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MESOMUSICA.
UN ENSAYO SOBRE

LA MUSICA DE TODOS (¥)

por Carlos Vega

A Lauro Ayestarén,
musicélogo eminente

I. CARACTERIZACION

La musica esta aqui todos los dias, entre noso-
tros, pero tardamos en abarcarla y compren-
derla. No hablemos de la historia tradicional,
que hasta hoy es una historia fragmentaria de

la musica superior; no-hablemos de una filo-

sofia de la musica, ni de realizar especulacio-
nes acusticas, ni' de métodos pedagdgicos, ni
de la sociologia de la interrelacién, ni de las
técnicas. . . Conviene que demos otras vueltas
a la musica; muchas vueitas, a ver si mirando
bien hallamos algo que merezca consideracién
en la musi¢a misma.

1. Nombres -

Hay muchas clases de musica y pocas palabras
de valor general para distinguirlas con la pre-
cisiéon que requiere el estudio ifimitado.

El concepto "mdusica superior’” se refiere a la
aitura del pensamiento, a la hondura del senti-
miento y a la maestria de la técnica; alude
principalmente a las grandes formas y evoca por
asociacion las altas clases sociales. La expresién
“musica culta’ se relaciona con el esfuerzo de
los estudios e indica también una jerarquia
elevada con el énfasis en la técnica. Comin-
mente la musica culta generalizada suele l[lamar-
se ''musica clésica’, en un sentido general que
mcluye un.nexo con.la idea de “modelo perdu-
ratie’’, digno de la historia.

Las expresiones. ‘musica moderna’’, “mdsica
actual”’, "musica del porvenir” y "nueva musi-
€a”’, son cronoldgicas; se asocian en su momen-
to con las concepciones mas recientes y es clara
su alusion a los grupos técnica y sensorialmen-
te mas avanzados. En resumen, las ideas ‘‘supe-
rior-culta-cldsica-moderna-actual-nueva”  con-
ciernen directamente a.la musica conceptual
y técnicamente mas avanzada y aluden al grupo
de realizadores y aficionados de dlite y al

grupo social adinerado (entendido o no) que
apoya y costea los Ultimos movimientos su-
periores y otros movimientos culminantes de
la historia. En todo caso, alto nivel.

A estas especificaciones de nivel elevado se
opone la expresion “‘musica popular’’

La voz "popular’” es miultiple, pero en casi
todas sus acepciones se relaciona con las clases
sociales medias e inferiores y hasta con los
grupos rurales o folkléricos.. Desde que se con-
trapone a las clases cultas, alude a los grupos
semiletrados e iletrados comunes, llanos, no
cultivados. En castellano, “popular’, es, ade-
més, sindnimo de ‘‘plebeyo’’ {opuesto a hidalgo
o noble), y tanto “pueblo’”” como “piebe”
equivalen ocasionalmente a “populacho’, que
seria “lo infimo de la plebe” (R.A.E.). Parece
que las raices de *‘vulgo” y de "folk’ son una
misma.

Con. frecuencia “‘popular’’ es voz despectiva,
en el sentido de inferior. En el orden musical
indica ideas y técnicas mediocres v, si la inten-
cidén es peyorativa, sugiere medios o elementos
de minima calidad. “Musica popular”, en cas-
tellano {no en francés), significa también '‘mu
sica difundida’’, y es en este caso donde inter-
viene esa desusada acepcidén de ‘pueblo’” que
incluye a todos los habitantes de una region
o pais. Es la acepcidn politica, extraia a nues-
tros problemas.

La expresiébn “musica poputar” en el sentido-
de ““musica difundida’” no determina jerar-
quias. Cierta “musica cldsica’” puede ser “'po-
pular”’, es decir, “difundida”. La donna &
mobile es ciésica y es popular, pero no es me-

‘somusica; tampoco es mesomusica la musica

folki6rica, aun cuando suele llamarse '‘‘musi-
ca popular”, musica del pueblo. Repetimos que
la voz “popular’’ carece de nitidez para los
estudios musicolégicos.

“Musica vulgar’, si se refiere a la del "'vuigo”*
define una musica todavia inferior a las otras:

* El nombre de “mesomusica’’, con el que Carle:
Vega designa a la habitualmente denominada ‘“musica
popuiar’, fue propuesto en la Segunda Conferencia In-
teramericana de Musicologfa celebrada en Blooming
ton, Indiana, en abril de 1965. Este trabajo, sumaria-
mente anticipado en esa oportunidad. se publica aqui

Dor primera vez completo en su versnén original. Una

rraduccidn al inglés —realizada por Gilbert |Chase y
John Chappell— apareci6 en la revista Ethnomusicolo-
gy, Vol. X, NO 1, Middietown, Conn, enero 1966, y un
extracto del orlgmal fue hclu{do en Pollfonla, afio

XX1.N0131-132, Buenos Aires segundo trimestre 1966,
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ordinaria, plebeya, baja, de técnica rudimenta-
ria, con el énfasis puesto en el mal gusto. En
cambio “musica ligera” sefiala un caracter me-
lédico agradable, una técnica media y géneros
0 especies simples. “"Musica melédica’ (desa-
certada expresion) serefiere a la ““musica lige-
ra” en un orden vocal menor, el del “cantante
melédico”’.

De todo la antedicho se desprende que esta ge-
neralizada discriminacién empirica y tradicio
nal distingue con mas o menos vaguedad lo
siguiente:

a) Musica superior. Las creaciones que se
manifiestan en los niveles artisticas mas
elevados: las experimentales, las de van-
guardia- y las escuelas pasadas vigentes
(modernas, centrales, cldsicas o histo-
ricas) todas en relacibn con la élite
sensorial y con las clases superiores
(adineradas).

b} MUsica popular. Las creaciones meno-
res fuertemente asociadas con la vaga
idea de ‘‘pueblo’’: clases medias, clases
bajas, clases menos ilustradas y, por ex-
tensién de la voz “pueblo’’, clases rura-
les, esto es, grupos folkloricas.

¢) Musica ligera. No define con precision,
un grado jerarquico sino una seleccién
de creaciones breves, entre superiores y
populares, expresivas, amenas, alegres sin
profundidad, sentimentales.

Aunque las acepciones de las voces precedentes
son las del idioma castellano, entendemos que,
por lo menos en lo sustancial, coinciden con las
de las principales lenguas occidentales. En
cualquier caso, no pretendemos abarcar los ma-
tices de los demas idiomas, ni es fundamental
aqui el ahondamiento del aspecto linguistico.

Ese pobre vocabuiario, entre cultural y.social,
no es suficiente ni para los especialistas, ni para
los. profesionales, ni para el publico culto. A
falta de precision en las palabras todos se en-
tienden mediante el auxilio del contexto. Falta
una buena discriminacién general de las clases
de musica en si' y en sus relaciones con los gru-
pos profesionales, las clases sociales, las clases

?
culturales, etc., y la ordenacién de la correspon-
diente nomenclatura.

2. Mesom(sica

El autor de este trabajo cree que ha Iogrado dis-
tinguir con cierta precnsubn una clase de misica
cuya constante creacién y general consumo a
lo largo de siglos y por todas partes, permite
observar, ya en perspectiva, su funcién social
y cultural, la sucesiva dispersién de sus espe-
cies, sus caracteres estéticos y técnicos, su re-
lacién con los grupos de creadores, ejecutan-
tes y oyentes, su nexo con las empresas CO-
merciales, industriales, difusoras y docentes,
y penetrar en su historia milenaria. No es un
hallazgo absoluta. En cuanto nos envuélve a
cada paso, todos la conocemos, la sentimos y
la nombramaos, pero, en general, no nos hemos
detenido a pensar en ella, a determinar sus |i-
mites, a examinar sus valores, a medir su im-
portancia, a desentrafar sus implicaciones, a
conocer su historia. Nos referimos a una clase
de expresiones que hemos denominada meso-
musica, y que es ahora objeto de la presente
comunicacion.

La mesomusica es el conjunto de creaciones
funcionalmente consagradas al esparcimiento
(melodias con o sin texto), a la danza de sa-
16n, a los-espectaculos, a las ceremonias, actos,
clases, juegos, etc., adoptadas o aceptadas por
los oyentes de los paises que participan de las
expresiones culturales modernas. Durante los
ultimos siglos el mejoramiento de las comuni-
caciones ha favorecido la dispersién de la me-
somusica de tal manera, que hay sélo se ex-
ceptian de su influjo los aborigenes mas o
menos primitivos y los grupos nacionalizados
que atn no han completado su ingreso a las
comunidades modernizadas. Pero como la
mesomusica no es una musica definitivamente
occidental sino una “‘musica comun’’ pueden
existir focos excéntricos con dispersién por
extensas dreas.

La mesomusica, entonces, convive con los
espiritus de los grupos urbanos al lado de la
“musica &ulta’”’ y participa en la vida de los
grupos rurales al lado de la musica folklérica.
Asi:

MUSICA SUPERIOR
(grupos urbanos)

MESOMU

s\ Ch

MUSICA FOLKLORICA
(grupos-rurales)

MUSICA PRIMITIVA
(grupos primitivos)




6 . ' . . Revista del Instituto de | nvestigacién Musicolégica Carlos Vega

Tal como la musica superior (6pera, sinfonia,
cantata, oratorio, suite, ballet, etc.), la meso-
musica se manifiesta en especies. En rigor, la
musica sOlo se expresa en sus especies. Las es-
" pecies para la danza se distinguen con el mismo
nombre de la danza total (coreografia-musi-
ca): contradanza, minué, vals, pelca, fox trot.
Las especies de canciones suelen carecer de
" un nombre particular caracteristico de su flora-
cion o, mejor, se [laman simplemente ‘‘can-
cién”, y los interesados se entienden. En mu-
chos casos reciben denominacién propia. To-
_nadilla se llamo la especie espafiola breve de
hacia 1900 que dejé varias obritas maestras,
como ""Mimosa’’; canzonetta fue da cancidn na-
politana-de la misma época que pervive en joyas
como ‘‘Catari”’. En. todos los casos la unidad
—la pieza suelta— tiene su.nombre particular,
como es sabido, por exigencias: de ejecucién
Yy CONsSumo primero, y después por rigores de
identificacion.

Antafio hubo muchas melodfas de danza que,
dotadas de un texto, se desprendieron de su
“coreografia y circularon como canciones con el
nombre de la danza total: vals, alemanda, bole-
_ro, etc. También las hay en nuestros dias. En
Sudamérica hubo especies liricas puras de dis-
persion continental, como el yaravi' y el triste.

3. Dindmica

Estas especies se constituyen sobre las bases de
las disponibilidades circundantes —a menudo
son la continuacién de otras o su modifica-
cion—, se lanzan por el mundo vy, al cabo de
‘medio siglo o de uno entero o de poco mas,
ceden el éxito a especies nuevas que reempren-
den sus triunfales andanzas, requeridas por
necesarias funciones de esparcimiento o eva-
sion.

La mesomusica obedece al régimen de la mo-
da —en el grado de la duracién media—. Diver-
sos focos de irradiaciéon sucesivos, en algunos
casos temporalmente coetdneos, se constituyen
en algunas grandes ciudades: Florencia, Madrid,
Versalles, Paris, Nueva York. Estos focos reco-
gen elementos propios o ajenos y, una vez
cumplidos los requisitos indispensables, bauti-
‘zan, adoptan y lanzan nuevas especies liricas y
coreograficas {gallarda, corrente, canario, zara-
banda, fandango; minué, gavota; contradanza,
cuadrilla, lanceros; vals, polca, mazurca, chotis;
fox trot, tango, etc.) en queresplandecen mati-
ces musicales (y coreograficos) de -muchos
paises occidentales. Paris ha regido el mundo
mesomusical y mesocoreografico durante los
ultimos cuatrocientos afios.

Un sistema de subfocos de radiacion —general-
mente las capitales nacionales— adopta los
envios de la capital universal y distribuye las
novedades a través de las capitales provinciales,
por todas las villas o aldeas del pafs. Muchas

veces los subfocos mds activos transforman los
envios aldégenos y producen promociones nue-
vas de las mismas canciones y danzas, o elabo-
ran especies lo suficientemente alejadas del
modelo como para llamarse distintas.

4, Teoria

La mesomusica, en conjunto, es técnica y esté-
ticamente conservadora. Reproduce en sus re-
pertorios hasta hoy giros melédicos y armonas
de hace por lo meno§ siete siglos, recoge in-
fluencias posteriores y acepta elementos primi-
tlvos y modernos.

EI medio instrumental de la- mesomusica es,
principalmente, la orquesta pequefia con o sin
voces, 0 el cantante que produce su propio
acompaiiamiento, pero el compositor crea por
lo comin para instrumentos armonicos solistas

-y ‘para-toda clase de conjuntos menores. Sus

expresiones son melodias acompanadas median-
te recursos armoénicos no experimentales o
avanzados, sino modernos vigentes o, mas gene-
ralmente, por sencilla armonfa elemental, mu-
chas veces empirica. En la produccion de
Occidente suele haber modulacion.

La tonalidad de la mesomusica abarca todos
los modos mayores y menores occidentales,
incluso los ex orientales y los que no prospera-
ron en la musica superior durante el periodo
ilamado clasico (1600-1900). En los continen-
tes donde se han producido floraciones meso-
musicales extraeuropeas por metastasis, el desa-
rrollo local suele adoptar diversas escalas regio-
nales.

La base ritmica de la mesomusica es el pie
occidental (no los modos ritmicos), en sus dos
formas (pie binario, pie ternario) y en todas sus
férmulas, tal como se ve en nuestro cuadro de
las formulas de pie. (Ejemplo 2}

Pero la yuxtaposicidn de estas férmulas de pie
en la elaboracién mental de Ias ideas,. obedece
en el caso de la mesomusica, a un r|guroso
sistema de estructuras simétricas. La musica
superior, en cambio, yuxtapone los pies con
libertad y sélo por influencia de ese antiguo
sistema, presenta ocasionaimente melodias si-
métricas. Es decir que, en la musica superior
la simetria es optativa u ocasional. Por eso
decimos con frecuencia que la mesomusica se
fmanifiesta "‘en vé¥so’' y que la musica superior -
se concibe cada veZimas "en prosa’’. -

El sistema de yuxtaposiciongs de la mesomu-
sica se funda en-Una clase especial de ideas.
Cada idea consiste en la asociacion de dos
opuestos estados emocionales de animo: uno
es anhelo, tensién, conflicto, y tiene general-
mente su manifestacién ritmica en el “movi-
miento’ producido por sonidos breves; otro
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Ejemplo 2

es satisfaccion, relajamiento, solucién, y se ex-
presa generalmente en el "reposo’’ que aparen-
ta la mocion pausada, los sonidos largos:

Frase

T

Wmfis de movimiento- wmipas Je-rgposo

Si las notas que traducen cada estado se colocan
entre dos lineas divisorias, las veremos aisladas

en un espacio semejante al compas tradicional.
También nosotros llamamos ‘compds’” a ese
espacio, siempre en esta nueva acepcion: nues-
tro compés contiene elementos expresivos. Los
dos. compases opuestos y complementarios

casi siempre yuxtapuestos en el orden '‘movi-

miento-reposo’’, constituyen la idea musical
minima, el pensamiento musical, la frase o
cldusula. Y esta idea se nos presenta en ocho
formas primarias y en algunas combinaciones
de sus elementos, como se ve en cuadro de las
frases primarias. :

Formas de compases binarios

3L
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Formas de compases ternarios
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De estas ocho formas s6lo se usan con mas
o menos frecuencia las tres primeras binarias
y las dos primeras ternarias: 2/4, 4/8, 6/8 (bi-
naria}, 3/8 y 6/8 (ternaria). Las principales

-
-

»r
-

Es decir, que se unen el primer compéas de una
forma con el segundo compds de otra.

Debe entenderse que cada uno de los. pies de
todos estos modelos de frase puede ser sustituf-
do por cualquiera de las férmulas de pie que
presentamos en el primer cuadro; pero, en to-

Anoén. Contradanza S. XVill. Aliegro

combinaciones de sus elementos son las que
reproducimos en nuestro cuadro de las frases
secundarias (por combinacién).

do caso, binarios con binarios y ternarios. con
ternarios. La mezcla no existe. Mediante Ia
yuxtaposicién de cuatro u ocho de esas frases
o cldusulas la mesomusica construye sus perjo-
dos. A veces los hace también impares, de 3,
B, 7 y 9. Véase nuestro cuadro de periodos
mesomusicales comunes.

Lully. Minuet. 1670, Moderato

dErzrier |
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Todas estas formas se han escrito, no sélo en
base al 8 {(corchea) como denominador o uni-
dad, sino también en base al 4 (negra), de ma-
nera que siempre encontraremos en las nota
ciones estas dos series de cifras de compas que,
a la misma velocidad, se leen de idéntico modo:

2/8, 3/8, 4/8, 6/8 binario, 6/8 ternario, 8/8,
9/8, 12/8.

2/4, 3/4, 4/4, 6/4 binario, 6/4 ternano 8/4
9/4, 12/A.

Compositores deI siglo pasado escribieron oca-
sionalmente obras con algunas cifras de la uni-
dad 16 (semicorchea); vy los antiguos usaron
la unidad 2 (blanca).

Estas son las comprobaciones a que Ilegamos
" mediante el andlisis musical —''musical’’, no
grafico— de muchos miles de melodias-meso-
.musicales. Casi la totalidad —el porcentaje se
encontraria en la década 90/99— obedece a
estas normas tradicionales prehustérucas En
nuestra obra Fraseolog:a dedicamos especifi-
ca atencion a los fenébmenos de morfologia.

La mesomusica no comparte sus formas con la

moderna musica de vanguardia, ni con la arcai-.

ca musica de los primitivos; en cambio, casi to-
das sus estructuras son las mismas de la musica
folkiérica, sencillamente porque la mesomusi-
ca las conduce al lugar y a la situacién folklo-
rica cuando sus especies realizan ‘el descenso
ciudadcampafa. De esto hablaremos aqui,
en el capitulo I1.

Anbn. Paso de baile 5.XV1!. Allegretto moderato

5. Educacién

La mesomusica es el medio civilizador por exce-
lencia, no porque sea artisticamente el mejor
—que no lo es—, sino porque sus funciones lo
distribuyen prodiga y gratuitamente cuando y
donde es mas pecesario y eficaz. Por otra parte,
es el mejor para eso, para la formacién senso-
rial, porque la mesomusica es, genealégicamen-
te, un grado inferior apto para el sujeto desde
los dos o tres afios de edad, y es absorbido del
ambiente por espontanea seleccion del oyente.
Ademds, hay una pedagogia doméstica empi-
rica.

Aunque creemos que la mesomusica supera las
posibilidades del lactante, el arrullo en su cuna
—todavia incomprensible e inexpresivo para
él— lo introduce en el mundo de los sonidos,
despierta, ejercita y desarrolla su equipo psico-
fisioloégico y deposita gérmenes en sus reservo-
rios no concientes. Después el nifio empieza a
participar, como cantante y oyente, de los re-
pertorios mesomusicales del jardin de infantes
y de los grados inferiores. Durante el periodo
puberal el joven siente la mesomusica con la
intensidad del adulto y, entre los catorce y
los dieciséis anos, por lo comun, los dotados
aspiran a ejecutar personalmente la mesomusi-
ca en instrumentos y a crearla, ahora con in-
tervencién de impulsos extramusicales caracte-
risticos de la edad. Sin desconocer los muchos
casos de precocidad, es por entonces cuando
el adolescente medio se inicia en 1a apreciacian
conciente de la ‘‘musica cldsica’’ y cuando los
elegidos se consagran a éella,

! Carlos Vega, La musica popular argentins. Fraseo
lcgia, Buenos Aires, 1941, 2 vols.
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Durante toda SL\Vvida el hombre comiln siente

- la -influencia ' civilizadora de la mesomdusica,
pues, por muchoque los aficionados superiores
Jintolerantes desdefien esta expresién media, su
nivel debe considerarse extraordinariamente
adecuado para esa misién y, ademds; ambien-
talmente obligatorio y socialmente inevitable.

Debemos insistir en que, geneal6gicamente,
la mesomusica es un grado elemental que armo-
niza con las posibilidades sensoriales del hom-
bré gomun.;.a -tentativa de emprender el desa-
rrolio solamente en base a musica superior (aun
histéricamente graduada) fracasaria por supera-
cion del nivel de recepcidn del espiritu coman.
La mesomusica es —entre todos los de-todas
clases— el instrumento civilizador por exce-
lencia.

6. Ecohom ia

La mesomusica es la musica mas importante
del mundo; no la mejor desde el punto de vista
- occidental, sinoda més importante. Es la musica
que se oye mas, al extremo de que, pecqndo por
exceso de moderation, le hemos atribuido
un promedio histérico y actual del 80% sobre
toda la musica que se-ejecuta. Nuestros estu-
dios paleograficos_han revetado y clasificado
el enorme repertorio trovadoresco {siglos X||
y Xiit}). Cierto nimero de las canciones |iri-
cas pertenecen a-la miisica superior o estan
sobre el Iimite; las demas, incluso las de gesta

'y las danzas, son mesomusica. Aungue no nos

ha llegado en notacién sino ‘un probable 5%
del repertorio. total calculable, bastan lag cinco
mil versiones que se escribieron y- conservaron
para inferir la extraordinaria. magnitud de la
corriente musical media en -estos Ultimos mil
anos.

Cualquiera sea la idea que nos formemge de

ese volumen, es muy probable que haya sido.

mayor que el de hoy, proporcionalmente,
porque cada ciudad, cada capital, cada aldea,
debia crear antafio —y transmitir sin nota-
cidbn— buena parte de lo que consumia. Las
ediciones, los discos, la radiofonia, difunden
gran- parte de la creacién urbana y sustituyen
hoy al creador dz las c:udades y pueblos me-
nores.

Tratemos de representarnos la suma y la tras-
cendencia de la mesomusica actual.

La mesomdUsica alimenta innumerables editoria-
les impresoras que atienden el consumo de mi-
llones de estudiantes y aficionados, y cantidad
de solistas y ejecutantes-de orquestas profesio-

nales; la mesomusica sostiene grandes Ingus

trias del disco y las fabricas de. aparatos grpba-
dores y reproductores; la mesomusica mantiehe
la mayor parte de los programas de radiofonia
y television y la correlativa produccién de los
fabricantes de aparatos receptores para/el pu-
blico; la mesomusica sostiene la profesion 'dé
ejecutante, y son muchos los ejecutantes gue
integran, ademds, las orquestas superiores;
vitaliza la profesion. de pedagogos. formadores
de futuros concertistas que terminan en las pe-
quefias orquestas; sustenta las fabricas de ins-
trumentos musicales y las editoriales de méto-
dos de solfeo e instrumentales; requiere seccio-
nes de comentarios en diarios y periddicos;
suministra el repertario para espectaculos, ci:
nes, teatros y, como musica para la danza de
saldén, nutre las academias de ensefianza, los
bailes publicos y toda la produccién auxiliar
de los mas diversos 6rdenes (incluso los repro-
ductores monederos, las impresiones de pro-
paganda y catélogos, los programas, los avisos,
etc.) 'y los servicios oficiales a que obliga el
consumo publico. En fin, la mesomisica aloja
en’ grandes edificios modernos las instituciones
del derecho-de autor y del derecho de intérprete,

queénla Argentina recauda cerca de 300.000.000
de pesos anuales, incluido algo asi como el 3%
quie corresponderia a la m{sica s;dperlor El caso
de la Argentina no es comln, porque su teatro
Colén es una de las salas | ricas mas grandes del

mundo y mantiene temporadas regulares Consa-
grado enteramente a la musica superlor recauda
en boleteria unos 50.000.000 de pesos anuales
de los cuales corresponden a los creadores por
derecho de autor unos 5.000.000 de pesos
argentinos. Si‘a estos se afiaden unos 3.000.000
por conciertos en todo el pafs, podemos calcu-
lar unos 8.000.000 de pesos por derechos de au-
tor de la musica superior para comparar con los’
"300.000.000 de la mesomusica por igual concep-
to (en ambos casos |nc|U|da una parte in-
determinable -por el texto)?. Estas cifras, tan
vagas como se quiera, refenda's solamente al
derecho de autor, respaldan en cierta m&dida
las afirmaciones anteriores sobre la importancia
general de la mesomusica. Pero no olvidemos
considerar lo incalculable: la musica personal o
mecdnica que se ejecuta en privado; la del cante
doméstico y el silbo callejero, que no nos pagan
derecho.

Pero una de las consecuencias més significativas
de todo este mundo musical gque anima la meso-
musica es el beneficio que' su potencialidad
extiende a la musica superior; y es tan grande
ese’ beneficio, que nos alarma pensar en lo que

2 Se han mantenido las cifras que constan en el ar-
ticulo original.
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ocurriria si le faltara. Por otra parte, hay que
valorar como corresponde el gran prestigio
que. la musica superior confiere a toda la mi:
sica, nada més que por la jerarquia que supo
conquistar en el mundo como solo y puro altisi-
mo producto de la cultura. La cantidad de
creadares geniales que atrajo la musica superior
elevo el nivel de la arandeza humana.

Al. HISTORIA

La mesomuisica estd constituida por grandes co
rrientes de creaciones menores que vienen de la
prahistoria. En musica la prehistoria es general
hasta el siglo XIl. Fue entonces, durante el pe-
riodo de la lirica trovadoresca, cuando, por
orden de los principes, se escribieron por vez
primera miles de cantos y algunas danzas gque
pertenecen en buena parte al nivel de la meso-
musica, como hemos dicho, e ilustran el paso
torrencial de la gran corriente remota. Ademds
del género supremo que, segun Grocheo, ‘'se
llama eclesidstico y estd consagrado a la alaban-
za del creador’”®, existia ya entonces una musi-
ca polifénica y, por lo tanto, superior, a base
de creaciones profanas polifénicas y de melo-
dias trovadorescas extraidas de su contexto pre-
armédnico y membranofénico tradicional y some-
tidas al tratamiento polifénico de la época. La po-
lifonia superior, en razén de sus funciones ecle-
sidsticas, demandd una notacidn y una historia
ambas casi enteramente excluyentes de la me-
somsica

1_. Prehistoria

Hay una. historia general de la musica que ha
merecido desde hace siglos la atencidén de bri-
- llantes y esforzados intelectuales v el aporte de
innumerables monografias; hay numerosos
diccionarios musicales que han contribuido™al
oconocimiento de nuestro arte, sus hombres vy
sus elementos; pero esta admirabie labor se re-
fiere sola y unicamente a la musica superior
{supramusica o altamusica). Hay miles de teo-
rias occidentales que se consagran uUnicamente
a las.cuestiones tonales y ritmicas de la mUsica
superior, con la'sola excepcion de la de Johan-
nes de Grocheo (h. 1300)*. Sélo con otros
propdsitos, de manera colateral y ocasional, se
encuentran algunas anotaciones sobre ia meso-
musica, y hay que llegar a fechas recientes para
contar con los repertorlos que.se Impnmueron
para la ejecucion.

Durante todos los siglos letrados la mesomusica
ha permanecido fuera de la historia.

Después de la Edad Media la mesomusica sigue
st gruesa vida oral —sin notacién— y continla
en sus funciones liricas y coreogréficas siempre-
ensanchando su cauce, cada vez mejor definida
como una clese de musica secundaria artistica
y técnicamente. No desconocemos las viejas
colecciones —los nutridos récueils— henchidas
de materiales muertos; pero cualesquiera sean
las excepciones y su indole, el hecherconcreto
es que la mesomusica no tiene una histeria ca-
bal porque falté siempre una conciencia ple-
na de su importancia y significacién.

Como las danzas necesitan musica, resulta que
las historias generales de 1a danza han dedicado
a la mesodanza capitulos que, indirectamente,
nos permiten ‘imaginar la vida sorda de la musi-
ca que la acompafia. Hay varias Historias; pero
es necesario llegar a este siglo para encontrar en
un gran libro del doctor Curt Sachs (Eine We/t-
geschichte des Tanzes, Berlin, 1933)° severa,
sistematica y valiosa documentacion e interpre-
tacién de la mesodanza. Y aln es poSterlor la
novedosa obra del doctor Paul Nettl, Die Musik-
geschichte des Tanzes®, en que dedica nu-
tridas paginas a la misica en la funcion coreo-
grafica. Aungue no se circunscriben a nuestro
tema, estos dos ilustres autores alemanes ago-
tan la documentacion histdrica disponible espe-
cialmente con respecto a Europa central.

Nosotros pretendemos crear una conciencia
historica y actual de la-mesomusica. en su tras-
cendencia espacial y temporal y en sus diversas
funciones, y para dar claridad y precision al
propdsito en su aspecto historico, vamos a
tomar dos.ejemplos: el primero se refiere a una
danza universal; el segundo, a una cancién |iri-
ca del continente sudamericano. De estos dos
casos —y de algunas decenas mds— nos hemos
ocupado antes en varios libros. Ahora se trata
de resumik las paginas y los documentos que es-
.cribimos sobre la danza y sobre la cancidon.

2. La Contradanza

Los historiadores europeos nos enseian que la
contradanza aparece en |nglaterra poco antes de
1600 y que, al parecer, sus elementos vienen
.de lejanos tiempos: prehistéricos. Maestros de
danzar la llevan a los salones franceses y la pri-
mera. difusion se inicia desde Paris con anterio-

3 Cfr. Johannes Wolf,("Die Musiklehre des Johannes.
de Grocheo” Semmelbdnde der internationalen
Musikgeselischaft, |, p. 85, 1899).

* 1bid.

s Hay traduccion al inglés: World history of the dan-
ce, New York, 1963. La traduccién al castellano,

" publicada por Centuriébn en 1944, bajo el titulo

Historia universal de la danza se encuentra actual-
mente agotada.

6 Hay traduccion al castellano: La mudsica en la dan-
za, Buenos Aires, 1945.°
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ridad a 1700. La penetracién de la contradanza
hacia el oriente alcanza, por lo menos, hasta
Rusia;” hacia occidente, llega hasta Espafia.
Este rdpido traslado espacial coincide con un

" desplazamiento gradual a todas las clases socia-
les: ""durante el reinado de Isabel, fue danzads
juntamente por maestros y criados’’?. Los his
toriadores europeos refieren andanzas por pal
ses inmediatos y cambios de forma y, en
cuanto a la contradanza misma, debemos supo-
ner que muere hacia 1800-1830 como tal y con
ese nombre. Sin embargo, es agui donde empie-
za o donde prosigue su historia universal se-
creta, la historia no escrita de la mesomusica
coreogréfica.

La contradanza pas® a Espafia con los borbo-
nes en 1701 y los documentos establecen con-
€retamente que muchos paises de América
conocieron el nuevo baile. Con esta seguridad e
invocando la correspondiente constante sociold-
gica, podemos afirmar que dentro de la primera
o segunda década del siglo XVIII, los altos salo-
nes de todas las ciudades de América bailaron
la contradanza,

José Marti nos dice que en los EE. UU. de Nor-
teamérica se atribuyd el més alto rango social a
quienes intervinieron ‘en cierto sarao histérico,
pues los conductores no querian ‘‘dar puesto
en el cotilléon de honor a quien no venga en
Iinea recta”. . . ""de las familias que bailaron en
casa del francés Moustier. la contradanza céle-
bre de Ja primera inauguracion, cuando salié
Washington de traje de terciopelo y sin espada,
a hace_rs paso y cadena, al son de los violi-
nes’...°.

Cercana la mitad del siglo, el caballero-chileno
Vicente Pérez Rosales llegd a California con
todas sus esperanzas puestas en el oro. Cuenta
que en Monterrey, “'la $efiora que no fuma tole-
ra el humo con agrado. Las convidadas, después
de la contradanza, tocada en piano por el sa-
cristdn de la inmediata capilla, salian de dos en
dos a pasearse por los corfedores”. ..y fuma-
ban un cigarro® .

Un detalle sobre la vitalidad de la contradanza
en México nos dejd Rubén M. Campos: “'Los
salones de baile publico de San Agustin de las
Cuevas el afio 1841, rebosaban a su turno en
gentes que se deleitaban admirando los talles

elegantes, los ojos seductores, el breve pie de

las jévenes mas dlstlngmdas y bellas, entregadas

a las varias cuadrillas, la animada contradan-
", .. —como dice un cronista de la época—

za”, ..

Numerosos datos han quedado de la antigua
Cuba, donde este baile engendré una |mportanv
1e floracién musical pura, y hasta se cuenta con
una descripcién de la contradariza "\arga’, el
longways, que escribié la memorialista Dolores
Maria de Ximeno'l. Y el inglés W. Walton
apuntd en 1810 que én Haiti se bailaba en 10s
salones una variante de la contradanza: ''they
have adopted the waltz, besides the Spanish
country dance, which is extremely g} ceful,
and more complic..zd, but not so monotongys -
as our own, though the time is slower’!2, Pues
no serd extrafio para nadie que las danzas van
creando variantes coreogréficas y musicales por
todas partes y que tales variantes suelen fundar
la creacién de nuevas especies. Y otro inglés que
viaj6 de Venezuela a Colombia en 1823 nos di-
ce que ''The Spanish country dance and walt-
zing are most in favour with them. . . 13

Hay muchos datos sobre la contradanza en el
Perd. Nos limitaremos a dar dos notas periodfs-
ticas de E/ Comercio de Lima. Una, de julio 30
de 1829, dice asi: ''Pocas veces se habra presen-
tado en Lima una concurrencia mas brillante
y escogida que la que se vio el sdbado en el sa-
I6n de la Sociedad Filarménica. Se reunirian
en él como 300 personas’”. .. “Terminado el
concierto se bailaron valzes y contradanzas
hasta las doce y media de la noche’’. La segunda
nota revela que la contradanza no era pasiva-
mente aceptada, sino que engendré nuevas com-
posiciones. Esto fue lo general en todas partes
con casi todas las danzas importantes y en el
doble aspecto coreografico y musical. Dice E/ -
Mercurio de mayo 8 de 1832: . .. ‘el composi-
tor peruano Manuel Bafidn ha compuesto estas
obras [y entre otras menciona]: La contradan-
za peruana, la contradanza de los caminantes,
una contradanza con aire del pais’’.

" De paso por Chile en 1795, el marino inglés

Jorge Vancouver escribid: ‘"Habriamos querido
ceder a las instancias del Sr. Cotapos reunién-
donos con las damas para danzar; pero sus con-
tradanzas nos parecieron muy dificiles y como
ninguno de nosotros reconocié las figuras a

7 Curt Sachs, Historia universal. . ., op. cit., p. 420;
World history. . . , op. cit., p. 420.

8 José Mart{, ’El centenario de Washington'’ (Obras
completas, La Habana, t. XI|1, p. 504, 1964).

9 Vicente Pérez Rosales, Recuerdos del pasado,
1814-1860, Santiago, 1822, p. 226.

to Rubén M. Campos, E! folklore musicar de las ciu-
dades, México, 1930, p. 29.

1 Dolores Maria de Ximeno, ‘‘Aquellos tiempos’
(Revista Bimestre cubana,s.t.).

12 w. Walton, Present state of the Spanish colo-
nies. . .. London 1810, t. I, p. 160.

3 Anén., Letters written from Colombia, during a
journal from Caracas to Bogotd. .., London, 1824,
. p. 127,
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que estdbamos acostumbrados en Inglaterra
fue preciso confesar nuestra |gnoranC|a i negar-
nos a la invitacién del dueiio de casa.’

Como en todos los paises, la contradanza se
bailé en la Argentina, pero aqui-tuvo mds im-
portantes consecuencias, como veremos. Vamos
a recordar solamente un documento referente
a las fiestas de la coronacién de Fernando VI en
1747: ... "en las dos noches el Gov9''y Capi-
tan Gral. propiné un magn (fico refresco a todos
los circunstantes, que sirvio de parentesls para
las Contradanzas, Minuetes y Areas’’!

En 1752 ya esta funcionando la contradanza en
el Uruguay, v la bailan espafioles del Uruguay y
portugueses del Brasil cuando se encuentran
cerca de la frontera por cuestiobn de limites.
El diario de la misién espafiola dice: ‘’Se sirvié
la mesa con grandeza y cerca de la noche fue-
ron los portugueses a dar un sarao al marques
y bajlar contradanza’’. Ademé&s ‘‘danzaron
ocho contradanzas y muchos minuetes hasta
cerca de media noche’’ y participaron los jefes
de las misiones, un marqués y un general

Estas pocas notas bastan para introducirnos a
las desconocidas peripecias de la familia de
la contradanza (inglesa, francesa, espafiola,
etc.) con varia musica por todo un enorme
continente durante ciento cincuenta afios. Se
podria pensar que con estos informes hemos
abarcado toda su expansién y consecuencias,

pero es el caso que, en rigor, apenas hemos co- -

menzado. Casi todos los datos precedentes se
refieren a la contradanza en las ciudades capita-
les de América; es necesario recordar que, por
ley de dispersion, todos los grandes bailes han

penetrado hasta en las mds lejanas y modestas

poblaciones de origen europeo. Para no exten-
der ahora otro muestrario continental vamos a
reproducir sélo algunos testimonios expresivos.

Santa Cruz de la Sierra era en 1845 una insig-
nificante poblacién situada en el corazén de
Sudamérica. Francis de Castelnau nos cuenta
que ese aio ..." El perfecto [sic] del departa-
mento, gran bailarin, habia importado de la

capital algunas contradanzas llamadas francesas,
y su principal ocupacién consistia después de
su arribo en repartir entre sus admlmstrados ese
singular beneficio’!

En fin, hacia 1876-1878, Giovanni Pelleschi
vio la cuadrllla francesa en aldea paraguaya de
Humaita' 8

Sin la menor duda, todas las villas menores, to-
das las aldehuelas del continente —de todos los
continentes— conocieron las grandes danzas que
lanzé Paris, como hemos visto en el caso de la
contradanza. Pero hay algo mdés, en definitiva:
los negros y los indios también bailaron la con-
tradanza y las demés especies coreogrdficas.

Emile Carrey nos describe la notable escena de
africanos limefios que presenci6-en 1875. Cada
negro ocupa un lugar para la contradanza ''Du-
rante los primeros momentos danzan como jo-
venes primerizos que tienen miedo de arrugarse
y escanden sus pasos y sus movimientos como
acompasados autématas. Es de buen tono bai-
lar asi”.. .. "'Pero la mUsica, cada vez mads viva,
Yy sus propios movimientos, los embriaga. Sus
miembros se agitan hasta dar la impresién de
que ellos no pueden contenerlos. Una alegria
sensual ilumina sus facciones. Sus dientes bri-
llan; los ojos se les saltan. El sudor del placer
apasionado bafa sus caras relucientes. La or-
questa apresura sus sonoros ronquidos; hombres
y mujeres, todos saltan; después, casi enseguida,
todos cantan y aullan trastornados por la di-
cha”. Y exclama el francés: ’Ce n’est pas une
contre-dance, c'est le galop de I’'Opera. Ce n'est
plus un bal d’hommes, c’est un sabbat de pos-
sédés”1? .

La adopcién de la mesodanza europea por los
negros en América fue general, y su practica
degenerd, o no, en las formas. africanas, que
también cultivaron. En plena fecha de negros,
en 1790, los de Lima recurrieron al gobierno
porque los empresarios del teatro quisieron
impedirles ‘‘repasar el Minuet y Piezas consi-.
gulentes" porque “‘el uso de estos Bayles es im-
proplo de su Baxa Calidad”. .

4 Jorge Vancouver, Viajes a Valperafso y Santiago
tomado de sus “Viajes alrédedor del Mundo en
1790-95" traducido del francés por Nicoiss Pefia
M., Santiago de Chile, 1902, p. 61.

“De cbmo se celebraba en Buenos Aires a media-
dos del siglo XVIII la coronacion de un rey catdli-
co. . .” (Revista del Rio de la Plata, Buenos Aires,
t. 1, 1871; ed. facsim.:: Buenos Aires, Biblioteca
Americana, 1944, pp. 93-94).

“Extracto de! diario de fa espedicién [sic] y de-
marcacién de la América Meridional. . .’’, en Ho-
racio Arredondo (hijo), “Maldonado y sus forti-
ficaciones” (Revista de la Socledad amigos de la

arqueologfs, t. 1li, pp. 369-379, Montevideo,
1929). .

15

16

1 Francis de Castelnau, Expédition dans les parties
centrales de I’Amérique du Sud... pendant les
anndes 1843 4.1847, Paris, 1850, t. I, pp. 242-
243.

18 Giovanni Pelleschi, Republica Argentina. Otto me-
si nel Gran Ciacco. Viaggio lungo il fiume Vermi- .
glio, Firenze, 1881, p. 22.

19 Emile Carrey, Le Perou. Tableau descriptif, histo-
rique et analytique des 8tres et des choses de ce
pays, Paris, 1875, p. 278.

20 Manuscrito, Biblioteca Nacional de Lima, N© O
166.
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En cuanto a los indigenas, todos los grupos de
"alta cultura’” mds o menos préximos a las ciu-
Jades y los primitivos de ias reducciones baila-
ron la contradanza y las demds danzas europeas

Fray Pedro José de Parras visitd en 1750 las mi-

siones jesuiticas de Corrientes, a mil quinientos.
kilometros de Buenos Aires, y observé que, .
"Hay escuela de musica en que con gran facnll-
dad se instruyen los indios: son muy f4ciles pa-
ra-danzar y Bailar y lo hacen con primor; y he
visto entre ellos bailar algunos minuetes y con-
tradanzas con tanto garbo como pueda verse
en Madrid‘‘2!

La contradanza, entonces, pasé de Parfs a todas
las capitales, a todas las. ciudades, pueblecitos
y lugares de Europa y de los otros continentes;
fue adoptada por la clase media y por las clases
bajas, en fin, llegé hasta los ambientes afro-
americanos y hasta tas poblaciones aborigenes.
‘Todo esto en su caricter de mesodanza y de
mesomusica. Pero desde un punto de vista his-
torico general falta todavia lo mds importante:
la mesodanza es fo/klorigena; engendra danzas

folkléricas. La contradanza siguié viviendo co- -

mo baile folkl6rico més de un siglo después de
su deceso multiple en los salones, y engendré en

América numerosas- danzas diferentes fundadas-

en sus principios. Muchas conservaron .su nom-

bre europeo; las demés recnbleron nuevos nom-

bres.

En Coatetelco, aldea de México, Elfego Adén
estudié los bailes de un millar de sobrevivientes
aztecas y mestizos. Un capitulo suyo se titula
. “Las Contradanzas’”’, y describe figuras que
conservan los nombres europeos mas o menos
fntegros: cruz, cadena, son de arco, etc.?
.Entre los "bailes folkléricos de los negros de

Haiti, Michel Lamartiniére Honorat encuentra .

varios que son europeos un-tanto modificados:
“Le Menuert”, "La Contredanse”, "“Les Lan-
‘ciers’”’, "Polka’, etc. En'Santo Domingo la
Contradanza engendré "’Le Carabinier'23.

En el Brasil se baila hasta hoy el “Mandado"
y Alceu Mayndrd Araujo dice que “euma
danca mui parecida com a quadrilha’’?%,
Victor Nayarro del Aguila hizo una encuesta
en poblacibnes indias del departamento del
Cuzco vy hall6 sesenta bailes. La *’Contradanza’

—as{, con su propio. nombre— se ejecuta en
doce. pueblos .Otra danza se llama “Cuadn-
llas” y se ejecuta en varias localidadas?$

En la Argentina tuvieron gran dispersién y
larga vida el cielito, el pericén y. la media cafia.

Son tres.contradanzas rurales del gaucho, vy el
gaucho mismo llamaba a sus figuras con los
nombres europeos: rueda, cadena, molinete, -

Aqui vamos a insertar un hecho comin me-
diante el solo ejemplo que estamos tratando: el
nuevo ascenso de las danzas folkléricas a la
condicién de mesodanza - de salén. Las tres
danzas argentinas que hemos nombrado vege-
taban en las pampas de Buenos Aires hacia
1800. Fueron atraidas por la Revolucién eman-
cipadora (1810); la aristocracia las acogié en
sus saraos y se difundieron por los aitos salo-
nes dé medio continente. En todos los paises
descendieron otra vez a la campafa y merecie-
ron renovado culto por més de medio siglo.

Después de esta brevisima seleccién de testimo-
nios es facil admitir que la contradanza no
murié hacia 1800, y que la historia oficial de
la mesomusica y la mesodanza tiene una enor-
me segunda parte absolutamente inimaginada

'y casi enteramente desconocida. Curt Sachs

escribe: . . . el cambiosradical operado en las
condiciones sociales y en los ideales domi-
nantes a fines del siglo XVIII, terminé con
el minué”?® .. Y sin embargo continentes en-
teros lo conservaron cerca de un siglo mas, y
hasta hoy es danza folkliérica. Este hecho par-.
ticular representa la suerte comuin de todos
los grandes bailes —como la contmdanza que:
hemos visto—

3. El Triste

Pero nadie habra olvidado el propdsito de nues-
tra expedicion por los fondos sombrios de la
mesodanza: es el reconocimiento de los mif cur-
sos de mesomusica gue circulan sin rumor por to-
das partes, mas alld de las historias cficiales.
Y hemos elegido, como segundo ejemplo, la
vida de una gran cancién l{rica sudamericana,
el triste, porque ella nos permite, por una
parte, el estudio directo de la mesomusica, y
por. la otra, porque nos revela la existencia de

21 Fray Pedro José de Parras, ’Diario y derrotero de
los viajes que ha hecho el...” (Revista de la Bi-
" blioteca publlca de Buenos Alm, . 1V, p. 284;
1882)

22 Elfego Adén, '‘Las danzas de Coatetelco” (Analos
del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
. Etnologfa, t. 1), NO 3-8, México, agosto-octubre
1910}
3" Michel Lamartlmére Honorat, *Les danses folklo-

riques haitiennes” (Buresu d’Ethnologie. de la
République d’Haltl, Serie 11, N© 11, p. 40, 11956),

“ Alceu Maynard Araujo, ‘Cururu.rural’ (// Semana
Naclonal de Folclore, Comisac nacional de Fol-
clore do I.B.E.C.C., Rfo de Janeiro, 1950, p.
37).

25 Victor Navarro del Aguila, “Calendario de fies-
‘tas- populares del Departamento del' Cusco” (Re--
vista del Instituto Americano de arts, afio 3, NC 3,
vol. |, p. 37, Cuzco, primer semestre de 1944).

26 Curt Sachs, World history, op. cit,; p. 407; Histo-
 rig universal, . . 0P, cit, p. 408.
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fioraciones extraeuropeas que se producen en
continentes mas grandes que toda Europa e
interesan a todas las clases sociales por largo
tiempo. -

_El triste aparece en el Per( en la segunda mitad
del sigio XVill. El Obispo de Trujillo Balta-
sar Jaime Martinez Compafién (1735-1797)
proyecté una historia de su obispado y dej6
mas de mil trescientas laminas en nueve tomas
gue se .conservan en la Bibilioteca de Palacio

de Madrid. El segundo tomo incluye veinte pg -

ginas musicales. Una de ellas, que el prelado
recoglé en 1782, se titula ‘"tonada’ y es un tris-
te tipico, letra y musica®” Es el lied prero-
mantico sudamericano. Técnicamente, combina
un modo mayor —que tiene la cuarta aumen-
tada— con uno menor; su forma es con frecuen-
cia audaz, debido a las exigencias del sistema
poético andirf® que adopta.

El renombrado naturalista Félix de Azara anota
a fines del siglo XVII1 que los campesinos del
Rio de la Plata y Paraguay ‘‘cantan yarabis o
tristes, -que son cantares inventados en el Perd,
los mas mondtonos y siempre tristes, tratando
de ingratitudes de amor, y de gent&s que llo-
ran desdichas por los desiertos’?

Hacia 1800 el triste se encontraba en la Argen-
tina conquistada. El ingeniero espafiol José Ma-
ria. Cabrer, por entonces vecino de Buenos Ai-
res, recuerda la aficién de las mujeres de la ciu-
dad y aflade que ejecutaban canciones de la
peninsula y americanas, todas de amor, ‘‘con
algunos tristes {nativos del  Alto Perd) que a

més de lo dulce, patético y suave de su musi-

, la letra que componen suele ser alglin paso
de la historia’2?. No es necesario decir que
también llegé el tnste a Chile desde el primer
momento. La escritora inglesa Maria Graham
lo oy6 en una hacienda préxima a Santiago en
1822: “‘Después del baile sentése don Lucas en

un rinc6én de la sala sobre un escafio bajo vy

acompaiid con su guitarra algunas baladas Y
tristes’>®. Por obra de la misma expansién ini-
_cial se encuentra en el Ecuador. En Quito, co-

rriente el afio 1810, ponderé su belleza W.B.
Stewenson: ""Los mestizos aman apasionada-
mente la musica”. .. "Nada puede sobrepasar

‘la dulzura melodlosa ‘de algunos de sus tristes o

aires melancélicos’®!. Con o sin testimonios

directos de aquella fecha, es muy fécil admitir

. que el triste se extendi6 por toda Suddmerica,

por América Central y aln que llegd hasta las
poblaciones de habla espafiola de Norteaméri-
ca. El gran naturalista francés Alcide d’'Orbigny
observa hacia 1830, cuando oyé el triste en
Potosi" (Bolivia): “'Yo habia oido muchas veces
esos tristes o cantos peruanos, tan difundidos
en toda América’3 2

Y no se trataba de una dispersion realizada por
la simple dindmica del prestigio limefio, no;
los americanos acogieron el tristé con devo-
cibn apasionada y sus acentos los conmovian’
profundamente. ‘“Nada tan seductor jcomen-
taba el viajero francés Arstne Isabelle hacia
1830-1833] como una portefia diciendo a otra,
en confidencia: Jjeste triste me lleva el al-
mal’?3 . Y no interesd.durante un solo momen-
to superficial .de los espiritus. En 1853 el
escritor argentino Vicente G. Quesada, oyé en
la provincia’ de Santiago del Estero a un gau-
cho que ejecutd “‘un triste, canto profundamen-
te sentimental’’, y afiade que los impresioné
mucho por la ““manera sentida y la expresion
tristisima del cantor’3*. Una noche de 1875
el escritor Carlos Walker Martinez pasd por el
rio de las Piedras y oyé 'uno de los tristes Mmas
bellos y romanticos’’. Agrega lo siguiente: 'He
oido magnificos conciertos en Europa y en
nuestras capitales; pero nada como el triste de
esta 3noche -de viaje en los campos argenti-
nos’’

El triste conservé su capacidad de peneiracion
durante el siglo entero. Ernesto Quesada, en-
sayista argentmo anotaba en 1902: “Hay tris-
tes que hacen vibrar dolorosamente el aima’*3¢ .
En las Gltimas décadas el autor de estas |ineas
ha grabado en Argentlna Bolivia y Per( varias
decenas de tristes. No se cultivan mas en los

27 Cfr. p. 36 de esta Revista.

28 pylix de Azara, Descripcién e historia del Pars-
. guay y del Rfo da la Plats, Buenos Aires, 1943,
p. 202. ’

?9 José Torre Revello, "'Buenos Aires en 1801, segun
José Maria Cabrer” (La Prenss, Buenos Aires, 16
de julio de 1939).

30 Marfa Graham,_ Jouma/ of ‘a residence in Chile,

during the year 1822, And a voyage from Chile to

Brazll in 1823, London, 1824, p. 243.

31 w.B. Stewenson, Voyage en Aracauniase. au Chi-
li, au Pérou et dans la Colombie ou relation histo-
rique et descriptive d’un séjour de vingt ans dans
I'Amdrique du Sud, Paris, 1828, t. i1, p. 369.

32 Alcide d'Orbigny, Voyage pittoresque dans les
deux Amériques, Paris, 1836, p. 355.

33 Arséne isabelle, Voyage 3 Buénos-Ayres et Porto-
Alégre par la Banda-Oriental, les missions d’Uru-
guay et la province de Rio-Grande-do-Sul, Le
Havre, 1835, p. 257.

4 Vicente G. Quesada, "El harpa en Santiago del
Estero” (Revista del Pacifico, 1. V, pp. 106-107,
Valparaiso, 1861). )

35 Carlos Walker Martinez, Péginas dé un viaje-a tra-
. vés de la América del Sud, Santiago, 1876, p. 97

"36. Ernesto Quesada, £l “criollismo” en la lteratura

argenting, Buenos Aires, 1902, p. 106.




16

Revista del instituto de Investigacién Musicoldgica Carlos Vega

altos salones de las grandes ciudades; son toda-
via recordados en las poblaciones menores y
en la campafia plena. Su belleza es penetrante
aun en el estado actual de los espiritus. Quiere
decir que el triste, eminente expresién de la pri-
mera conmociéon del Romanticismo sudameri-
cano, clamor concebido en el nivel de las fibras
més profundas, cumplid altisima constelacion
de funciones espirituales y sociales e interesd a
mas de cien millones de personas a lo largo de
todo un continente en que cabe dos veces Eu-
-ropa durante cerca de un sigio y medio, vy la
historia de la musica ignora su existencia.

i1l. CONCLUSIONES

La mesomusica no sirvi® a una o mdas clases
determinadas; no a sectas; no en tal o cual
época o region; ni fue exclusiva de ciudadanos
o campesinos. Fue y es la musica de todos, Uni-
ca en las urbes, invasora de las aldeas folkidricas
—donde convive con la muisica laecal—, extrana
a los primitivos.

Lo significativo de la mesomusica, lo que de-
termina su posiciéon y su actividad, no es un
grado jerdrquico, aunque forzosamente deba
tener uno; esta musica media ng. figura en una
escala de valores estéticos puros bajo la misica
superior y sobre otras mds primitivas. Las com-
posiciones mesomusicales para la danza convi-
ven y alternan con las superiores en los planos
sensoriales mas elevados sin que se confundan
sus niveles. Mozart, por ejemplo, las.oyd y
utilizd, sin duda, cuando bailé minués y contra-
danzas, y hasta las compuso con independencia
de sus altas creaciones. Las canciones mesomu-
sicales conviven también con las creaciones cul-

tas, toleradas o admitidas, ya en funciones com-
plementarias diversas, ya para la satisfaccion es-
pecifica de una necesidad de goce menor que
excluye la alta concentracién sensorial e intelec-
tual.

l.a mesomusica se caracteriza en este sentido
especial porque, desplazada a segundo plano su
condicion de obra artistica, podemos conside-
raria principalmente como entidad funcional én
armonia con exigencias de esparcimiento, eva-’
sién, sociabilidad general, aproximacion de los
sexos, etc., con las industrias que elaboran las
ideas primas, con el comercio que atiende al
consumo y con los grupos que acogen la pro-
duccién. Hay en esta valoracion doble acento
sociolégico y econdmico; y asi se comprende
mejor codmo la mesomusica es el instrumento de
todos los grupos del mundo que absorben fa
irrigaciéon cultural de occidente o tienen seme-
jantes necesidades y andloga apetencia por
este tipo de giros y estructuras. Y porque satis-
face necesidades permanentes, subsiste conser-
vando, renovando o adecuando los muchos esti-
los histéricos y actuales que en muy variable
medida integran sus repertorios.

Parece evidente la analogia de |la mesomusica
con varias otras clases de productos cultura-
les: la poesia didéctica, la prosa periodistica.
Las artes plasticas intervienen en la creacion
de las artesanfas. Las piezas de artesanfia son
objetos de arte, elaborados, conformados ©
decorados artisticamente; en-su plano inmate-
rial, la mesomusica —en parte funcional, en par--
te artistica— se asemeja a estas creaciones
serviciales.




