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SUPERVIVENCIAS DEL PATRIMONIO CULTURAL
HEREDADO. DANZAS Y CANCIONES EN LOS
CENTROS VASCOS DE LA ARGENTINA

SILVIA MALBRAN, MARAVIILLAS DiAZ, MARTIN KIEFFER,
MARISA DARIOZZI Y CARLOS BALCAZAR

Resumen

Este trabajo describe los resultados obtenidos en un cuestionario suministrado a
dirigentes de clubes vascos ubicados en diferentes provincias y localidades
argentinas La indagacion atendid a las supervivencias culturales de origen vasco y
particularmente al patrimonio de danzas y canciones actualmente frecuentado.

La respuesta a los itemes cerrados de la encuesta, la ampliacion verbal obtenida en
las entrevistas, la documentacion ampliatoria que aportaron las preguntas abiertas,
el material fotografico y filmico cedido por las entidades y el capturado por un
investigador en el Festival “ Buenos Aires celebra al Pais Vasco”, como asimismo
la exposicion de resultados realizada en el Pais vasco con intercambios con expertos
del folklore vasco y directores de grupos de ‘dantzaris’, resultan pruebas
documentales de alto valor para el corpus del presente estudio.

Palabras clave: Diaspora vasca. Supervivencias artisticas. Danzas y canciones
vascas

Abstract

The paper describes the results of a survey completed by Basque leaders coming
from different Argentine provinces and cities. The inquiry was aimed at collecting
information about the surviving Basque influences, mainly songs and dances.

The resources for collecting data consist of a questionnaire, interviews and other
documents such as photos and films. A researcher was able to capture some images
in the festival called “Buenos Aires greets the Basque country”. There was also an
interchange with Basque folk experts and directors of Dantzaris. The variety of the
sources contribute to the richness of the study.

Key words: Basque ‘diaspora’. Artistic survival. Basque dances and songs
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Introduccion

Argentina recibié en la segunda mitad del siglo XIX un aluvion
inmigratorio proveniente de diversos paises europeos, principalmente de
Espaiia e Italia.

La inmigracion espafiola cubrid6 un amplio espectro y las diversas
comunidades se afincaron, por lo general, en particulares escenarios
geograficos que remedaban sus comarcas de origen. Si bien los
asentamientos de la comunidad vasca se distribuyeron a lo largo y ancho del
pais la mayor concentracion fue en la pampa hiimeda.

Este trabajo describe los resultados obtenidos en un cuestionario
suministrado a dirigentes de clubes vascos ubicados en diferentes provincias
y localidades argentinas' y en entrevistas mantenidas con algunos de los
responsables de la conduccion de los centros.

La indagacion atendio a las supervivencias culturales de origen vasco y
particularmente al patrimonio de danzas y canciones actualmente
frecuentado.

El interés por la proteccion del Patrimonio Cultural se fortalecié en la
década de los setenta cuando la UNESCO en una Conferencia General
(1972) se pronuncié y elabord un tratado que velaba por la promocion,
identificacion, proteccion y preservacion de los bienes culturales
especialmente valiosos para la humanidad. En un complemento posterior a
tal tratado, se incluyeron nuevos alcances del concepto al considerar que el
‘patrimonio cultural inmaterial” se conforma con los usos, representaciones
y expresiones de una comunidad como asi también con los artefactos y
espacios culturales que le son inherentes. Rescata el poder de la transmision
oral “de boca en boca” en vivida interaccion con el entorno y la incidencia
de la historia individual de los protagonistas. Un concepto formulado por la
UNESCO y que resulta de suma importancia para el presente trabajo es que

"El estudio realizado se inscribe en el Proyecto subvencionado por al Ministerio de
Economia y competitividad de Espafia: “Musica, danza y ritual en el encuentro
iberoamericano. El patrimonio compartido y su transcendencia en la educacion”.
Dicho Proyecto es coparticipado por tres universidades espafiolas y tiene su sede en
la Universidades de Extremadura (coordinadado por la Dra. Pilar Barrios) y en la
Unversidad del Pais Vasco (responsable Dra.Maravillas Diaz)
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gran parte del "Patrimonio de la Humanidad se soporta en las supervivencias
artisticas’.

Diez afios después en otra Conferencia Mundial llevada a cabo en
Meéxico sobre el Patrimonio Cultural (1982) la UNESCO hizo explicitas
referencias distinguiendo entre el aporte de las obras de arte y el de las
creaciones andnimas.

Declaro

“ El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida,
es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de
ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos
historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.".

En el marco de esta investigacion el concepto “patrimonio cultural’, se
circunscribié a los contenidos transmitidos entre cuatro generaciones de
vascos en la Argentina y atendié a concepciones vitales, modos de crianza,
habitos alimentarios, modalidades culinarias, estilos de vida y contenidos
simbolicos. Form6 parte prioritaria del estudio el rastreo de las danzas,
canciones y musica instrumental practicada y sostenida en el tiempo.

Analizando los acuerdos internacionales sobre el término y en un
enfoque inclusor, es dable considerar al “patrimonio cultural” como herencia
de los antepasados, entendida como testimonio de la propia existencia, de la
vision del mundo, de los estilos de vida y modalidades expresivas de los
seres humanos como asi también del impulso de los protagonistas por dejar
un legado a las futuras generaciones. Generalmente el ‘patrimonio cultural”
se analiza de acuerdo a las categorias "tangible e intangible’.

El "patrimonio tangible” se clasifica en mueble e inmueble. Los
bienes que lo constituyen no forman parte de esta indagacion.

El "patrimonio intangible” (o inmaterial) es considerado el espiritu
mismo de las culturas. Engloba los contenidos espirituales,
intelectuales, sociales, simbodlicos y afectivos que caracterizan a una
comunidad. Se consideran datos de relevancia las ciencias,
tradiciones y sistemas de valores acufiados por una sociedad o grupo
social.

En tal sentido el presente estudio analizara el "patrimonio intangible” de
los descendientes vascos en la Argentina a través de la informacion
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proveniente de los dirigentes de los centros que operan como ntcleos de
identidad de la herencia recibida.

Los focos de indagacion seleccionados en el presente estudio, segin la
Psicologia Cultural (Cole, 1996) se consideran ‘artefactos culturales”,
concepto sefialado por la UNESCO, los que son entendidos como
constituyentes fundamentales de la cultura, tanto ideales como materiales,
que incluyen una diversidad de modelos culturales. Tienen como rol
conciliar las relaciones de los seres humanos entre si y con el mundo,
conjugando los bienes de herramientas y simbolos con el contexto del cual
son dependientes (Cole, 1996:136).

* %%

La diaspora de los vascos y la lengua original

Un rasgo comun en los escritos realizados por y acerca de los vascos
residentes en la Argentina, es la alusion a la Didspora Vasco- argentina.
Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola didspora es sinonimo de
dispersion.

Pelinsky” al estudiar el tango entiende por didspora los viajes y
reterritorializaciones que tuvo dicha especie desde el escenario portefio, lo
que generd procesos de significacion, hibridacion y transculturacion. En
otro parrafo, parafraseando a Slobin® agrega

“Hablamos entonces del tango portefio para la diaspora, esto es, de una
tradicion musical regional que cruza sus fronteras de origen y establece
contactos, generalmente por transmision oral, con grupos diaspdricos que
pertenecen a la misma cultura™

En tal sentido es correcto aludir a la diaspora vasca ya que ha sido muy
amplia la distribucion vascuense en el amplio suelo argentino, con un gran
fomento de las tradiciones heredadas y repertorios aprendidos por
transmision oral.

2PELINSKY. R.2000:177
3 SLOBIN, 1992:44-45
* PELINSKY, R. 2000:216
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La envergadura de la diaspora vasca en América, ha sido motivo de
especial consideracion por los musicologos interesados en dicho objeto de
estudio.

“Es de tal importancia el efecto de proyeccion internacional que plantea la
"diaspora vasca" que, en la actualidad, se habla de garantizar las sefias de
identidad dentro de un espacio virtual superador de las fronteras clasicas. Se
trataria de crear una red mundial de promocion y defensa de lo vasco que
sirviera de base a la politica del Gobierno vasco, en su intento de integrar en
un proyecto comiin a los vascos del exterior” “°

Una actitud compartida por la inmigracion vasca fue la integracion
comunitaria con la poblacion argentina. Si bien esto pareciera natural, no es
tan asi. Forma parte de los registros anecddticos de los pobladores de
ciudades y provincias del interior argentino, que algunas comunidades de
inmigrantes tendieron a cerrarse sobre si mismas para conservar sus
tradiciones culturales. En los afios cuarenta /cincuenta del siglo XIX era
frecuente que maestras britanicas fueran contratadas por los hacendados
ingleses para la instruccion de sus hijos. De este modo las reuniones
sociales y la vida en comunidad se producian exclusivamente dentro del
ambito sajon.

Por otra parte nifios polacos, yugoslavos, hiingaros nacidos en la
Argentina, frecuentemente llegaban a la escuela primaria sin hablar
castellano, dado que solo participaban de su enclave originario.

El estudio realizado mostrd (segun las descripciones de los descendientes
vascos) que los primeros inmigrantes no hablaban euskera® con sus hijos,
como modo de facilitar la inclusion de los nifios y jovenes en el entorno
cultural argentino.

El no uso del euskera por la comunidad vasca en la Argentina se
comprobd en las entrevistas mantenidas por el equipo de investigacion:
herederos vascos de segunda generacion no hablan la lengua madre. Las
encuestas electronicas confirmaron que los descendientes argentinos de
vascos mantienen las tradiciones pero no hablan euskera. Algunos de ellos
estudian el idioma con profesores de los centros, por lo general, jévenes que
han sido becados para estudiar el idioma en el Pais Vasco.

Uno de los componentes que generalmente se considera determinante de
la preservacion del patrimonio y la identidad cultural de un pueblo es el uso

IBARRETXE, G. 2004: 07
6 Lengua vasca
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de la lengua. Este estudio muestra en qué medida siguen vigentes danzas,
canciones, usos y costumbres de la comunidad vasca inmigrante. Sin
embargo, la lengua no ha sido el elemento de cohesion. En esto reside una
de las particularidades de la indagacion. Cabria preguntarse ;es que
entonces las supervivencias culturales conformadas por danzas, canciones,
deporte, modalidades culinarias y el orgullo de "pertenecer’, pueden suplir
la ausencia de una lengua madre unificadora?

Los entrevistados sostienen que euskera ‘es el idioma de nuestros
antepasados del que nos sentimos orgullosos, y que se ha mantenido ajeno a
influencias’ y uno de ellos agrega ‘la marca de su originalidad es que es el
unico lenguaje pre-indoeuropeo superviviente’.

* % %

Modalidades del estudio

e Disefio de una encuesta electronica a ser suministrada en los
centros que respondieron a la convocatoria’

e Prueba piloto de la encuesta (32 itemes) a cargo de la directora
del sub-proyecto en la Argentina®.

e Disefio de la encuesta final ajustada después de la prueba
piloto (35 itemes) y con ampliaciones consignadas en
opciones abiertas del cuestionario; contiene 15 preguntas
de caracter general y 20 referidas al patrimonio cultural.

e Entrevista personalizada a cargo de investigadores de todo
el pais a directivos de centros accesibles por cercania
geografica con la residencia de los investigadores
convocados.

e Suministro de la prueba electronica a los 28 centros que
respondieron a la propuesta (ver mapa).

e Mantenimiento de entrevistas con el fin de enriquecer los
resultados obtenidos por via electronica (15 en total).

" Hubo centros con cambios de domicilio y otros que no respondieron a nuestros
insistentes llamados. El recorrido realizado mostré que algunos de ellos son
dirigidos por personas de edad avanzada que no manejan los recursos electronicos
(e-mail)

¥ Dra. Silvia Malbran
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Analisis de los resultados en términos cuanti y cualitativos.
Enriquecimiento de los resultados con los registros emergentes
de las entrevistas.

Obtencion de documentacion audiovisual y de documentacion
escrita consistente en revistas /boletines y diverso tipo de
material elaborado por los centros

Presentacion de los resultados en una conferencia llevada a cabo
en el Pais Vasco en el marco del festival de danzas vascas
Euskal Herriko Dantza Agerketa de la ciudad de Basauri
(Vizcaya).

Validacion de contenido a través de la vision de un experto en la
cultura y danzas del Pais Vasco, el Dr. Iiiaki Irigoien con quien
se mantuvo un debate posterior a la conferencia y se analizaron
las denominaciones de danzas y canciones.

Difusion de los resultados alcanzados en medios de prensa
espafoles (Deia, diario local de Basauri y El Pais).
Confrontacion de videos y fotografias obtenidas en el festival
“Buenos Aires celebra al Pais Vasco”, ° y las Danzas exhibidas
en el Euskal Herriko Dantza Agerketa'.

Los resultados permitieron estimar cuestiones tales como

v

v

v

‘ideario’ subyacente, estilo de vida, sobrevivencia de la
indumentaria, gastronomia, lenguaje y practicas deportivas de la
cultura heredada;

producciones artisticas cultivadas en las instituciones con
especial referencia a las danzas, canciones y ejecuciones
instrumentales;

danzas y canciones preferidas en cada centro

? Tarea realizada por el maestrando Carlos Balcazar (agosto del 2012).

' El equipo de investigacion agradece a la Profesora Pilar Castro su generosa
invitacion para participar en el festival Euskal Herriko Dantza Agerketa , como
asimismo su labor experta al analizar la documentacion de las danzas vascas en

Argentina
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ONSERVACION DEL PATRIMONIO
LTURALVASCOEN LA Al ‘INA:
Un estudio de Centros y Asociaciones

vigentes
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Foto 1

La toma muestra la Conferencia llevada a cabo en Basauri (Bizkaia) en el marco del
Festival Agerketa . La mesa de disertacion y debate conformada por Joseba Ibarra,
coordinador de la conferencia y miembro del equipo organizador del Festival; Ifiaki
Irigoien sociologo y experto en folklore vasco y la Dra. Malbran directora de la
investigacion en Argentina.

Las respuestas a la encuesta se distribuyen a lo largo y ancho del pais
como puede verse en el siguiente mapa:
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Regiones y localidades cubiertas

' 4

e

Imagen 1"

" Distancias de cada localidad a la ciudad Auténoma de Bs. As. e investigador
responsable: La Plata, 52 km.- Silvia Malbran-; Magdalena, 102 km.- Silvia
Malbran-.; Chivilcoy, 166 km. —Martin Kieffer- ; Chacabuco, 213 km. —Martin
Kieffer-; Junin, 269 km. —Martin Kieffer-;San Nicolas, 245 km. -Rosana Piugh-
;Rosario, 299 km. -Rosana Piugh-; Santa Fe, 396 km. -Rosana Piugh-; Maipu, 271
km. -Marisa Dariozzi-; Mar del Plata, 410 km. -Marisa Dariozzi-; Balcarce 116 km.
-Marisa Dariozzi-; Cordoba, 713 km. -Maximiliano Bertea- ; Villa Maria, 553 km.-
Maximiliano Bertea-; Gral Roca, 1176 km, -Beatriz Higuera de Morris-; Salta, 1605
km. -Cecilia Bujan- ; Resistencia, 1006 km. -Alejandra Santillain-; Mendoza, 1058
km.-Adriana Piezzi- San Juan, 1100 km. -Monica Lucero y Gabriela Ortega- ; Rio
Gallegos, 2085 km -Silvana Jaramillo- Bahia Blanca, 690 km. -Leticia Molinari-.
Los directores del proyecto agradecen la invalorable y generosa colaboracion de los
investigadores mencionados.

Centros encuestados por via unicamente electronica: (Parana, 1207 km.) -Alejandra
Santillan-; (Chaco, 925 km. -Alejandra Santillan) ; Macachin (La Pampa), Rauch
(Pcia de Bs. As.), Saladillo (Pcia de Bs. As.), José C. Paz (Pcia de Bs. As.);
Caifuelas (Pcia de Bs. As.).
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En general los centros de mayor nimero de socios son los insertos en las
ciudades mas importantes, sin embargo, algunos de ellos operan en ciudades
mas pequefias aunque tienen un importante desarrollo, aseveracion que es
corroborada por la encuesta en que las autoridades de los centros sefialaron
aquellos de mayor trascendencia Tal es el caso de Macachin una ciudad de
la provincia de La Pampa con aproximadamente 5.000 habitantes cuyo
centro vasco es uno de los mas importantes del territorio argentino, que
cuenta con un hotel y que ha organizado torneos deportivos de
trascendencia nacional.

La indagaciéon en su conjunto, mostrd el espiritu corporativo de las
comisiones directivas ya que, en general, el llenado de la encuesta fue
coparticipado por los diversos miembros de la conduccién con consulta a
los profesores responsables de las actividades artisticas y deportivas. Una
actitud compartida por los respondientes fue el interés por el estudio en
marcha, la amabilidad, amplitud y apertura como asi también la excelente
disposicion para insumir tiempo en las entrevistas.

* k%

Rasgos culturales idiosincrasicos del colectivo vasco

Una de los itemes abiertos que concilié un altisimo nivel de acuerdo fue
el que preguntaba ;Qué se entiende por ‘ser vasco’?

Las respuestas muestran el enorme peso concedido por la comunidad a
los valores. Rasgos descriptos:

v laborales: tenaz, laborioso, trabajador incansable, cultiva la
cultura del trabajo. Los objetivos que se traza son de
cumplimiento inexorable.

v’ actitudinales: esclavo de la palabra emprendida, parco, callado y
observador, generoso y tozudo. Alegre, nostalgico de sus
mayores. Frontal

v’ éticos: de espiritu libertario. Cultiva amistades perdurables. No
ceja en sus convicciones. Dificil de convencer. Se compromete
con los valores ‘honorables’.

v’ sociales: promueve y participa activamente en la comunidad en
la que habita. Solidario. Se consagra a la familia. Participa de
comisiones y encuentros comunitarios.
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Otra pregunta vinculada al tema fue la relativa a las actividades que
realizan los centros para conservar y promover la identidad. La enumeracion
siguiente responde a una jerarquia de las acciones desarrolladas, basada en
una escala en la que los encuestados numeraban las opciones por orden de
importancia. Los resultados fueron: 1.- Practica de deportes; 2.-Cultivo de
Actividades artisticas; 3.- Reuniones gastronomicas y de juegos de mesa; 4.-
Ensefianza del euskera; 5.- Heraldica con identificacion y rastreo de
apellidos por lugar de origen; 6.- Reuniones sociales para revivir tradiciones
familiares y transmitirlas a las nuevas generaciones contribuyendo al
desarrollo del orgullo de pertenencia.

Foto 2

El escudo pertenece a la familia de la primera autora y fue rastreado por los
familiares en los centros dedicados a la investigacion heraldica.

En el mismo sentido gir6 la pregunta relativa a las acciones de los

centros para insertar la cultura vasca en la comunidad argentina: las
respuestas incluyen, participacion en eventos sociales de la ciudad tales
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como fechas patrias, el dia de la ciudad o ferias de colectividades. Los
entrevistados destacaron el valor de la creacion de catedras abiertas en las
Universidades Nacionales de Rosario y La Plata.

En cuanto a la permanencia de las tradiciones vascas en la Argentina las
respuestas sefialaron el aporte que ha significado Internet respecto del
pasado, ya que pueden establecer contactos diarios entre miembros de la
colectividad vasca local con otras del mundo y las actuales del Pais Vasco.

La pregunta relativa a la influencia de los vascos en la cultura argentina
concitd asimismo grandes acuerdos. En los oficios: la agronomia en general
y particularmente la tradicion lechera y quesera. En la vestimenta: uso de la
txapela (boina) alpargatas y faja por parte de los jinetes y hombres de
campo argentinos. En la gastronomia se mencionan productos tales como:
morcilla vasca, sidra y chuletones. En los juegos sociales el mus y la baciga
(cartas). En el deporte, la pelota paleta y la pelota vasca. En el lenguaje,
vocablos como UPA!! (usado corrientemente en el acto de levantar los
nifios de su cuna) que se cree proveniente del vocablo vasco AUPA. Asi
también palabras tales como gartia, aquelarre (akelarre) , bizarro y nombres
personales y apodos como Iiiaky, Belcha y Moscorra.

Fotos 3y 4

Como puede observarse, las alpargatas vascas agregan cintas de sujecion a la
pierna pero la prenda es idéntica.

En cuanto a la interaccion de los vascos con la vida argentina, gran parte
de los encuestados aludi6 al aporte politico de los vascos. Por ello sefialaron
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la presencia de los mismos desde el tiempo de la conquista con nombres
tales como Juan de Garay y Pedro de Mendoza; asimismo en los tiempos de
afianzamiento de la republica con aportes como los de J. B. Alberdi, y J. J.
de Urquiza-

Los entrevistados destacan el reconocimiento que han recibido las
personalidades vascas por los argentinos dada la presencia de sus nombres
en la denominacioén de las calles de diversas localidades como asi también
en entidades promotoras de las artes y las letras.

Fotos 5,6y 7

La Foto 5 muestra el cruce de dos calles de Bs. As: Aguirre y Azcuénga.
La Foto 6 muestra el cruce entre las calles Lezica y Juana Azurduy.
La Foto 7 es el cruce de Irala y la Avenida Chorrarin.
En todos los casos se trata de personalidades destacadas de la vida argentina y
de ascendencia vasca.
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Supervivencias artisticas

La indagacion exploro el cultivo de danzas y canciones del repertorio
vasco. En cuanto a las danzas se solicitdé identificar cada danza por su
nombre, la formacion en el area de los responsables de la ensefianza de la
coreografia, del vestuario y del acompanamiento musical.

Los resultados muestran que las danzas mas practicadas son: Aurresku
Arku-dantza; Quadrille, Neskatzena, Zinta Dantza, Inguruntxo, Esku-
dantza, Arin arif, Contrapas, Ezpata-dantza vizcaina, Batelera, Sardineras,
Arku-dantza; Makil-dantza; Lanestosa; El ciego; Ingurutxo.

Las fotos que se incluyen a continuacion muestran la misma danza, en
Bizkaia y en Buenos Aires. Su nombre es Kaixarranka y se baila el dia de
San Pedro.

Fotos 8y 9. Danza : Kaixarranka.

La Foto 8 pertenece al grupo Alkartasuna de Lekeitio (Bizkaia), que la
conserva en su lugar de origen.
La Foto 9 fue capturada en el Festival “Buenos Aires celebra al Pais Vasco”,
version 2012.

“Kaixarranka o traslado del arca, ritual que servia para llevar en su interior
los documentos y objetos, propiedad de la Cofradia de pescadores de
Lekeitio, desde la casa del mayordomo, que cesaba al frente de la misma, a
casa del nuevamente nombrado para dicho cargo. Se realizaba el 30 de
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Junio, dia de su nombramiento, aunque actualmente, sin el significado de
traslado que tuvo, se baila el dia anterior, festividad de San Pedro” 12

En tal sentido en las entrevistas mantenidas en Bilbao y Basauri con
investigadores y expertos ‘dantzaris’ se verificd la correcta denominacién
de las danzas citadas por los centros.

En cuanto a la vestimenta de los bailarines, las encuestas muestran que el
disefio se basa tanto en bocetos originales conservados en cada centro como
en adaptaciones y fusiones con reminiscencias de los originales. Para el
control de calidad usan como informantes a personas del centro,
fuertemente conocedoras de las costumbres y modalidades vascas. Varios de
los centros poseen un cuerpo de danzas y en general coinciden en que
resulta mas facil que la organizacion de coros.

En cuanto a la coreografia de las danzas, se basan en originales
conservados a través de las practicas en el centro.

En la mayoria de los casos para las practicas de las danzas utilizan
grabaciones en lugar de musicos en vivo; cuando es posible contar con ellos
la musica se ejecuta con los instrumentos originales vascos, excepto en el
caso de la trikitixa que generalmente es reemplazada por el acordedén. Un
detalle que arrojaron las encuestas es que los musicos tocan las melodias de
oido ya que gran parte de ellos no conoce la notaciéon musical y que han
aprendido a ejecutar los instrumentos de manera informal e intuitiva con sus
mayores. Estos procedimientos han sido descriptos por Shehan Campbell.

Los ancianos asumen un rol de modelo, trasvasando a los jovenes cantantes

y ejecutantes, el repertorio musical, las ‘nuances’ estilisticas y tecnicidades
1

de su performance “"*

Los instrumentos mencionados fueron Txistu, Tamborrada, Txalaparta
(construida por miembros del Centro), Pandero, Silbote, Txirula, TtunTtun,
Alboka.

2IRIGOIEN, L. 2012. http:/ /www.dantzanet.net/?q=es/node/45
3 SHEHAN CAMPBELL, 2006:420

165


http://www.dantzanet.net/?q=es/node/45

Malbran/ Diaz/ Kieffer/ Dariozzi/ Baleazar

Pluralismo

aDHumano!
(®derechoshur

Fotos 10 y 11

La Foto 10 muestra el conjunto instrumental denominado
Ttun-ttun y Txirula.
La Foto 11 muestra el conjunto instrumental denominado
Txistu y tamboril. Fue obtenida en el festival ‘Buenos Aires celebra al Pais
Vasco’ (version 2012).

En cuanto a las canciones preferidas en los centros se mencionan Itxasoa
Mendizaleak, Boga boga, Agur Jaunak. Ixil ixilik, Bautista Basterretxee,
Euzko Gudariak. Eusko Abendaren Erreserkia las que son cantadas en
euskera.

Hay coincidencia general en que Internet ha contribuido enormemente a
la interrelacion entre centros, a una mas fluida comunicacién con el Pais
Vasco, al acceso a escritos, boletines, partituras, modelos de vestuario o
coreografia, lo que les facilita el respeto a las tradiciones.

La respuesta a los itemes cerrados de la encuesta, la ampliacion verbal en
las entrevistas, la documentacion ampliatoria que aportaron las preguntas
abiertas, el material fotografico y filmico cedido por las entidades como
asimismo el capturado por un investigador en vivo en el Festival ‘Buenos
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Aires celebra al Pais Vasco’, resultan pruebas documentales de alto valor
para el corpus del presente estudio.'*
El patrimonio cultural vasco es de una gran riqueza y ha contribuido a las
producciones artisticas, la vida cotidiana, la politica, la gastronomia, los
deportes y el lenguaje de la Argentina. Las supervivencias culturales
identificadas dan cuenta de la enorme influencia de la comunidad vasca en
la cultura local. Gran parte de este aporte puede atribuirse a la generosa
actitud de entrega e insercion de los vascos inmigrantes.

Analizar estos canales de comunicacion justifica el objeto de estudio
elegido para la presente investigacion.

* %%

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARRIOS MANZANO, M. Pilar
2009 Danza y Ritual en Extremadura. CIOFF: Espaina

CAMARA DE LANDA, Enrique
2010 El papel de la Etnomusicologia en el andlisis de la
musica como mediadora intercultural.

COLE, Michael.
1999 Psicologia Cultural. Madrid: Morata

CRAGNOLINI, Alejandra.

1997 “El chamamé en Buenos Aires. Recreacion de la musica
tradicional y construccion de la identidad en el contexto
de migracion”, Mdsica e Investigacion, Revista del
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” Nro. 1.

CRUCES, Francisco y otros
2001 Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia.
Madrid: Trotta.

14 . . . ., . .,
El equipo de investigacion de Argentina agradece la enorme colaboracion
prestada por los centros vascos del pais

167



Malbran/ Diaz/ Kieffer/ Dariozzi/ Baleazar

IBARRETZE, Gotzon

2004 “Fronteras de la musica vasca”, Trans 8 Revista
Transcultural de Musica. Version electronica disponible
en: http://www.sibetrans.com/trans/al95/fronteras-de-la-
musica-vasca. Fecha de ultimo acceso: 13-12-12.

IRIGOIEN, Ihnaky

2012 “Danzas Tradicionales de Bizkaia”. Version
electrénica disponible en:
http://www.dantzanet.net/?q=es/node/45. Fecha de
ultimo acceso: 13-12-12.

NETTL, Bruno

2001 “Ultimas tendencias en Etnomusicologia”. En Francisco
Cruces y otros (Eds.), Las Culturas Musicales. Madrid:
Editorial Trotta

PELINSKY, Ramon
2000 Invitacion a la Etnomusicologia. Quince fragmentos y
un tango. Madrid: Akal

SANTANA DE KIGUEL, Delia Elena

1998 “Aportes de las colectividades extranjeras a la cultura
nacional. La Misica”, MUsica e Investigacion, Revista
del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Nro. 3.

SHEHAN CAMPBELL, Patricia

2006 “Global Practices”. En Gary Mc Pherson y Richard
Parncutt The child as musician. A handbook of musical
development. Oxford: University Press.

UNESCO
1972 Actas de la Conferencia General. 17* reunion, Paris.

* % %

168


http://www.sibetrans.com/trans/a195/fronteras-de-la-musica-vasca
http://www.sibetrans.com/trans/a195/fronteras-de-la-musica-vasca
http://www.dantzanet.net/?q=es/node/45

Supervivencias del patrimonio cultural heredado. . .

Silvia Malbran. Doctora en Ciencias de la Educacion (UNLP), Profesora de
Educacion Musical y de Piano (Conservatorio Gilardo Gilardi). Actualmente es
Profesora de la catedra Psicologia Auditiva en la Universidad de Bs. As. Disefi¢ y
dirigi6 la Maestria en Psicologia de la Musica (UNLP 2005-2012) Es autora de
libros, capitulos de libros y articulos en revistas especializadas. Desde 1985 ha
conformado y dirigido grupos de investigadores en musica .Es miembro de la
Academia de Ciencias de Nueva York.

Ha sido representante regional por Latinoamérica, Presidente de la Comision de
Investigaciones y actualmente es integrante del Advocacy Comiteee de la
International Society for Music Educaction (ISME). Es integrante de la Comision
de Doctorado de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales (UCA) y del Consejo
Asesor de la revista Eufonia (GRAO).

Maravillas Diaz Gémez. Doctora en Filosofia y Ciencias de la Educacion. Es
Profesora Titular del Area Didactica de la Expresion Musical en la Universidad del
Pais Vasco (UPV). Sus intereses de investigacion giran en torno a curriculum y
musica, creatividad e interculturalidad. Ha dirigido y participado en numerosos
Congresos, Jornadas y Conferencias, entre ellos la XXVI Conferencia de la
International Society for Music Education (ISME-2004, Tenerife, Espafia).
Presidio la Sociedad de Educacion Musical del Estado Espafiol (SEM-EE;
1996/2006).

Ha escrito libros, capitulos y articulos en publicaciones nacionales del estado
espafiol e internacionales. Es Codirectora de la revista "Eufonia. Didactica de la
Musica” Jefe de redaccion de la revista de “Psicodidactica” y Responsable del
master de investigacion en Psicodidactica (UNPV).

Martin Kieffer. Magister en Didéctica de la Musica (Universidad C.A.E.C.E.);
Profesor de Educacion Musical; y de Piano (Conservatorio de Musica de Junin).
Actualmente se perfecciona con la pianista Diana Schneider. Es Vicedirector de la
Escuela de Arte “Xul Solar” (Nivel Terciario Superior) y docente de catedras del
Conservatorio de Musica de Junin.

Fue Capacitador en Educacion Artistica para los Ministerios de la Nacion y de la
Pcia. de Bs. As. actuando en diferentes lugares del pais. Publicaciones:
“Aprendiendo a Volar” (audiolibro) y “De sonares y sonatas” 64 ejemplos de
musica popular y académica Acaba de presentar su primer trabajo discografico
“Vuelo con escalas”, junto a la cantante Lola Barrios Exposito Actuaciones como
pianista: Salon Borges de la Biblioteca Nacional (C.A.B.A.), Saléon Dorado de la
Casa de la Cultura C.A.B.A., Museo Histérico Angel M. de Rosa y Teatro de La
Rancheria de Junin, Teatro Florencio Constantino de Bragado, Teatro Santa Maria
de Buenos Aires, entre otros..

169



Malbran/ Diaz/ Kieffer/ Dariozzi/ Baleazar

Marisa Dariozzi. Maestra Nacional de Musica, Lic. En ensefianza de las Artes de
la UNSAM.En la actualidad realiza trabajos de investigacion en la Especializacion
en Docencia Universitaria de la UNMP, vinculando la ensefianza de la musica y la
formacion especializada en el nivel superior.

Maestrando en Psicologia de la Musica de la UNLP y en la Maestria en Educacion
Artistica de la UNR. Docente en actividad en todos los niveles de la educacion
artistica: inicial, primario, secundario y Superior con especializaciéon en Educacion
de la musica en la escuela especial.

Carlos Balcazar. Maestrando en Psicologia de la Musica de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de La Plata — Argentina. Egresado de la Escuela
de Musica del Instituto Popular de Cultura de la ciudad de Cali — Colombia.
Actualmente pertenece al Instituto de Investigacion en Etnomusicologia — IIET,
Direccion de Enseflanza Artistica, Ministerio de Cultura, Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires como profesor auxiliar y responsable de Biblioteca y Archivo
Institucional.

* k%

170



