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Patrimonio musical del virreinato peruano de los siglos XVII y XVIII. Sistemas de la
informacion y de la comunicacidn del Instituto de Investigacion musicoldgica Carlos Vega de
la UCA Argentina. Rescate, reconstruccidn y transcripcion del reservorio documental.

Dra. Diana Fernandez Calvo® (UCA, Argentina)

Introduccion
Dos estudios de caso: José de Orejon y Aparicioy Repositorio del Seminario de San Antonio
Abad de Cusco

1.1 José de Orejon y Aparicio

El caso de la musica de José de Orejon y Aparicio

José de Orején y Victoria de Aparicio y Velasco (Huacho, 1706; Lima, 1765) es
considerado uno de los mas importantes compositores y organistas peruanos. Su enorme
talento como compositor hizo que su obra se hiciera conocida en Sucre y permaneciera en la
memoria del pueblo peruano hasta fines del siglo XIX. La Catedral de Lima custodio a lo largo
de dos siglos la obra de este compositor y Maestro de Capilla de esta Catedral.

Andrés Sas fue el primer investigador que nos permitié conocer la obra de Orején en su
trabajo’ La Musica en la Catedral de Lima durante el Virreinato al volcar en detalle el
inventario realizado por el maestro de capilla Andrés Bolognesi* “Némina de los Papeles /de
Musica servibles que tiene /esta Santa Yglesia Metropolitana / de Lima”. En el catdlogo de

Bolognesi encontramos mencionadas las siguientes obras de José de Orejéon y Aparicio:

21. Ha del safir
22. Aliéntese € fervor
23. Buela Paloma

1. Misa de Quinto Tono
2. (Y reformada por Tapia)
3. (Misa) de G “chiquita’

4. Un terno de Psalmos de Santo

5. Otro parala Virgen y para Santo®
6. Oredidi®

7. Defecit

8. Pasién del Domingo

9. (Y renovada por Tapia) ’

10. Et incarnatus

11. Pasion del Viernes

24. Contrapunto

25. Ha del Agua

26. Por bezar

27. Sol, Lunay Estrellas
28. Tresracionales

29. Enimma divina

30. Ha del gozo

31. Al ver g. raya

! Diana Fernandez Calvo es Doctora por la Facultad de Filosofiay Letras y Doctora en Historia por la
Facultad de Ciencias Sociales y de la Comunicacién de la UCA. Magister en Gestion de proyectos
educativos por la UCAECE) y Especialista en Educacion Virtual Universitaria (UNQUI) es graduada en
tres licenciaturas en: Musicologia, en Composicién y en Educacion Musical en la FACM UCA y una
licenciatura en Piano en el IUNA. Directora del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega' y
Coordinadora del doctorado en Musica de la UCA, es Miembro de niimero de la Academia Argentina de
laHistoriay hasido galardonada con el Premio Konex 2009 en Musicologia.

2SAS, A. 1971 p. 191, 192,193, 195, 196. Reproducimos textualmente el listado citado por Sas.

® Inventario realizado entre 1809 y 1810.

“Version delaMisaNe 1.

® Salmos de Visperas

® Credidi

"Version delaObraN° 8 realizada por el compositor Melchor Tapia aprincipios del siglo XIX.



12. Albricias mortales 32. Ha dela Esphera
13. Ala Messa 33. Hadel dia

14. Zagales de estos bosques 34. Ha del mundo

15. De aquel globo 35. Duo, Gilgerillo
16. Despertad 36. Alaarma

17. Sacris Solemnis 37. Al resien nacido
18. En €l dia festivo 38. Aria, Mariposa
19. A meser 39. Gozos de San José
20. Letania de Nuestra Sefiora

La Misa en G es una Versién de la Misa N° 1, Otro para la Virgen y para Santo son los
Salmos de Visperas , Oredidi es Credidi, (y renovada por Tapia) Version de la pasién realizada
por el compositor Melchor Tapia a principios del siglo XIX.

Posteriormente, en su Diccionario Biogrdfico (1972), Andrés Sas brindd en detalle los
datos biograficos del compositor y transcribid las misivas que se encontraban en las Actas del
Cabildo Catedralicio de Lima.

Unos afios antes de los escritos de Sas, el Padre Rubén Vargas Ugarte, en sus “Notas
sobre la Musica en el Perd”, habia publicado el catdlogo —efectuado por César Arrdspide de la
Flor y Rodolfo Holzmann®— de los manuscritos de musica existentes en el Archivo Arzobispal
de Lima. Esta circunstancia nos hace posible comparar qué obras de Orejon y Aparicio seguian
siendo custodiadas en el Archivo de la Catedral en 1949. Con la indicacién AH registramos el
numero de la catalogacién correspondiente a Arrdspide-Holzmann.

El listado de las obras identificadas como de autoria de Orején y Aparicio (todas ellas
mencionadas en el inventario de Bolognesi) dentro del catdlogo publicado por Vargas y Ugarte

es el siguiente:

1. A mecer de un Dios la cuna (AH 50)° 11. Diio (Jilguerillo sonoro) (AH 60)

2. Duo a Nuestra Sefiora (Ha de la esfera de 12. Diio a Nuestra Sefiora de Copacabana (A
Apolo) (AH 51) del dia) (AH 61)

3. Tres a Nuestra Sefiora ( Tres racionales) 13. Cuatro al Santisimo Despertad (AH 62)
(AH 52) 14. Cuatro al Santisimo Sacramento (De

4. Cantada Sola (Mariposa) (AH 53) aquel globo) (AH 63)

5. Tres (Por besar de este fénix) (AH 54) 15. Cuatro a Nuestra Sefiora (Ha del safir del
6. Contrapunto a la Concepcién de Nuestra mundo) (AH 64)

Seriora sobre el ut, re, mi, fa, sol, la (AH 55) 16. Cuatro a la Concepcién de Nuestra Sefiora
7. Diio al Santisimo Sacramento (Enigma (En el dia festivo) (AH 65)

divino) (AH 56) 17. Cuatro al Santisimo Sacramento (A la

8. Dolores y Gozos de Santisimo (AH 57) mesa zagalas) (AH 66)

9. Diio al Santisimo Sacramento (Ha del 18. Letania de Nuestra Sefiora (AH 67)
mundo) (AH 58) 19. Pasién del Viernes Santo (AH 68)

8 ARROSPIDE, C. - HOLZMANN, R. 1949.
® Con la indicacion AH registramos el nimero de la catalogacion correspondiente a Arréspide-
Holzmann.




10. Do a Nuestra Sefiora (A del gozo) (AH
59)

Veinte afios después que Arrdspide-Holzmann, el investigador norteamericano Robert
Stevenson™ confirma el mismo listado como obrante dentro del Archivo.

En 1982, José Quezada Machiavello verifica la existencia de estas diecinueve obras e
indica el hallazgo de Ha del Agua (A- H 20), clasificada como andnima en el catdlogo de la
Catedral. En la caratula de este manuscrito se leia: 4/ a la Concepcion de Nuestra Sefiora /
Aparicio. Podemos comprobar que esta obra aparecia entre las de “Aparicio” en el inventario
de Bolognesi. Asimismo, Quezada encontré el duo con violines Al arma al combate (A- H 17)
que, si bien no consigna compositor en la caratula, podria ser el que aparece con el mismo
titulo en el inventario de Bolognesi, presentando coincidencias estilisticas significativas con las
obras de Orejon.

Hacia 1987, la musica del gran maestro barroco peruano desaparece del Archivo
Arzobispal de Lima. Sélo se conservaron alli los Salmos de Visperas, obra original de Orején,
orquestada por Melchor Tapia y Zegarra '!, que se encontraba precisamente en el legajo Tapia
y que no aparecia tampoco en los listados de Arréspide-Holzmann, 1949, y Stevenson, 1970.

En 1999, se recibido en el “Archivo de Musica Colonial Americana” del Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” de Argentina una coleccién de negativos donados
por la Dra. Carmen Garcia Mufioz, quien los habia fotografiado en los Archivos de Lima
Catedral. Asi ingresaron al Instituto copias de los manuscritos desaparecidos del destacado

compositor peruano Orején y Aparicio.

N° de Autor Titulo Catalogos Transcripcio | Soporte
nes
Cat.
CGM -
IIMCV
1 Orgiony | A mecer deun CGM 16 Sas/ Negativos
Aparicio | Diosla Cuna Fernandez
AAL (P) Calvo
Ti-Ti-Ti (Al)-
Te, VI-VII, Ac. | 4°/ Aparicio
(CGM)
A mecer de un
Dios (CGM) /
A mecer de un
Diosla cuna
(ch)

“ STEVENSON, R. 1970.
' Compositor peruano activo en la Catedral de Lima desde fines del siglo XVI111 hasta su muerte en 1818.
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Orgiony | Ahdelaesfera | CGM 7 Fernéndez Negativos
Aparicio | de Apolo Calvo
AAL (P) Fatael
Ti-Ti, VI-VII, bajo
Ac Duoa N
Sefiora/ Ha de
Hadelaesfera | laesferade
de Apolo (dipl.- | Apolo/M™. D",
CGM) Joseph de
Ha dela Aparicio/
Esphera de L
Apolo (Cl.) [rgbrlca dela
primera obra]
(CGM™m)
Duoa N
Sefiora/ Ha
dela Esphera de
Apolo/ M™. D",
Joseph de
Aparicio (Cl.)
Orgiony | Ahdel Agua CGM 72 Fernandez Negativos
Aparicio Calvo
Ti-Ti-Al-Te, AAL (P)
VI- VI, Ob,
Ac
Orgiony | Ahde Dia CGM 1 Sas/ Negativos
Aparicio Roldan/ St.
TI-TIl-VI-VII | AAL (P) JFernandez
Ac Calvo
Duo con
Adel dia violines/ A N.
(CGM)/ Ade Sra. De
diaadela Copacabana/ A
fiesta (LACMA) | del dia/ M°. Dn.
Joseph de
Orgjony
Aparisio/
[rdbica] (CGM)
Duo con
violines/ A N&
Sra. De
Copacabana/ A
del dia/ M°. Dn.
Joseph de
Orgjony
Aparisio (Cl.)
Orgiony | Ahde gozo CGM 8 Sas/ Claro/ | Negativos
Aparicio Fernandez
Ti-Ti, VI, VII, AAL (P) Calvo
Ac
Duo/ A Nra.
A del gozo Sefiora/ A del
(dipl.-CGM) / gozo/ Mro. Dn
Ha del Gozo, Joseph de
ha del aplauso | Aparicio

(CGM-Cl.)




(cl) [rdbrica)
(CGM)
6 Orgiony | Ahdel Mundo CGM 3 Fernandez Negativos
Aparicio Calvo
Ti-Ti, VI-VII, AAL (P)
Ac
Duoa SS.
Ha del mundo Sacramento / Ha
(dipl.-CGM) del mundo /
Aparicio
((ec))
7 Orgiony | Ahde Safirdel | CGM 10 Fernandez Negativos
Aparicio | Mundo Calvo
AAL (P)
Ti-Te, VI- VII,
Ac Quatro anra
Sefiora/ Ha del
Ha del safir del | safir del mundo
mundo (dipl.- / Aparicio
CGM) (CGM)
8 Orgiony | Contrapuntoa | CGM 9 Sas/ Garcia | Positivos/
Aparicio | 4.“Ala Mufioz/ sin
Concepcionde | AAL (P) Ferndndez | negativos
Ntra. Sra Calvo
Contrapunto &
Ti-Ti-Al-te, Ac | 4°/da
Consepcion de
Contrapunto NraS.a/
(dipl.-CGM) Aparicio/ Sobre
el utremi fa
Sol la
9 Orgjony | Deaquel globo | CGM 2 Fernandez Negativos
Aparicio Cavo
Ti-Ti-Al-Te, VI- | AAL (P) Fatae
VII, Ac. bajo
Quatro a SS.
Deaquel globo | Sacramento/ De
(dipl.-CGM) aquel globo /
Aparicio
10 Orgiony | Despertad CGM 11 Fernandez Negativos
Aparicio | canoras Calvo
avecillas AAL (P)
Ti-Ti-Al-Te, VI- | 4 Despertad / Al
Vil Ac. Ssmo. /
Aparicio
Despertad (Ccm)
(dipl.)/
Despertad
canoras
avecillas

(CGM)




11 Orgiony | Doloresy CGM 15 Fernéndez Negativos
Aparicio | Gozosde San Calvo
José AAL (P)
Ti-Ti, Ac. Doloresy gozos
de S. S./ Joseph
Doloresy / Mro. Aparicio
gozos (dipl.-
CGM)
12 Orgiony | Ene dia CGM 18 Fernandez Negativos
Aparicio | festivo Ti-Ti- Calvo
Al-Te, VI-Vvil, | AAL (P)
Ac.
/Ala
En € dia consepcion de
festivo (dipl.- NraSa /Enel
CGM) Dyafestivo/
Aparicio
(CGM)
13 Orgiony | EnigmaDivino | CGM 14 Sas/ Negativos
Aparicio Fernandez
Ti-Ti, VI, VII, AAL (P) Calvo
Ac.
Duo d SS.
Enigmadivino | Sacramento/
(dipl.-CGM) Enigmadivino/
Aparicio
(Ccm)
14 Oregjony | Gilguerillo CGM 5 Fernandez Negativos
Aparicio | Sonoro Calvo
AAL (P)
Ti-Ti, VI-VII,
Ac Duo con
violines/
Gilguerillo Gilguerillo
sonoro (CGM) | sonoro/ MP. Dn.
Joseph Orgjony
Aparicio/
[rUbricadela
la. obra]
(CGm)
15 Orgiony | Letania CGM 12 Fernandez Negativos
Aparicio Calvo
Ti.-Ti-Al- Te/ AAL (P)
Te (Al 2° coro),
VI- VI, Org, Baxo/ Letaniaa
AcC. Na. Sa. /
Aparicio
Letania (dipl.- | (CGM)
CGM)
16 Orgiony | Mariposa CGM 6 Sas/ Positivos/
Aparicio Stevenson/ sin
Ti, VI-VII, Ac | AAL (P) Iari/ negativos
Fernandez

Mariposa

Cantadaasolo/




(CGM) / Ya Mariposa/ Calvo
quee sol Aparicio
misterioso (St.-
LACMA)
17 Orgjony | Pasion segin CGM 13 Stevenson Negativos
Aparicio | SanJuan (parcia)/
AAL (P) Fernéndez
CoroI: Ti-Ti- Calvo
Al-Te (&lo Ti- N° 3/ Passion (Comp| eta)
Al del Viernes/
Santo/ aDos
Coroll: Ti-Al- | Coroscon/
Te Violines Flautas
Trompas/y
Filyll Corly | Bgjo/ por/Dn.
“,Vl-V”,AC ‘bfopanuo
(org) Presbitero /
] Andrés
Passion del Bolognesi
Viernes Santo (CGM)
(dipl.)/ Pasion
(CGM)
18 Orgiony | Por besar de CGM 4 Fernandez Negativos
Aparicio | este Fénix Cavo
AAL (P)
Ti-Ti-Te, VI,
VI, Ac 3. Por besar de
este fenis/
Aparicio
Por besar de
este fénix
(CGM)
19 Orgiony | Salmosde CGM 19 Transcripci6é | Positivos/
Aparicio | Visperas nparcial de | sin
AAL Lola negativos
Coro I: Ti--Al- Mérquez de
Te(Solo Ti-Al) | Salmosde unacopia Faltauna
Visperlas] die] | fassimilar | hoja
Coroll: Ti-Al- | Do[men]ica, 6 del original | (reconstru
Te-Ba [d]e Santos, preservado ida)
puestos/ en ainend
Filyll Corly | Masicacon[..] | archivo
I, VI-VII, Ac Viali, [...] Arzobispal
(org). Organo, y de Lima/
pi O PR B
Visper[as] d[€] | vjigperasde Czsrmen
Do[menfica, 6 | primera Clase, Garcia
[dle Santos prelSorbn | Mudoz
(dipl.)/ Salmos | goseph / Transcripci6
devisperas Aparicio n completa
(caM) Presbytero, de Diana
Organ[ista] y Fernandez
Ma[est]ro de calvo
Capillade/la

Stalglesia




Cath.| deLima
en € afio de
1750/ los
mismos g.e ha
[...]Jistrado D.n
Melchor Tapia,
Presbyt.2/
Organistadela
referidalglesia,
af[a]diendoles/
flautas,
tromp[as], un
Segundo Coroy
Organo obliga- /
do a Samo
Laudéte
Dominum
omnes gentes,,
en e/ afio de
1810./[en
recuadro:]
Laudate eumin
tympano, et /
choro: Laudate
eum in chordis/

et érgano. / Son
palabras del
Salmo 150 v. 4.
20 Orgiony | Tres CGM 17 Fernandez Negativos
Aparicio | Racionales Cavo

AAL (P)

Ti-Al-Te[VI]-

VI, Ac. 3 anraSefiora/

Tresrazionales/
Tresracionales | Aparicio
(dipl.-CGM) ((ec))

1.2 Repositorio del Seminario de San Antonio Abad de Cusco

La primera didcesis que se erigio en el Peru fue la de Cusco, en 1536. Cusco fue cuna de
muchos monasterios. Los franciscanos y los monjes dominicos estuvieron entre los primeros
espafioles que entraron a Cusco y fundaron alli sus primeras casas a partir de 1534

El monasterio franciscano en Cusco no fue sdlo el primero de la orden en Perd, sino
también la institucién cabecera de la provincia de San Antonio de Charcas. El 19 de agosto de
1603 se funda el Seminario de San Antonio Abad de Cusco. Desde sus inicios fue un centro de
alta especializacién que proveia de musica y musicos a la catedral de Cusco a los conventos

locales y probablemente a otros templos de la ciudad. La actividad seminarista era

12 Cfr. QUEZADA MACHIAVELLO, J., 2001.



verdaderamente peculiar y Unica en hispanoamérica, explicando ademas la abundancia de
recursos y la dimension de las agrupaciones musicales de la catedral.

Parte de los manuscritos que forman el repositorio del SSAAC contiene la musica de

maestros locales cusqueiios de los siglos XVII y XVIII. Alli estdn también representados al-
gunos compositores espafioles de los siglos XVII y XVIII. El repositorio estd formado por piezas
compuestas a lo largo de un extenso periodo histdrico: desde las primeras décadas del siglo XVII
hasta las ultimas del siglo XVIII.

El repositorio musical del Seminario San Antonio Abad de Cusco es uno de los mas ricos de
la época virreinal™®. El material musical se presenta en partes sueltas, vocales e
instrumentales, en general en formato apaisado aunque suele haber folios verticales. Hay
obras vocales con acompafiamiento instrumental (solos, duos, trios, cuartetos y obras
policorales); en nuestro Archivo (IIMCV) existen sélo dos partituras instrumentales'*. Las obras
policorales suelen tener hasta 9 coros. Se trata de obras complejas, religiosas y profanas, entre
las que se encuentran villancicos corales y policorales, pasiones, lamentaciones, magnificat,
laudas, salmos, misas y tonadas escénicas. En general, las obras tienen acompafiamiento de
continuo y poseen textura contrapuntistica y policoralidad imitativa.

El repositorio cuenta con 397 composiciones musicales de autores barrocos
sudamericanos, maestros locales cusquefios y compositores espafioles (3795 folios). Tiene por
lo tanto proyeccién sudamericana. Este seminario era un centro de irradiacion cultural que
cubria la gran region sur de los Andes -con estudiantes y clérigos que acudian a sus aulas desde
territorios lejanos- que comprenden actuales paises como Bolivia, Argentina y Paraguay.

Este repositorio estuvo cerrado a la consulta de los investigadores durante los ultimos 30

anos.

2- Proyecto de Bases de Datos del Archivo de Musica Colonial Americana

Al asumir la direccion del Instituto en el afio 2005, inicié el proceso de instalaciéon del
Sistema de informacién del Instituto. En primer término, decidi cumplimentar la etapa de

digitalizacion del Archivo de Musica Colonial Americana (donacién Carmen Garcia Mufioz).

Aqui debo aclarar que el término “Musica colonial americana” pertenece a las categorias de
division de materiales documentales establecida por Carmen Garcia Mufioz en los catalogos
originales del material de la donacién. La Directora del Instituto en 1999 (momento en que se

recibio la donacién) era la Lic. Ana Maria Locatelli de Pérgamo, quien consideré adecuada la

13 Cfr. QUEZADA MACCHIAVELLO, J., 2004: 12.
4 Quezada Macchiavello da cuenta en su trabajo de cuatro manuscritos instrumental es.



nomenclatura para la creacion de este nuevo Archivo perteneciente al IMCV de la UCA. A esta
donacidn se incorporaron los documentos fotografiados por Carlos Vega de sus ‘Cddices
coloniales’ (asociados a la base de datos del Fondo documental “Carlos Vega” del IIMCV). El
término ‘colonial’ es utilizado asi para englobar a toda la musica existente durante la
colonizacion hispanica, sin pretender abarcar con este término a ningun tipo de forma de
dominacién segun las corrientes tedricas del post-colonialismo. En el caso del presente
archivo de ‘musica colonial’ entran en el reservorio de materiales documentales las copias de
los manuscritos de los Archivos de la Catedral de Lima, del Seminario de San Antonio Abad de
Cusco, de la Catedral de Sucre (Bolivia) y del Fondo Elena Fortun. A ellos se han sumado
posteriormente copias de Archivos de Brasil, México y Conventos de monjas del Peru. El
Archivo esta en continuo crecimiento a través de convenios institucionales (el ultimo de los
cuales se ha firmado con el Arzobispado de Cusco en funcién de cotejar la documentacion
existente en el Seminario con la fotografiada por Carmen Garcia Mufioz).

Desde esta dptica del término se agrupan histéricamente todas las producciones musicales
de las capillas catedralicias, seminarios, conventos e iglesias de los paises americanos que
estuvieron bajo la dominacion espafiola del virreinato del Perd desde 1542. Se consideran
también dentro de este archivo los intercambios musicales y de teoria producidos durante este
periodo entre este virreinato, el Virreinato de la Nueva Espafia y Espafia.

En los afios anteriores a este emprendimiento, como encargada de este Archivo, habia
catalogado los fondos con la ayuda de dos miembros auxiliares. En 2005, inicié la digitalizacidon
total de los Archivos de Sucre Catedral y del Seminario de San Antonio Abad de Cusco
asociados a la base del catalogo. Posteriormente, durante los afios 2006 a 2007, completé el
proceso con el Archivo de Lima Catedral. El programa fue disefiado entre el IIMCV y el Centro
de Digitalizacién de la UCA, teniendo como base de disefio ‘hipertextual’ la determinaciéon de

campos de la catalogacidn existentes.

-
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Este programa permite la busqueda por campos y el recurso de accesorios de zoom. En
la imagen 2 pueden observarse los campos ofrecidos en la ‘Busqueda avanzada’. Esta pantalla

emergente posibilita buscar una obra por género, afio, datos de la portada, titulo o texto del

incipit.
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Pantalla de ‘Busqueda avanzada’

La pantalla de ‘Identificacién del manuscrito’ (imagen 3) permite realizar buisquedas por
numero de catalogo o autor. El nimero de catédlogo es el que identifica a estos documentos en
nuestro Instituto (asociado a los numeros de catalogacion del Archivo original y de otros

catdlogos previos).
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Pantalla de ‘Identificacién del manuscrito’
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Al solicitar la accién de ‘busqueda’ la pantalla informa, en su sector izquierdo, el nombre
de los manuscritos seleccionados. Un clic sobre esta informacion admite visualizar -en la parte
superior derecha del visor- cada uno de los folios del manuscrito seleccionado. En el ejemplo,
gue se ofrece en la imagen 4, hay dieciocho folios, los cuales pueden recorrerse accionando las
flechas de navegacion. En la parte inferior del visor de manuscritos esta la referencia completa

del catdlogo de este Archivo; en este caso, asociado a la obra o seccién musical buscada.
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Pantalla ‘Resultado de la busqueda’

El visor del manuscrito puede ampliarse para ver la hoja completa del documento v,
aplicando el botdon derecho del ‘mouse’ sobre el manuscrito, surge el recurso de la lupa que

permite aumentar musica y texto, tal como se aprecia en las imagenes siguientes.
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Lupa sobre el texto

El archivo de Sucre Catedral y Fondo Fortlin posee a su vez la asociacién de los
manuscritos de Juan De Araujo con las transcripciones de Carmen Garcia Mufioz". En las
imagenes 8 y 9 podemos comprobar la asociacién entre el folio 1 del manuscrito con la

transcripcidn correspondiente.

> |Los manuscritos que Carmen Garcia Mufioz utilizd para su tesis doctoral estén asociados a las

transcripciones. Las partituras fueron volcadas en el editor de partituras ‘Finae’ por los aumnos de la
catedra Computacion Aplicada | y estan disponibles en formato TIFF en esta base de datos. Estos
trabajos estén incorporados a una base de datos ‘interuca en formato rtf. Esta base de datos, a su vez,
esta disponible para la realizacion de blsguedas del programa Boecio (en formato etf.). La aplicacion de
este programa se desarrollara mas adelante en este articulo. El texto de latesis doctoral de Carmen Garcia
Mufioz esta digitalizado y asociado a esta base de datos.
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Transcripcion de Carmen Garcia Mufioz

El sistema de la informacién desarrollado debia necesariamente asociarse no sélo a un
buscador de “datos” (ya fueran ellos textuales, de imagenes o de audio) sino que era también
de interés para el trabajo de los equipos de investigacion interna del IIMCV el disefio,
desarrollo y aplicacién de un “buscador musical” que permitiera realizar busquedas melédicas,
armonicas y estilisticas dentro de una base de datos asociada.

Teniendo en cuenta el trabajo de David Cope'®, quien habia experimentado con

programas de musica de Inteligencia (EMI) que permitian identificar rasgos recurrentes

16 Compositor de la  Universidad de Cdifornia  en Santa  Cruz.

<http://artsites.ucsc.edu/faculty/cope/bibliography.htm>.
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melddicos, armodnicos y ritmicos (llamados "firmas" y la experiencia de 1980 del

I'® en el analisis del

etnomusicélogo James Kippen y el especialista en computacién Bernard Be
repertorio de los ‘tabla’ en el norte de la India, basandose en los principios de la linglistica
generativa, me aboqué a la tarea de desarrollar un buscador que permitiera ampliar
facilmente una base de datos de partituras editadas digitalmente y, a su vez, que simplificara
la busqueda melddica o arménica a través de un editor de partituras. Para concretar este
objetivo opté por una extensién comun a varios editores, el formato .etf (enigma transportable
file). En la terminologia de ‘Enigma’, una ‘entrada’ es una nota, un acorde, o un silencio. Las
entradas son escuchadas juntas en una lista doblemente enlazada que corresponde a una voz
en un pentagrama. Cada entrada puede tener hasta doce notas.

A partir de esta elecciodn, inicié el desarrollo del software buscador musical de partituras
al que llamé: Boecio. Desde la ‘interface’ gréfica el programa posee las herramientas de
busqueda, ayuda, indexacidn, configuracién, analisis, correo-impresion y salida, distribuidas en
el teclado derecho de la pantalla y ubicadas en las notas fa, sol. la, si, do, re y mi,

respectivamente. El cuadrado central de la pantalla de inicio permite dividir la carilla de cada

hoja de la partitura a través de la seleccién de grupos de compases.

U Bosco =
Boecio . it

Db Modo: Local - Bases de Datos en (CABOECIO\

W

Pantalla de inicio del buscador ‘Boecio’
El teclado de la izquierda permite acceder al listado de partituras existentes en el banco

de datos:

17 Cfr. <http://artsites.ucsc.edu/faculty/cope>.
18 \/éase e detalle del proyecto en <http://bol processor.sourceforge.net/bp2intro.htm>.
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7 Boecio =
Woecino . Auias

PARTITURAS DEL BANCO DE DATOS

1-0z00000.ETF -
2-0200001.ETF
3-0200002.ETF
4-0200003.ETF
5-0200004.ETF
6-0200006.ETF
7-0200007.ETF
8-0200008.ETF
9-0200009.ETF
10-0200010.ETF
11-0200011.ETF
12-0200012.ETF

D Modo: Local - Bases de Datos en :CABOECIOY

W e g

Detalle de las partituras del banco de datos

También permite comprobar las secuencias musicales encontradas:

U Boecio @
Boectn A
100.0% 134 ETF
1.25% AVECILLAS DUPLICADQ.ETF
1.25% AVECILLAS(TP.ETF

1.25% TRABAJO PARCIAL VIP DUACASTELLAETF

RESUMEN DE RESULTADOS o
El objeto musical 134.ETF tiene 2552 unidades musicales.
Boecio particiond el archivo en 638 bloques iguales. de 4
unidades cada uno, mas un blogue complementario de 0
unidades. Cada uno de ellos fue buscado secuencialments en
toda la Base de Datos. La notacion musical buscada coincide |

BP Wodo: Local - Bases de Datos en :CABOECIOV

Mgy

Pantalla de resultados
Seleccionado el ejemplo que se desea cotejar, pueden analizarse los resultados desde la

~

f)xw‘

optica del analisis matematico de la extension en una planilla Excel que el programa genera
con cada busqueda.
También se puede abrir cada resultado obtenido desde el programa Finale con la

extension .mus .

3- La recuperacion de los manuscritos de José de Orejon y Aparicio, y el trabajo de
transcripcion y analisis sostenido por el sistema de informacidn desarrollado.

En 2008, la Asociacion Hanacpachap se contacté conmigo a fin de recuperar y editar la
obra integral de José Orejon y Aparicio. Surgidé asi un convenio de trabajo conjunto con el
IIMCV que contd con el respaldo del Arzobispado de Lima, situacién que hizo posible que
apareciera en 2009 la primera edicion internacional del Instituto con la Universidad Catdlica
Sedes Sapientiae, de Lima. Este libro, José de Orejon y Aparicio, la musica y su contexto (2009)
fue el resultado del trabajo de un equipo de investigacion del IMCV y contd con la edicién de

las transcripciones efectuadas por la Doctora Diana Fernandez Calvo, y la grabacién de las
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obras por la agrupacion Lima Triumphante. Mas allad de la labor puramente musicoldgica, el
equipo asumio la reconstruccién de partes faltantes, a través del uso de la transparencia digital
de la tinta en el dorso del papel. Es sabido que era practica frecuente en la musica virreinal que
en el reverso de las caratulas estuvieran escritas las partes de bajo. Fue por ello que la parte de
bajo faltante de De aquel Globo se reconstruyd utilizando la transparencia del reverso de la
caratula. El mismo procedimiento hizo posible reconstruir partes faltantes en los Salmos de
Visperas. La Universidad Catdlica Sedes Sapientiae de Lima Norte decidié sumarse a la gesta
de rescate de la musica perdida a partir del estreno de la Pasion segun San Juan de José de
Orején y Aparicio, realizado en la Basilica de Santa Rosa de Lima en la Semana Santa de 2008
(18 de marzo) y del gesto de entrega de la directora del IIMCV de copias del material
fotografico de Carmen Garcia Muiioz a Monsenor Adriano Tomassi, Obispo auxiliar de Lima. Al
contar el Archivo Arzobispal de Lima de nuevo con la musica de Orejon y Aparicio -al menos en
copias fotograficas de los originales-, se ha podido reparar en alguna medida la lamentable
pérdida de los manuscritos, que hasta el presente no han sido hallados.

El trabajo implicé tres etapas y estuvo a cargo de un equipo de investigadores, que he
dirigido. En primer lugar, se realizd un rescate digital de los manuscritos, lo que permitié
reconstruir partes musicales faltantes en los registros microfilmados, que poseia el Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, de la UCA.

La segunda etapa consistié en la transcripcidon a notacion actual de las partes originales.
Este proceso incluyé el traspaso a un software de notacion la revision puntual de la
transcripcién cotejada paso a paso desde el manuscrito original, el recorte digital del incipit de
cada voz o instrumento del manuscrito y la reproduccion facsimilar del documento completo
para la edicion.

En la tercera etapa, se realizé un andlisis de fuentes musicales y literarias a la luz de la
practica de la retérica barroca. Para ello se trabajé sobre los facsimilares digitales de los
manuscritos, analizando el texto y la musica. Se abordd con posterioridad el estudio musical
desde una perspectiva de analisis composicional remitida a las practicas de la musica
latinoamericana del periodo.

En este libro se rescataron digitalmente, se transcribieron y analizaron las siguientes

obras de Orejon y Aparicio:

1- A mecer de un Dios la cuna (pp. 108 — | 11- Dolores y Gozos de San José (pp. 248 —
131). 251)

2- Ahdela esfera de Apolo ( pp. 132 —143). 12- En €l diafestivo (pp. 252 — 264)

3- Ahdel aguay del aire (pp. 144 — 164) 13- Enigma divino (pp. 265 — 274)

4- Ahdel dia (pp. 165—178) 14- Jilguerillo sonoro (pp. 275 — 287)

5 Ahdel gozo (pp. 179- 199) 15- Letania (pp. 288 — 326)

6- Ah del mundo (pp. 200 — 207) 16- Mariposa, Cantada a solo (pp. 327 — 337)
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7- Ah del safir del mundo (pp. 208 — 218) 17- Pasion del Viernes Santo (pp. 338 — 390)
8- Contrapunto a cuatro a la Concepcién de | 18- Por besar de este fénix las plantas (pp. 391
Nuestra Sefiora (pp.219 — 225) —401)

9- De aquel globo (pp. 226 — 232) 19- Salmos de visperas (pp. 402 —481)

10- Despertad canoras avecillas (pp. 233- 247) | 20- Tres racionales zitaras (pp. 482 — 499)

El rescate digital de los negativos de los manuscritos fue complejo y la precariedad visual
de algunas fotos hizo que no incluyera en esta publicacion la obra “A la mesa Zagalas” pese a
gue su negativo figuraba en la donacién de la Dra. Garcia Munoz. La reconstruccion de esta
obra fue publicada (transcripcidn y estudio) en la Revista N° 25 del IIMCV del presente afio.

3.1 - El rescate digital

La primera urgencia de reconstruccién estuvo dirigida a recuperar la informacién de las
cintas de negativos que se encontraban sin revelar. La caducidad de este tipo de soporte ponia
en riesgo la recuperacién de la obra resguardada en el Archivo del Instituto de investigacion
Musicoldgica “Carlos Vega”. El rollo de negativos fotograficos que contenia la obra de Orején y
Aparicio no habia sido revelado y fue donado al IMCV en un tubito metadlico. La probable fecha
de obtencién de ese material era de seis afios de antigliedad, al momento de la donacién de
CGM. Antes de proceder a la conversion digital fue necesario conocer el comportamiento fisico
y quimico del material.

Los materiales fotograficos de tecnologia tradicional, basados en el haluro de plata como
elemento fotosensible, poseen caracteristicas que los hacen aptos para distintos fines. Los
materiales de cdmara, en concreto, poseen el soporte transparente. Esto permite volver a
copiarlos haciendo pasar la luz a través del soporte; la imagen negativa obtenida en cdmara se
convierte, de este modo, en positiva. Sin embargo, debido a la antigliedad del soporte fisico
que se manejaba, el posible riesgo de pérdida de las copias de materiales musicales —cuyos
originales no existian— y la necesidad de conservacién a futuro, decidi realizar directamente el
proceso de digitalizacién, previa evaluacién del material de los negativos.

Siguiendo protocolos cefiidos a pardmetros internacionales enfrenté el proceso de limpieza
del material del negativo, la recuperacién de imagenes y la restauracion digital final. Este
proceso fue asesorado por profesionales del medio, conocedores de las diferencias fisico-
quimicas del material a digitalizar y capaces de prever las posibles reacciones que las
herramientas de digitalizacién podian provocar en el material del negativo original. Por otra

parte, debi decidir la calidad de la captura y la resolucién®® adecuada para poder enfrentar

9 E| término resoluciéon, en puntos por pulgada, se refiere, como es sabido, a nimero de elementos de
imagen (pixels) en que esta dividida una pulgada del icono. La capacidad para capturar €l detalle fino
(acutancia) depende l6gicamente de la resolucién, mientras que la exactitud del color depende de la
profundidad de color, medida en bits por pixel y por canal de color. En la exploracién de materiales
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debidamente la restauracion del manuscrito y su transcripcién. Por ello resolvi emplear un
formato que admitiera capas, de manera que en un mismo fichero se pudiera tener formatos
piramidales que contuvieran la imagen digitalizada en varias resoluciones diferentes.

Esta decision fue tomada a fin de permitir la codificacién del material en un formato que
diera lugar a un archivo bastante reducido y muy flexible en su uso y, por ultimo, permitiera la
grabacion en un CD-ROM de la documentacién completa. Los datos fueron volcados en cinco
formatos diferentes de resolucién, lo cual cubria las necesidades mas variadas, incluida su
difusién en formatos virtuales.

Estas caracteristicas del soporte elegido permitian a su vez el pasaje a positivo de la
fotografia tradicional, en el momento que asi se lo requiriera, y el manejo de los datos
musicales en un formato adecuado para la realizacién de las transcripciones, el analisis
detallado de los textos, la reconstruccion de las partes faltantes y la publicacién de los incipits
musicales y los facsimilares.

El manejo de los datos digitalizados me permitido cumplir con el resguardo fisico de los
materiales originales ingresando los negativos y los positivos de foto al Archivo de
conservacion del Instituto con sede en un Anexo de la Universidad. Alli estdn dadas las
condiciones necesarias de temperatura ambiente y procesos de limpieza y proteccion de los
materiales con los cuidados adecuados.

El segundo paso en el proceso de rescate implicé la reconstruccién de las partes faltantes
en los manuscritos, a través del uso de la transparencia digital de la tinta en el dorso del papel.
Este fue el caso del bajo de De aquel Globo que se pudo reconstruir utilizando la transparencia
del reverso de la caratula.

Como era comun en la época de Orejon y Aparicio, las partes de cada uno de los
instrumentos o voces se copiaban independientemente en papeles separados. También era
frecuente la utilizacién de la parte del bajo doblada en forma de carpeta que contenia las hojas
del resto de las voces e instrumentos. Analizando el documento digitalizado de la obra, pude
comprobar que el papel fotografiado por Garcia Mufoz como caratula del documento era el

reverso de la parte del bajo y el pasaje de la tinta permitia reconstruir la parte faltante.

historicos, frecuentemente afectados por deterioros que modifican la densidad de la imagen o la
transparencia del soporte, son necesarias complejas operaciones de correccion de color que, en muchos
casos, suponen pérdidas en lainformacion “cruda’ que se ha capturado.
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Ejemplo de digitalizacién del negativo 10 del manuscrito

El proceso de extraccién del material musical pasd por la etapa de preparacién en el
programa de edicion de imagen Photoshop para garantizar la definicién requerida vy
posteriormente se utilizé el programa Irfanview (versién 4.00).

Desde el mend "Imagen", se trabajé con la opcion "Rotacion horizontal", para que el
sentido de la imagen se invirtiera en espejo (a fin de poder leer de izquierda a derecha las
notas traslucidas en el papel).

Utilicé la opcién "Efectos" y luego el color "Sepia". Esto le da a la foto un nivel de definicion
que permite resaltar mejor los datos de la notacion musical. Este efecto se logra también

volcando la imagen a negativo

Reverso del original con el rescate de la parte del bajo
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En la siguiente imagen podemos observar la parte del Acompafiamiento reconstruido a

partir de un ejemplo de la transparencia del reverso.
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Reconstruccidn del Acompanamiento

Con la utilizacién de los programas de imagen descriptos, si se quiere trabajar una zona
especial de la foto, se puede seleccionar el drea para luego modificar los valores de color y asi
destacarla con mayor definicién. Utilizando el mismo procedimiento se reconstruyeron partes
faltantes en otros documentos, como es el caso de las hojas faltantes en los Salmos de

Visperas y el bajo de De aquel globo, tal como puede apreciarse en las siguientes imagenes.
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Trabajo en PhotoShop
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La transcripcioén se realizd en el programa Finale, dado que permite colocar las imagenes
de los incipit en el comienzo de cada frase, tal como puede observarse en el siguiente ejemplo.
Los incipit se recortaron de los manuscritos digitalizados utilizando el programa PhotoShop.

Dxit Deminus Salmo 109 *
Salmos de Visperas

Transcripcién: Diana Ferndndez Calvo José Orejon y Aparicio

Allegro non motto 2
Allegro non mott o . o
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Fragmento de la partitura de Salmos de Visperas en el programa Finale con los incipit del manuscrito
incorporados en la transcripcion.

La digitalizacién también permitié la reconstruccién y el andlisis detallado de los textos segln
puede observarse en la imagen siguiente:

I
G GO elia

Fragmento del texto del manuscrito Doloresy gozos de San José

El material digitalizado fue entregado al Archivo a través del Sefior Arzobispo de Lima. La
publicacion “José de Orején y Aparicio. La musica y su contexto” fue presentado publicamente
en el Centro Cultural Inca Garcilaso de la Cancilleria (Lima, Perd) en noviembre de 2009. La
obra fue grabada en su totalidad y esta siendo difundida a nivel mundial. PASAR AUDIO EN EL
DIA FESTIVO

4- Recuperacion, catalogacion y difusion del repertorio musical del Seminario de San
Antonio Abad de Cusco

Etapa 1, musica dramatica
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Continuando el trabajo de recuperacién patrimonial, enfrenté con mi equipo la recuperacion
de veinte obras de los siglos XVII y XVIII, asociadas al teatro, pertenecientes al reservorio
musical del Seminario de San Antonio Abad de Cusco. Esta segunda publicacién contribuyé al
rescate del patrimonio musical barroco y continud las investigaciones realizadas y editadas
desde mediados del siglo XX por monsefior Rubén Vargas Ugarte, las del destacado musicélogo
chileno Samuel Claro (1969) y las el norteamericano Robert Stevenson (1970). Paralelamente
llevaba a cabo la investigacion de mi segundo doctorado en Historia en la que realizaba un
trabajo de catalogacion analitica exhaustiva y la reconstruccién de la vida litirgica musical
dentro del Seminario en los siglos XVIl y XVIII.

En 1953, Rubén Vargas Ugarte S.J. publicd el primer catdlogo del Archivo de obras
musicales existentes en la Biblioteca del Seminario de San Antonio Abad, en el Cuzco®™. Estas
obras pertenecian a los siglos XVII y XVIII. En 1966, Samuel Claro accedido a este Archivo y
trabajo con las obras catalogadas por Vargas y Ugarte realizando una segunda catalogacién de
este repositorio y la transcripcién de algunas piezas.

En el afo 2001, se inicié en Lima el Proyecto Laudate, destinado a la recuperacion del
patrimonio cultural del Perl. Este proyecto fue declarado de interés cultural por el Instituto
Nacional de Cultura y patrocinado por la Iglesia Catdlica peruana. Dentro de este proyecto se
realizé la catalogacién del reservorio del Seminario de San Antonio Abad de Cusco; catalogo y
estudio publicado en el afo 2004, fondo Editorial del Congreso del Peru.

Las representaciones teatrales, en el siglo XVII, no implicaban sélo el desarrollo del
drama sobre el escenario, se componian de un conjunto de piezas teatrales que se sucedian en
el espectaculo®.

“El espectador que acude a los lugares de representacion siente [...] una especie de horror

vacui que le lleva a buscar y exigir un espectaculo totalizador, compuesto de perspectivas

distintas”*’.

Estas sesiones teatrales disponian de una estructuracién fija en la que entremeses, loas,

bailes, jacaras y mojigangas se intercalaban entre los actos del drama del siglo XVII,

?° Rubén Vargas Ugarte, 1953. Al respecto sefidda Samuel Claro en “musica dramética en € Cuzco
durante €l siglo XVIIl y catdlogo de manuscritos de musica del seminario de San Antonio Abad (Cuzco,
Per()): “La labor realizada por € padre Vargas Ugarte en favor de la preservacion de la misicavirreinal
merecera la admiracion y reconocimiento de generaciones de investigadores labor tanto més certera con
gue manipul 6 pentagramas y notaciones extrafias a su propio oficio. Sus contribuciones anteriores al arte
musical son: Folklore Musical del Siglo XVIII (Lima, 946) y "Notas sobre la musica en € Per(",
Cuaderno de Estudio, I11/7 (Lima, 1949)”.

2 Cfr. BERGMAN, H. E., 2005.

22 Cfr. DIEZ BORQUE, J. 2002, p. 148.
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normalmente una comedia o auto sacramental®. Pese a que los creadores del teatro menor
poseian una conciencia clara de los diferentes géneros, se produce en este periodo una
misceldnea genérica, comprobable en la flexibilidad que surge en torno a la terminologia,
dando lugar a variantes hibridas como “loa entremesada”, “entremés cantado”, “jacara
entremesada”, etc.

En el Cusco, los encargados de montar comedias liricas eran los colegiales de San
Antonio Abad. Los patios del seminario, la plaza donde se ubicaba el colegio (hoy Las
Nazarenas) o la Plaza del Regocijo (Cusipata), de acuerdo al boato e importancia de la puesta,
eran los lugares donde se representaban estas comedias musicales®.

En 1713, ya encontramos antecedentes de las representaciones teatrales asociadas a
las actuaciones de los seminaristas del Seminario de San Antonio Abad de Cusco.

“[...] Los temporales regocijos ciudadanos, que en dos comedias representaron los
Collegiales de la R i Universidad Seminario de San Antonio Abad, que consta de mas de
cientoquarenta, siendo en ellas en su primera salida musica a las tablas mas de
. . . .- » . 25
cincuenta con instrumentos vistosos y vesturarios” (sic)”.

En las plazas y los atrios de los templos nacié asi una intensa actividad teatral como
elemento eficaz de diversiéon popular. Muchas veces los titulos de los espectaculos eran
llamativos, sensacionalistas 0 en muchos casos aleccionadores®.

La musica dramatica conservada en el repositorio del Seminario, pese a haber sido
mencionada por los autores de catalogaciones®’ de este Archivo, no habian sido transcriptas,
estudiadas ni contextualizadas. El Unico caso transcripto y grabado, perteneciente a este
repositorio, es el de la Opera serenata Venid deidades del Maestro de Capilla Esteban Ponce de
Ledn, que fue transcripta por Samuel Claro.

Se planteaban asi diversos problemas de abordaje:
® 1-El rescate de los manuscritos del repertorio.
® 2-Surestauracion y estudio notacional y estilistico.
® 3-Su datacidn, digitalizacion y transcripcion.
® 4-E| estudio de las fuentes referenciales del contexto de las representaciones.
® 5-El hallazgo del texto dramatico de referencia.

® 6- El estudio de la musica y el texto.

% Cfr. COTARELO Y MORI, Emilio, , 1904; COTARELO Y MORI, Emilio,1911; SUBIRA, José, 1945,
ARELLANO, Ignacio, 1993, pp. 497-505; DIEZ BORQUE, José Maria, 1976, HUERTA CALVO,
Javier, 1983, pp. 23-62; LOBATO, M. L., 1999.

2 Cfr. QUEZADA MACCHIAVELLO, 2004.

% Archivo General de Indias (Sevilla), Lima, 526.

% Op. cit, Samuel Claro.

%" Samuel Claro, Samuel Vargas Ugarte, José Quezada Machiavello y Robert Stevenson.
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De esta manera el equipo bajo mi direccidon transcribié diecinueve comedias del
repositorio, ubiqué los textos teatrales originales en los archivos y reconstrui la funcion de la
musica dentro del contexto dramatico. A modo de ejemplo mencionaré el trabajo realizado
con la Comedia dramatica “Antioco y Seleuco”.

Antioco y Seleuco y Rendirse a la obligacion. La musica como personaje

El 30 de noviembre de 1743, se monté en Cusco la "Musica de la Comedia Antioco y
Seleuco /, que se representd en el Rl Colegio de N.P.S. / Antonio Abbad para el lltmo Sr. Dr. D.
Pedro / Morcillo, Rubio de Aufion, Obispo del Cusco /. Se festejé asi la designacion del
decimonoveno prelado de la didcesis (atribuida por Samuel Claro a Esteban Ponce de Ledn).

La partitura de Antioco y Seleuco se encuentra copiada en folios separados como era el
estilo de la época. Para su transcripcion resulta imprescindible la reconstruccion de las partes
faltantes y de los textos borrados en el original.
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La segunda jornada se inicia en la habitacién de Antioco. En la tercera escena, Antioco
viene apoyado en criados y musicos. En la trama la musica se hace presente.

ANTIOCO

ERASISTRATO

LUQUETE

musIco

LUQUETE

ERASISTRATO

MUSICA

No cantéis; todo me aflige.
jAy corazén! ¢dénde vas?

Pues variarlos, Sefior,
hasta que gustéis de alguno.

Eso en la eleccidn consiste;
si le queréis alegrar,
cantad...

¢Qué hemos de cantar?

Un zarambeque muy triste.
Entre una y otra cancion

el Principe escogera

la que mas gusto le da.

Vaya algo de devocién.

Venid, pastores de Nares,



ANTIOCO

LUQUETE

ANTIOCO

LUQUETE

ERASISTRATO

ANTIOCO

LUQUETE

MUSICA

a mirar de Francelisa
dos soles, que con sus luces
amanece con el dia.”® PASAR AUDIO

No es bueno eso, no prosigas.
Y tiene razon, sefiores,

équé han de venir los Pastores,
gue estan alld haciendo migas?
Tanto pastor, ya es cansado.

Ni yo con ellos me alegro.

Suelten un tonillo negro,
gue aquese tono es bragado.

¢Qué es lo que mejor os suena?

Ninguna letra han cantado
de un amor desesperado.

Entre los dos la diremos.

Corazon osado mio,

ya no sé qué hacer con vos,

que vos queréis que yo quiera,

y no quiero querer yo. PASAR AUDIO

En la escena IX, la musica reaparece como parte de la trama.

MUSICA

Al empefio de amor mds lucido

sus flechas apresta la aljaba de amor,
y por verse en su esfera, le envian

sus luces el alba, sus rayos el sol.

En la terceray Ultima jornada, en la escena Xl , reaparecen los musicos.
MUSICA

En sus apacibles nudos
enlace amor esta vez

% |_aautora destaca otra version musical del texto “Venid pastores de Henares’ (Mn. M. 1262 ff 137 v. -
138 r [143 v-144 r] que obra en € libro de Tonos humanos (ali la masica figura como de autor
Anodnimo) que se encuentra transcripto por Mariano Lambea (musica) y Lola Josa (texto).
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las hermosas majestades
de la rosa y el clavel.

_:L_I.IJ._;&_{_I] p _31_144._.;:;_5: "|'

A8 GeA MO nai

lu e a vl m /xrrrz ufﬁf ‘mf_?rt ba deamo
@ Gralaemai an st fucet c?' aly, ', st Ad a;,(:{ .JG I

Parte de tiple

Durante la segunda representacion de esta comedia en Cusco, el 23 de septiembre
de 1747, la ciudad inicié un festejo de catorce dias para ensalzar al Rey Don
Fernando VI. En los Anales del Cuzco el cronista detalla el evento del miércoles 18 de octubre,
en la plaza llamada del Regocijo. La comedia que no logré participar en el fin de las fiestas
reales fue Rendirse a la obligacion de los hermanos Diego y José Figueroa y Cérdoba, pero "el
tiempo atropelld tan ligero el curso de su fugitiva estacion, que fue precisso hacerle plaza 4 su
veloz carrera” (sic)”’; tampoco pudo dejarse para el dia siguiente, porque los jesuitas debian
iniciar las misiones anuales a partir del 20 de octubre. De esta manera se comenta que se
fusiond el dltimo acto de Antioco y Seleuco con la comedia Rendirse a la obligacién. La autora
de este trabajo ha encontrado la versién utilizada en esta representacién del texto de Rendirse
a la obligacion®. Esta obra pertenece a los hermanos Figueroa y Cérdoba, quienes escribieron
también Mentir y mudarse a tiempo y Pobreza, amor y fortuna®. La versiéon musical que se
conserva en loa archivos del Instituto es la que contempla dicha fusidn.

Puede comprobarse la fusion en el siguiente recorte de la comedia Antioco y Seleuco.

# Anales del Cuzco Festiva, Alegre Demostracion, fol. A3v.

% Rendirse a la obligacion DE DON DIEGO T DON JOSEPH DE CORDOBA Y FIGUEROA,
Caballeros de la Orden de Alcantaray Calatrava. Versién editorial original: Con licencia. Barcelona : Por
Francisco Suridy Burgada, Impresor, calle de La Pgja. A costas de la Compania. Impresion de la Cétedra
Feijoo, Oviedo, Espafia.

3 Esta ultima publicada por Ochoa, quien afirma que en esta comedia "campea un mérito de primer
orden".
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En el anterior recorte podemos comprobar cémo en el manuscrito figura el enlace con la
seccion “Venid Pastores de Henares” de Antioco y Seleuco. Esta anotacién nos permite
demostrar el nexo que enlaza ambas comedias en la interpretacién que anteriormente
relatamos, la cual tuvo lugar en Cusco.

Las secciones intercaladas en la representacién de Antioco y Seleuco fueron las que
corresponden a la Primera Jornada con la intervencion musical en: “A las Bodas felices y
alegres” y a la Tercera Jornada con la musica: “Digan qual sera mayor gloria”.

En el libro “Musica dramatica en el Seminario de San Antonio Abad de Cusco. Estudio
critico, analisis y transcripcion de comedias, jocosos, romances, cantadas, juguetes, mojigangas
y tonos humanos de los siglos XVII y XVIII” hemos rescatado las siguientes comedias:

Antioco y Seleuco, Rendirse a la Obligacion, La comedia de San Eustaquio, Venid Deydades,

Musica de la Loa. Borda de perlas y aljiéfar (todas ellas de Esteban Ponce de Ledn) , Al
parto de la Reina. (Mojiganga, andnima), Como estd tan de gorja oy la gracia (Quatro Jocoso/
para Navidad/anénimo), Un colérico y un sordo (Juguete, andnimo),

Un estudiante gorron y un soldado de tramoya. Hoy a Belén han venido (juguete,
andénimo), Un Monsiur y un Estudiante. Tono del francés (juguete, anénimo), Un pastor y un
estudiante (cantada, anénimo), Vn sordo Y un Liz.do. (jocoso, anénimo),

Zagales los ge me oyen (romance, andnimo), Yo sefiores soy un ciego (juguete, anénimo) ,
Ya ge dejaste a Menquilla (Tono humano, Patifio), Un juguetito de fuego (juguete, Torres y
Portugal), Fénix de Arabia feliz (Cantada humana, andnimo),

Enigma soy viviente (Cantada, Torrejon y Velasco), Cuatro plumajes airosos (Cantada,
Torrején y Velasco) y Si al alva sonora (Cantada, Torrején y Velasco).

En la tesis de mi segundo doctorado, reconstrui la funcion de la musica dentro del

Seminario de San Antonio Abad de Cusco. En esta investigacién, defendida en junio de este
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afio, transcribi, analicé y catalogué el repositorio completo de este seminario enfrentando un
catdlogo analitico, catdlogo por fechas de los manuscritos, catalogo por autores, catalogo por

cantantes y musicos intervinientes y catalogo por géneros.

5- Algunas reflexiones finales

Cabria detenerse en esta seccién en dos reflexiones sobre los abordajes planteados. Por
una parte, en la importancia del rescate documental que aporta la digitalizacién de las fuentes
originales y su apertura en redes internacionales abiertas a la comunidad cientifica. Por otra
parte, en la funcién que cumple la difusidén de las fuentes, de su transcripcion y de su estudio
analitico.

Desde el primer enfoque, resulta valido el comentar que el primer estudio descripto le
permitié al el Archivo Arzobispal de Lima la recuperaciéon de un corpus musical que, en sus
manuscritos originales, se encuentra aun hoy perdido. EL segundo abordaje abrido la
comunicacion con el Arzobispado de Cusco y, bajo la gestion de Monsefior Ugarte Pérez,
hemos emprendido con los responsables del Archivo del Seminario, un trabajo de catalogacién
y digitalizacién conjunta, sostenido en un sistema de la informacién, que estara abierto a la
consulta de los investigadores que asi lo requieran.

Desde el segundo enfoque, cabe que nos planteemos que la musica presenta un
problema, inherente a la misma naturaleza de su materia: no es un objeto tangible y medible.
Por ello es necesario determinar el mismo sujeto del andlisis musical: la partitura, o al menos
la representacién sonora que ésta proyecta, la representacion sonora existente en el espiritu
del compositor en el momento de la composicion, una interpretacién, o incluso el desarrollo
temporal de la experiencia de un oyente. No existe ninguna convencidn entre analistas segun
la cual uno de estos sujetos sea mas "correcto" que los otros. A esta pluralidad de sujetos del
analisis habria que afiadir hoy alguno mds, como el significado externo de una obra musical o
su contexto, cultivados por diversas orientaciones de la semidtica, la musicologia cognitiva o la
hermenéutica. Desde estas miradas, la obra musical puede ser concebida como algo
cambiante, que se va construyendo en el proceso mismo de su existencia temporal, no
Unicamente en la performance que materializa la obra, sino también en su devenir a lo largo
del tiempo. La obra no es desde esta perspectiva (o no es Unicamente) "artefacto" o "texto",
sino "proceso" y "ente histdrico". El analisis se abre asi a los aspectos cambiantes de la obra
musical: interpretacidn, recepcion y entorno contextual. En esta linea se encuadrarian la teoria
y andlisis de la recepcidn, asi como el anadlisis practicado por otras corrientes de tipo

hermenéutico -como la new musicology- o los diversos andlisis de la interpretacion. El
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significado de la obra derivaria, de esta manera, de la materializacién histérica de su devenir,

n32

que la "construye Mientras la obra esté viva, a través de la interpretacién y la recepcion,

no esta totalmente completa, y el trabajo analitico consistiria en develar su significado, que es
una suma de los significados sucesivos de su devenir, o simplemente una "practica cultural".

Las posturas actuales tienden a coincidir en la utilizacién de métodos y procedimientos
diversificados para abordar el estudio de una obra o un corpus musical con vistas a
comprenderlo desde distintos angulos, con la certeza de que "cada interpretacion ilumina un
aspecto particular [...] pero ninguno tiene el monopolio de la verdad" (Cook 1987). Una de las
ultimas consecuencias de la extension y diversificacion del objeto del analisis musical es el
creciente interés por el contexto, pero no en tanto algo presente en la obra como condicién de
su existencia, sino como lo que explica o constituye la propia musica®.

Desde el enfoque que abordé en los dos estudios de caso presentados, debi recurrir
en un primer momento a la reconstruccién estructural del objeto musical a través de la
partitura y a su contextualizacion desde las fuentes archivisticas del contexto. El siguiente
abordaje fue la catalogacién exhaustiva, la comprobacion de los datos de cada carilla musical,
el analisis de las fuentes contextuales y la interpretacidn, andlisis y determinacién de los
procesos intertextuales de creacidn y repertorio.

He tenido en cuenta el hecho de que los historiadores de la musica no pueden
prescindir del andlisis de la partitura, de los tratados tedricos o del comentario de textos, asi
como los tedricos o analistas cada vez abogan mas por la necesidad de no olvidar la historia en
su disciplina, en su busqueda de claves contextuales y estilisticas, ya que el andlisis de la
estructura divorciado de los contextos estilistico, histérico y sociolégico falsifica la musica que
intenta describir. Ya en el terreno practico, siguiendo la postura de Leonard B. Meyer, he
asumido un “analisis critico" -dirigido a descubrir los principios que rigen los estilos y las
estructuras musicales segun las ideas de "expectativa" e "implicacidon"- elaborando una
interpretacion mas amplia en la que se conjugan historia, teoria y analisis.

Dado que el corpus musical de los dos estudios nunca habia sido considerado en su
totalidad, fue necesario abordar, en primer lugar, la reconstruccidn a través de la descripcién

de los manuscritos, su inmersidn en la teoria musical de la época, su transcripcion, para luego

% Roman Ingarden define la "obra musical" como un objeto "puramente intencional”, cuya existencia
depende del acto creativo del compositor y se basa en la partitura. En este sentido, no es ni un objeto real
ni una entidad puramente subjetiva. La obra es actualizada por medio de la interpretacion y sujeta, por lo
tanto, a un proceso histérico en € que se convierte en un correlato intencional de la opinién no de uno
solo, sino de una comunidad de oyentes en un pais determinado y en un tiempo determinado.

¥ Lawrence Kramer, uno de los representantes de la “New Musicology”, afirma que desde una
perspectiva postmodernista, lamusicatal como la musicologia la ha concebido, simplemente no existe
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abordar la aproximacién necesaria entre historia y andlisis, entendido como construccién y
representacion de los datos musicales estudiados.

Consideramos, por lo tanto, que el develar fuentes musicales pertenecientes al virreinato
peruano, describir sus datos, transcribir las obras representativas de cada género,
reinterpretar al informacién obrante en los manuscritos a fin de delimitar las fechas de
creacién de las obras y enunciar los datos analiticos del corpus, aportara a la aparicion de
nuevos nodos vinculares en la reconstruccién de las obras que formaban parte de esta red

intertextual sacra y profana del virreinato del Peru de los siglos XVII y XVIII.
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