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Abstract: In Classical Athenian society, we find the definition of some social
roles imputed to men and women, roles closely linked to the notions of gender of
the period. Such definition was supported by a masculinized logic that permeated
all activities - public and private - of the Athenian polis. However, despite this
logic, we envision the representation of the female acting in Aristophanes'
comedies, and also interlaced with more fluid and heterogeneous identity marks
compared to those consecrated by historiography. In other words, the comic writer
inserted active women in his plays, presenting another possible model of behavior
in Athenian society, as well as a positive view of such women, especially the
legitimate wives. In this article, we intend to discuss the construction of female
characters by the comic writer, with special attention to married women, as well
as to problematize the gender identities built in Classical Athens and manifested
by the poet in his comedies.

Keywords: History of Ancient Greece; Gender relations; Aristophanic Comedy;
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Resumo: Na sociedade ateniense classica, constatamos a definicdo de alguns
papeis sociais imputados aos homens e mulheres, papéis esses intimamente
conectados as nogbes de género do periodo. Tal definicdo estava amparada em
uma logica masculinizada que perpassava todas as atividades — publicas e
privadas — da pdlis ateniense. No entanto, a despeito dessa ldgica, visualizamos a
representacdo do feminino atuante nas comédias de Aristéfanes e, ainda,
entrelacado a marcacdes de identidade mais fluidas e heterogéneas se comparadas
aquelas consagradas pela historiografia. Em outras palavras, o comediografo
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inseriu mulheres ativas em suas pecas, apresentando outro modelo de
comportamento possivel na sociedade ateniense, bem como uma visdo positiva de
tais mulheres, principalmente das esposas legitimas. Neste artigo, intencionamos
debater a construcdo das personagens femininas efetuada pelo comediografo, com
especial atencdo as casadas, como também problematizar as identidades de género
edificadas na Atenas Cléassica e manifestas pelo poeta em suas comédias.

Palavras-Chave: Historia da Grécia Antiga, RelacGes de género, Comédia
Avristofanica, Mulheres casadas

1. O carater critico da literatura aristofanica

om o intuito de demonstrarmos o aspecto critico e reflexivo que integra

as produces de Aristofanes somado aos elementos literarios da

comédia, nos debrucaremos, neste primeiro momento, em passagens
documentais nas quais € possivel enxergar o constante apelo do poeta em reiterar
o carater politico de suas obras. Tal preocupacdo aristofanica em reafirmar a
conexdo social e politica de suas composi¢Ges suporta nossa visdo sobre a
seriedade presente nos documentos que selecionamos, produzidos para entreter,
porém, sobretudo, para inquietar o pablico e estimula-lo a refletir. Essa seriedade
atribui ndo apenas historicidade a comédia aristofanica, uma vez que suas criagdes
se comprometem com os fatos cotidianos da qual faziam parte, como também nos
possibilita conceber as circunstancias ficticias enquanto criticas e ndo somente
como ridicularizagoes.

Em outras palavras, nossa pesquisa se opde a explicacdo simplista que
outorga a presenca feminina nos enredos unicamente ao mote da vexacdo e do
riso. Assim, negamos a assertiva unilateral responsavel por pressupor e, inclusive,
perpetuar a inferioridade feminina na Antiguidade, reforcando 0s aspectos
normativos que estipularam as esposas legitimas um modelo de conduta social a
ser seguido. A existéncia de um paradigma cultural instituido as mulheres néo
implica em seu imediato cumprimento; ao contrario, enquanto historiadores,

devemos tentar acessar, pela propria documentacdo, a significativa distancia entre
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o0s padrfes sociais apresentados pelos discursos e as praticas decorrentes ou ndo
destes padrGes referentes ao uso dos corpos e capacidades femininas na Historia.
Embora identifiquemos o padrdo da boa-esposa na sociedade ateniense classica,
mencionado pela primeira vez em um poema de Semonides de Amorgos,
defendemos a ideia de que as mulheres casadas ndo construiam suas experiéncias
cotidianas pautadas Unicamente neste modelo.

Acreditamos que o teatro de Aristofanes era formado tanto por motivacdes
codmicas quanto por politicas e ambas se uniam na configuracdo das tramas e
encenagOes. Ao conecté-las, 0 poeta era capaz de trazer o carater reflexivo a tona,
incutindo questionamentos e inquietacdes no publico ateniense. Além disso, seus
enredos se aproximavam do cotidiano de Atenas pelas referéncias do dia a dia,
gue eram apresentadas no palco, o que poderia levar a uma maior identificacdo do
espectador. Desse modo, vislumbramos nas comédias aristofanicas uma distancia
entre os padrBes sociais e as praticas diarias -, afinal os enredos incluiam o
protagonismo feminino para além do aspecto risivel. O comedidgrafo retratou
mulheres concretas em suas pecas, participantes do cotidiano citadino nas trocas
familiares, domésticas, civicas, como também nas de trabalho e amizade.

Se pressupormos a comicidade como o Unico estimulo para as personagens
do poeta, incorreremos ndo apenas na reiteracdo da subserviéncia feminina na
Histdria, como também na restricdo das inUmeras possibilidades de interpretacdo
do texto aristofanico, o qual nos oferece uma faceta problematizadora que é
reafirmada pelo préprio teatr6logo, como podemos ver a seguir:

Coro — Quem quer que fosse que, para vos espicagar a vaidade, chamasse
lustrosa a Atenas, conseguia tudo com esse lustrosa, por vos dar um epiteto
préprio de sardinhas. Foi este um dos muitos servigos que vos prestou o
poeta, além de ter provado o valor da democracia (dnpoxpatodvtat) para 0s
povos das cidades aliadas. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, V. 640-643)

Nesta passagem de Os Acarnenses (425 a.C.), constatamos que 0 coro se
refere ao fato de o poeta conseguir aconselhar os cidaddos sobre as mas inten¢des
de alguns politicos que, a fim de conquistar as benesses do homem ateniense, 0s

ludibriam elogiando Atenas. O coro segue 0 raciocinio, enfatizando também que
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ao poeta cabe o mérito de ter mostrado a importancia da democracia. Mais: do
verbo dnpokpatéopat, dnuokpotodvton significa “viver em uma democracia” ou
“ter uma constituicdo democratica”. O autoelogio que o comediografo tece diz
respeito tanto ao aspecto literario de sua obra quanto ao fato de “prestar um
servico” a Atenas, servigo esse intimamente conectado a natureza critica de sua
produgdo. A partir deste trecho, podemos inferir que Aristéfanes se concebia
como poeta, e, também, como educador da populacdo ateniense; ele via no teatro
0 espaco legitimo para se posicionar e tentar alertar os cidaddos sobre aquilo que
julgava prejudicial a polis.

Além disso, o testemunho acima nos oferece um outro olhar sobre o
teatrélogo, afinal nos aponta para a construcao de um perfil democratico em seus
enredos, 0 que contradiz a vertente historiografica que o enquadra enquanto um
aristocrata conservador. Ele reconhecia a relevancia da democracia para o
funcionamento da cidade e é justamente por esse motivo que, como veremos
adiante, a publicita em conjunto com as esposas legitimas, também um elo
integrante no andamento das atividades politicas essenciais a democracia e a polis.
Em conjunto com a reiteragdo de sua fungdo admoestadora, identificamos trés
pontos em comum que perpassam toda a obra preservada de Aristéfanes, a saber,
o0 constante apelo pela consolidacdo da paz entre os helenos, a defesa do poeta
enguanto educador da cidade e a recorréncia ao feminino como veiculo de solucéo
e/ou critica ao publico. Unidos, esses elementos compde o sentido de sua comédia
como aquela que leva o riso e, também, conselhos valiosos a polis ateniense. A
fim de transmitir suas mensagens, ele as orienta frequentemente aos politicos,
como vemos abaixo em duas passagens distintas:

Jamais um general daquele tempo, consultando Cleaneto, teria
requisitado refeigdes publicas, mas hoje, se ndo levam o lugar de
honra nos teatros e o direito aos alimentos, negam-se a lutar
(ARISTOFANES, Os Cavaleiros, vv. 573-577).

Mas temos zangles entre nés, estabelecidos, que, sem ter ferrdo,
esperam e engolem os tributos sem esforcar-se (ARISTOFANES, Vespas,
vv. 1114-1116).
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Na primeira, retirada da peca Os Cavaleiros (424 a.C.), o poeta se refere a
Batalha de Maratona, que integrou as chamadas Guerras Médicas, na qual os pais
e avos de muitos atenienses do século V lutaram contra os persas. Cleaneto era o
pai de Cléon, politico continuamente atacado e denunciado por Aristéfanes. O
comedidgrafo realiza essa comparagdo entre o comportamento de uma geracéo
com a outra, pois intenciona mostrar 0 quanto 0s generais e estrategos coevos a
ele assumiam uma postura em desacordo com 0 que pensava ser correto. Um
general, do grego otpatnyog (strategos), que adotava ndo raras vezes a funcédo
combinada de politico pntwp (rétor), deveria preocupar-se primariamente com a
defesa da cidade e ndo com os beneficios dos lugares “de honra no teatro e o
direito aos alimentos”.

No segundo trecho, pertencente a Vespas (422 a.C.), vemos novamente
uma critica a outro comportamento negativo, a saber, o possivel desvio de verbas
publicas pelos tesoureiros. H4 um trocadilho entre estes e 0s zangdes, pois 0s
versos acima sdo pronunciados pelo coro de vespas, que anteriormente havia
proferido uma aluséao a seus ferrdes, mas em um sentido positivo. Pela leitura dos
trechos, notamos o direcionamento do teatr6logo aos politicos, direcionamento
que se repete em outros momentos de sua obra; diversas denuncias, metaforas e
reflexdes por ele construidas intentam demonstrar a ineficiente governanca
ateniense aos cidaddos, merecedores de uma organizacdo justa e comprometida
com o bem-estar da cidade.

Somado a essas passagens, destacamos um excerto de Pluto (388 a.C.),
onde o poeta novamente direciona sua mensagem ao publico de uma forma
bastante direta. Expondo a metafora condutora do enredo, a saber, a do deus da
riqueza dominado pela cegueira, o personagem principal Crémilo quer certificar-
se de que, uma vez dotado de visdo, Pluto cuidard dos homens justos “Tovg
dwcaiovg”, porque conseguira identifica-los. Carido, escravo de Crémilo, intervém
ironicamente, afirmando que, apesar de enxergar, também ndo consegue vé-los.

Crémilo — Ora vejamos! Se voltares a ver como antes, fugirds entao
dos maus?
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Pluto — Prometo.

Crémilo — Procuraras os justos (tovg dikaiovc)?

Pluto — Sem divida. Ha muito que néo os vejo.

Carido (Apontando os espectadores) — E ndo é maravilha nenhuma,
porque eu também néo, apesar de ver. (ARISTOFANES, Pluto, vv. 95-
99)

Por dltimo, em uma passagem de Os Cavaleiros (424 a.C.), o
comediografo ja havia introduzido essa categoria de autoelogio, na qual ele
proprio ressalta sua capacidade e legitimidade em “Aé€ovtag £mn mpog T0 HEaTpov
mapoffjvon”, isto é, em avancar para os espectadores a fim de transmitir recados e
alertas que julgava necessario. Aristofanes ainda destaca que merece esse lugar
legitimo no teatro - “mas hoje esse poeta 0 merece (Vviv 8’ 6&16¢ €60’ 6 momg)”
— pois “ousa dizer o que ¢ justo (TOAUQ T Ay Ta dlkona)”.

Coro - Se um dos antigos diretores de comédias (t@v dpyaiov
KOU®O0daokalog) nos tivesse forcado a avangar em dire¢do ao
publico durante a pardbase (Aé&ovtag &nn mpog TO Batpov mapafijvar)
para recitar seus versos, ndo o teria conseguido com facilidade, mas
hoje esse poeta o merece (VOv o’ G&0g €08’ O momtng) porque os
mesmos que nos ele odeia e ousa dizer o que € justo (TOAUQ T€ AEyEV
Ta dikana) (ARISTOFANES, Os Cavaleiros, vv. 507-510).

Uma vez mais, o teatrologo afirma de maneira significativa o quanto seu
discurso comico carregava a preocupacao de ser justo. O que nos chama a atencéao
nessa passagem € mais 0 objetivo em ser justo e menos se 0 era ou hao, pois
indica a constante intencdo do autor em tornar sua fala relevante politica e
socialmente. Tais elementos apontam para um evidente carater de critica,
demonstrando como sua comédia ndo constituia apenas uma manifestacdo risivel
da Atenas Classica, mas também uma expressdo ponderada dos acontecimentos
em curso.

Em consonancia com essa linha de raciocinio, pontuamos a relevancia da
parabase na edificacdo do tom critico supracitado. Mencionada na passagem
aristofanica destacada, a parabase consistia na quebra da ilusdo dramatica,

efetuada com o objetivo de despertar a atengdo do ouvinte e, mormente, sinalizar a
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adicdo do comedidgrafo no enredo, seja pela fala do coro em terceira pessoa ou de
uma personagem em primeira com a demarcagdo da voz autoral (DUARTE, 2000:
14-15). Em ambas, 0 que nos instiga € 0 mecanismo de ruptura, ja de
conhecimento do publico; esta ruptura permitia ao poeta transmitir mensagens que
considerava benéficas e proveitosas a cidade e a democracia ateniense. Nao a toa
Aristéfanes reivindicava com tanto afinco seu papel de critico e educador, pois
fazer comeédia estava intrinsecamente conectado a denuncia dos abusos politicos
presentes no cenario democratico da cidade, bem como a continuidade da Guerra
do Peloponeso, fruto da postura e discurso de alguns politicos, na visao
aristofanica.

A comédia era um assunto de extrema seriedade, levada a cabo pelos
comediografos como um género literario tdo importante quanto a tragédia, uma
vez que, durante muito tempo, a segunda foi superestimada em relacdo a primeira
(SiLva, 1987: 13). Dito isso, Duarte (2000: 31-33) atesta que, ao romper a cortina
do drama, a pardbase pode ser definida enquanto o espaco de inser¢do dos
pensamentos do autor, coadunados com a situacdo politica de Atenas. A palavra
deriva do grego mapdpacic (parabasis) e significa “acdo de transpor algo™, ou
seja, consiste na ideia de avancar para o publico, dirigir-se ao espectador. Por
edificar-se a partir de formulas poéticas, aqueles que assistiam as pecas estavam
habituados a etapa parabética e, assim, conscientes da cisdo iluséria. Em outras
palavras, o espectador ndo apenas compreendia 0 momento de rompimento, como
esperava por ele justamente porque integrava a estrutura comica.

A anélise mais detalhada da pardbase nos auxilia a compreender a ligacéo
entre o feminino, as relacbes de género e a democracia ateniense, visto que
Aristofanes opta por inserir personagens femininas especificamente nesse
momento relevante de quebra do enredo. Sdo as mulheres que dialogam
diretamente com o publico masculino, representando as inquieta¢fes politicas

aristofanicas. A fim de investigar a fase parabatica, a pesquisadora Erin Moodie

! Designa a agdo de transpor, andar e avancar. No drama, constitui o0 momento em que 0 coro
avancava em dire¢do aos espectadores para dirigir-lhes a palavra.
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(2012: 258) se debruca sobre as pecas aristofanicas que abordam o universo
feminino. De acordo com a autora (MooDIE, 2012: 260), tal quebra da ilusdo
comica diz respeito ao meio pelo qual as personagens estabelecem uma conexao
direta com o espectador, conexdo essa capaz de sustentar a adesdo do publico em
relacdo a encenagdo comica. Assim, ela defende que as personagens femininas sdo
particularmente importantes para o teatr6logo, uma vez que ele as empregava
predominantemente como vias da ruptura iluséria (MoobDIg, 2012: 262). Em seu
ponto de vista, do qual partilhamos, Aristofanes explora significativamente o
recurso da ruptura, pois se refere diretamente a audiéncia durante o desenrolar do
drama. S8o as mulheres da pega que criam os vinculos mais préximos com o
espectador, em uma realidade ateniense assaz desgastada tal qual a do V e inicio
do IV século a.C. Para Moodie (2012: 270), este vinculo poderia resultar na
identificacdo do publico masculino com as personagens femininas, justamente
porque sdo elas quem propde medidas politicas reparadoras e em um momento
caro a comeédia, a saber, o do dialogo com aquele que as assistia. Em comparagao
com as protagonistas, os personagens masculinos realizam a quebra dramatica em
apenas duas situacbes da trama, demonstrando a importancia conferida ao

feminino?.

2. Lisistrata e a representacdo das mulheres casadas

Primeira comédia do teatro grego antigo a mostrar uma protagonista
feminina, Lisistrata aborda a insatisfacdo das mulheres com a continuidade do
conflito militar entre Atenas e Esparta, oriundo, segundo elas, da ma
administracdo citadina. Amparadas pela renincia sexual e pela tomada da
Acrdpole, onde o tesouro publico estava guardado, demandam o fim da Guerra do
Peloponeso. O lugar de fala assumido por Lisistrata no enredo — e pelo restante

das mulheres — nos chamou a atencdo, visto que ela reivindica o abandono do sexo

2 Na pega, a interrupcdo feminina surge oito vezes, nos versos 21-13, 169-188, 167-68, 580-85,
888-92, 1112-15, 1140-45, 1154-60, enquanto que a masculina ocorre em 439-40 e 1144-48
(MooDIE, 2012: 258).
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para toda a coletividade feminina que a acompanha, ndo apenas as atenienses, mas
as bedcias, peloponésias e espartanas também. Esse mote sexual ligado a um
género especifico nos fez interrogar, em primeiro lugar, as motivacGes do
comediografo em inserir tais personagens alinhadas aos problemas bélicos
enfrentados por Atenas, porque Lisistrata clama pela abstinéncia como um
instrumento persuasivo a fim de alcancar o término do embate ja citado, ou seja,
identificamos um uso politico da relacdo sexual no enredo. Tal uso ndo encerra a
questdo do sexo em si mesma, como mera negacdo do ato fisico, mas aponta as
conexdes entre as construgcdes de género desta sociedade, o &mbito publico e a
comédia aristofanica.

Os questionamentos em torno das motivacdes aristofanicas em inserir
personagens tdo proeminentes recrudescem ao notarmos que o repertorio do
teatrologo conta com mais duas pecas direcionadas ao universo das mulheres
atenienses, As Tesmoforiantes (411) e Assembleia de Mulheres (392), nas quais a
tematica feminina aparece entrelacada aos festivais e as discussGes acerca da
organizacdo politica e econdbmica da cidade, respectivamente, demonstrando a
ligacdo estabelecida pelo poeta entre os papéis femininos, em especial das esposas
legitimas, e os assuntos politicos vigentes no periodo. Embora As Tesmoforiantes
verse sobre uma faceta mais ritualistica, devemos considera-la igualmente a partir
de sua esfera politica, visto que os gregos antigos ndo dissociavam o0s ritos civicos
do campo do politico, afinal ambos atuavam em conjunto a fim de perpetuar a
prosperidade agricola e a almejada soberania de Atenas, complementando-se. No
presente artigo, analisamos algumas passagens documentais de Lisistrata que nos
permitem refletir sobre o vinculo entre os conflitos democraticos do periodo
classico e o papel das esposas legitimas.

Em nossa viséo, o elemento da transmissao da cidadania, que configurava

uma responsabilidade feminina tanto quanto masculina®, foi enfatizado por

% As mulheres eram parcialmente reconhecidas enquanto cidadas pela lei de Péricles. A lei, de 451
a. C., promulgava a descendéncia de pais e mées atenienses aos cidaddos, ressaltando a ligacéo
entre o status da mulher e a cidade.
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Aristéfanes em suas comédias, especialmente nas duas acima mencionadas.
Acreditamos que o0 poeta também iluminou a associacdo entre o sexo e o papel das
esposas legitimas justamente porque a relacdo sexual estava intimamente ligada a
reproducéo dos cidad3os. E importante ressaltar que, como referido anteriormente,
a insercdo das personagens femininas assume uma posi¢do destacada a partir da
paradbase, momento da quebra da ilusdo cémica. Identificamos o fortalecimento
deste momento de ruptura em Lisistrata, conduzido pelas personagens femininas.
Elas iniciam a fase parabatica direcionando-se a cidade e ao género masculino em
um tom delatério. E expressivo que Aristofanes posicione, em ambas as pecas, as
esposas legitimas comunicando seus maridos sobre insatisfacbes -
presumivelmente - compartilhadas pelos demais cidaddos, pois assinalam a
incompeténcia masculina em garantir a estabilidade e prosperidade da polis.

A formacéo da parabase em Lisistrata é expressiva, porque composta pela
oposicdo Coro das Mulheres versus Coro dos Velhos, ou seja, estruturada pelo
embate comico entre os géneros. Em realidade, o proprio conflito entre os géneros
é o condutor das acOes e dele advém os desfechos carregados de conselhos e
criticas aos cidaddos. Aristéfanes ndo apenas estruturou suas obras por meio das
relacbes de género, como também forneceu as personagens a capacidade de
criticar as agdes politicas perpetradas por seus maridos, associando essas mulheres
a um comportamento atuante e publico na medida em que elas tanto admoestam
os homens (leia-se, os cidaddos atenienses) quanto identificam-se com a
administragdo da cidade, como vemos abaixo em Lisistrata:

Magistrado — Estamos em guerra por causa do dinheiro, € isso0?
Lisistrata — Sim, e é por isso que tudo ficou confuso. Foi por
oportunidades de roubar que Pisandro e os outros, que almejavam
manter seus cargos, sempre estavam promovendo algum tipo de
tumulto. Entdo, deixe-0s continuar promovendo a vontade: eles nédo
vao mais retirar dinheiro deste lugar.

Magistrado — Mas o que planeja fazer?

Lisistrata — VVocé estd me perguntando isso? Ndés vamos administra-lo
para vocés (ueig tapievoopey avtod).
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Magistrado — VVocés vao administrar o dinheiro?

Dissolvetropa — Porque vocé acha isso tdo estranho? Noés j& ndo
administramos as finangas domésticas para vocés? (o0 kai Tavoov
YPNUOTO TAVTOE NUETS Toptevoopey VUiv;) (ARISTOFANES, Lisistrata,
V. 490-495)*,

Neste trecho, notamos a aproximacdo de uma atividade considerada
feminina e a gestdo financeira ateniense, de algada masculina. Ambos 0s papéis e
as esferas espaciais se imiscuem aqui no desafio langado pelas esposas: uma vez
que os homens responsaveis por gerir 0 bem publico ndo o fazem, talvez a
sabedoria adquirida pela experiéncia em serem tesoureiras (topievcopev) dentro
de casa (tévoov) habilite as mulheres a administragdo publica. Tal desafio foi
projetado ndo apenas aos personagens do enredo, mas, sobretudo, ao espectador
presente na encenacdo da peca em 411 a.C. Podemos enxergar a fala feminina
como um aconselhamento de nosso poeta aos politicos e cidaddos atenienses, para
que ponderassem as decisGes tomadas em Assembleia de acordo com sugestdes de
geréncia oferecidas por suas esposas.

Se na passagem documental supracitada podemos visualizar a
representacdo das esposas legitimas como conselheiras, no trecho abaixo
analisamos a ligacao entre um espaco privado reconhecidamente feminino e o seu

reflexo publico. Ao serem incluidas na equacgdo da cidadania, tal espago colocava

* IpoBovrog

dw Tapydplov morepoduev yop;

Avociotpdn

Kol TiAL Y TAVT® EKVKNOM.

tva yap [eicavdpog &xot kKAEmTe Yol Talg Apyoic EMEXOVTEG,
Gl TVOL KOPKOPLYTV EKDKMY. 01 8’ ovV TodS’ obveka SpdvTmV
6 L fovAovtar O yap apydplov TodT’ 0OKETL UT KaBEAMGLY.
TIp6povirog

GALG Ti OpaoELs;

Avciotpdtn

10010 W €pWTAC; NUES TaEOCOUEY aDTO.

TIp6povirog

VUETC TOUIEDOETE TAPYVPLOV;

Avoiotpdm

i <6&> dewvov TovTo vopilels;

0V Kol TavOooV YPLOTO TAVT®G NUETS Tapedopey HUIV;
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as mulheres no centro da manutencéo civica com a responsabilidade de perpetuar
a linhagem dos cidad&os atenienses:

Calonice — Mas se, na medida do possivel, deixassemos o que entéo
dizes, que isto ndo aconteca, antes por este meio se faria a paz?
Lisistrata — Perfeitamente, pelas duas deusas, pois se ficAssemos em
casa, maquiadas, e se com as curtas tunicas de Amorgos nuas
avancgassemos, depiladas em forma de delta, os maridos ficariam com
tesdo e, ao desejarem nos abracar, nds ndo NOs aproximassemos, mas
nos afastassemos, sei bem que aliancas fariam rapidamente
(ARISTOFANES, Lisistrata, v.150)°.

Percebemos como a reivindicacdo das mulheres, em Lisistrata, ocorre pelo

leito, espaco simbdlico feminino, pois representa a maternidade, o ato sexual e a
fertilidade. Embora compartilhado pelo marido, o leito do casal compete as
mulheres e fundamenta seu lugar no oikos, que €, mormente, o da concepg¢do de
filhos legitimos. Ademais, o leito une a coletividade de mulheres, porque
transformado em arma politica na greve de sexo, isto &, utilizado como estratégia
na persuasdo dos soldados.

Dentro da dindmica citadina, Lisistrata emprega instrumentos préprios ao
universo identitario feminino, ou seja, ela faz-se presente pelos elementos que
detém, como visualizamos abaixo:

Calonice — Mas 0 que de sensato ou brilhante as mulheres poderiam
fazer? Nds que ficamos em casa maquiladas, vestidas com o manto
cor de acafrdo, enfeitadas com tunicas retas cimérias e finas sandalias?
Lisistrata — S80 essas coisas mesmas que, espero, nos salvardo: roupas
da cor do acafrdo, perfumes, sandalias finas, ruge e tunicazinhas
transparentes.

Calonice — E isso de que modo?

® Kakovikn

£l 8’ g pdMot’ dmeyoined’ ob od 81 Aéyslc,
0 pn yévorro, paAdov av 610 Tovtoyi
yévorr’ av eipnivn;

Avciotpdtn

TOAD Y€ V1| TO DED.

€l yop koboipued’ Evdov vietpyupévar,

Kav Toig yrtviolst Toig Apopyivolg
yopvol mopioyley SEATA TAPATETIAUEVAL,
oTVOWVTO O’ Gvopeg KAmBvLOTeV oTTAEKODV,
Nueig 6¢ un mpocioyley GAA’ ameyoipeba,
omovdac momcuvt’ &v Tayémc, €0 010’ BT
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Lisistrata — De modo que homem nenhum contra outro erga a lanca...
Calonice — Ja vou ja lavar a tanica cor de acafrdo, pelas duas deusas.

Lisistrata — Nem pegue o escudo...

Calonice — VVou vestir a minha ciméria.

Lisistrata — Nem o punhal

Calonice — Vou comprar sandalias finas (ARISTOFANES, Lisistrata,

V. 45-55)°.

E por meio dos mecanismos ligados ao mundo feminino — as roupas cor do

acafrao, sandélias e perfumes — que as mulheres serdo capazes de reunirem-se em

coletivo e articularem o argumento principal norteador do enredo cdmico: a

negacgdo do ato sexual. Neste trecho, a proximidade entre o feminino, a comédia e

a cidade torna-se bastante clara; certamente ha um exagero comico na descri¢éo

da indumentéaria utilizada pelas esposas, mas tal exagero é responsavel por

reforcar uma sabedoria que tem como fonte ensinamentos, conselhos e percepcdes

do feminino.

¢ Kahovikn

1 6’ av yuvaikeg Epovipov Epyacaioto

7| Aapmpov, ol kafnued’ eEnvoicuévar,
KPOKMOTOPOPOoUoL Kol KEKOAADTIGHEVOL
rai Kippepix® opbootadia kol meppapidog;
Avociotpdn

TadT’ 0T YOp TOl KAGH’ O COGEY TPOCIOKAD,
TO KPOK®TIOW KOl T0 popa yoi teptPapioeg
xYxovoa Kol T Sopovi] Yrrdvia.
Kolovikn

tiva 81 tpomov wob’;

Avoiotpdn

dote 1@V VOV undéva,

avop@dv En’ aAANAoIoY GpecBoat d6pv—
Kolovikn

KPOK®TOV dpa Vi) T Bed "y Bayopot.
Avoiotpdn

und’ domidoa Aapeiv—

Kaiovikn

Kuypepucov évdvoopat.

Avciotpdtn

unoe Eupidiov.

Koahovikn

ktoopat epPapidog.

Avciotpdtn

Gp’ o0 mopsivar Tac yovaikag SHt’ &xpiiv;
Kaiovikn

00 yop po A’ @ALG meTopévag ke Tolot.
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Ressaltamos o emprego da abstinéncia sexual, interligada ao papel
designado a mulher na sociedade ateniense. Segundo Sue Blundell (1995, p. 99-
101), os homens mostravam um significativo interesse pelo funcionamento do
corpo feminino e, mormente, pela relacdo deste com o sexo. A autora analisa uma
série de escritos conhecidos como Corpus Hipocratico, que se dedicaram, dentre
outros aspectos fisiologicos, a compreender o efeito da relacdo sexual na salde da
mulher e, inclusive, a natureza do orgasmo feminino.

Ao refletir sobre as implicacdes do prazer feminino durante o coito, é
evidente que o pensamento masculino encontrava-se balizado pela capacidade
reprodutiva da mulher. Acreditamos que as esposas estavam ndo apenas
conscientes dessa ligacdo entre seus corpos, 0 sexo e a concepcdo de filhos
legitimos, essencial para a perpetuacdo da polis, como o utilizavam
estrategicamente em circunstancias de interesse proprio. Percebemos tal uso
quando Lisistrata retne a coletividade de mulheres e transforma o sexo em
argumento politico na persuasdo dos soldados e quando o préprio Aristofanes
elege a greve dos sexos como um fator plausivel para o reestabelecimento da paz.
Certamente os soldados-cidadaos acessavam o prazer sexual de distintas formas,
inclusive através da prostituicdo feminina e masculina, como o proprio
Avristofanes atesta em sua peca Pluto (ARISTOFANES, Pluto, vv. 150-155). Em
outras palavras, a abstinéncia do ato fisico s possui sentido para o espectador
porque estd conectada ao papel mantenedor da esposa. Mais do que abster-se do
coito, ao negar o ato sexual, ela estaria se abstendo da prdpria manutencdo da
cidade pelo provimento de filhos legitimos.

Tais trechos nos mostram que é fundamental concebermos as
producdes aristofanicas a partir de uma perspectiva politica em seu sentido estrito,
ou seja, alinhada aos acontecimentos da polis. Ao determinar a identidade dos
politicos satirizados e inserir homens e mulheres comuns nas pegas, o teatrologo
buscava ndo apenas dialogar com a audiéncia, mas, sobretudo, provoca-la com

imagens comicas de si mesma, caricaturada em personagens que ressaltam as
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vicissitudes e falhas da democracia ateniense, como também das relaces no dia a
dia da cidade.

Quando Aristofanes criou em Vespas (422) a figura de Filocléon — o
amigo de Cléon, um cidadéo velho viciado em julgar — criticava o funcionamento
do sistema judiciério ateniense, corrompido pela sede de condenagdo sem uma
efetiva base juridica e, tambem, denunciava os desvios da arrecadacéo publica. Da
mesma forma, quando compds uma personagem feminina ativa como Lisistrata —
a que dissolve tropas — colocou em evidéncia as possibilidades de solugéo
apontadas pelas esposas legitimas concomitante as censuras langadas aos maridos
pela insisténcia na guerra. Sua comédia carrega uma relacdo intima com a
democracia e as questdes de género ndo apenas por mencionar, denunciar ou
ironizar a situacdo conflituosa na qual Atenas se encontrava, mas, sobretudo, por
conectar os problemas citadinos as esposas, conferindo-lhes uma importancia
civica da qual elas compartilhavam. Em nossa visdo, o poeta mescla a questdo da
instabilidade democratica do V século ao papel das mulheres atenienses casadas
justamente porque identificou essa conexao no funcionamento das relagdes sociais

e optou por enfatiza-la, apontando um carater positivo do feminino.

3. Consideracdes finais

Assim, se considerarmos que na sociedade ateniense do V século
predominava o compartilhamento oral de saberes, o teatro de Aristéfanes adquire
uma importancia fundamental no sentido de representar, pela fala comica e pela
encenacdo, questdes politicas, sociais e culturais familiares ao publico,
contribuindo para (re)ssignifica-las, a saber, para (re)afirmar valores e paradigmas
tanto quanto questiona-los. Identificamos uma dimenséo politica nas produgdes de
nosso  poeta ndo  apenas por  suas reivindicagdes  enquanto
comedidgrafo/critico/educador, porém, principalmente, porque o espago do teatro
é 0 da discussdo. E o espaco da imagem que retorna ao espectador carregada de

inquietacOes atinentes ao funcionamento da democracia, a0 modelo de cidadania
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praticado, as relagdes entre feminino e masculino vinculadas diretamente aos
lugares de poder na cidade, a preocupacdes filoséficas, aos padrdes juridicos dos
heliastas, dentre tantas outras questdes do periodo. Ndo a toa a estrutura da
comédia incorpora o debate politico no Gyév (agén)’, momento em que as
personagens principais (ou 0s respectivos coros) se posicionam e defendem suas
ideias no desenrolar draméatico, bem como esta recheada de reivindicacBes do
préprio teatr6logo em relacdo ao seu dever de aconselhar e educar o cidad&o.
Elementos fundantes do exercicio democratico, o debate e a reflexdo estavam
presentes na comédia, entdo, por duas vias: pelo proprio aspecto literario e pela
natureza de exposicdo e questionamento oferecidos pelo ambiente teatral em

conjunto com a postura aristofanica.
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” A palavra agon significava, em grego antigo, assembleia; reunido; conselho; combate e debate.
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