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Los MiLAGros DE NUESTRA SENORA DE GONZALO DE
BercEO, ¢ LAus 0 EXEmpPLUM?

Javier Roberto Gonzalez”

NoTA peL EpiToOR
El autor, especialista en Literatura Espafiola Medieval de la Universidad Catélica Argentina,
ha cedido el siguiente texto de su nuevo libro, actualmente en preparacién, como anticipo
exclusivo para nuestra revista.

Resumen: El breve relato medieval conocido como milagro ha sido considerado, a
menudo, por la critica, como perteneciente al genus deliberativum de la retdrica clésica, y,
especificamente, como un tipo de exemplum o de ficcidn didéctica. Este articulo se propone
demostrar que el milagro medieval, particularmente en la coleccién delos Milagros de Nuestra
Seriora de Gonzalo de Berceo, pertenece al genus demonstrativum mas que al deliberativum,
y que debe entenderse como una Jaus o texto laudatorio més que como un exemplum o texto
didactico, dada la clase de acto de habla bésico que subyace a la superestructura del milagro,
cuya fuerza ilocutiva lo define como un enunciado asertivo-laudatorio.

Palabras clave: Berceo, milagro, Laus, exemplum, retérica, acto de habla.

Abstract: Medieval short narrative known as mivacle bas been often considered by criticism
as belonging to classical rhetorical genus deliberativum, specifically, as a type of exemplum or
didactical fiction. This article is devoted to prove that medieval miracle, particularly in Gonzalo
de Berceos collection Milagros de Nuestra Sefiora, belongs to genus demonstrativum rather than
deliberativum, and it must be considered as alaus or praising text rather than an exemplum or
didactical text, given the kind of the basic speech act underlying miracle’s superstructure, whose
illocutionary force defines it as an assertive-praising statement.

Keywords: Berceo, miracle, laus, exemplum, rbetoric, speech act.

INTRODUCCION
Sin llegar al extremo de la polémica, existe una discrepancia sostenida en la
critica berceana acerca del encuadre genérico de los Milagros de Nuestra Seiiora; en
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lo esencial, las opciones defendidas postulan o bien que el relato miraculistico
en general, y los concretos milagros marianos de nuestro autor en particular,
pertenecen a la especie narrativa del exenplum medieval, y de su mano al genus
deliberativum de los manuales de retorica, o bien que el milagro literario constituye
una especie narrativa per se, relacionada con la laus y con el genus demonstrativum o
epidictico. En lo que respecta al encuadre general del milagro, en uno u otro de
estos dos genera, baste sefialar las voces autorizadas de Uda Ebel —defensora de
la condicién laudatoria del relato milagroso (1965, pp. 59-84)— y Paul Zumthor
—proclive a entenderlo como una subclase del exenzplun (1972, pp. 393-394)—;
los hispanomedievalistas han encuadrado en estas dos perspectivas el analisis de
los Milagros de Berceo, y se han manifestado ya en favor de su carcter ejemplar
—Juan Manuel Rozas Lopez!, José Rometa Castillo?, Juan Manuel Cacho Blecua®—,

! «El significado del milagro sera la experiencia que el oyente o lector saque con miras a su comportamiento,
pues son obra de tesis y no de arte por el arte. Berceo repite en la Introduccion y en cada final de milagro
su moraleja [...]. Si a quien tenemos que mirar es a la Virgen, los milagros son dogma; pero si miramos
a los hombres, los milagros son moral. Los Milagros son ejemplos medievales» (Rozas Léopez, 1976, pp.
17-18); «Asi, el protagonista es siempre un hombre al que le suceden una serie de cosas que le sirven al
lector de ensefianza. Literariamente, pues, los milagros estan fuertemente emparentados con los exenpla
medievales y la literatura hagiografica moralizante. Son una variante del género cuento. Y en la literatura
francesa aparecen mezclados con ejemplos y hasta con fabliaux» (p. 18).

2 «Gonzalo de Berceo en los Milagros de Nuestra Seriora esta utilizando un género hagiografico y didactico:
el exemplum hagiografico y moralizante. |...] Berceo, en la obra que analizamos, busca un terreno
adecuado, el del exemplum, para conseguir una mayor persuasion del ¢lector?, del ¢coyente?, al que se
dirige» (Romera Castillo, 1981, p. 155); «Lo cierto es que los Milagros de Nuestra Seiiora de Gonzalo de
Berceo se pueden considerar como una especie —la coleccion de milagros marianos—, integrada dentro
de la tipologia de los exempla dentro del género narrativo moralizante [...]. Cada milagro serfa [...] una
personificacion de un tipo moral; en este caso negativa: los lectores y oyentes no deben hacer las fechorfas
que, en general, se plasman en los ejemplos de Berceo, sino corregirse de ellas y tener devocién siempre
a la Virgen Nuestra Sefiora» (p. 157). Adviértase la falla evidente de estos asertos, ya que de la lectura
de los milagros no se desprende en absoluto que no deban cometerse las fechorias relatadas sino, por
el contratio, que si se debe ejercer la devocion a Maria; lo que queda en claro es que puede el lector o
auditor con total impunidad y libertad cometer cuanta fechoria se le ocurra con tal de que sea, al mismo
tiempo, devoto de Matfa, pues de ella obtendra su perdén y salvacion. Esta simple y facil observacion
hace caer irremisiblemente la tesis del milagro como relato ejemplar por norma negativa.

* Cacho Blecua admite la posibilidad de una mixtura de lo laudatotio y lo ¢jemplar en el milagro, pero
se inclina por conceder mayor peso relativo a lo segundo: «Segun J. Montoya, frente a la leyenda, la
estructura del milagro estd en funcién de la laudatio y no de la imitatio. Sin embargo, a mi juicio, ambos
aspectos no son excluyentes. Con la presencia de unos testigos se amplia la tendencia del texto hacia la
alabanza [...]. Estos personajes elogian las cualidades de quien ha realizado un milagro, pero también
pueden deducir otras consecuencias adicionales [...]. Se propone también una mayor devocion, imitacion
de las relaciones entre los protagonistas y Marfa. [...] La imitacion de los personajes, salvo en el caso
de los protagonistas enteramente positivos, no radica en sus actos sino en su “religiosidad”» (1986,
p. 60); «las técnicas retoricas, la utilizacion del narrador, las glosas morales, pero, especialmente, las
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ya en favor de su adscripcion a la /ans —Jesus Montoya Martinez’, Marta Ana
Diz’, Fernando Bafios Vallejo®. El debate entre exemplum y laus se enmarca

conclusiones didacticas sobre las que se proyecta el relato impiden cualquier equiparacion [entre el milagro
y el cuento folklérico]. Por el contrario, sus caracterfsticas mas singulares, brevedad, didactismo, posibilidad
de interpretacion alegorica, autenticidad, insercién en un conjunto mas amplio, ensefianza placentera,
los sittan en el panorama del exemplun» (p. 65); «Desde el horizonte de expectativas de un recolector de
excenipla, los milagros pueden incorporarse sin ninguna variacién que los diferencie. [...] Como hemos
ido analizando, el milagro tiene unos rasgos idénticos a los de los exezpla y algunas caracteristicas que nos
permiten distinguirlos como subgrupo dentro de esta gran corriente» (p. 60).

* «En consecuencia el milagro literario puede denominarse género literario auténomo, en tanto en cuanto,
como dice Jauss, esta constituido por un comjunto de caracteristicas y de procedimientos en orden a nna funcion, asi
como también en cuanto que tiene ese origen conocido y tradicion literaria que ha ido consolidandolos desde
las Acta Martyrum hasta Adgar, Gautier de Coinci, Berceo y Alfonso X. Unidades literarias que, insertas
en colecciones, ofrecen una fectinica mny particnlar que facilita la lectura de los mismos, sobre todo, si
se tiene en cuenta las caracteristicas del publico al que iban dirigidos» (Montoya Martinez, 1981, pp.
49-50). «De ahi que, como escolar y miembro de la clerecia del momento, al proponerse alabar a Maria
en sus acciones maravillosas, [Berceo| recurra al discurso demostrativo o epidictico, cuyo objetivo era
o bien el elogio o bien el vituperio de un personaje» (2000-2001, p. 24); «El “milagro literatio” hay que
consideratlo, por tanto, como un discurso demostrativo o epidictico, esctito en “rima” —en cuaderna via,
mds concretamente— cuya narraciéon —breve y clara— es verosimil, siempre que se enmarque dentro de
la fe o certidumbres del hombre medieval [...]. Una narracién que entra dentro del género épico al ser
un hecho memorable, que se acentiia con la excepcionalidad para obtener la /aus del personaje intercesor,
Maria, dentro del discurso epidictico» (p. 37).

* Como Cacho Blecua, también Diz admite una mixtura de laudabilidad y ejemplaridad en el milagro, pero
en tanto aquel hacfa caer el peso mayor del lado del exezplum, esta lo hace caer del lado de la Jaus: «Porque
los dos efectos postulados, el del didactismo y el del encomio, son casi indistinguibles: ¢qué es imitar
la religiosidad de los devotos de Marfa —efecto del didactismo— si no admirarla y cantar sus alabanzas
—actividad epideictica—?» (1995, p. 26); «El texto didactico propone una lectura no literal, confia siempre
en que el lector hard las transposiciones adecuadas de lo que el ejemplo le propone [....]. Berceo, en cambio,
propone una lectura literal de sus milagros. Los relatos exigen un modo de leer representativo y no alegético;
esto es, piden que la interpretacion se detenga, de algiin modo, en el nivel literal de los milagros de Matfa,
sin que estos se conviertan en signo obligado de otra cosa. En forma indirecta pero eficaz, la alegoria que
les sirve de prélogo es sefial hermenéutica que prescribe la lectura literal de los milagros» (p. 27); «Desde
luego, la otientacién moralizante y el deseo de instruir deleitando estan presentes en la concepcién misma
de la literatura en la Edad Media. Pero sobre esa base comun, creo |...] que el elogio es, en los Milagros,
la funcién dominante a la cual se subordina la ensefianza. La alegoria del prado, encomio que prologa y
abarca a los milagros, les imprime ademds, inequivocamente, su sello epideictico» (pp. 29-30).

¢ Fernando Bafios Vallejo opone el milagro mariano, fundado en una intencién laudatoria, al milagro del
relato hagiografico, que incluye mayores cuotas de ejemplaridad y didactismo: «]...] las vidas de santos
ofrecen un modelo de comportamiento cuya bondad se manifiesta en los prodigios; las colecciones de
milagros exaltan repetidamente la capacidad de Marfa, en este caso, como intercesora, asi que caen mas
en el campo del dogma que en el de la ejemplaridad moral, y cuanto mas pecador sea el beneficiario
del milagro y mas extrema la situacién de la que es salvado, mayor sera la admiracion del pablico y la
consiguiente alabanza. Inzitatio frente a landatio, |. . .| asi que la auténtica diferencia funcional es que mientras
las colecciones de milagros estin orientadas a ese fin encomidstico que estimula la devocion, las vidas de
santos poseen una doble finalidad, esa misma de alabanza y, fundamentalmente, la ejemplaridad, a la que
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en los cauces de la retérica clasica, de larga vigencia en los siglos medios, que
define la existencia de tres tipos o géneros de discurso, el genus iudiciale, el genns
deliberativum y el genns demonstrativum, identificados, respectivamente, con el discurso
forense que versa sobre el pasado y argumenta ante el juez para demostrar lo
justo o injusto de un hecho, con el discurso politico que versa sobre el futuro y
argumenta ante la asamblea para demostrar lo util o inutil de una propuesta, y
con el discurso que, simplemente, elogia o vitupera una realidad o persona para
proclamar o ratificar, mas que demostrar, su valor o disvalot; si los discursos
indiciale y deliberativum, por tratar sobre una realidad aun no probada o res dubia, se
dirigen mediante argumentaciones y prucbas varias a oyentes activos —el juez,
la asamblea politica— y con poder de decision, el demonstrativum trata sobre una
realidad evidente o aceptada, una res cerfa, y se dirige por tanto a un oyente pasivo
que mas que juzgar o arbitrar se limita a contemplar y asentir (Lausberg, 1966,
Vol. I, pp. 106-110; Quintiliano, Insz. Or, 1, vu, 1; 111, 1v, 8, 15-16; 111, vm, 1, 3,
6; 111, viu, 1-3, 22, 25, 33, 306; IX, 1v, 130). Estas especificaciones, propias de la
realidad sociopolitica y cultural de Grecia y Roma, suftieron en la Edad Media
adaptaciones derivadas de la sustitucién de la asamblea y del foro clasicos por
otros marcos de enunciacién, como las cortes nobiliarias, los consejos comunales,
los tribunales eclesidsticos y la congregacion de los fieles, pero los tres géneros
siguieron ensefiandose y practicindose, a la zaga del manual de retorica latina de
mayor difusién en los siglos medios, la erréneamente atribuida a Cicerén Rhetorica
ad Herenninn?, y cabe inclusive remitir a ellos también las frecuentes ocurrencias
literarias de la alabanza o /aus —correspondiente al discurso demostrativo o
epidictico— y del relato moralizante o didactico, el exenplum, destinado a aportar
una prueba externa o por analogfa en el seno de un discurso deliberativo. A partir
de estas premisas y este marco tebrico, el propdsito de nuestro trabajo ha de
ser: 1) postular y defender la condicién basicamente laudatoria de los milagros
marianos de Berceo; 2) definir pragmaticamente el enunciado miraculistico

responde toda su construccion. En resumidas cuentas, las diferencias estructurales y funcionales invitan a
considerar la hagiografia y las colecciones de milagros como géneros distintos, si bien muy cercanos» (1997,
p. xrvi); «Se puede afirmar por tanto que las colecciones de milagros y la hagiografia son formas literarias
distintas, pues las primeras carecen de la funcién de giemplaridad, que viene dada por la introduccién de los
milagros como efecto de una vida modélica. Lo que no puede afirmarse es que la alabanza sea finalidad
especifica del milagro literario, pues la hagiografia también presenta innegables elementos encomiasticos»
(Banos Vallejo, 2003, p. 76; cfr. también pp. 71-70).

7 «Tria genera sunt cansarum, quae recipere debet orator: demonstrati deliberati judiciale. Demonstrativum est,
quod tribuitur in alicujus certae personae landem vel vituperationem. Deliberativum est in consultatione, quod habet in se
suasionem et dissuasionen. Judiciale est, quod positum est in controversia et quod habet accusationem ant petitionen cum
defensiones (Rhet. ad Her. 1,11, 2, p. 4).
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entendido como /aus, a partir de la reduccion de su superestructura al acto de habla
basico en que consiste y del cual deriva por expansion, tanto en lo que respecta
a cada milagro en si como microtexto cuanto en lo que respecta a la suma e
integracion de todos los milagros de la coleccién en cuanto macrotexto radicado
funcionalmente en el prélogo-marco; 3) analizar los componentes textuales del
milagro en relacion con los rasgos propios del genus demonstrativum conforme
a lo estipulado por la retérica; 4) aun reconociendo y sosteniendo el caracter
fundamentalmente laudatorio del milagro, explorar los alcances de las restringidas
cuotas de ejemplaridad y didactismo que pueda ocasionalmente contener, y
demostrar que dichas cuotas no bastan para definir al texto como genéricamente
mixto, dado que el componente ejemplar aparece pragmaticamente subordinado
al laudatorio; 5) esbozar apenas —en liminar consideracién de un aspecto del
problema que bien merece indagaciones mas detalladas que esperamos acometer
en el futuro— la posibilidad de un argumento accesorio de indole extratextual
contextual a favor de la adscripcion basica del milagro a la Jaus, en relacién con
el temple fundamentalmente laudatorio y orante de la espiritualidad benedictina
de la que participa Berceo, en contraposicion al temple didactico y predicador de
la naciente, pero atn incipiente, espiritualidad dominica, en la que encuadra mas
naturalmente el recurso al exezplunz, 6) a la luz de las conclusiones y los datos
aportados por los anlisis previos, establecer y sintetizar una serie de elementos
definitorios y contrastivos de las especies textuales de la sy el exenaplun candnico
de laliteratura didactica; 7) oponer finalmente ambas especies, ya suficientemente
definidas y probadas sus diferencias textuales, también en lo que respecta a sus
contrastantes efectos extratextuales y a sus divergentes potencialidades y modos
de generar accién a partir de su lectura o recepcion.

LA PRAGMATICA DEL MILAGRO
Tzvetan Todorov ha sentado que todo género discursivo puede reducirse al
acto de habla basico del cual procede como desarrollo (1996, pp. 47-64); dicha
reduccion, que permite definir el enunciado resultante en sus valores ilocutivos
—que refieren la intencién del emisor— y perlocutivos —que refieren los efectos
logrados sobre el receptor—?*, segun ensefia la filosofia analitica del lenguaje,

8 Tanto los conceptos de acto ilocutivo y acto petlocutivo como las nociones generales de la teorfa de
los actos de habla que aqui se retomen proceden, naturalmente, de la formulacién clasica de John L.
Austin, quien distingue en cada enunciado linglifstico tres actos o modos de «hacer algo» mediante dicho
enunciado. Hay en primer término un acfo locutivo, consistente en el decir una cadena de sonidos (acto
fonético) organizados en palabras construidas segun determinada morfologia (acto fatico) y portadoras
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surgird en nuestro caso a partir del previo establecimiento de la superestructura
discursiva del milagro en cuanto clase de texto, lo cual nos permitira al cabo
dilucidar si esta especie textual responde mas a la pragmatica del exenplum o a
la de la /aus. Admitase, al menos preliminarmente, que todo milagro berceano
consta de dos partes basicas: 1) la zarracion, mas o menos extensa, de un hecho
sobrenatural ejecutado por la Virgen, 2) una conclusion a cargo de la voz del narrador
que destaca, explicita o implicitamente, tanto las causas del hecho milagroso
—vale decit, la condicion poderosa 'y piadosa o misericordiosa de Marfa—’, cuanto las
consecuencias exigidas por ese hecho —la necesaria alabanza de Maria, que el poeta
cjecuta en su mismo acto poético y a la que, indirectamente, induce al lector™.

de un sentido y una referencia determinadas (acto rético); pero al realizar este acto locutivo el hablante
realiza eo 7pso un segundo acto, llamado #ocutivo, que expresa la intencién del emisor y consiste segin los
casos en preguntar, advertir, pedir, felicitar, sugerir, etc. mediante el primer acto locutivo que simplemente
enunciaba algo; en tercer y dltimo lugar, existe un acto perlocutivo, consistente en las consecuencias o
efectos que el decir algo desata sobre los pensamientos, sentimientos o acciones del receptor y/o del
emisor. El acto ilocutivo se realiza a/decir algo, y el petlocutivo se realiza porgue se ha dicho algo. El acto
locutivo posee significado, el ilocutivo posee fuerza, el perlocutivo posee ¢fectos. Si digo a un alumno al cabo
de un examen «entregue lo que ha escritor, realizo un acto locutivo cuyo significado es que «el alumno
A debe entregar su escrito By y cuya referencia es «alumno A» y «escrito By; pero a/ decir eso realizo
también un acto ilocutivo cuya firerza es «ordenar» o «pedity, y porgue he dicho eso realizo asimismo un
acto perlocutivo cuyos efecfos son en primer término «convencen y «persuadit, y finalmente «conseguir
materialmente que el alumno A me entregue su escrito B» (Austin, 1990, pp. 138-168).

?Las ideas de poder y piedad, entendidas como dos ejes opuestos complementarios de verticalidad y
lejania y de horizontalidad y cercania que pautan las relaciones de Dios con los hombres, definen el
sentido global de los Milagros y vertebran la estructura misma de su medular prélogo, segin queda
expresado en los versos con que este se abre y se cierra: «Amigos e vassallos de Dios omnipotent (1a,
p. 87; amigos de Dios: relacién horizontal de cercania y piedad; vasallos de Dios: relacién vertical de lejania y
poder); «Madre plena de gragia, Reyna poderosa, / tG me guia en ello, ca eres piadosa» (46cd, p. 104; todas
nuestras referencias remiten a la ediciéon de Juan Carlos Bayo e Ian Michael de 2006). El sustantivo
piedad significa en su acepcion primera «virtud que inspira, por el amor a Dios, tierna devocion a las
cosas santas, y, por el amor al préjimo, actos de amor y compasion» (DRAE, 11, p. 1755), peto tanto
en el castellano actual como en el de Berceo vale asimismo por «lastima, misericordia, conmiseracién»
(Covarrubias, 1943, [art. «Piedad»|, p. 1755). El sentido global del prélogo y de los enteros Milagros
conforme a la dindmica binatia y ortogonal que acabamos de sintetizar aqui exige, precisamente,
confetir a la piedad y al piadosa de Berceo los significados de «misericordia» y «misericordiosa». No
podemos detenernos en la explicacién detallada de la aludida dinamica, verdadera muestra del genio
de Berceo para trasladar al plano de la estructura narrativa y alegérica un contenido teolégico-doctrinal
(cfr. Gonzilez, 2009, 19-41; y 2011, en prensa).

10 Las alabanzas a Marfa en cuanto poderosa y piadosa, a la vez realizadas por el poeta en su acto de
poetizar e inducidas en el potencial receptor de dicho acto como conducta exhortada, constan al cabo de
varios milagros de la coleccion: cft. estrofas 73-74, 115, 158-159, 181, 280, 304, 316, 329, 374-376, 411-412,
430, 497-499, 582, 620-624, 744-747 [908-911], 910-911 [865-866]. Solo a titulo de ¢jemplo: «Madre tan
piadosa siempre sea laudada, / siempre sea bendicha e siempte adorada, / que pone sus amigos en onrra
tan granada, / la su misericordia nunqua serié¢ asmada» («El nuevo obispow, 316, p. 182). En algin caso, la
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La superestructura" del texto miraculistico cabria entonces en el siguiente esquema:
1) Maria obrd tal milagro (narracion), 2) lo cual revela su poder y su piedad (conclusion
que destaca la causa del milagro), 3) ¢ impone alabarla y servirla (conclusion que
destaca las consecuencias del milagro). Pero este es el ordo fexctus, no el ordo rationis,
cuya disposicion rejerarquizaria los tres elementos del esquema supetestructural
conforme a las relaciones de dependencia semantica y pragmatica que existen
entre ellos, de la siguiente manera: 1) Maria es poderosa y piadosa, y por ello alabable
_y servible, 2) segin ilustra la realizacion de tal milagro. El principal contenido del texto
miraculistico, su verdad radical y remarcable, no es la verdad fictica del relato, el
hecho milagroso que se narra en la primera parte, sino la verdad entitativa que se
afirma después del relato, esto es, la condicion poderosa y piadosa de Marfa; aunque
discursivamente mas extensa y verbalmente mas copiosa, y aunque formalmente
presentada en primer término, /a verdad del milagro en cnanto hecho se subordina a
la verdad del ser poderoso y piadoso de Maria, conforme a la divisa clasica del gperari
sequitnr esse, y dicha subordinacién, tanto discursiva cuanto real, define al relato
del milagro matiano como una dustracion narrativa de la condicién poderosa y

alabanza se tesuelve dentro de la diégesis, esto es, forma parte de la parte narrativa y se pone en boca de
los actantes del relato miraculistico, como ocurre en «El parto en la marea» (453-460, pp. 223-225); tanto
en este caso como en otros milagros la alabanza final se construye directamente en segunda persona,
tomando a la Virgen por alocutaria, con lo cual se estd en presencia de una cabal plegaria («La iglesia
robaday, 744-747 [908-911], p. 293; «Tedfilon, 910-911 [865-866], p. 329), pero aun en los casos en los que
se alaba a Marfa en tercera persona y no se dirige el poeta directamente a ella, el caricter orante propio de
toda /aus sagrada resulta evidente («El romero naufragon, 620-624, pp. 263-264).

"""El concepto de superestructura se define, para Teun van Dijk, como la estructura global que caracteriza
el #jpo de un texto, independientemente de su contenido semantico —definido este como macroestructura:
«Para decitlo metaféricamente: una superestructura es un tipo de forma de texto, cuyo objeto, el tema, es
decir: la macroestructura, es el contenido de un fexto |...]. Es decir que la superestructura es una especie de
esquema al que el texto se adapta» (Van Dijk, 1992, pp. 142-143).

'2Como habri ocasion de sefialar mas adelante, cabe mas la calificacion de ustracion narrativa para el relato
milagroso que las de prueba o argumento narrativos. Estas dos dltimas categorias resultan propias de la retorica
clasica y deben diferenciarse entre si, pues si bien se emplean en ocasiones los términos probatioy argumentatio
como relativamente sinénimos, en otras la probatio se usa, exclusivamente, para el género y el argumentumy el
excermplum para dos especies distintas de prueba, segiin provengan, respectivamente, de una fuente interior a
la causa mediante raciocinio y deduccién, o exterior a ella mediante la narracion de hechos reales o ficticios
—res gestae ant ut gestae— (Lausberg, 1966: Vol. 1, § 366, p. 307; § 410, p. 349; Quintiliano, Insz. Or, V, x, 11,
Vol. 111, p. 130; V, x1, 1-6, Vol. 111, pp. 162-164). Queda claro que el milagro, entendido como el relato de
sucesos ocurridos por obra e intercesion de la Virgen, no constituye un argumento abstracto mediante
raciocinio y deduccién en favor de la condicién poderosa y piadosa de Marfa, pero tampoco es en rigor una
prueba de dicha condicién mediante la narracién de un hecho real o tenido por real que se postule como
producto demostrativo de dicha condicion, puesto que el ser poderoso y piadoso de la Virgen es una res certa
que nunca ha estado en duda ni necesita probarse, sino apenas ustrarse o enfatizarse mediante el milagro.
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piadosa de la Virgen. En cuanto a la segunda parte de la asercién, que Maria
es alabable y servible, ya no se subordina a la primera, sino se identifica con
ella; en efecto, no se alaba y se sirve a Marfa porque se haya dicho antes que
Marfa es poderosa y piadosa, sino que decir gue Maria es poderosa y piadosa es ya
y en si alabarla y servirla. La mera proclamacion sincera y reverente de la verdad
del poder y la piedad de la Virgen constituye en si misma un acto de alabanza
y de servicio a ella.

Asf definida la superestructura del milagro berceano, siguense que: 1) el acto
de habla principal subyacente a dicha superestructura es de naturaleza asertivo-
landatoria, dado que aquello que se afirma—el poder yla piedad de Marfa— constituye
en sf una alabanza; 2) el ofjeto de dicho acto de habla, de dicha asercion laudatoria,
es Maria. A su vez, esta doble consecuencia contribuye a dilucidar otras dos
cuestiones, relacionadas estrechamente entre si, que podrian ofrecer cierto
margen de polémica, a saber: 1) si el protagonista de los milagros es el personaje
pecador o necesitado, vale decir, el beneficiario de la intervencién milagrosa
de Marfa, o si es Marfa misma; 2) si el destinatario de los milagros es el espejo
empirico y extratextual del beneficiario pecador o necesitado, vale decir, el
conjunto de los fieles, o si es Matfa misma. Quienes defienden la condicién
ejemplar y moralizante del relato miraculistico, necesariamente postulan, de
manera expresa o tacita, que el destinatario del texto es el colectivo de los
fieles cristianos que integran la audiencia posible del poeta Berceo, y que los
protagonistas son los diferentes actantes humanos, generalmente pecadores,
que en los diferentes milagros encarnan distintas posibilidades de vicios y una
casi Gnica virtud, la devocién mariana. Mediante la norma negativa sentada
por la conducta moralmente mala de los protagonistas de los relatos de la
coleccién, que merece reprobacion y riesgo de muerte o de condena eterna,
y cuyos efectos catastréficos solo se revierten o evitan merced a la intervencion
milagrosa de la Virgen, el autor adoctrina y amonesta a los destinatarios ficles
a obrar el bien y evitar el mal, para asi ahorrarse similares prisas. Juan Manuel
Rozas Lopez es quien mas explicitamente sienta este esquema funcional (cfr.
nota 1). Por el contrario, si entendemos que tanto la destinataria del enunciado
cuanto su personaje principal es Marfa, que el milagro lo enuncia el poeta no
tanto para que lo escuche el colectivo de los fieles, sino para que la misma Virgen
lo reciba a modo de plegatia y homenaje, y si entendemos que es esta, y no los
personajes pecadores, quien ostenta el protagonismo de cada uno de los relatos
de la coleccién, quien mueve la accién con sus intervenciones salvificas y precipita
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asi los desenlaces felices', quien ocupa por su dignidad, omnipresencia,
operatividad y poder el centro absoluto del mundo terreno y celeste representado,
entonces se impone como evidente la opcién por el encomio y la /ans como pauta
genérica del texto'. Nuestra propuesta superestructural para el milagro contribuye
fuertemente a decidirnos por la segunda opcién, pues Maria surge con claridad
a partir de ella tanto como el referente u objeto de la asercion principal, cuanto
como la destinataria del elogio en que consiste dicha asercion'®, amén de aparecer
asimismo como el actante principal del relato milagroso —la ilustracién
narrativa— que se subordina a la asercién principal a modo de clausula
secundatia. Pero el protagonismo y la condicién de destinataria de Marfa no
se limitan al plano microtextual de cada milagro aislado, sino que cabe afirmatlos
también de la totalidad de la obra en cuanto macrotexto configurado por el
prélogo mis los veinticinco relatos milagrosos; es precisamente en el prélogo
donde reside y se hace posible la postulacién del conjunto de los milagros

P «De entre estos personajes secundarios, sefialaré al beneficiario, cuya carencia, necesidad fisica,

enfermedad o muerte, provocara la accién intercesora de Marfa. Una de las caracteristicas de este
beneficiario en gran numero de los milagros de Berceo es, precisamente, su pasividad, su no implicacién
previa. [...] El personaje que de entre todos los actantes resulta ser principal es sin duda la Virgen»
(Montoya Martinez, 2000-2001, p. 31, n. 30); «Como acabamos de decir, en los milagros marianos se
da un desplazamiento del protagonismo de la narracién. Ya no es el necesitado quien pide la actuacion
de Maria —solo hay dos stplicas; una la de la abadesa, otra la de Teéfilo—, es Marfa quien movida de
su amor misericordioso actda. [...] El beneficiario en estos casos es un sujeto pasivo que, al menos en
diecinueve de los veinticinco milagros, recibe, contra todo prondstico y pese a la falta de expectativa,
el efecto milagroso» (p. 33). Montoya Martinez tiene razon al sefialar a Marfa como principio agente
de la historia y motor de la accién, pero sus computos fallan, pues hay muchisimas mas siplicas en
Milagros que las de Tedfilo y la abadesa (cfr. Gonzalez, 2008, passim).

" «lLa actitud del lector propuesto por los Milagros puede describirse de dos modos muy diferentes,
seglin se escojan como protagonistas la Virgen o los devotos. Si se piensa en el protagonista humano
[-..], no es dificil afirmar el didactismo: los relatos invitan a imitar la religiosidad de la mayotia —exempla
emulanda—y a evitar la falta de amor de los pocos que resultan castigados —exenpla vitanda—, y despiertan
los sentimientos propios del género deliberativo —el miedo o la esperanza—. Si, en cambio, entendemos
que Marfa es la protagonista de todos los relatos, la admiracion y el amor de la Virgen, més que la
imitacién de sus devotos, sera el sentimiento predominante y, en consecuencia, tendremos que afirmar
que el elogio es la fuerza unificadora de la obra» (Diz, 1995, p. 26).

' La Vitgen es destinataria, no alocutaria del discurso; el locutor emite su enunciado para que Maria lo
reciba, mas no siempre se dirige a ella mediante marcas deicticas expresas ni la convierte por tanto en
interlocutora formal del circuito dialogico: «Definiano destinatario la persona che, secondo il desiderio del locutore,
debe percepire il testo che sta enunciando. Con questo ruolo troviamo sempre lallocutore (non é concepibile, infatti, un
allocutore che non sia anche destinatario), ma molte volte anche altre persone: con il ruolo di destinatario passivo troviano
spesso un testimone della conversazione, che non ha la possibilita né il diritto di intervenire; ¢ perché venga sentito (anche)
da questo destinatario che il locutore emette le sue frasi [...]; il destinatario passivo non assiste necessariamente alla
conversagione: il locutore comunica all'allocutore un certo messagio perché indirettamente ne venga a conoscenza nna terga
persona, un gruppo di persone |...]» (Stati, 1982, p. 18; cfr. también p. 42).
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como macrotexto, pues €l define el marco pragmatico-enunciativo de la obra
toda y le confiere a esta su innegable condicién unitaria y organica. En el
prélogo, en efecto, Marfa aparece como el componente y actante central del
relato alegérico que da sostén al discurso; ella es ese prado sublime en el que se
refugian tanto el poeta y peregrino Berceo cuanto ot rromeo cansado (19b, p. 93),
y en cuyo seno suceden asimismo las demas maravillas alegéricas, a saber, el
verdor-virginidad, las aguas-evangelios, los frutales-milagros, las sombras-
oraciones, las aves-cantores de Maria, las flores-nombres de Maria'®. Como ha
seflalado buena parte de la critica, el prado-Marfa lejos estd de ser un simple
escenario o espacio para la accidn; es él mismo el principio y motor de toda
accion, esto es, el actante principal y medular tanto del relato alegérico de la
pieza prologal cuanto de todos y cada uno de los veinticinco milagros
introducidos y unificados por ella, pues Marfa se define por su iniciativa y
capacidad actuante: acoge al peregrino cansado, refugia y auxilia al pecador o
al necesitado, intercede ante su Hijo por la salvacién de todos sus devotos
mediante oraciones y milagros, y mueve asimismo a quienes le cantan y sirven
a cantarle y servitla (Campo, 1944, pp. 22, 50-51; Ackerman, 1983, pp. 20,
28-29; Gertli, 1985, pp. 11-13; Gimeno Casalduero, 1988, p. 7; Diz, 1995, p.
184; Augspach, 2004, pp. 65-66, 69; Prat Ferrer, 2007, pp. 83-109). Podria
cabalmente sentarse que todo lo que los veinticinco milagros narran se predica,
principalmente, de Marfa como actante primero y medular, y que los hechos
que ella pone en accién en cada milagro no son mas que el desarrollo y la
especificacion de la gran macro-accion que el prélogo define como propiamente
mariana: safvarmediante su intercesion, obtener la gracia de Dios para el pecador
o el necesitado. Maria es el inico personaje que se hace presente en todos los
relatos, la que los unifica a partir de esta macro-accién genérica, que en cada
caso se concreta como una modalidad diferente de intervencién providencial
y salvifica, la que gobierna las tensiones argumentales de cada historia,
poniéndolas en marcha, deteniéndolas, resolviéndolas, marcando sus ritmos
de aceleracién o relajacioén; Maria es el centro indiscutido del mundo terreno
y celestial que se representa en los veinticinco relatos, el eje en torno del cual

' Sien la base de la alegotia prologal se encuentra la matriz metaférica que identifica el prado con Matrfa,

por detras de esta metafora, a partir de la cual se expande la entera alegoria, opera, asordinada pero
innegable, la fuerza de una metonimia que identifica cada uno de los diversos elementos del prado-Maria
con Cristo, ultima y tnica referencia de toda alegoria rectamente cristiana, de modo tal que la Virgen
obra siempre, tanto en el plano teolégico y doctrinal como en el poético e imaginal, iz loco Christi. Nos
ocupamos de describir las distintas modalidades de la metonimia de Maria por Cristo en Gonzilez,
2010, pp. 137-150.
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giran todos los demas personajes, tanto los que la acatan cuanto los que se le
oponen, la verdadera cabeza del cosmos ficcional en que consisten los Milagros
de Berceo. Maria es, en suma y sin dudas, la protagonista del macrorrelato y
de todos los microrrelatos. Pero también es su clarisima destinataria, en cuanto
objeto del elogio en que consisten segin la superestructura mas arriba definida.
Lo que de Marfa se afirma, su poder y su piedad, se afirma en su loot, y también
a este respecto el marco macro-narrativo aportado por el prélogo resulta de
relevancia suma. Dentro de la alegoria en que consiste el texto prologal, Berceo
se detiene mas que en ningun otro elemento en las aves que, en las copas de los
arboles, cantan coralmente, y describe sus cantos con un grado de detalle y
tecnicismo musical que ha sido reiteradamente sefialado; segin la declaracién
alegdrica, esas aves son todos los profetas del AT, apdstoles del NT, confesores,
martires y santos padres que cantaron en honor de la Virgen, «quantos que
escrivieron los sos fechos reales» (26d, p. 96). Pero mds adn, explicitamente se
dice que esos cantos son de alabanza, de /audes: «Ellos avién con Ella amor e
atenencia, / en laudarlos sos fechos metién toda femengia» (27ab, p. 96); «Por
todas las eglesias, esto es cada dia, / cantan /andes ant’Ella toda la cleregia» (30ab,
p. 97); y manifiesta luego el poeta que su proposito es trepar también él a esos
arboles para sumarse al coro de alabanza de Maria y escribir algunos milagros en
su honor: «quiero d’estos fructales tan plenos de dulcores / fer unos poccos
viessos, amigos e sennotes. // Quiero en estos drbores un rratiello sobir / e de
los sos miraculos algunos escrivir» (44cd-45ab, p. 103). Los milagros que integran
la coleccidn, por tanto, son considerados por su emisor como otros tantos elogios
dela Virgen que se suman a los de las aves alegdricas, como nuevas /azdes matianas,
idea que se anaforiza incluso en el milagro quinto, «El pobre limosnerow, en cuya
conclusion se dice: «ca estos son los drbores do devemos folgar, / en cuia sombra
suelen las aves organam (141cd, p. 134), retomando en apretada sintesis tres de
las imagenes alegoricas del prélogo, a saber, las de los arboles-milagros, las
sombras-oraciones, y las aves-cantores en honor de Maria; no pueden quedar,
por tanto, dudas acerca de las reales intenciones del emisor del enunciado, que
definen la fuerza ilocutiva de este en torno de la idea basica del encomio, de la
alabanza, y sefialan por afiadidura a la Virgen Marfa como la recta destinataria
del enunciado. Se trata, por cierto (cfr. nota 15), de la destinataria, de aquella para
quien, finalmente, se emite el enunciado, y no necesariamente del a/ocutario a quien
se lo dirige expresamente mediante marcas deicticas o apelaciones; no caben
dudas de que Berceo se dirige expresamente al publico de los fieles, interpelandolo
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inclusive muy a menudo, pero detras de este alocutario formal y textualizado
como tal, se yergue inequivocamente la Virgen como ultima destinataria: se dirige
el discurso a los hombres, para que lo escuche y reciba ella como homenaje'”. Si
el conjunto de milagros en su unidad y cada uno de ellos en su singularidad
realizan este homenaje de alabanza que el poeta Berceo dedica a Maria, las
conclusiones de los relatos miraculisticos, como ya sefialamos, suelen reproducir
a escala intradiegética esta misma loa, ya en forma indirecta o transitiva, como
llamados al pablico para que se sumen al poeta en su acto de encomio y servicio
ala Virgen, ya en forma de directas plegarias del autor dirigidas a Marfa, que muta
asi, por momentos, de destinataria en plena alocutaria del elogio (cfr. nota 10; y
Prat Ferrer, 2007, p. 95). Importa retener estas soluciones conclusivas de los
milagros, mayoritariamente laudatorias bajo soluciones indirectas o directas,
porque constituyen otro fuerte indicio del caracter encomiastico de todo el
discurso, que solo en una oportunidad, en el milagro de Tedfilo, abandona el
acostumbrado cierre orante o elogioso para condescender a una exhortacién de
tipo moralizante o didactico'™. Més que cualquier tipo de exhortacién al lector,
lo que prevalece es la invocacion a Matfa, y la funcién discursiva dominante del
relato milagroso antes revela la laudabilidad de la Virgen como agente del milagro
narrado que la ejemplaridad positiva o negativa de los demas actantes terrenos
de la historia.

" También Alfonso el Sabio expresa abiertamente que el propdsito de sus cantigas —de todas ellas, no
solo de las tradicionalmente consideradas de alabanza y distinguidas de las narrativas— es encomiastico:
«I= 0 que quero é dizer loor | da Virgen, Madre de Nostro Sennor» (Prélogo, 15-16, p. 93), y en similares términos
se manifiesta Gautier de Coinci: «A4 /a loenge et a la gloire /| |...] de la roine et de la dame |...|, | Miracles que
truis en latin | translater voel en rime et metre» (Prologo 1, 1, D 1, vv. 1, 3, 6-7); «A la loenge de la rose |[...], /
de la vierge, de la pucele» (Prologo 11, 1, D 53, vv. 14, 17). El caracter basicamente laudatorio del discurso
miraculistico mariano de las tres colecciones en lengua romance mas importantes del Medioevo queda
asf sentado por sus propios autores sin mayor margen para dudas.

"¥Incluso este Ginico caso, en el que Berceo parece inclinarse por una solucion ejemplarizante mas que
laudatoria, el elogio y la plegaria regresan sobre el final del milagro —y de toda la obra, si admitimos
la ordenacién que postula a «Tedfilo» como tdltimo relato de la serie—, dado que después de la
exhortacion didactica («Sennores, tal mirdculo qual avedes oido / non devemos por nada echarlo en
oblido [...]. // Nos en esto podemos entender ¢ asmar / quanto val penitencia, qui la sabe guardar
[...]. // Amigos, si quisiéssedes vuestras almas salvar, / si v6s el mi conseio quisiéredes tomar, / fech
conffession vera, non querades tardar, / e prendet penitengia, pensatla de guardar, 904ab, 906ab, 908
[859ab, 861ab, 863], pp. 328-329), un par de cuadernas retoman el propésito de encomio y oracion: «La
Madre gloriosa de los Ciclos Reina, / la que fue a Teéfilo tan prestable madrina, / Ella nos sea guarda
en esta luz mezquina / que caer non podamos en la mala rruina. Amen. // Madre, del tu Gongalvo
sey rremembrador, / que de los tos miraglos fue enterpretador; / T fes por él, Sennora, preges al
Criador, / ca es tu privilegio valer a peccador. / Tt li gana la gracia de Dios Nuestro Sennor. Amen»
(910-911 [865-80606], pp. 329-330).
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LA RETORICA DEL MILAGRO

Va de suyo que milagro y exezplum, tan insistentemente identificados por
algunos teéricos como una unica especie —o bien como una especie el primero
perteneciente al género del segundo— comparten la condicion de ser breves
textos narrativos cuya funcién basica no parece ser sola ni primariamente
narrar, informar sobre una serie de hechos causalmente encadenados y
configurantes de una accién humana, sino, tal como queda ya dicho en la
definicién de nuestra superestructura, probar o demostrar #/go no del todo
conocido o aceptado, o bien ilustrar o reforzar una idea ya poseida y admitida,
pero que no se identifica sin mds con los meros hechos de la accién narrada.
Es, por tanto, la naturaleza de ese a/go o de esa idea que el relato demuestra,
prueba, ilustra o enfatiza, y no el relato mismo, lo central que define las
funcionalidades divergentes del exezzplum y el milagro, y acaba, en consecuencia,
estableciendo para ambas especies limites retéricos muy precisos que impiden
absolutamente asimilatlas como una Unica categoria textual. De dichos limites
y diferencias hemos de ocuparnos ahora.

Mas alla de sus definiciones al uso, alguna de las cuales nos permitiremos
aducir mas abajo, el exemplum se caracteriza por su declarado propodsito de
ensenar moral, vale decir, por un talante netamente didactico que persigue como
fin exhortar o inducir a una determinada conducta practica conforme al sistema
de valores vigente. Lo que relata el exemplum, de este modo, demuestra por
via especular, a partir de la conducta buena o mala, acertada o desacertada,
de los distintos personajes de la historia, y a partir del desenlace halagtiefio o
desastrado que dichas conductas han acarreado, que no solamente se debe por
imperativo ético o religioso, sino también conviene por mero interés practico
emular las conductas buenas, para acceder al mismo desenlace halagiiefio
que estas han garantizado para los personajes de la ficcion, y evitar las malas,
para escapar del desenlace desastrado que las reconoce como causas. Frente
a este esquema, el relato milagroso no se propone recomendar ninguna moral
practica ni demostrar especularmente la conveniencia o inconveniencia del
ejercicio virtuoso o vicioso, sino persigue la alabanza de Marfa como poderosa
y piadosa mediante la detallada relacién de una serie de hechos producidos
por ella —los milagros— en los que se ponen en evidencia incontestable su
poder y su piedad. Si en ambos casos la narracién se define en funcién de un
proposito extranarrativo, ese proposito es en el exenplum rectamente probatorio
de una idea desconocida o no del todo admitida aun por el receptor —la
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licitud y conveniencia de obrar acciones concretas conforme al modelo ético
virtuoso que ofrecen algunos personajes, y la ilicitud e inconveniencia de obrar
acciones concretas conforme al modelo ético pecaminoso que ofrecen otros
personajes—, en tanto el proposito del milagro es mas bien ratificatorio o enfatizador
de una idea ya habida, reconocida y aceptada por el publico fiel de la Europa
occidental y cristiana del siglo xi11, la condicién poderosa y piadosa de Maria y,
en consecuencia, la inmensa laudabilidad de esta. De tal manera, la divergente
naturaleza de la idea en cuya funcién opera el relato en cada caso contribuye
a deslindar los fines también divergentes del exensplum, que se propone enseiar,
y del milagro, que se propone alabar; pero hay con todo, en los dos casos, una
compartida cuota de especularidad, puesto que en ambos se ofrece al lector
un modelo de conducta, bien que a niveles diegéticos distintos y con diversos
grados de explicitacion: en el exemplum las conductas ofrecidas como espejo
positivo o negativo son las de los personajes de la historia, buenos o malos, y
se las ofrece explicitamente, en tanto en el milagro la conducta modélica, que es
oftrecida implicitamente, corresponde a la del propio poeta en cuanto ejecutor
de la /ans mariana en que consiste su discurso, y se la propone, indirectamente,
como imitable para los receptores a quienes se invita a sumarse coralmente a
ese acto de alabanza.

De lo antedicho se sigue y demuestra el distinto encuadre de exemplum y
Jaus o milagro. Por su fin probatorio de la licitud o ilicitud y de la utilidad o
inutilidad de una determinada conducta que se exhorta y ensefia, el exemplum se
encuadra en el genus deliberativum, que en el contexto de la oratoria clasica engloba
aquellos discursos propios de la asamblea politica que se proponen demostrar
la conveniencia o inconveniencia de adoptar para el futuro determinada medida
cuya indole se presenta como incierta o dudosa’. Trascendido el contexto
original de las asambleas grecorromanas, este género se cultivé en la Edad Media
con propositos de edificacién moral, muy unido a la predicacién religiosa y con
el objeto de exhortar determinadas acciones virtuosas y desaconsejar el pecado;

1 «El caso modelo y denominativo [de genus deliberativunm) es el discurso politico pronunciado ante la
asamblea popular, en el que el orador recomienda una accién futura o la desaconseja, y ello conforme a
la alternativa de cualidad utile/ inutile propia de este genus. |...] La accion futura puede ser la legislacion o
una accién externa que influye de manera efectiva en el curso de la historia. [...] Por tanto, su cualidad
fundamental (gualitas) es el ius (aequitas), al que se agrega con otros grados de cualidades la cualidad #zile
propia del genus deliberativum. Asi, pues, una ley puede recomendarse sea aceptada a causa de su aequitas
en el cuadro de las leyes existentes y en razén de su utilidad en el sentido de la situacién y del bien
comuny (Lausberg, 1966, Vol. 1, § 224, p. 203; cfr. asimismo §§ 228-237, pp. 205-211; cfr. Quintiliano,
Inst.Or. 111, v, 1-70, Vol. 11, pp. 196-213).



206 - Gramma, XXII, 48 (2011) Los Milagros de Nuestra Seiiora. .. (192-225)

para ello, la inclusién de un exensplum narrativo como prueba viva y plastica
de la conveniencia e inconveniencia de, respectivamente, lo exhortado y lo
desaconsejado, resultaba siempre eficaz. El relato ejemplar inserto en el seno de
un discurso deliberativo o didactico se define como una clase especial de sizzilitudo
(Quintiliano, Inst.Or. V, x1, 5-6, Vol. 111, pp. 163-164; cfr. Lausberg, 1966, Vol.
1, § 422, p. 355), consistente en una re/ gestae aut ut gestae utilis ad persuadendum id
guod intenderis commenoratio (Quintiliano, Inst.Or. 'V, x1, 6, Vol. 111, p. 164), en la
rememoracién de un hecho histérico o tenido por tal, atil para persuadir sobre
el asunto de que se trata. Segun el hecho se presente como veridico o no, el
exemplum serd historico o poético; este ultimo —Ila llamada fabula— puede tener
menor eficacia en cuanto a su credibilidad, pero mayor en cuanto a su patetismo
¢ impacto gracias a las virtudes de su ornatus (Lausberg, 1966, Vol. 1, §§ 411-413,
pp. 350-351; cfr. Rhet. ad Her., 1, vii, 13, pp. 16-17; Quintiliano, Inst. Or. 'V, X1,
17-19, Vol. 11, pp. 167-168). En todo caso, el relato ejemplar contribuye a
probar la conveniencia o inconveniencia de una accién o una conducta moral
que se aconsejan o desaconsejan mediante el recurso a las conductas o acciones
de los personajes, presentadas como emulables en cuanto buenas o evitables en
cuanto malas; es, por tanto, una prueba de naturaleza inductiva, pues queda a
cargo del receptor la inferencia de lo conveniente o inconveniente de adoptar
determinada conducta a partir de las consecuencias positivas o negativas suftridas
por el personaje del relato como efecto de su conducta buena o mala (Lausberg,
1966, Vol. 1, §§ 419-420, pp. 352-354; cfr. Quintiliano, Izst Or. 'V, x1, 3-30, Vol.
111, pp. 163-172; Cicerdn, De inv. 1, xxx1, 51-53, pp. 68-72). Sobre la base de estos
clementos, distintos autores han definido el exemplum en cuanto especie literaria
como una cabal prueba, esto es, en funcién de su subordinacién semantica y
pragmatica a la verdad de orden practico o moral que se intenta ensefiar®.
Frente al exemplum y su inscripcion en el genus deliberativum, la lans se encuadra
en el demonstrativum, discurso cuyo propoésito no es ya argumentar ante la

2 «Par le mot excemplum, on entendait, an sens large du terme, un récit ou une historiette, une fable on une parabole,

une moralité on une description, pouvant servir de prenve a l'appui d'nn exposé doctrinal, religieux: on moral. [...]
1/ devait renfermer trois éléments essentiels, a savoir: un récit on une description, un enseignement moral on religienx,
une application de ce dernier a Ihommer (Welter, 1927, pp. 1-3); «[Lexemplum est| un récit bref donné comme
véridique et destiné a étre inséré dans un discours (en général un sermon) pour convaincre un auditoire par une lecon
salutairer (Brémond, 1982, pp. 36-37); «El exemplum tiene valor de prueba, pero —otra vez apunta la
paradoja— de por si no aporta la prueba de nada. Dicho de otra manera, quien da un ejemplo, no aduce
una prueba, sino que se la inventa y le confiere un caracter probatorio que en modo alguno posee. El
error suele consistir en pensar que el exemplum medieval ilustra una ley cuando en realidad lo que hace
es promulgarla» (Bravo, en linea).
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asamblea para demostrar lo til o inutil de una propuesta, sino simplemente
clogiar o vituperar una realidad o persona para proclamar o ratificar, mas que
demostrar, su valor o disvalor, razén por la cual no versa ya, como si hacen
los discutsos zudiciale y deliberativum, sobre una realidad ain no probada o res
dnbia, sino sobre una realidad evidente o aceptada, una res certa, acerca de la
cual el oyente o destinatario asume un desempefio pasivo que, mas que juzgar
o arbitrar, se limita a contemplar, a asentir y a gozar. La /aus insita en el discurso
demostrativo o epidictico no se endereza, por tanto, a probar la utilidad o la
licitud de una conducta exhortada, sino a encarecer o reforzar como honesta
y valiosa, o bien como torpe y disvaliosa, una realidad evidente o certa que se
ostenta como digna de elogio o vituperio (Quintiliano, Insz. Or. 111, 1v, 15-16, Vol.
11, p. 154; 111, vi1, 1, 6, Vol. 11, pp. 188-190; Rhet. ad Her. 1,11, 2, p. 5; Lausberg,
1966, Vol. 1, § 61, pp. 109-110; §§ 239-240, pp. 213-214). Frente al exensplum,
el locus narrativus que se aduce en la /auns no se presenta ya como emulandus vel
vitandus, pues no hay en rigor ninguna accién exhortada por imitacidn positiva
o negativa de lo narrado, ni cabe la posibilidad de que lo que se relata sea un
hecho ficticio, dado que forzosamente debe referir un hecho real o tenido
por real que involucre a las personas o a los objetos elogiados o vituperados
—huelga decir que de la condicion real del milagro nadie duda en el contexto
de la civilizacién cristiana medieval. Porque no prueba nada, porque no apela
a un publico con poder de decisién sobre la opinién y la accidén a quien se
deba convencer o persuadir®, porque se limita a encarecer o reforzar una idea
tenida ya por indiscutida y cierta que no se defiende ni denuncia, sino solo se
elogia o vitupera (Quintiliano, Inst Or. 111, 1v, 8, Vol. 11, p. 152; I11, v, 3, Vol. I,
p. 189; Lausberg, 1966, Vol. 1, § 59, p. 106; § 249, p. 221), el miraculum en cuanto
especie narrativa orientada pragmaticamente a la /aus se distingue radicalmente del
exemplumy del caracter probatorio del relato ejemplar, y se conceptualiza antes bien
como uno de los concretos tipos de elogio que la retérica ha distinguido en sus
taxonomias laudatorias; a nuestro juicio, el milagro mariano corresponde al tipo
de encomio encuadrable en el /andantur vel vituperantur homines—Matria es humana,

! Quintiliano admite que en determinados casos el elogio puede entrafiar cierto carcter probatotio, por
cjemplo cuando se encomia a Rémulo por ser hijo de Marte y no haber tenido a menos por ello el ser
amamantado por una loba, lo cual prueba indirectamente su estirpe divina: «1/# desiderat antem lans, guae
negotiis adhibetur, probationem, sic etiam illa, quae ostentationi componitur, habet interim aliquam speciem probationis,
ut qui Romulum Martis filium educatumqne a lupa dicat, in argumentum caelestis ortus utatur his» (Inst. Or. 111, v,
4-5, Vol. 11, pp. 189-190). Con todo, se trata de una fuerza probatoria tan ocasional, indirecta y débil
frente ala dominante intencion laudatoria que el discurso no llega nunca a erigirse en mixto o compuesto
deliberativo-demostrativo, sino permanece y se reafirma siempre y solo como lo dltimo.
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no divina— ex fenpore quod est insecutum —se la elogia por hechos posteriores a su
vida tetrena— ex paradisi gloria et ex miraculis eins intercessione perpetratis —hechos
que consisten en milagros operados desde el cielo por su intercesion ante Dios—
(Quintiliano, 111, vi1, 10-25, Vol. I1, pp. 191-195; Lausberg, 1966, Vol. 1, § 245,
pp- 217-219). Considerados este encuadre y este fin laudatorios, cabe entender
cada miraculum narrado con el objeto de ratificar o reforzar el elogio como un
caso de amplificatio y, por tanto, como un fenémeno propio del ornatus. No se
trata entonces de probar o demostrar la licitud o conveniencia de una conducta,
no se trata de proponer conducta alguna como emulable o evitable —a diferencia
de otros santos de las hagiografias, la protagonista de los milagros, Marfa, no
resulta en absoluto imitable a causa de su excelsitud incomparable—, no se trata
de convencer o persuadir acerca de ninguna res dubia, toda vez que se estd en el
marco de una certeza firme; se trata, simplemente, de awmentar la fuerza de una idea
indndable y ya aceptada —el poder, la misericordia y la laudabilidad de la Virgen—
mediante la acumulacién en cierto modo reiterativa y ratificatoria tanto de res
—los hechos que dan cuenta de esos poderes, misericordia y laudabilidad: los
milagros— como de verba—la organizacién discursiva de esos hechos milagrosos
mediante técnicas narrativas de diversas facturas. Noz probatio, sed angmentum,
en términos de la retérica clasica; en términos de la mas moderna teoria de la
argumentacion, acaso podtia hablarse de #ustracion (cfr. nota 12), tal como la
definen —precisamente para distinguirla de la prueba ejemplar— Perelman y
Olbrechts-Tyteca, haciendo hincapié en su caracter no fundamentador, sino
meramente reforzativo de una regla ya conocida y admitida®. Pero llimesela
angmentum o llustracion, la amplificatio en que consisten los relatos miraculisticos
en relacién con el principio general del poder, la piedad y la laudabilidad de
Marfa —tal como queda sentado ab initio en el prélogo— se especifica como esa
peculiar clase de énfasis que la retérica tradicional ha denominado ratiocinatio,
y que consiste en la mencién detallada de las circunstancias que acompafian
al objeto postulado como elogiable®. En nuestro caso, la condicion poderosa,

Z(LLailustracion difiere del ejemplo debido al estatuto de la regla que utilizan para fundarla. Mientras que el
ejemplo se encarga de fundamentar la regla, la ilustracién tiene como funcién el reforzar la adhesiéon a una
regla conocida y admitida, proporcionando casos particulares que esclarecen el enunciado general, muestran
el interés de este por la variedad de las aplicaciones posibles, aumentan su presencia en la conciencia»
(Perelman & Olbrechts-Tyteca, 1989, p. 546). En nuestro caso, resulta evidente que el enunciado general que
vienen a esclarecer o a #ustrarlos veinticinco milagros de la coleccién radica en el prélogo.

B «Est hoc simile illi guod emphasis dicitur: sed illa ex verbo, hoc ex: re coniecturam facit, tantoque plus nalet quanto
res ipsa werbis est firmior» (Quintiliano, Inst. Or. VIII, 1v, 26, Vol. V, p. 93); «lLa ratiocinatio es una amplificatio
indirecta por medio de la coniectura, a base de las circunstancias que acompafian al objeto mentado;
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piadosa o misericordiosa y laudable de Maria se encarece mediante la relacion
prolija y acumulativa de diversas circunstancias —los milagros obrados por su
intercesiéon— en las que los mentados poder, piedad y laudabilidad se ponen
de manifiesto; se trata en todos los casos tanto de una ratiocinatio ex insecuentibus
—se deducen el poder y la misericordia de la Virgen a partir de las consecuencias
facticas de dichas virtudes, los milagros— cuanto de una ratiocinatio ex iis quae
antecesserunt—se deduce la laudabilidad de la Virgen a partir de las causas facticas
de dicha laudabilidad, los milagros— (Quintiliano, Izsz. Or. VIII, 1v, 17-18, Vol.
V, pp. 90-91; Lausberg, 1966, Vol. 1, § 405, p. 343); los mismos milagros pueden
considerarse asi doblemente en su condicién circunstancial, ya como efectos
del poder y la piedad marianas, ya como causas de su laudabilidad. Bien podria
recurrirse a la misma imagen que el propio Berceo construye en el prélogo al
alegorizar sobre las aves cantoras, precisamente esas aves que alaban a la Virgen
con sus trinos: asi como las aves cantan la misma melodia a distintas alturas
formando una unidad musical-laudatoria, y en ello consiste su organar*, cada
uno de los veinticinco milagros reitera la misma y unica linea melédica —la
condicién poderosa, misericordiosa y elogiable de Marfa, el #ema de la obra— en
distintas tonalidades, segin vayan variando las circunstancias de cada historia
relatada. La melodia tnica es Marfa con su poder, su piedad y su laudabilidad;
las diversas tonalidades que confluyen en dicha melodia son los veinticinco
hechos milagrosos narrados (Diz, 1995, pp. 234-237).

Nuestra propuesta de considerar el conjunto de los milagros como una serie
de ratiocinationes enfatico-reiterativas que amplifican por acumulacién la sola y

esas circunstancias son las que se amplifican. Con ello se le sugiere al publico el raciocinio (ratiocinatio),
no desatrollado expresamente, acerca de la grandeza del objeto en cuestién» (Lausberg, 1966, Vol. 1,
§ 405, p. 343).

# El poeta demuestra un alto grado de conocimiento técnico musical en su descripcion del canto de las
aves: «laziendo a la sombra perdi todos cuidados, / udi sonos de aves dulges ¢ modulados; / nunqua
udieron omnes érganos mas temprados, nin que formar podiessen sonos mas acordados. // Unas tenién
la quinta e las otras doblavan, / otras tenién el punto, errar no las dexavan; / al posar, al mover, todas se
esperavan, / aves torpes nin rroncas hi non se acostavany (7-8, p. 89); «lLas aves que organan entre essos
fructales, / que an las dulgez vozes, dizen cantos leales, / éstos son Agustino, Gregorio, otros tales, /
quantos que esctivieron los sos fechos rreales. // Estos avién con Ella amor e atenencia, / en laudar los
sos fechos metién toda femengia; / todos fablavan d’Ella cascuno su sentengia, / pero tenién por todo
todos una creengia» (26-27, p. 96). La referencia tanto a la mwodulacion cuanto a los sonos acordados, la quinta,
el duplo, el punto'y el organar remite a la primitiva forma polifénica medieval desarrollada en Occidente
entre los siglos X y X111, cuyo profundo simbolismo de unidad de lo diverso, de ¢ pluribus unum, subraya
aqui la idea de que las excelencias de Marfa —la tinica melodia objeto del canto, la creengia de todos— se
define a partir de la armonizacion de las distintas senzengias cantadas por cada ave, esto es, cada uno de los
veinticinco milagros narrados.
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unica idea general del podert, la piedad y la laudabilidad de la Virgen implica dos
consecuencias de importancia, a saber: 1) que el prélogo de los Milagros de Nuestra
Senora de Gonzalo de Berceo, espacio textual donde se expone alegéricamente
la idea general que los milagros vendran luego a amplificar e ilustrar, no puede
reducirse en absoluto a la categorfa ancilar de mero paratexto introductotio, sino
antes bien todo lo contrario, constituye la manifestacioén principal del macrotexto
en que consiste la obra, pues en ¢l radica el acto de habla asertivo-laudatotio que
define la fuerza ilocutiva de aquella y al que remiten las veinticinco narraciones
miraculisticas con su amplificacion e ilustracién; de este modo, la subordinacién
pragmatica es de los milagros al prélogo en cuanto amplificaciones ilustrativas
concretas respecto de la idea general, y no del prélogo a los milagros en cuanto
paratexto respecto del texto; si hubiera que extremar la expresion en rigor de
estricta justicia, dirfase incluso que el verdadero texto central y capital en que
consiste la obra es el prélogo, y la suma de los milagros que le siguen no es mas
que una enorme y en ultima instancia prescindible amplificacién ilustrativa; 2)
que el relato miraculistico acaba definiéndose como algo muy distinto del relato
ejemplar, dado que en tanto este aporta mediante su sucesion y acumulacién
la sumatoria de distintas y variadas ideas —cada relato de un ejemplario suele
referirse a virtudes o a vicios diversos—, aquel aporta en su conjunto solamente
la reiteracion enfatica de una misma y Unica idea, la incomparable excelencia de
Marfa. Pero de las radicales diferencias entre miraculum-lans y exemplum, y de la
acotada y ocasional cuota de ejemplaridad que pueda aflorar pese a tales diferencias
en el seno de lo milagroso-laudatorio, trataremos a continuacion.

Laus v ExempLum

Queda dicho que el acto de habla asertivo-laudatorio en que consiste
primariamente cada milagro —y el entero conjunto de ellos unificados ez y por
el prélogo— se define a partir de la fierza ilocutiva del discurso, esto es, refleja la
intencionalidad del emisor respecto de su enunciado. Pero ademas de la fuerza
ilocutiva, existe en cada acto de habla otra dimensién que escapa a las intenciones
del emisor, y que se infiere a partir de los reales y concretos efectos que ha
logrado producir en los receptores. Es precisamente en estos ¢fectos perlocutivos
del enunciado-milagro, posibles y eventuales, donde puede radicar cierta cuota,
siempre limitada y aleatoria, de ejemplaridad didactica, porque mas alla de
los propésitos e intenciones del emisor, que definen la fuerza ilocutiva de su
enunciado como de naturaleza indudablemente asertivo-laudatoria, lo cierto es
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que la alabanza en que consiste el discurso puede resultar en algin caso —por asi
decirlo— «contagiosan, «estimulante» para algin individual receptor, vale decir,
puede ser tenida por reproducible, reiterable, zzitable, en definitiva, de donde el
texto miraculistico, sin abrogar su condicién basicamente encomiastica, deviene
secundatia y ocasionalmente ¢ezzplar. No basta esta eventual y restringida cuota
de ¢jemplaridad, con todo, para reconvertir en exemplum al milagro, que sigue
siendo /ansy plenamente /aus, sin probabilidad alguna de confusién o asimilacién
a este respecto™, porque el efecto petlocutivo didéctico-ejemplar no pasard nunca
de ser una posibilidad o eventualidad no necesarias, una consecuencia aleatoria
de tal o cual lectura individual que puede —no debe forzosamente— entender
como exhortativo un enunciado de suyo asertivo y percibir en ¢l una cierta
interpelacién para imitar la Gnica y reiterada virtud emulable en cada uno de los
veinticinco relatos, a sabet, la devocion mariana segin la practican los personajes
de los milagros y segun la practica —sobre todo— el poeta y enunciador del
proélogo. Este dltimo dato es de suma importancia, porque la reiteracién de una
unica virtud omnipresente y enfatizada contrasta a todas luces con la variedad de
virtudes y vicios, generalmente de orden practico, que campean en los ejemplarios
canonicos, en los espejos de principes, sermonarios o fabularios, propuestos
como emulables o evitables; se trata apenas de una entre las varias diferencias
que oponen exemplum y miraculnm como especies perfectamente distintas, que
detallaremos a continuacién, mas no sin antes subrayar una vez mas la esencial
condicion laudatoria del segundo frente a la didactica del primero a pesar incluso
de la ocasional infiltracién en el milagro de efectos ejemplatizantes: el milagro sera
siempre /aus por su fuerza ilocutiva, necesariamentelo sera en su reiteracion enfatica
e ilustrativa del elogio basico mediante la relacién de res certae que atestiguan su
licitud; solo eventual y aleatoriamente podra mostrar, en alguna singular lectura, los
efectos perlocutivos de una unica conducta virtuosa entendida como exhortada,
enseflada y emulable a modo de exenplum, la devocion.

Asi pues, el milagro matiano consiste basica y primariamente en una /s, en
una alabanza, en cuanto a la indole de su fuerza ilocutiva, y consiste eventual y
secundariamente en un exezzplum, en una enseflanza moral o exhortacién de
conducta, en cuanto a la indole de sus posibles efectos perlocutivos, si estos
llegaren a consistir en una concreta imitaciéon por parte de algunos receptores
de la alabanza que define al texto como acto de habla. Pero es precisamente

» Jesis Montoya Martinez habla de una zensiin landatoria que organiza el entero texto del milagro y
subordina a todo otro elemento constitutivo (1981, p. 101).



212 - Gramma, XXII, 48 (2011) Los Milagros de Nuestra Seiiora. .. (192-225)

aqui donde reside la principal nota diferencial del milagro frente a las formas
plenas y canénicas del exezzplum medieval, los relatos moralizantes abiertamente
didacticos que integran los sermonarios, los espejos de principes y las diversas
colecciones de cuentos, ap6logos y fabulas que conocemos, pues en todos
estos la dimensién ejemplar y diddctica reside en su fuerza ilocutiva misma y
define la intencién primera del emisor. Existen, por cierto, otras diferencias
entre el milagro y el relato moralizante ejemplar que los postula como especies
radicalmente separadas, aunque eventualmente emparentadas; en sintética
enumeracion, dirfamos que esas otras diferencias son las siguientes: 1) en
las colecciones de exenzpla cada cuento presenta un protagonista distinto que
encarna una concreta y diferente posibilidad de virtud emulable o de vicio
evitable, mientras en las colecciones de milagros marianos todos los relatos
tienen por protagonista a la misma y dnica potente figura, la Virgen Maria,
que por su excelencia impar no resulta en absoluto emulable; asi, en tanto
el comportamiento de los multiples protagonistas de los relatos ejemplares
se postula como zwitable, la conducta de la unica protagonista de los relatos
miraculisticos se presenta como admirabley, por ello, loable (Montoya Martinez,
1981, pp. 11-12, 52-53); 2) por haber mdltiples protagonistas que encarnan
diversos vicios y virtudes, los exezpla proponen al publico fiel una vasta gama
de conductas, actitudes y acciones para imitar o rehuir, hasta configurar una
ética completa para las mas variadas situaciones de la vida, en tanto la unica
virtud eventualmente emulable en los milagros es la devocién mariana, que
puede llegar a suscitarse en los receptores a partir del acto basico de devocién
en que consiste el milagro en si entendido como /aus de Matfa a cargo del
poeta, y a partir quizas, en una segunda y mas débil instancia, de las conductas
devotas de algunos personajes™; 3) las multiples y variadas virtudes propuestas

% Llama la atencién que José Romera Castillo, firme defensor del caricter ejemplar de los milagros
marianos de Berceo, advierta con claridad la diferencia entre la unica virtud exhortada de estos y las
multiples de las colecciones de exempla al estilo de E/ Conde Lucanor, y, sin embargo, esta comprobacién
no lo lleve a rever su teotfa de que el miraculum equivale sin mas al exemplunr: dLos exempla de Berceo
son hagiogrificos —exaltacién de la Virgen Marfa—, su objetivo es monotematico aunque se base
en casos pluritematicos y la enseflanza propuesta viene en una doble vertiente en general: no hagiis
lo que hizo x (implicitamente), sino tener devocién ilimitada en Nuestra Sefiora (explicitamente).
Don Juan Manuel, por su parte, escribe su texto para la conservacién de un estado —el defensor, al
que Lucanor pertenece—, con un caracter laico [...] y unos objetivos pluritematicos —pasa revista a
diferentes actividades de la vida del Conde—, que sintetiza explicitamente en unos viessos sentenciales
en los que plasma la moraleja propuesta» (1981, p. 158). Mas alld de nuestra medular discrepancia con
Romera Castillo en la catalogacién genérica de los milagros, nos permitiremos aqui corregir la errada
superestructura que propone para el discurso miraculistico, cuya adecuada reduccién a su acto de habla
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a la emulacién —y los opuestos vicios propuestos al rechazo— del publico
receptor de los exempla apuntan sobre todo a una moral prictica que ensefia a
obrar en lo concreto, en la vida cotidiana de relacién, y muy a menudo —tal el
caso de los espejos de principes— en el campo especifico de las necesidades y
los deberes guerreros, politicos y nobiliarios, siempre en calculada espera de
algin beneficio como resultado; por el contrario, la Gnica virtud implicitamente
exhortada en los milagros, la devocién, corresponde al terreno de la mas
principista y general moral religiosa, pues consiste en un acto de justicia que se
postula como bueno y obligado mas alla de los concretos beneficios que de
hecho suele acarrear como resultado®; 4) el discurso deliberativo ejemplar,
mediante el relato probatorio que, basicamente, lo vertebra, apunta no solo
a convencer acerca de la licitud o ilicitud de una determinada conducta, sino
también y sobre todo a persuadir acerca de la conveniencia o inconveniencia de
asumir dicha conducta en lo concreto, vale decir, mueve en primera instancia al
entendimiento a aceptar una determinada verdad para, en segunda y principal
instancia, mover también a la voluntad a obrar en consecuencia; contrariamente,
el discurso epidictico o demostrativo no endereza el relato —no ya probatorio,
sino ilustrativo, como hemos visto— en que consiste el milagro a convencer ni
a persuadir, sino a fundar la licitud y justicia de la alabanza de la Virgen y, en
todo caso, y subsidiariamente en cuanto a sus posibles efectos perlocutivos,
a reforzar la conviccién previa y plena que el publico receptor ya tiene desde
siempre acerca de dichas licitud y justicia, pues no se trata el milagro de una
obra apologética ni catequistica, sino devocional, y no cuenta con un horizonte
de receptores hostiles o siquiera indiferentes, ajenos a la fe cristiana, a quienes
deba convencer sobte los contenidos de dicha fe ni mover a obrar conforme a
ellos, sino con un publico fiel al que basta en todo caso con recordarle lo que
ya sabe y con incitarlo a lo sumo a plegarse a esa alabanza que, en cuanto obra
devocional, ya esta acabadamente cumplida en el acto de habla del poeta.

basico —aun concediéndole una fuerza exhortativa que para nosotros, como queda dicho, no es la que
define primariamente la ilocucién del enunciado— serfa: «Haced también vosotros, si no podéis evitatlo,
lo que hizo X, con tal que tengais devocion ilimitada a Marfax.

7 «De este modo, las colecciones de milagros presentan un contenido mis o menos homogéneo y una
finalidad especifica, frente a lo heterogéneo e inespecifico del exenplum. Porque si este se define por su
caracter didéctico, el ideal que propugna, globalmente considerado, no es el de la santidad o la devocion,
sino el de la astucia y la prudencia; y no se trata ya de que la materia de muchos exempla sea pagana o
de origen oriental, sino sobre todo de que en ocasiones su ensefianza llega a soslayar los principios de
una ética natural, mas alla de la moral cristiana, como cuando defiende el engafio o el egoismo» (Bafios
Vallejo, 1997, p. 1; cfr. 2003, p. 71).
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Alas sefialadas diferencias entre miraculum 'y exenplun —que no todos admiten,
puesto que teorizadores tan notables como Paul Zumthor y Wolfram Krémer
consideran el milagro como una especie del exemplun’ o bien como formas
muy cercanas y asimilables”—, diferencias que se anclan en la mas estricta
textualidad de cada tipo de discurso, cabria afiadir otras de indole extratextual o
contextual. No es este el lugar, por escaso y acotado, para desarrollar la hipotesis
que nos limitaremos apenas a mencionar, pero hasta donde alcanza nuestra
percepcion del fenomeno del wiraculum como especie literaria, la cuestion deberfa
abordarse en relacion conlos dos tipos de espiritualidad, netamente diferenciados,
correspondientes a la etapa monastica y benedictina y a la etapa escolastica y
mendicante de la cultura cristiana medieval. Suele trazarse el limite entre ambas
modalidades de vivir la religion, la espiritualidad y la cultura en el paso del siglo
xu1 al x111; segun esto, Berceo corresponderia a la etapa escolastica y mendicante,
pero ya sabemos que los cambios no se difunden de modo inmediato ni
homogéneo por todos sitios, y que nuestro autor estuvo ligado durante toda su
vida alos monasterios benedictinos de San Millan de la Cogolla y Santo Domingo
de Silos. Su temple religioso y cultural cae de lleno, nos parece, dentro de la
modalidad monastica y de la tradicién benedictina. Ahora bien, si fuere menester
encerrar en una sencilla férmula —simplificadora, naturalmente, como toda
férmula— la radical diferencia entre la textualidad mondstico-benedictina y la
escolastico-mendicante, podtia decirse que para la primera todo discurso es
primatiamente oracidn, en tanto para la segunda es predicacion. 1a religiosidad
monastica prefiere el silencio, pero si habla, es para hablar antes a Dios —o a sus
santos en el cieclo— que al préjimo humano y terreno; se trata de una espiritualidad
que mira mas a lo alto que a lo lejos, que se admira ante una realidad divina tenida
por indubitable, port res certa, y consecuentemente la alaba y celebra, convirtiendo
todo discurso en /us. El escolastico-mendicante —sobre todo el dominico—no

#Para Zumthor integran de derecho el género de los exempla «dans une certaine mesure, les diverses
collections de Miracles de Notre-Dame» (1972, p. 394), y afiade acerca de los milagros: «Je ne saurais
toutefois partager son opinion [de Uda Ebel] que ceux-ci constituent un “gentre”» (p. 394).

% «Como narracién corta, el milagro esta muy cerca del ejemplo por su finalidad, que es también
adoctrinar. Pero, en cuanto narracién [...] goza esencialmente de su propia independencia» (Kromer,
1979, p. 41). Si bien Krémer reconoce al milagro su independencia formal, al atribuirle una funcién
doctrinal similar a la del ejemplo acaba en la practica asimilandolo a este.

*Ya en la regla de San Benito la normativa acerca de las lecturas semanales en el refectorio estipula
que la siguiente férmula, prueba inequivoca del caricter principalmente laudatorio y orante de toda
lectura —y de toda escritura— monasticas, debe ser dicha por el lector y repetida por todos al inicio:
«...] dicatur hic versus in oratorio tertio ab omnibus, ipso tamen incipiente: ‘Domine, labia mea aperies, et os meum
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se propone tanto orar cuanto predicar, no habla tanto a Dios y a los santos cuanto
alos hombres que necesitan ser convertidos y adoctrinados; hay en él una mision
y un carisma misioneros y apologéticos que no miran tanto a lo alto cuanto a lo
muy lejos que puede y debe llegar su mensaje de salvacion para alcanzar a la
mayor cantidad de pecadores redimibles®, y para ejecutar esta tarea no se recurtre
ya a la Jectio orante, celebratotia y laudatoria conforme a una retérica divina, sino
a la quaestio dialéctica y racional que mediante prolijos argumentos o eficaces
¢jemplos probatorios intenta convencer al intelecto y mover a la voluntad del
préjimo para que este entienda, crea y obre conforme a la doctrina, doctrina no
vista ya como indudable res certa, sino como materia —herejes, cismaticos e infieles
a la vista— de controversia, discusién y enseflanza metddica. Si el monje
benedictino ora y alaba a Dios cuando habla y esctibe, el escolastico dominico
predica y adoctrina al préjimo cada vez que alza su voz o su pluma para ensefiar
en la universidad, redactar un sermén o componer un tratado pro fide; si para el
temple monastico todo se dice en definitiva para Dios, y por tanto todo
constituye a la postre una alabanza, una /aus”, para el temple escolastico todo

A,

adnuntiabit landens tuam’; et sic accepta benedictione ingrediatur ad I (Regula monachorum S. Benedicti,
XXxv1, 3-4, en linea).

' Las constituciones de 1220 de la Orden Dominica incluyen una declaracién que reza: «Nuestra orden
es conocida por haber sido fundada desde el principio para la predicacion y la salvacién de las almas, y
nuestros esfuerzos deben dirigirse principal y entusiastamente al servicio de las almas de nuestro préjimon
(apud Tugwell, 2002, p. 33); «[...] para quien tiene el carisma de la predicacion, la predicacién debe
tener prioridad sobre toda otra prictica espititual, aun la oracién y la celebracion de los sacramentos.
Serfa un error que tal persona se abstuviera de predicar y prefiriera la vida tranquila del convento |[...];
la doctrina tradicional vinculaba el mérito con la gracia infusa de la caridad, pero la caridad se expresa
precisamente en la preocupacion por ser util a los otros. Predicar es, en si mismo, un acto que brota de
la caridad. Domingo ansiaba volcarse totalmente a la salvacién del préjimo, creyendo que solo asi serfa
realmente un verdadero miembro del Cuerpo de Cristo» (Tugwell, 2002, p. 34).

2 La misma concepcion del relato histérico, incluida en este la especie de las historias milagrosas, revela
la idea monastica de que los hechos narrables y narrados por la cronica histérica deben entenderse
como gesta Dei cuya escritura y lectura constituyen modos de alabanza al Autor de tales hechos. Asi lo
expresa Pedro el Venerable: «Cumque dicat Deo divinus psalmus: “Confiteantur tibi, Domine, omnia opera tna

(Psal. cXLIV)”; hoc est laudare de omnibus operibus tuis, guomodo de illis operibus Deus landabitur quae nesciuntur?
/

Quomodo ab bis, qui ea non viderunt, scientur, nisi dicantur? Q do in menoria re et succedentinm temporum
permanere poterunt, nisi scribantur? et cum omnia sive bona, sive mala, quae vel volente vel permittente Deo in mundo
Sfiunt, ipsius glorificationi, et Ecclesiae aedificationi inservire debeant, si ea homines latuerunt, quomodo de his ant Deus

glorificabitur, ant Ecclesia aedificabituréy (De miraculis, PL, Vol. 189, col. 908B). Idénticos conceptos sobre el
valor laudatorio de la crénica histérica entendida como relato de los hechos de Dios consigna Oderico
Vital: «Ad landem Creatoris et omninm rerum insti Gubernatoris chronographia pangenda est» (apud Leclercq, 1964,
p. 194, nota 23). Las vidas de santos, la historia de los milagros de los electos de Dios, son concebidas
asimismo, mas alld de sus posibles efectos didacticos, como parte de una alabanza cultual: «En estas

leyendas aparece mas claramente que en cualquier otra parte el doble fin del relato historico, que es
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se dice ad maiorem Dei gloriam, pero paralos hombres, y por tanto todo constituye
una enseflanza, una predicacion, y, si se trata de una predicacioén por la narracion
de casos emulables o evitables, un exenpluns™. Gonzalo de Berceo, aun viviendo
y escribiendo en ese siglo X111 que ya ha asistido al nacimiento y a la afirmacion de
la nueva modalidad mendicante y escoléstica, pertenece todavia por temperamento,
circunstancias biograficas, formacion y tradicion a la anterior modalidad benedictina
y monastica, y a la luz de estas circunstancias contextuales la definitiva
conceptualizacién de su textualidad como mds laudatoria que ejemplar se nos
antoja avalada y ratificada (Leclercq, 1964, pp. 11-18, 187-229, 276-321; 2000a,
pp. 431-441; 2000b, pp. 131-148; Pennington, 2000, pp. 223-235; Tugwell, 2002,
pp- 33-47). También se explica desde las divergentes espiritualidades monéstica y
escolastica el hecho de que algunas de las historias narradas en los milagros
marianos de Berceo, afios més tarde, se encuentren bajo otros ropajes y otros

no solo instruir y exhortar con la evocacion de las grandes acciones cristianas, sino también glorificar
a Dios en el acto mismo del culto en el que sera leido el texto. [...] El deseo de alabar a Dios en sus
santos lleva a la exageracién; todo se hace admirable, y el relato se convierte en panegirico» (Leclercq,
1964, p. 200). En este marco espiritual, la misma teologfa, la ciencia de Dios, se concibe como oracién,
como admiracién y como alabanza antes que como un conjunto de proposiciones demostrables o
argumentables, segin ocurrira mas tarde con los escoldsticos: «Segun la tradicion, la #heologia es una
alabanza de Dios, y el #heologns es un hombre que habla a Dios. La férmula de Evagtio vale para todas
las épocas: “Si eres tedlogo, oraras verdaderamente, y si oras verdaderamente, eres tedlogo”. El tedlogo
es un hombre que ora, por decitlo asi, sobre la verdad, en quien la oracién esta tejida de verdad. [...] La
teologfa monastica es una teologfa admirativa, y por eso, supera a la teologia especulativa» (pp. 276-277).
En sintesis, concluye Leclercq, todo producto cultural, todo arte, toda literatura, toda ciencia, todo texto
escrito o leido, se enderezan a la liturgia y al culto y se obran o pronuncian como plegaria de alabanza
a Dios: «Lo que Suger ha hecho en el campo de la arquitectura y de las artes decorativas, otros lo han
hecho en el campo de la literatura; todos han tratado de emplear para la oracién y la alabanza divina
los recursos de la cultura. [...] La liturgia es, a la vez, el reflejo de una cultura y su coronamiento. |...]
En el culto, todos esos recursos alcanzaban plenamente su fin, eran restituidos a Dios en un homenaje
en el que se reconocia que venian de él. Accidn de gracias, eucaristia, teologia, confessio fidei, todos esos
términos expresaban, en la tradicién monastica, aspectos apenas diferentes de una misma realidad.
En la liturgia, la gramatica se elevaba al nivel de una realidad de orden escatolégico, al tener parte en
la alabanza eterna, que los monjes, asociados a los dangeles, comenzaban a dar a Dios en el coro de su
abadia, y continuarian en el cielo. En la liturgia se concilian petfectamente el gusto por las letras y el
deseo de Dios» (pp. 300-301).

¥ «En el siglo xi, las conclusiones del Concilio de Letran (1225), que recomiendan a los prelados
una mayor atencion a la instruccién del pueblo, impulsardn decisivamente la renovacién del discurso
homiliético, a cuya modernizacién contribuiran singularmente las 6rdenes mendicantes con su intensa
labor predicadora y teorizadora, labor de la que son testimonio las compilaciones de exepla y los
tratados que sobre su utilizacién florecieron a lo largo de los siglos X1v y xv. Del exenplum medieval ha
podido decirse asi y con razén que representa, dentro de la historia de Occidente y dos siglos antes de
que se inventara la imprenta, el instrumento de lo que fue el primer intento por instaurar y desarrollar
una auténtica “cultura de masas”» (Bravo, en linea).



Javier ROBERTO GONZALEZ Gramma, XXII, 48 (2011) -217

propositos en el seno de sermonatios o ejemplarios didacticos, algunos de ellos
espafoles como el Espéculo de los legos y el Libro de los enxenmplos por a. b. c. (Montoya
Martinez, 1981, pp. 59-74, 113; Cacho Blecua, 1986, p. 66, n. 49); esta circunstancia,
que bien podtfa esgrimirse en favor de la tesis de la pertenencia del milagro al
género del exemplum, en absoluto prueba ni abona la condicién ejemplar de los
milagros marianos de Berceo, porque es precisamente la diferente contextualizacion
que aportan los respectivos marcos narrativo-discursivos el elemento que permite
ratificar como laudatoria la funcionalidad del milagro berceano aun si admitimos
la funcionalidad ejemplar de ese mismo milagro cuando aparece colectado en un
sermonario o en un espejo. Ya hemos sefialado que la fuerza ilocutiva, que permite
definir el acto de habla basico del cual procede por expansion el entero discurso
de los milagros berceanos como asertivo-laudatorio, radica en el prologo alegérico,
y que es esta condicién asertivo-laudatoria que el prologo hace explicita, mediante
las imagenes de las aves cantoras que alaban a la Virgen y del poeta-romero que
declara su voluntad de sumarse a dicho coro, la que se transfiere a cada uno de
los microrrelatos en que consisten los veinticinco milagros y les confiere idéntico
cardcter encomiastico. Asf, una misma historia milagrosa de Matfa puede estar
recogida en Berceo y en un ejemplario, con minimas variantes facticas o ninguna,
y retenerse en el primer caso como /aus y en el segundo como exemplun, en el
primero como amplificacion o ilustracion narrativa y en el segundo como prueba
narrativa, a partir de la clave interpretativa y de definicién genérica que brinden
los marcos o los macrodiscursos de cada obra®. No hace esto sino enfatizar atun
mas la enorme importancia pragmatica que en los Milagros de Nuestra Seiora ostenta
el prélogo, que pese a este nombre o al mas frecuente todavia de troduccion con
los que se lo suele identificar, no consiste en absoluto en un mero prezexto o, por
decitlo con el tecnicismo al uso, paratexto, esto es, un constructo verbal auxiliar y
subordinado a ese Zexto en que consiste de por si el discurso™; se trata en nuestro

«...] un exemplum es una estructura seméntica incompleta que solo se resuelve en el contexto

enunciativo en que se utiliza. Fuera de contexto, un exesplum no es ni moral ni inmoral, y puede incluso
decirse que ni siquiera es ejemplam (Bravo, en linea).

» Segtin la definicion canénica de Genette, la paratextualidad consiste en «la relacion, generalmente
menos explicita y mas distante, que, en el todo formado por una obra literaria, el texto propiamente dicho
mantiene con lo que solo podemos nombrar como su paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios,
epilogos, advertencias, prologos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones;
fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias, autografas o alégrafas, que procuran un
entorno (variable) al texto y a veces un comentatio oficial u oficioso» (1989, p. 11); «[...] el paratexto,
bajo todas sus formas, es un discurso fundamentalmente heterénimo, auxiliar, al servicio de otra cosa que
constituye su razon de ser: el texto [...]: siempre un elemento de paratexto esta subordinado a “su” texto,
y esta funcionalidad determina lo esencial de su conducta y de su existencia» (2001, p. 16).
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caso, antes bien, de la verdadera y cabal radicacion del texto, de la sede de la
determinaciéon macrotextual en que consiste el discurso, toda vez que es en el
prologo donde se manifiesta la fuerza ilocutiva del acto de habla basico de donde
aquel surge y donde, en consecuencia, se define acabadamente su configuracion
pragmatica, genérica y semantica. (Podemos entonces atrevernos aqui, en estricta
fidelidad a lo que acabamos de sefialar, a sugerir se descarten definitivamente las
habituales denominaciones «paratextuales» y «subordinativasy de prilogo e
introduccidn, y se adopten otras que hagan mayor justicia a la condicién capital de
las primeras cuarenta y seis cuadernas de los Milagros de Nuestra Senora, como
macrotexto o macrorrelato, 0 acaso, en sintonia con la funcion en definitiva enmarcante
y definitoria de la indole misma del discurso que asumen dichas estrofas, #arracidn
de marco o secuencia dominante-envolvente? Quedaria de esta manera perfectamente
establecida, sin riesgo de equivoco, la relacién real que se establece entre la seccion
inicial de la obra y cada uno de los veinticinco milagros que la siguen, que operan
respecto de ella como microtextos o microrrelatos, como narraciones enmarcadas
o secuencias secundarias-incrustadas®, y como tales definen su funcionalidad
pragmatica y genérica a partir de dicha subordinacién: no es el prologo el que
subordina su sentido y razén a los milagros, sino estos los que se subordinan a
aquel, y no debe estorbarnos para el establecimiento de esta subordinacién inversa
el dato meramente cuantitativo de que la secuencia dominante o envolvente conste
de solo 46 estrofas, y la suma de las secuencias secundarias o incrustadas ascienda
en cambio a 864; no es en la extension de un texto, sino en su zutencion € intension,
donde radican su fuerza y su sentido.

DeL Texto A LA AcCION
Dedicaremos nuestras conclusiones a sefialar una tltima y capital diferencia
entre relato miraculistico y relato ejemplar, a cuya luz pueden cobrar renovado
sentido todas las previamente apuntadas; se trata de una diferencia que ha
quedado acaso sugerida o implicita en nuestros analisis de las dos modalidades
textuales, y que se refiere no tanto al texto en si, sino al extratexto que lo sigue

36

«La secuencia dominante es aquella que se manifiesta con una presencia mayor en el conjunto del texto.
La secuencia secundaria es aquella que esta presente en el texto sin ser la dominante. Si la dominante se
constituye como el marco en que otras secuencias pueden aparecer incrustadas se le lama secuencia envolvente.
Asi, el analista que pretende determinar a qué tipo pertenece un texto debe ser capaz de identificar
las secuencias y sus combinaciones, la dominancia de unas sobre otras y el tipo de relaciéon que se
establece entre ellas, sea de concatenacion, de alternancia o de dependencia» (Calsamiglia Blancafort
& Tusén Valls, 1999, p. 267).
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o rodea, o mejor, a la cuota de energia extratextual, de accidén posible en el
mundo real futuro, que ambos tipos de texto posibilitan y generan a partir de
sus respectivas y divergentes recepciones. Se trata de una energfa que es intensa
y esencial en el exemplum, y moderada y eventual en el milagro. En efecto, en el
relato ejemplar, que es parte o estrategia de un discurso deliberativo y didactico,
el cabal sentido del texto radica fuera y después de este, en el mundo posible al cual
alude y tiende en cuanto realizable o actualizable mediante la puesta en obra de
las normas o pautas de conducta exhortadas por la historia emulable o evitable
que se narra; se trata de un sentido que, en ultima instancia, apenas se izcoa en
el texto y en las determinaciones estructurales y signicas internas de este, y se
consuma y completa en la accion que el texto exhorta, ensefia, desata, instaura en
el mundo de la historia real a través de la conducta posible de sus receptores.
Un texto ejemplar-didactico fracasalatamente en su sentido, en su razén misma
de ser, si no es capaz de generar acciones concretas ulteriores y exteriores a sf;
esta afirmacién, que ceflimos nosotros al texto ejemplar didactico, la concibe
cierta hermenéutica filoséfica para todo tipo de texto, toda vez que ningin texto
presenta su sentido completo, sino en las diversas posibles acciones que dan
cuenta de como lo han leido, entendido y aplicado en la vida real sus distintos
receptores. Es la gran sugerencia —que nunca llega a hacerse explicita en él,
extrafiamente— con que Paul Ricoeur corona su entera textologfa, cuando
seflala que «es s alld de la lectura, en la accidn efectiva, ilustrada por las obras
recibidas, donde la configuracion del texto se cambia en refiguracion» (1996, p.
8060), siendo que la lectura «aparece, alternativamente, como una znzerrupeion en el
curso de la accién y como un relanzamiento hacia la accion» (p. 900)”. Es, asimismo,

¥ Explica Ricoeur en otro de sus trabajos: «Mi tesis en este punto es que el proceso de composicion,
de configuracion, no se consuma en el texto, sino en el lector, y bajo esta condicion posibilita la
reconfiguracion de la vida por parte del relato. Mas exactamente, dirfa que el sentido o el significado de
un relato brota en /a interseccion del mundo del texto con el mundo del lector. |...] Un texto no es una entidad
cerrada sobre sf misma; es la proyeccion de un universo nuevo, distinto de aquel en el cual vivimos.
Apropiarse de una obra mediante la lectura significa desplegar el horizonte implicito de mundo que
abarca las acciones, los personajes, los acontecimientos de la historia narrada. De ello resulta que el
lector pertenece imaginativamente, al mismo tiempo, al horizonte de experiencia de la obra y al de
su accion real. Horizonte de espera y horizonte de experiencia no cesan de enfrentarse y fusionarse.
Gadamer habla en este sentido de “fusion de horizontes”, esencial en el arte de comprender un texto»
(2009, pp. 48-49). Pablo Corona, en su utilisimo libro sobre Ricoeur y el estructuralismo, desarrolla de
manera mas explicita esta seminal y potente idea del pensador francés: «Digamoslo asi: a través de la
lectura, el lector recibe aquella invitacién del texto [...]. No obstante, tal apropiacién solo alcanza su
cumplimiento, su realizacioén final, cuando aquella invitacién o propuesta recibida del texto ez y porla
lectura—entendida, como vimos, como orientacion potencial— es actualizada, zds alld de 1alectura, en la
accion efectiva. Es precisamente en ocasion de esta realizacion en la accién efectiva que la configuracion



220 - Gramma, XXII, 48 (2011) Los Milagros de Nuestra Seiiora. .. (192-225)

el principio sobre el cual Francis Jacques construye su teoria de la «referencia
suspensivay, segin la cual la realidad referida por la ficcion no es el mundo
real pasado —referencia propia del relato histérico— sino un mundo posible y
virtual «en suspenso» o «diferido» que puede ser actualizado e instaurado en la
historia real futura mediante la accidn efectiva que en dicha historia real desata
la lectura de la ficcion®. En el exemplum, en efecto, y mas que en cualquiet otro
tipo de texto, el sentido solo se obtiene en plenitud si se trasciende el texto
en una accion exterior y posterior a €, ejecutada por el receptor del discurso
conforme a las instrucciones, las enseflanzas o las inspiraciones recibidas del
texto, y definida como una reconfiguracién de las virtualidades de la historia
narrada en la vida real: como el personaje del relato actud, asi actia también
—imitandolo positiva o negativamente— el lector en su vida, y al hacerlo
imprime en ella la trama misma del relato leido, apropiandosela de una manera
no solo cognoscitiva o perceptiva, sino existencial; si este proceso ocurre, el
objetivo del exemplum se habra cumplido y su significado habra advenido a una
completa patencia.

del texto deviene refiguracion: la proposicion del mundo proyectada por el texto se dirige al lector y es
recibida por este como invitacién en el marco de la interseccion entre ambos mundos, el del texto y el del
lector; el paso adelante que hemos dado consiste en que esta apropiacién del texto por parte del lector se
cumple finalmente mas alld de la lectura, en la accién efectiva, en la cual propiamente acontece aquella
refiguracion del lector ya sugerida en la configuracién de la obra» (2005, p. 178); «Pero tanto la proyeccién
del mundo del texto cuanto la fusién parecen propiamente continuar la lectura —¢o son la misma en su
culminacién?— en un nivel aun imaginativo —el lector con su mundo se expone imaginativamente al
mundo del texto y se fusiona con él—. Este momento de la imaginacion se ha de continuar finalmente
en la realidad de la accién. Asi entonces parece que podemos discernir en la apropiacion, como dos
momentos, la fase de la imaginacién y la de la accion. [...] Asf entonces, el “mundo nuevo” que resulta
de la fusién del mundo del texto y del mundo del lector es sentido-orientacién englobante de la vida
(horizonte), abarcadoramente real —entonces en un sentido precedente y mds raigal— en y con la
realidad de cada una de las cosas —no objetos— con que nos las habemos en nuestras acciones reales:
en tal zundo, de tal constitucion, propiamente habitamos» (pp. 197-198).

3 «Ma conjecture est done celle-ci: non pas tant créer une référence fictive ou quelque surréalité que simuler la consistance du
possible et jouer sur son rapport différé au réel. Tonte res avec des pers réels. .. On s'attache a l'existence, an
champ des possibilités humaines. On s'intéresse moins a ce qui s'est passé, qu'a ce que homme est capable d'étre, de faire et
de devenir. On ne comprendrait pas ce pouvoir, si l'on ne voyait pas que le réel commence ici par le possible, et que la référence
an monde s inangure dans le texte sans s'achever: ‘suspensive’, le mot est bon, je crois. Cest d cette référence suspensive qu’il
appartient d'expliquer le pouvoir de refiguration du monde que posséde I'écriture romanesque» (Jacques, 2002, pp. 66-67).
Segiin esta teotfa, como se ve, el texto ficcional no se desentiende enteramente de la referencia al mundo

real, solo que este opera en aquel no ya como ferminus ex quo, sino como Zerminus ad quen, como un hotizonte
al cual la palabra literaria alude y tiende, no como una fuente o modelo de donde procede (cft. p. 69). Es
por ello que la referencia suspensiva propuesta por Jacques conlleva una actitud interrogativa por la cual lo
real no se postula, sino se busca o interroga a partir de lo posible (cft. pp. 75-76).
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Muy por el contrario, en el wiraculum entendido como /aus y encuadrado
en el género epidictico o demostrativo, el sentido del texto radica en forma
completa y petrfecta dentro del mismo texto, pues la fuerza ilocutiva bésica
asertivo-laudatoria que lo define como acto de habla se realiza acabadamente
en y por el propio discurso. Aunque pueda contemplarse en el mwiraculum la
eventualidad de un efecto perlocutivo de emulacion de la alabanza y el acto
devocional en que consiste por parte de algun receptor, este efecto no resulta
necesario para que el texto advenga a su sentido pleno, y si ocurre, no afade
nada sustancialmente nuevo o distinto respecto de aquello que ya es el texto
de por si, sino se limita a reduplicar, reiterar o reforzar —dirfase— réitualmente
o coralmente la misma y unica alabanza o acto devocional en que el texto del
milagro consiste. Vale decir entonces que, a diferencia del exemplum, cuyo
sentido se consuma en una accién exterior y posterior al texto y desatada por
este, en el milagro e/ texto mismo es de suyo una accion, sin que las eventuales o
aleatorias prolongaciones de esta accién en acciones devocionales similares a
cargo de los lectores puedan considerarse exteriores ni distintas respecto de
ella; el miraculum se nos presenta de este modo como un enunciado performativo,
como un tipo de acto verbal en el que coinciden el decir y el hacer (Austin,
1990, pp. 41-52, 73-74, 112-113): decir que Maria es loable, esloarla; narrar a la
Virgen en su poder y piedad, equivale a rendirle culto de devocién y alabanza;
proclamar la justicia de ese culto, es sin mas ejecutarlo ritualmente. La radical
diferencia respecto del exemplum no puede ser mas clara, porque en este la
proclamacién verbal de una virtud o una norma de conducta no equivale en
absoluto a ponetla en practica, exhortar a obrar el bien y a evitar el mal no es
lo mismo que obratlo y evitatlo efectivamente, enseflar moral, en definitiva,
no necesariamente constituye un acto moral efectivo.

Podemos, por tanto, concluir que el exemplum es solo un decir, un fexto, una
pura locucion que de suyo define nada mas que un orden discursivo, necesitado, para
advenir acabadamente a su sentido, de completarse y coronarse con un hacer en
el mundo extratextual, con una accion que defina un orden operativo y entitativo; por
hallarse subordinado el texto ejemplar a esta accién extratextual, su valor no
puede decirse mas que instrumental. Contratiamente, el miraculum es an decir-hacer
integrado y pleno, un zexto-mundo, una locucion-accion que define un condigno orden
discursivo-operativo-entitativo; por ser insubordinable y encontrarse insubordinado
a nada exterior a o distinto de si mismo, su valor es decididamente final en el
plano de la contingencia humana y terrena, y solo admite secundariedad o
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relativizacion respecto del objeto celestial que proclama, celebra y alaba, la Virgen
Marfa, y a su través el propio Dios. La condicién performativa, locutivo-activa
y discursivo-operativo-entitativa del relato miraculistico y laudatorio aproxima
notablemente esta especie textual a otro discurso en el que de manera eminente
el decir y el hacer se identifican, y el orden verbal constituye de por sf un orden
factual: la plegaria. En la plegaria perfecta —y Berceo consigna alguna muestra
en su obra®— la palabra del orante no se distingue de la palabra del orado, la
voz humana que se eleva y pregunta o implora es, asimismo, la voz divina que
responde y concede, y por ser precisamente voz divina en intimo didlogo con
la humana, esa palabra no se distingue en su orden discursivo del orden mismo
del mundo por ella instaurado y gobernado. Es esta maxima identificaciéon de
orante y orado, de voz y obra humanas y voz y obra celestiales, la meta a la
que aspira el poeta-romero en el prélogo, cuando afirma que si logra cantar
como desea sus laudes a Matfa lo tendrd como un milagro mas de esta: «Terrelo
por miraculo que lo faz la Glotiosa / si guiarme quisiere a mi en esta cosa»
(46ab, p. 104). El circulo se cierra admirablemente: el texto miraculistico juega
su sentido y razén entre los polos de sus dos locutores, el terrenal, que emite
los verba, y el celestial, que emite las res por aquellos referidas, pero incluso los
verba se revelan al cabo, y en definitiva, como obra de Marfa, que las inspira a
la manera de otro milagro, porque en el discurso laudatorio —que, por setlo, es
también orante— verba y res no se distinguen sino se identifican en la plenitud
de la textualidad-mundanidad, la locucién-accion, el decir-hacer.
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