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RESUMEN

El musico argentino Alfredo “Tape” Rubin ha dedicado su quehacer al tango desde
inicios de la década de los 90. Para comienzos del siglo XXI, se consolida el formato
instrumental con el que presentara sus composiciones hasta la actualidad: el ensam-
blaje de guitarras y voz. Desde el lanzamiento de su primera produccion discografica,
Rubin —conocido como “El Tape”— se ha convertido en una influencia protagonista
del circuito tanguero actual, siendo uno de los cantautores mas versionados del ‘nue-

vo tango’.Como parte de mis propios estudios sobre la obra creativa de Rubin!, en
esta ponencia mi objetivo es indagat en la relacidn texto/musica de sus tangos canta-
dos, como una propuesta analitica de sus posibilidades expresivas. Por medio de dos
pilares de perspectiva (‘texto’ y ‘musica’), propongo el empalme de estas visiones en
cinco planos de actividad: 1) los tépicos empleados; 2) el tratamiento ‘poiésico’ de las

Mi primer trabajo de investigacién sobre Alfredo Rubin recibié el nombre de “Pa’ cuando oigis este
tango’ aportes musicolégicos al estudio del tango cancién de Alfredo “Tape’ Rubin en el siglo XXI”,
ponencia presentada en la XXIII Conferencia de la Asociacién Argentina de Musicologia y XIX Jornadas
Argentina de Musicologia del Instituto Nacional de Musicologia, el 25 de agosto de 2018 en la ciudad de

g g gia, g
La Plata (Argentina). El texto completo sera publicado en las actas del mencionado evento musicoldgico;
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para la fecha de entrega del presente texto, dicha publicacién virtual institucional se encuentra en proceso
de edicion.
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letras; 3) la presencia de homo-lenguaje textual y musical; 4) la ritmica en/desde las
palabras; y 5) los usos de la retérica en las letras y en la musica.

Palabras clave: relacién texto/musica, nuevo tango cancién, cantautot, can-
cién/letra, retérica.

TEXT/MUSIC RELATIONSHIP IN THE TANGOS BY
ALFREDO “TAPE” RUBIN. AN ANALYTICAL-
EXPRESSIVE PROPOSAL.

ABSTRACT

The Argentine musician Alfredo “Tape” Rubin has dedicated his work to the tango
since the early 90's. By the beginning of the 21st century, the instrumental format
with which he will present his compositions until the present time is consolidated: the
guitar and voice assembly. Since the release of his first record, Rubin — also known as
“El Tape”— has become a leading influence on the current tango circuit and one of
the most versioned singer-songwriters of the ‘new tango’. As a part of my own stud-
ies on Rubin’s creative wotk, my aim in this paper is to investigate the text/music
relationship of the Rubin’s tango songs, as an analytical proposal of their expressive
possibilities. Through two pillars of perspective (text and music), I propose the splic-
ing of these visions in five activity positions: 1) that of the topics used; 2) the ‘poietic’
treatment of the lyrics; 3) the presence of textual and musical homo-language; 4) the
rhythmic in/of the words; and 5) the uses of rhetoric in lyrics and music.

Keywords: text/music relationship, new tango song, singet-songwritet, song/lyrics,
rhetoric.

Introduccion

La discusion en torno a la relacidn texto/musica ha alcanzado vatiadas dimensiones y
posibilidades hermenéuticas en los estudios musicoldgicos. Dentro de la cancién
popular, los contornos discursivos sobre esta alianza abordan asuntos de naturaleza
menos abstracta (trascendiendo lo que nos comunica la partitura en la musica acadé-
mica), ligados a la escena, la performance y 1a persona que canta: son inherentes al estu-
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dio de la cancién, entonces, la manera en que se es dicho su lenguaje, su significado
retérico, y el tipo de voz con que se expresa (Frith 2014 [1996]: 292). La cancion,
ademis, tiene la capacidad de cobrar vida independiente de lo textual y musical, en
tanto objeto artistico concebido como un tercer corpus: la fusion intima de estos len-
guajes se expresa desde su inseparable habitar. Aqui, no obstante, se destacarfa la
supremacia de la musica como estructura vertebral de la cancién; en palabras de Julio
Schvarztman:

“Puede haber una cancién sin lo que se entiende habitualmente por letra (un
esquema poético articulado con la partitura musical, por la coincidencia no-
dal entre los pulsos del compas y la secuencia métrica y ritmica del texto), pe-
ro no podria haber una cancién hecha de palabras, sin musica.” (Schvartz-
man 2015: 100).

En la presente investigacion, abordaré estas problematicas desde una propuesta
analitico-expresiva de la actividad simultinea de estos dos lenguajes (el ‘texto’ y la
‘musica’), en las canciones del musico Alfredo “Tape” Rubin? Me propongo analizar
los mecanismos expresivos que dinamizan este juego de ‘idiomas’ y su aplicacion en
algunos de los tangos cantados de Rubin.

En algin punto de su prolongada trayectoria como musico intuitivo, inmerso en el
folklore y el rock, Rubin se encontré con el tango y sinti6 la necesidad de componer
para ese género. Inicié estudios formales de armonia con Pedro Aguilar y de escritura
con Hugo Correa Luna (Bolasell 2011:109, 114; Gasié 2011: 3850); de éste dltimo,
aprendié que “un texto se puede leer en una red o en didlogo con otros textos”
(Rubin, en Gasié 2011: 3850) y a utilizar figuras retdricas literarias. Asimismo, sus
letra se fueron construyendo através de la  eleccion y  combi-
nacion de distintos registros del habla, primordiales en su estilo:
el castellano “neutro”, el lenguaje coloquial urbano de Buenos Aires, el lunfardo
tanguero, las expresiones de dialecto rural y las nuevas palabras derivadas del rock o
la cibernética.’?

De esta forma, el lenguaje musical* y el lenguaje literario se vieron fortalecidos en las
creaciones del “Tape”, por medio de una red de posibilidades expresivas. Adicional-

2 Mas antecedentes sobre este compositor, poeta, guitarrista y cantautor argentino, en:
https://alfredorubin.com.ar/, y en Martin 2018.

3 Informacién destacada por Rubin, en correo virtual, 16 de octubre de 2018.

+ Si bien el formato instrumental escogido por el “T'ape” para grabar y presentar sus canciones en el esce-
nario han sido las guitarras —como acompafiamiento de su voz—, su trabajo en la concepcién del objeto
musical no ha surgido exclusivamente de las cuerdas pulsadas, sino también desde el teclado o el piano,
que muchas veces facilita la fluidez de la construccién funcional y discursiva de la armonia y de las voces.
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mente, en sus proyectos musicales tangueros, establecié una sociedad compositiva
junto al musico Fabrizio Pieroni, pianista y compositor italiano dedicado a la musica
popular. Segun explica Rubin, aun cuando el impulso creativo pudiera surgir de si
mismo, en una suerte de rol de director de la dupla (debido, entre otros motivos, a
ser el autor de las letras y conocedor de la idiosincrasia del género tango en la ciudad
de Buenos Aires), “la influencia de Fabrizio, su capacidad para resolver situaciones,
su buen manejo de lo melédico, formal, ritmico, armoénico han sido decisivos.”?

La musica del “Tape” se ha construido en sincronfa con el discurso literario, desde la
actualidad de la fisionomia comunicativa en los contenidos tematicos y poéticos de
las letras, no dejando ninguna silaba o acorde al azar. Luego de analizar trece de sus
composiciones® tangueras’, he establecido cinco disefios de actividad en la relacion
texto/musica, donde aflora la cuidadosa artesania creacional rubiniana, en la que
profundizaré a continuacién.

Los topicos

Los contenidos de las letras son determinantes en la definiciéon del mensaje a trans-
mitir desde la cancién. En el “Tape”, son varios los tépicos que transitan sus tangos,
aunque entretejidos y resguardados en un telar comun de evocacion identitaria tangu-
era.

En los textos se relata desde temples animicos especificos. El principal es de caracter
emotivo, donde emergen conceptos vinculados al fgpos nostalgico, existencialista y
emocional que, tradicionalmente, ha formado parte de las letras del tango: ‘soledad’,
‘abandono’, ‘olvido’, ‘ausencia’, ‘amot’, ‘corazdén’, etc.:

Alire sin final

yo llevo en mi tu desnudez perfecta

Y esta soledad bebiendomé
Gastandome en la ausencia

Y si en mis pasos que se borran al andar
0igo a los perros escabiados del olvido

(Aclaracién del propio Rubin, durante la ronda de preguntas después de mi ponencia sobre su musica
presentada en agosto de 2018 en La Plata [ver nota al pie n° 1).

5 Alfredo Rubin, en corteo virtual, ya citado.

¢ Tres de las trece composiciones estudiadas en esta investigacién fueron realizadas entre Fabrizio Pieroni y
Alfredo Rubin (“Calle” [2009], “Milonguera de Ley” [2009] y “Suefio Abandonado” [2018]), mientras que
las demis corresponden a creaciones musicales concebidas integramente por el “Tape”. En cuanto a las
letras, todas fueron escritas por Rubin, con excepcién de “Ya fue” (2018), que tuvo ademis la colaboracién
de Yuri Ventutin.

7 Como se vera mas adelante, “Milonguética” (2018) escapa al tradicional semblante del tango.
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Una y otra vez vuelve tu voz

de aire sin final
(“Aire sin final”, 2004).

[--]

Soledades exquisitas

En veredas infinitas

Ya pasé el futuro por los barrios rotos

Ha sembrado ausencias y despojos 131

[.]
(“Suefio Abandonado”, 2018).

Cierro los ojos y vuelvo a mirar

Al de la zurda® arrinconado

Por no buscarte me volvi a abrazar

Sélo al fantasma del amor

No soy yo quien va a olvidarse

De aquel primer resplandor

Que dejamos apagarse

Como a un viejo corazén

Nos perdimos en chamuyos, las bajezas del orgullo
Ni en mis ojos ni en los tuyos dejaron ver al amor

[.]
(“Fugaz”, 2018).

Se halla, ademas un temple animico de caracter social, presentado paralelamente a un
tercer temple animico de caracter politico. En la parte B de “Calle” (2009), una
secuencia de palabras “sueltas”, la mayorfa sustantivos, encierran, interconectadamen-
te, un imaginario colectivo vinculado a tiempos de dictadura militar, represién y oscu-
ridad!®:

Facho, garca
Vientre, fuego
Macho, bobo
Sangre, perro
Madre plaza
Sombra huevo

8 Las palabras en negrita de los ejemplos en las letras son destacados mios.

% “Al de la zurda”: del lado izquierdo; es una expresién que se refiere al corazén.

10°Al final del texto de este tango, en el archivo word para descarga desde la web, se puede leer: “Fotos de
dictadura Argentina 1976 sobrevolando la melodia obsesiva, densa y oscura como el discurso enloquecido
de un general inyectado en sangre.” (Disponible en https://alfredorubin.com.ar/wp/compo/).
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Fiebre, fuga

Pibes, pueblo

Tiempo décil nuevo fosil
Aire ciego

Lista muerta grito viejo
Plata huesos

Goles palos rofia suefio
Tibio cielo

Clase media mugre lengua
Playa vuelos

Calle furia Calle falsa Calle fuego

132

(“Calle”, 2009).

Como tépicos espaciales, las letras hablan de lugares insertos en el paisaje urbano de
la ciudad de Buenos Aires, donde predominan la calle y la milonga; directamente
relacionados, se presentan personajes recurrentes, que configuran las latitudes tangu-
eras:

[

silbando bien milonga yo me abro calle abajo

los bluses de Boedo cruzan por mi corazén

Hay otro Buenos Aires prendido es esa esquina
que no salié en los diarios, que no vio ningin botén
dos manos que se aprietan, chamuyo que te arruina
los bluses de Boedo caminaron la traicién

[.]
(“Los Bluses de Boedo”, 2004).

Bailongo de cartones en la ochaval!
El mazo perdedor ya dio baraja
Chiflido aterrador que sube y baja

y empuja de la calle su rencor

[..]
(“Viento solo”, 2004).

La noche ya pegé su salto de arlequin

Escapa de la luz la estampa gris de un bailarin
Y en la pirueta de la mafiana

Niebla de fantasmas empujando pa’ volver

11 “Ochava”: en lenguaje coloquial de Buenos Aires, significa esquina.
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Volver a qué, Regin?

Debi quererte bien, debi tomar mejor
Debi gozarte mucho para odiar este dolor
Rueda la milonga y se devora lo que fue
Giraste y qué, Regin?

[..]
(“Regin”lz, 2004).

Por dltimo, las letras despliegan un tépico complementario a los contenidos ya
descritos, manifestado en temporalidades: junto a las conjugaciones verbales en tiem-
po pasado, presente y futuro, el espacio temporal adjudicado a ‘la noche’ y su polo
opuesto en ‘la mafiana’ —o ‘el amanecer’— forma parte esencial del discurso literario
rubiniano tanguero. El paradigma de esta temporalidad se encuentra en “Reina No-
che” (2004): siendo la milonga un escenario imprescindible para el tango, la gloria de
la bohemia solo puede verse amenazada por la luz del sol:

“Madrugada, ya vendras con tu dolor”

Lamento del milonga
De aquél que fatalmente
Se lava, reina noche,
con tu grela el corazén:

“Ya bosteza el comienzo del dia

La resaca ya vuelve del viaje

Ya los ecos del viejo festin
Cabeceando se toman el raje.

Si es verdad que en absurdas mafianas
Han sufrido las mismas heridas

Esos hombres que viven al sol

Y lastiman de llanto los dias...

Mejor serd en tus brazos, reina noche,

Abrazados a tu fuego y por tu fuego, madre oscura

Mejor sera en tus palcos, perra negra

hembra turbia, yegua loca, reina vieja, compafiera

Pa’ soportar mejor el tarascazo del dolor

bailamos en tus aguas imposibles

y en la miel de tus ojeras escabiamos de tu sangre y en el humo respiramos

12 Este tango es un homenaje a una milonga desaparecida de la ciudad de Buenos Aires. Explica el “Tape”:
“Regin [...] era una milonga que quedaba donde hoy esta el salén El Beso, en la esquina de Corrientes y
Riobamba. Un lugar muy atorrante, oscuro, dulce para los nocheros en la época de la resistencia [...]”

(Rubin, en Casak 2005).
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de tu luz
Ay porqué seras tan honda
Tan fugaz tu solo resplandor?

Por los surcos que han abierto las leyendas de otras noches brilla y rie des-

dentada tu cancion...”

[.]
(“Reina Noche”, 2004).

Atendiendo a estos topicos (ver figura 1), se definen diversas relaciones con aspectos
musicales, que funcionan como soporte para la configuracién del significado de estos
textos. Para cada caso, existe una estrategia no casual de énfasis musical en palabras o
vértices en la oracién, que se traducen, generalmente, en inflexiones melddicas y
modulaciones tonales, las que se detallaran mas adelante.

emotivo
[ social
politico

Temple animico ]\
)| (
J L

(r

1
J

Tépicos

——

Buenos Aires

La calle

s
Lugares J/

o

futuro

la mafiana / la noche

Figura 1: Uso de tépicos en las letras de Alfredo Rubin

Tratamiento (‘poiesis’)

El espacio de identidad desde donde se eleva la voz de quien escribe la cancion,
puede inducir —en un nivel ‘estésico’— al imaginario emotivo de lo expresado en la
letra. A su vez, la experiencia émica del cantautor se ve declarada en elementos del
texto que respiran la intimidad de la palabra confesada, que impacta y que comunica

desde la honestidad de lo sentido.



RELACION TEXTO/MUSICA EN LOS TANGOS DE ALFREDO “TAPE” RUBIN ...
Revista del IIMCV Vol. 33, N°1, Afio 33 - ISSN: 2683-7145
Ponencia / Paper

El proceso creativo o ‘poiesis’’® de Alfredo Rubin en el tratamiento del texto, re-
sponde a las diferentes actitudes de hablante lirico en literatura: enunciativa (cuando
narra lo que le ocurre a un objeto lirico externo, a un ‘otro’), carminica (cuando habla
desde si mismo, en introspeccion) y apostréfica (cuando interpela y se dirige a ot-
to/s). Pero, miés alld de la forma que adquiete el habla en la comunicacién escrita (y,
en este caso, también “cantada”), se advierte la manifestacién ontolégica de una
dialéctica de la identidad/alteridad portefia. Como explico en mi investigacion ante-
tior:

“Tomando los conceptos de ¢/ uno'y el ofro planteados por Gonzalez (1997), la
narrativa cantada de los tangos del “Tape’ combina la presencia de un oz in-
vocado |...], con la enunciacién de un o#ro encarnado |...], con el uno que se
identifica en esencia con lo expresado [...]” (Martin 2018).

Lo cantado por el “Tape” responde, unas veces, a ser ‘otro’ —‘invocado’ o ‘encarna-
do’—, una altetidad al intetior de las propias identidades del ‘uno’ portefio/tanguero;
otras, conjuga distintas facetas del ‘uno’, en su posiciéon como creador y sujeto pet-
formatico.

Si bien el ‘uno’ toma forma en el texto por medio del hablante lirico, la actitud carmi-
nica resulta ser la mas substancial; desde ella puede, ademads, encarnarse en ‘otro’ (ver
figura 2). Mientras, el ‘uno’ igualmente se vincula a la trfada performativa del artista
en musica popular (personae), planteada por Auslander (2006), quien realiza una
diferenciacion entre la “persona’ real, la celebridad o el ‘personaje’ que es reconocido
por la audiencia, y el ‘caracter’’* que porta y retrata el artista. Rubin canta como ‘per-
sona’, al tiempo que logra encarnarse en ‘personaje’ tanguero y, a su vez, pone en
jaque la posibilidad de cantar desde el ‘cardcter’. Estas redes de relacién ontolégica
del creador-cantor-hablante lirico, constituye un eslabén mds en la cadena de metod-
ologias expresivas, presentes en las canciones del “Tape”.

Homo-lenguaje literario y musical

Bajo la idea de que “[...] la forma del texto imita lo que se esta contando.” (Rubin,
Gasié 2011: 3851), el “Tape” ha sabido disefiar diferentes rutas que permiten el

13 Utilizo el término ‘poiesis’, segtin el clasico modelo tripartito semiético de Molino/Nattiez, que se refiere
al rol, posicién e intencién del creador.

4 Con la denominacién “caricter”, me refiero a la que resulta de la traduccién textual del inglés de la
palabra character, cuya traduccion tematica al espafiol setfa el de “personaje”. Sin embargo, para no interferir
en otra de las categorias planteadas por Auslander, denominada también “personaje”, opto aqui por man-
tener la traduccién textual del concepto.
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encuentro permanente entre el lenguaje literario de las letras de los tangos con el
lenguaje musical, en una fusiéon que es capaz de expresarse inequivocamente.

persona
personaje

PERSONAE

enunciativo

carminico

apostréfico

[ T i iesi } {Hablantell’rico

ey

Ontologia de una
dialéctica de la identidad/
alteridad portefia

otro invocado
otro encarnado

Figura 2: Tratamiento (‘poiesis’) en las letras de Alfredo Rubin

LLa musica se desenvuelve como una hipérbole del discurso de las palabras, utilizando
diferentes herramientas para “doblarse” al sentido del texto: un homo-lenguaje liter-
ario y musical. Explica Rubin: “[...] si se cuenta una historia monétona, el texto
tendra algo de esa monotonia, si es algo violento, algo de esa violencia se percibira en
su forma.” (7bid). En consecuencia, si hay prisa en el relato, la agogica se acelera
(dltimos compases de “Despedida”, en la versién de 2018, donde la velocidad del

pulso crece luego de cantarse la frase “el apuro en marcar cuatro y correr”ls); si hay
monotonia y obstinacién en las sflabas, un minimo de recursos se reitera para insistir
en la velocidad sin cambios (parte B y B’ de “Calle”, y “Milonguética”)l6; si hay
melancolia, tensién y expectativa en el habla, oiremos cromatismos, progresiones
melddicas ascendentes y tensas, modulaciones armonicas a tonos lejanos y ritmo
armonico denso, etc.

En “Suefio Abandonado” se suceden numerosos ejemplos de homo-lenguaje. Segtiin
se puede ver en las figuras 3 y 417, los cromatismos aparecen cuando el texto se com-

15 En “Despedida” (2018), min. 02:20 hasta el fin.

16 Ver detalles de estas letras en el siguiente subcapitulo “4. Ritmica y palabra”.

17 Las imagenes de los ejemplos musicales del presente escrito, son desgrabaciones de las melodias cantadas

por el “Tape” en sus discos”; se ha considerado respetar la notaciéon arménica de clave americana, segin

aparece en las partituras disponibles para descatga en la pagina web de Rubin (revisar direcciéon en las
P p P p g pag
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pone de palabras con un temple animico nostalgico y solitario (“silencio”, “ausen-
cias”, “despojos”, “inutil”, “terror”, “suefio abandonado”, etc.). La figura 3 muestra
una modulacién lejana, al III grado con intercambio modal, de Sol menor a Sib
menor, cuando la letra canta “Soledades exquisitas”. La figura 4 exhibe un relato
armonico particular, cuya densidad en el andar de los acordes al generar determinadas
expectativas cadenciales, van subrayando la letra de la secciéon B, que contiene el
desarrollo y el climax del tango.

Ritmica y palabra

En algunas de las canciones, existe un procedimiento intencionado del ritmo propio
de las palabras para la conformacién musical de la composicion; esto quiere decir que
a veces surgi6é la musica antes que la letra, como en “Pegue su Tren” (2009)18, El
proceso de creacion de casos como estos, en donde la musica da origen a la letra y no
a la inversa o de manera simultanea, es abordado por Schvartzman bajo la denomi-
nacién de ‘monstruo’, que significa:

“[...] la pauta ritmica, el boceto musical, el rugh de la melodia cantable, he-
cho a través de una sucesion de palabras cuya asociacién no rinde tributo al-
guno al orden sintactico o, mejor, en todo caso, a la remisién de este al orden
semantico, sino que, como en la férmula mnémica de los silogismos, tiende a
fijar una secuencia vocalica a través de su pulso ritmico.” (Schvartzman 2015:
114).

El resultado estético es una categotia particular de factura de letra/musica en Rubin,
que resalta la ritmica y acentuaciéon propia de las palabras, resignificindolas desde la
paralela e imperante ritmica musical. Como en un co/lage sonoro-textual, las frases van
construyendo su contenido desde un espacio eminentemente poético, con énfasis en
células ritmico-melddicas que dan forma al discurso.

En los casos de “Calle” y “Milonguética”, ocurre una situacién similar entre si: en
ambas canciones, se aprecia la reiteraciéon de modelos ritmicos, en funcién de enal-
tecer el discurso musical; el significado de cada palabra, entonces, adquiere una faceta
coloristica en su concepciéon musical. Se establece a éste como uno de los sellos ex-
presivos notables en la estilistica estética de Rubin.

referencias). Cabe mencionar que la pattitura de “Suefio Abandonado” no se encuentra on-/ine, sino que fue
facilitada para esta investigacién por Alfredo Rubin.

18 Aseveraciones de Alfredo Rubin, en comunicacién personal (25 de agosto de 2018, tren Roca, La Plata -
Constitucion).
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Las partes B y B’ de “Calle”, estan conformadas de palabras graves que se sitian
sueltas unas de otras, sin ocupar nexos; del mismo modo, cada palabra se representa
desde incisos reiterativos que, en su precipitacion, conforman motivos de ritmica mas
rapida, con minimas variables (ver figura 5). Cada palabra, entonces, responde a rit-
mos minimos, que consiguen expresar tanto su ritmica interna como la obsesion en el
enunciado de las palabras que conceptualizan el mensaje desde su individualidad
dentro del todo.

0 \
p” A— I | N— KT 1
7 b ¥ & " KT 1 I - 1
oo LA | I - I - &
ANIY s — - & I 1 D hd D 1
o & #‘ o —g- L g

Fa - cho, gar - ca Vien -tre, fue - go

Tiem - po do-cil nue-vo fo - sil Ai - re, fue-go

I
—3— =5 T

Go-les, pa-los ro-fna sue-fnos Ti- bio cie-lo____

Figura 5: Incisos y motivos en patte B de “Calle” (Rubin/Pieroni, 2009)

“Milonguética” es una composicién que roza musicas como el candombe (sus ele-
mentos percusivos y timbristicos), el rap (el sentido de la monotonfa en los recursos
musicales del canto al declarar las sentencias), el folklore pampeano (algunos puentes
bordoneantes instrumentales en las guitarras) y el tango (marcato del acompa-
fiamiento). Rubin establecié un motivo ritmico permanente (ver figura 6); la letra
consiste en 7 grupos de 4 versos y una coda; las palabras son adjetivos y sustantivos
con acentuacioén esdrijula, enganchadas desde el “pero” que instala la ambigtiedad e
ironfa:

Migica pero despética
Toxica pero romantica
Muiltiple pero monétona
Plastica pero fantastica

Fuanebre pero dinamica
Cémoda pero transgénica
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Légica pero cadtica
Lirica pero maléfica

Falica pero ridicula

Fébica pero simpatica
Répida pero neurética
Clasica pero psicopata

Bélica pero didactica 141
Lactea pero profilactica

Subdita pero xenéfoba

Barbara pero informatica

Mitica pero raquitica
Sérdida pero cientifica
Mistica pero pedéfila
Civica pero decrépita

Cinica pero luminica
Préspera pero parasita
Rigida pero melédica
Driéstica pero demécrata

Mixima pero ilegitima
Practica pero patética
Putrida pero hegemonica
Frigida pero magnética

Etica
Mediitica
Dramaitica
Mortifera
Miségina
Magnifica
Nostalgica
Patriotica
Fanatica
Bulimica
Sacrilega
Centripeta
Carnivora
Il6gica
Milonguética

(“Milonguética”, 2018)
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Ma - gi-ca—_ pe-ro des-po6 - ti - ca

Figura 6: Motivo ritmico de “Milonguética” (Rubin, 2018)

Retorica literaria y retérica musical

La retérical® es utilizada expresivamente en las canciones de Alfredo Rubin, tanto en
las palabras como en la complejidad de las sonoridades musicales.

La multiplicidad de figuras retéricas literarias es una de las principales caracteristicas
de los textos en las canciones del “Tape”. Se pueden mencionar, entre otras: metafo-
ra?0, antitesis?!, asindeton?? —parte B y B’ de “Calle”, ya citado—, paradoja?* —“Bajando
esa escalera el cielo estd deshecho” (“Bluses de Boedo”)—, sinestesia>* —“el olor de tu
dolor” (“Viento solo”); “la caricia de tu voz (“Milonguera de Ley”)—, aliteracién®® o
paronomasia —La lluvia lava una calle llorada” (“Fugaz”); “Sofiard en el suefio del
silencio y sus espejos”, “Bares que bebieron su destino”, “Sélo puedo ser la sola
soledad” (“Suefio Abandonado”)— prosopopeya® o personificacion — “Calle que sabe
decir / Calle que miente al callar” (“Calle”); “Los dos fasos sosteniendo aquellas
manos / Sostenfan el silencio y lo demas”, “Aplastadas en el suelo las cenizas / Sélo
esperan que las vengan a barrer” (“Despedida”)—, concatenacion?” — “Se va con su
desprecio en el gargajo del final / Final que gira loco en tangos tltimos de andar /
Andar de tango sexy y oxidado de penar / Penar en buenos aites por fantasmas que

19 La expresividad de los recursos retéricos del “Tape” atenderian al significado de la palabra “retérica”,
aunque aplicado también a la musica. Segun su definicién en el Diccionario de la Lengua Espafiola, es el
“Arte de bien decir, de dar al lenguaje escrito o hablado eficacia bastante para deleitar, persuadir o conmo-
ver.”. (Diccionatio RAE, en linea: http://dle.rac.es/?w=diccionario).

2 Metafora: “Traslacién del sentido recto de una voz a otro figurado, en virtud de una comparacion tacita
[...]7. (ébid.).

21 Antitesis: “Oposicién de una palabra o una frase a otra de significacion contraria [...]”. (ibid.).

2 Asindeton: “Omisién de las conjunciones en un texto para dar viveza o energia a aquello que se expresa
[...]7. (ébid.).

% Paradoja: “Empleo de expresiones o frases que encierran una apatrente contradiccién entre si [...]”.
(#bid.).

2 Sinestesia: “Unién de dos imdgenes o sensaciones procedentes de diferentes dominios sensoriales [...]”.
(#bid.).

% Aliteracién: “Repeticién de sonidos en un verso o un enunciado, con fines expresivos |...]”. (ibid.).

% Prosopopeya: “Atribucién, a las cosas inanimadas o abstractas, de acciones y cualidades propias de los
seres animados, o a los seres irracionales de las del ser humano”. (#bid.).

27 Concatenacién: “Repeticién de la ultima palabra de una clausula o verso al principio de la cldusula o
verso siguiente [...]”. (#bid.).
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se van [...]” (“Ya fue”)— oximoron?, como una de las mas destacadas —“[...] callan-
do nos hablara” (“Aire sin final”); “Y saltan al vacio por vivir y comprender”, “Y hay
besos brillantes que ocultan”, “Que suene a carcajada de dolor”, “Y gozar la pena de
tanguear” (“Milonguera de Ley”); “Cierro los ojos y vuelvo a mirar” (“Fugaz”)— y las
estructuras de frases impersonales —“Si todo estd de muerte y la lleca yutea / No vale
tanto quemar ctudo / Sila monada / ya se declaré en fisura / Y el compafiero en trip
anarco” (“Pegue su tren”)—.

El flujo creativo de Rubin permite que su sello musical se desenvuelva bajo cédigos
de un lenguaje renovado complejo, que revela procedimientos especificos en el
tratamiento armonico-melédico, como parte de una estrategia retérica del discurso
musical. Al analizar la naturaleza de sus frases y sus instancias de ‘tensioén’ y ‘reposo’,
se constatan variadas posibilidades de construir los momentos de interés que le per-
miten al texto literario fluir en simbiosis con el texto musical. Algunas de estas her-
ramientas con sentido expresivo, se encuentran en el uso de la armonia con procedi-
mientos complejos y ritmo armoénico rapido, como acompafamiento del creciente
conflicto emotivo de la letra cantada, y la mezcla entre la angulacién melddica de
frases con dificil entonacién y la friccién de lo relatado, entre otros procedimientos.
Esto ultimo se puede ver en la figuras 7, donde se advierten los vértices angulares de
sus melodias, mientras que la letra va narrando situaciones y palabras en plena

LE TS < 2 <«

tension (“llanto”, “alcoholes del adids”, “silencio”, “arrastra su rubot”).

Llan - to-de pen - de—jauen los al - coho-les del a-dios So—l%sn el toi-lette vuel-ca sya-mar - gor.

[.3 T " =T T I " T T T — e e 1 1
Eu[ /';' - N—] . .\;'| g o : I J;:‘“'ﬂ . — ﬂHz < 1
oJ & #j F F —3 3
Bru-ma del si -'len-cigen la ma - fia-na del sa-lon, yen el lan - toa-rras-tra_ su ru-bor.

Figura 7: Extracto de “Milonguera de Ley” (Rubin/Pieroni, 2009)29

La figura 8 muestra los puntos de quiebre de la ondulacién melddica en la acentu-
acién de palabras grave especificas (“Bai-16n-go”, “ba-ra-ja”, “ba-ja”, “em-pu-ja”).

% Oximoron: “Combinacién, en una misma estructura sintictica, de dos palabras o expresiones de signifi-
cado opuesto que otiginan un nuevo sentido [...]” (#bid.).
» En Layo total (CD), track 9, min. 00:24 - 00:43. Citado parcialmente en Martin 2018.
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La retorica del “Tape” significa no solamente una metodologfa de accién en la co-
municacién de sus lenguajes, sino también la idiomatica preferida del estilo de sus
canciones (ver figura 9).

J e e ¥ ®* T

Bai - lon-go de car - to-mes en lag - cha - va ma-zo per-de-dor

va dio ba-ta - ja, chi - fli - doa - te - rra - dor que su-bey - ba - ja
9 ]

Figura 8: Extracto de “Viento solo” (Rubin, 2004)30

Conclusiones

Este trabajo ha intentado dar espacio al estudio analitico de los estilos en el tango
actual, tomando como punto de partida a quien considero un ‘clasico’ del nuevo
tango cancion.

No solamente en sus tangos, sino también en sus canciones en general, Alfredo
Rubin elabora cuidadosamente un plan de creaciéon que destaca la relacién tex-
to/musica (vet figura 10), a pattir de una poética personal que se ve reflejada en una
manera particular de crear. Una de las claves para la migracién de estos rasgos hacia
el flujo creativo de otros musicos, esta en la definicién de un estilo propio, un sello
sonoro-letristico, el cual irradia eficacia desde la autenticidad y la fidelidad que con-
stituyen estos elementos para el ejercicio compositivo del “Tape”. La gran cantidad
de versiones?! que se han realizado —y se siguen haciendo hasta la actualidad— de sus
canciones al interior del circuito del nuevo tango, advierte la existencia de un polo
energético de originalidad en su creaciéon que funciona como factor importante de
influencia musical en sus pares.

% En Reina Noche (CD), track 8, min. 00:21 - 00:40. Citado parcialmente en Martin 2018.
31 Revisar lo planteado en el dltimo subcapitulo de mi primera ponencia sobre el “Tape”, ya citada.
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Cada uno de los planos de actividad en la relacién texto/musica aqui caracterizados,
conforman un plan mayor, al que se suma la dimensién del cantautor en escena
(donde se vuelve a incrustar la triada performativa de Auslader), la timbristica criolla
de las guitarras y cantor, y los lienzos de inmersién de otros géneros en sus propias y
renovadas composiciones. Propongo considerar estas estrategias expresivas de co-
municacién (el entramado del texto y la musica), como elemento fundamental del
‘idiolecto rubiniano’.
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Figura 9: Retorica literaria y musical en Alfredo Rubin.
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TEXTO MUSICA

Temple animico

Personajes Topicos Temporalidades

Lugares
PERSONAE

[ Tratamiento (poiesis) Hablante lirico

) Ontologia de una
Homo-lenguaje dialéctica de la identidad/
alteridad portena

Ritmica de la palabra

Literaria Retérica Musical

Figura 10: Sintesis de la relacion texto/musica en los tangos cantados de Alfredo Rubin.
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