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LA CONSTRUCCION DEL TIEMPO EN LASARTES
TEMPORALES

CARMELO SAITTA

Resumen

En este articulo el autor considera desde el punto de vista tempora, tres
dimensiones diferentes: € tiempo fisico o cronométrico, el tiempo vivencial o
psicolégico y e tiempo virtual, dimension esta Ultima en la cual se inscriben las
artes temporales.

Palabras clave: tiempo fisico o cronométrico — tiempo vivencial o psicol6gico-
tiempo virtual — artes temporales

Abstract

In this article the author considers three different dimensions regarding time: the
physical or chronometrical time, the psychological or experience time, and the
virtual time, dimension in which the temporal arts are inscribed.

Key woeds: physical or chronometrical time - psychological or experience time -
virtual time - temporal arts.
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El tiempo fisico o cronométrico

Respecto del tiempo cronométrico, Ilya Prigogine' se pregunta si el
tiempo existia antes del universo o si se cred con €, incégnita ésta que la
ciencia todavia no ha podido dilucidar. Al respecto, Stephen Hawking nos
dice:

“En la teoria clésica de la gravedad, basada en € espacio-tiempo real, hay
solamente dos maneras en que puede comportarse € universo: o ha existido

! Prigogine, 1., 1991.
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durante un tiempo infinito, o tuvo un principio en una singularidad dentro
de un tiempo finito en el pasado”?.

Creemos que, a los fines préacticos, es necesario separar la idea de
existencia de la idea de la conciencia; esta Ultima es propia del hombre
comun y esta vinculada a la idea de movimiento y de la mensurabilidad de
la duracion.

Segun Aristételes, tiempo es € numero del movimiento, tiempo y
movimiento existen en unaindivisible simultaneidad.

Mas cercano en la historia, San Agustin nos dice: el tiempo es, si no
movimiento, por o menos algo dentro de é; es el nimero del movimiento,
por ende un aconteci miento.

En este sentido, la conciencia dd fluir del tiempo esta ligada a un
acontecimiento, tanto en el sentido de su aparicién como de su duracion, y
su mensurabilidad ha respondido a diferentes patrones vinculados al
desarrollo de la ciencia. Es asi como las culturas llamadas primitivas
también tenian un particular sistema para medirlo. Nos dice Lyotard:

“Las etnoculturas fueron durante mucho tiempo los dispositivos de puesta
en memoria de la informacion, gracias a los cuales los pueblos estaban en
condiciones de organizar su espacio y su tiempo. Eran, en especid, la
manera en que multiplicidades de tiempo (de veces) podrian agruparse y
conservarse en unamemoria nica (B. Stiegler)” .2

Memoria que, desde los narradores y pasando por |a galaxia Gutemberg,
hallegado a Internet.

En & Siglo XX, los vigos conceptos de constancia, irreversibilidad,
uniformidad y periodicidad del tiempo, que rigieron durante muchos siglos
la vida del hombre, han sido relativizados. Aparecen nuevas ideas como la
de larelatividad de Einstein (el ‘tiempo ilusion’), e ‘tiempo degradacion’
de la entropia (2° Ley de la termodindmica), una concepcion topol dgica del
tiempo y nuevas concepciones que surgen de la fisica cuantica a través del
principio de incertidumbre. Todas estas nuevas ideas proponen un universo
en el gque € tiempo no es ni ilusién ni disipacion sino creacion (o, como

% Hawking, S. W., 2006.
3 Liotard, J. F., 1998.

338



La construccion del tiempo. ..

prefieren llamarlo los cientificos, tiempo Imaginario, que no es € real,
como lo es el tiempo que |los seres humanos pueden experimentar).

Esta Ultima concepcién, de alguna manera, tiene su punto de contacto
con Bergson, quien plantea que ‘el tiempo es una serie irreversible en la
cual cada punto representa una nueva creacion, algo Unico que no se
repite’.

En nuestra escala humana, cada punto es un ictus temporal que establece
el inicio parala medida de una duracion cuyo nimero dependerd del ictus
final. Es asi como latoma de conciencia del transcurrir del tiempo siempre
estard af ectada a un acontecimiento y desde este punto de vistala existencia
de cada ser humano constituye una duracion (delimitada por un ictusinicial
y unictusfinal).

Resumiendo, digamos que en e Siglo XX no solo se ha relativizado 1a
concepcion del tiempo fisico sino que ademés

“[...] las leyes de la ciencia no distinguen entre las direcciones hacia
delante y hacia atrés del tiempo. Sin embargo, hay a menos tres flechas del
tiempo que si distinguen €l pasado del futuro. Son: la flecha termodinamica,
la direccion del tiempo en la cua e desorden aumenta; la flecha
psicoldgica, la direccion del tiempo segiin lo cua recordamos el pasado y
no el futuro; y la flecha cosmolégica, la direccion del tiempo en la cua el
universo se expande en lugar de contraerse”.*

Podemos decir que la toma de conciencia del tiempo, a estar afectada a
un acontecimiento, se verarelativizada por la percepcion y la significacién
gue cada ser tenga de €. No debemos olvidar que al considerar |os procesos
y factores que intervienen en la construccion de la idea del tiempo
deberemos tener en cuenta su indisoluble vinculacion con el espacio, por |0
gue todo acontecimiento deberiamos considerarlo témporo-espacial. Es por
ello que Robert Wallis considera al tiempo la cuarta dimension de la mente,
postulado que ya Einstein habia enunciado.

Lo antedicho pertenece a las nuevas concepciones del tiempo fisico, y
por el momento obviaremos estos problemas y pasaremos a considerar otra
dimension.

* Hawkin, S.W. Op. Cit.
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El tiempo vivencial o psicoldgico

Podemos considerar a tiempo psicolégico como la relativizacién de la
experiencia temporal de la duracion de un determinado acontecimiento
condicionado por las funciones psiquicas, es decir, por las actividades
mentales, objeto de la conciencia.

En este sentido, consideramos a los estados de la conciencia desde dos
puntos de vista: @) €l intelectual, representativo y cognitivo, b) € afectivo.
Es asi que las sensaciones, con sus cualidades propias, son utilizadas por €l
conocimiento y tienen un valor afectivo. Es imposible que una percepcion
no tome en e pensamiento humano una significacién particular. (No
consideraremos aqui, el problema de los umbrales en la experiencia
perceptiva).

Dentro de este punto de vista, los placeres estéticos (que resultan de la
significacion de los objetos sensibles, de su valor simbdlico o expresivo y
del juego de sentimientos que provocan) involucran no sélo la percepcion,
es decir, a la reaccion de conjunto del organismo ante un complejo de
excitaciones simultaneas y sucesivas, sino también a la reaccién de una
personalidad que tiene sus recuerdos, sus habitos, su orientacion intelectual
y afectiva, tanto momentanea como duradera.

De mismo modo, son condicionantes de la percepcion las emociones: la
coOlera, la alegria, la tristeza, la ira, € miedo, la inquietud, |a sorpresa, la
verglienza, la decepcion; episodios sobresalientes de la mente afectiva que
se presentan en situaciones subjetivamente importantes ya que entran en
actividad tendencias que se caracterizan por perturbaciones tanto
psicol 6gicas como fisioldgicas.

También podriamos mencionar otros condicionantes de la actividad
humana que inciden en la relativizacion del tiempo fisico, tales como la
tensién, la memoria, € interés, la voluntad, las inclinaciones, €
conocimiento, la cultura, etc.

Todo ello condiciona la experiencia que uno tiene del tiempo vivido, 1o
gue sumado a una estrategia comunicacional y simbdlica de la obra
artistica, determinan, a través de su movimiento y su organizacion, la
experiencia temporal de las duraciones y la variabilidad del tiempo
psicoldgico, en relacion con las duraciones del tiempo cronométrico. Y s,
como sabemos la experiencia psicolégica es de caracter totalizador,
también sabemos como relativiza la realidad. Basta con mirar una calle a
distancia, para ver que los cordones de las veredas tienden a juntarse,
cuando sabemos que son paralelos y que la percepcion vuelve a
relativizarse cuando se representan en una pintura hecha en un plano.
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Como vemos, € tiempo de las artes -en mayor o menor medida- se
presenta de manera “metaférica’ en relaciéon a la experiencia del tiempo
vivido, considerando e doble nivel, e de la redidad y la imagen que
tenemos de €ella, es decir, € de su percepcion.

En la experiencia artistica, las funciones mentales de la emocion pueden
acrecentar la actividad mental, pudiendo despertar |a capacidad inventivay
el ingenio. Bgjo su influencia, se piensa mas rapido, se tienen masideas u
otras més nuevas, més energia en la accion y por lo tanto, una particular
captacion del tiempo, tanto para el creador como su posible receptor.

Antes de avanzar sobre la dimensién virtual, es hecesario considerar que
la asimilacion del movimiento de un acontecimiento presenta en su devenir
una organizacién, un orden, y que dicho orden, al decir de Platon, es €
ritmo, puesto que parad [...] ‘ritmo es aquello que se ve, ritmo es €l orden
del movimiento en el tiempo'.

Nosotros |o hemos definido de la siguiente manera:

“El ritmo es aquel fendbmeno que la conciencia reconoce como una
formalizacion a través de la materia, cuyos contenidos especificos dependen
de un orden particular del movimiento en un devenir de un ‘tiempo’. Cada
instante de ese proceso es un acto Unico e irreversible y su imagen se hace
presente por operaciones de organizacidn y asociaciones que se establecen a
través de lamemoria’ °.

El ritmo no sblo nos permite observar una organizacion interna, también
del ritmo depende la organizacion formal de una obra, y nuestra percepcion
de su tiempo virtual.

Por otro lado, debemos considerar que durante el transcurso de las artes
temporales, mas alla de otras teorias (la percepcion del instante), el
perceptor tendrd que “ensanchar” e presente actualizando el pasado (lo
cual depende de la memoria) y que luego, en funcién de la relacion que
pueda establecer entre pasado y presente, actualizara el futuro. Y es esta
expectativa, que depende de las estrategias compositivas, la que nos induce
a seguir el acontecimiento en un juego de gratificaciones o frustraciones,
también determinantes de la relativizacion del tiempo cronomeétrico, cuya
aprension depende en gran medida de la memoria. Recordemos aqui los
tipos clasicos. instanténea, transitiva y permanente, como alguna
consideracion més reciente:

5 Saitta, C., 2002.
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“Asi pues, sin pretensiones de exhaustividad, distingo tres clases de efectos
memoria de la inscripcion tecnoldgica en general: de apertura, de barrido y
de pasgje, que coinciden respectivamente, grosso modo, con esas tres clases
muy diferentes de sintesis del tiempo ligadas a la inscripcién que son €l
hébito, larememoracién y laanamnesis’ ©.

El tiempo virtual
Dice Susane Langer:

“Todo cuanto solo existe para la percepcion y no desempefia un papel
corriente, pasivo, en la naturaleza, segin ocurre con los objetos comunes,
congtituye una entidad virtual. No es algo irreal; a donde les confronta a
ustedes, ustedes realmente la perciben, no la suefian ni imaginan percibirla.
Laimagen en un espejo es unaimagen virtual””.

Podemos decir, por o tanto, que si una obra de arte es un objeto virtual -
dado que no pertenece al mundo real ni a mundo de las ideas- entonces su
espacio-tiempo también lo es. Y este tiempo virtual, del cual nos vamos a
ocupar, se construye con |os principios compositivos de cada disciplina

Humberto Eco dice que toda narracion tiene dos niveles: el de lafébula
y € de latrama, es decir, aquello que se cuenta'y cdmo se lo cuenta. Cada
uno de estos hiveles adquirira mayor 0 menor importancia segin se trate de
una u otra manifestacion artistica, llegando, en algunos casos, como es €l de
lamusica, a homologarse, es decir a ser una sola cosa.

Ahora bien, si estos dos niveles tienen lectores diferentes: ‘el lector en
fébula' y ‘e lector estético’, esta claro que uno y otro pueden ser la misma
persona, dado que también ha sido una sola persona la que ha construido la
obra considerando ambos niveles.

También podriamos decir que el arte tiene un aspecto estético formal y
otro simbdlico inconciente y que es en la persona donde ambos se
encuentran. Es asi entonces que, superado €l nivel de lafabula (lo que sele
cuenta a perceptor), éste podrd acceder a nivel de la trama, es decir,
observar los criterios constructivos que cada autor pone en juego a
componer su obra. Y es en este nivel donde la construccion del tiempo

® Liotard, J.F., Op. Cit.
"Lange, S., 1966,
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virtual tiene su lugar, puesto que es agui donde los procesos ritmico-
formales o secuenciales tienen su verdadera explicitacion.

Pero volvamos atrés y digamos, una vez mas, que e tiempo virtual se
construye y que sus posibilidades como estrategia compositiva forman
parte de las variables estructurales a considerar en toda composicion, y
cuya concepcion temporal (virtual) sera relativizada por €l perceptor como
consecuencia de la intervencion de sus posibles funciones psicolégicas
(tiempo vivencial), y que, en Ultima instancia, tendra una duracion
cronomeétrica determinada.

Humberto Eco en Seis paseos por los bosques narrativos®, en el andlisis
que realiza de latrama de Sylvie de Gérard de Nerval, nos muestra como €l
autor elabora para la obra no solo un sistema de momentos (ictus
temporales) y duraciones en un tiempo cronométrico (histérico), sino
también como se vale de una estrategia de indeterminacion, de
incertidumbre (quizés para hacernos perder € sentido del tiempo) que, a
constituirse en la estructura temporal de la obra, es determinante de su valor
estético formal y un posible modelo de la construccién del tiempo virtual.

Del mismo modo, nos dice Italo Calvino en Seis propuestas para €l
préximo milenio refiriéndose al cuento de Borges El jardin de los senderos
gue se bifurcan:

“[...] Por gemplo, su vertiginoso ensayo sobre el tiempo (...) se presenta
como un cuento de espionaje, que incluye un cuento 16gico-metafisico, que
incluye a su vez la descripcion de una interminable novela china, todo
concentrado en una docena de péaginas . [...] Las hip6tesis que Borges
enuncia en este cuento, cada una contenida (y casi oculta) en pocas lineas
son: una idea de tiempo puntual, casi un absoluto presente subjetivo. [...]
después una idea de tiempo determinado por la voluntad, en la que €l futuro
se presenta irrevocable como € pasado; y por fin laidea central del cuento:
un tiempo mdltiple y ramificado en el que todo presente se hifurca en dos
futuros, de manera que forman ‘una red creciente y vertiginosa de tiempos
divergentes, convergentesy paralelos’. °

Para referirnos a cine, diremos que la estructura temporal de un film
puede ir desde una correspondencia total entre tiempo virtual y tiempo
cronomeétrico (filmar en tiempo real) hasta el detenimiento o supresién de

8 Eco, U., 1996.
9 Calvino, 1., 2000.
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toda duracion en la dimension virtual sugerida por e film para dar lugar,
por gjemplo, a la explicitacion de un suefio (que es atemporal). Tal es €
caso de la pelicula “Mujer Fatal” de Brian de Paima (2002) en la cual la
accion contindia desarrollandose a partir de determinada circunstancia (el
reloj marca las 15:33 hs) por més de una hora haciendo creer a espectador
gue lo que sucede es la continuidad |6gica de la accién cuando en redidad
es un suefio del persongje; éste, a volver a mismo momento temporal (el
reloj marca la misma hora), produce un giro en la trama determinando un
resultado diferente en lafabula

Podemos decir todavia que € modelo de estructura caracteristico del
cine comercia de ficcion ha sufrido un cierto nimero de variables, cuando
no su abandono, para dar lugar a otras estructuras formales cuyo sustento se
encuentraen el manejo del tiempo virtual que, de algiin modo, se asemejaa
las diferentes formas de organizacion tempora de la masica, como ser las
suite, lavariacion, e rondé u otras formas abiertas més actual es.

Tomemos por caso El dia de la marmota (Hechizo dedl tiempo), (1993)
de Harold Ramis, cuya estructura temporal podriamos considerar cercana a
un tema con variaciones, es decir, a una sucesion de repeticiones variadas.
En este caso, € persongje del locutor que se levanta el primer diaalas 6 en
punto de la mafiana para transmitir €l acto del ‘dia de la marmota’, no
puede luego abandonar e lugar porque una tormenta se lo impide y
comienza a vivir la repeticién de ese dia. Las repeticiones nunca son
iguales y aunque en €l tiempo real las repeticiones son mas de veinte,
ciertas acciones muestran una dimensién mayor del tiempo virtual por lo
gue se supone gue hubo muchas mas que las que se muestran. Algunas
estan vinculadas a otras anteriores (analepsis), en algunas de ellas se vive la
repeticion dentro de la repeticion y en otras se establecen anticipaciones
(prolepsis). En sintesis, la trama presenta una estructura tempora a varios
niveles de unafébula que en & fondo es muy sencilla.

Estos dos egemplos bastan para comprender que diferentes tramas
incluyen una elaboracion del tiempo virtual no lineal que van mucho més
alla de las estructuras clasicas donde a lo sumo podremos encontrar
prolepsis analepsisy elipsis.

Digamos que la posibilidad de plasmar un tiempo virtual no tiene reglas
inmutables y, en todo caso, habria que considerar qué tan cerca o lejos se
encuentran estas propuestas en relacién al tiempo vivido del ser, incluyendo
no solo lavigilia sino también la ensofiacion, laimaginacion y o onirico.

Veamos entonces algunos posibles usos del tiempo virtual en los
lenguajes audiovisuales, recordando que por ser éstos polisémicos, la

344



La construccion del tiempo. ..

organizacion temporal es una herramienta que puede darse en todas las
cadenas lingtiisticas 0 sblo en alguna de ellas, con independencia de las
demés, considerando en todos los casos su especificidad. Esto es. en €
texto, en laimagen, en la accién, en el sonido, en lamusica, en el montaje,

etc.

He aqui algunas posibilidades:

La determinacion de la duracion virtual con independencia del
tiempo real (Amarcord. Dir: Federico Fellini - 1973).

Laéelipsis, es decir, los saltos de tiempo de cualquier magnitud.

La anadepsis y prolepsis, esto es, la ateracion de la linealidad
tempora volviendo a cualquier momento del pasado o yendo a
cualquier momento del futuro. (El padrino Ill — Francis Ford
Coppola - 1990).

La transformacion de lo simultdneo en sucesivo (Trafic — Dir.
Jacques Tati - 1971).

Ladilacion o compresion de la duracion a partir de las necesidades
de la accién dramaética (Carlitos Way — Dir: Brian Di Palma— 1993
/ La esfera— Dir: Barry Levinson - 1998).

La aumentacion o la disminucion de una unidad de sentido,
narrativo. (El dia de la marmota — Dir: Sam Raimi - 1993).

La simultaneidad de duraciones diferentes a partir de la
maodificacion de alguna de las cadenas antes mencionada (Vértigo —
Dir: Alfred Hitchcock - 1958)

La no correspondencia entre lo verbal, visual y lo sonoro (sonido
off, fuera de campo) (La Tempestad - Dir: Peter Greenaway -
1991).

La reversibilidad, es decir, la posibilidad de recorrer una duracién
en el sentido inverso o también de ser un racconto, es decir, estar
en presente e ir a pasado pararecorrerlo (El libro negro — Dir: Paul
Verhoeven — 2006; Irreversible — Dir: Gaspar Noe - 2002).

La ambigiiedad temporal através del uso del imperfecto en € texto,
la inclusion de suefios, pesadillas, etc., o debido al disefio de la
trama (El espgjo — Dir: Andrey Tarkovski - 1975).

La postergacion del tiempo narrativo através de lainclusion de una
escena secundaria (Tiburon Dir: Steven Spielberg - 1975).

La suspension del tiempo narrativo (congelamiento de la imagen,
imégenesinteriores (Nostalghia— Andrey Tarkovski - 1983).
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- Laaceleracion o desaceleracion através de procedimientos Opticos
en lafilmacion o en la posproduccion (camara lenta, cAmara répida)
(Gatica, €l Mono — Dir: Leonardo Favio — 1993).

- El diacronismo o desplazamiento de, por gemplo, €l sonido de la
imagen en funcién tensional (Zona de riesgo - Dir. Fernando
Spiner - 1993).

- Larepeticion textua o no en sus diferentes formas (La zona — Dir:
Andrey Tarkovski — 1979 / Rashomon Dir: Akira Kurosawa —
1950/ Corre Lola, corre—Dir: Tom Tykwer - 1998).

- El montgje paralelo y el montgje alternado, que puede corresponder
a tiempos simultdneos o no (analepsis, recuerdos, €tc.) y que
pueden juntarse 0 no, en un determinado momento temporal.
(Estado de Gracia — Dir: Phil Joanou — 1990).

- La presentacion de varias unidades simulténeas, diacronicas o
sincrénicas por medio de la sobreimpresion o de la division de la
pantalla (La tempestad — Dir: Peter Greenaway - 1991).

- Lanarracion en tiempo real (Antes del atardecer — Dir: Richard
Linklater — 2004).

Para mencionar sOlo algunas de las posibilidades fécilmente
constatables en films de autores que, abandonando la linealidad en la
construccién de la trama, han comprendido que en su elaboracion va
implicita la construccion del tiempo virtual. Fendmeno observable, desde
luego, en laliteratura, €l teatro, la danza, la poesia, la misica e incluso en
las artes espaciales, de todos los tiempos.

En las actual es artes multimedial es estas operaciones temporales no solo
estan presentes, sino que, ademés, se ven potenciadas por laintervencién de
la persona que interactta con la obra modificando la construccion del
tiempo virtual, tanto en la duracion como en el orden en que aparecen los
eventos. Cabe aqui también establecer una diferencia entre mostrar y narrar
porque, si bien ambas posiciones del espiritu se contienen mutuamente, no
cabe duda de que en muchos casos se privilegia mas una que otra, en
particular cuando se pone en evidenciad dispositivo informaético.

Por dltimo, podremos decir que las artes temporales son una reflexion
sobre el tiempo mismo, y dado que, mas alla del aspecto articulado, objeto
de la conciencia existe un aspecto simbdlico inconciente. Como dice Anton
Ehrenzweig:
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“[...] entre &l autor y su publico se produce una conversacién secreta que no
sdlo usa un lenguaje inarticulado que no es posible captar racionalmente,
sino que, ademés, tiene unos simbolos sometidos a un constante cambio
debido a los procesos secundarios que los elevan continuamente hasta el
nivel delloa superficie articulada perteneciente a la superestructura estética
del arte” ™.

Y es en este nivel simbdlico inconciente de las artes temporales,
donde, seglin Michel Inverty, se encuentran los procesos formales propios
de las disciplinas artisticas del tiempo, cuya funcién simbdlica
(consecuencia de la actividad creadora del hombre):

“[...] le permiten a éste superar la angustia frente a la irreversibilidad y lo
inevitable del envejecimiento y de la muerte, sustituyendo e tiempo real,
destructor, creando un espacio cerrado, donde se perfilala ilusion de una
existencia siempre nueva e indefinidamente inconclusa’ ™.

Creemos que este aspecto, que excede a nuestras intenciones en este
articulo, seatal vez € sentido Ultimo de las artes en general y en particular
el delas artes temporales.

* k%
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Maranzano, Francisco Kropfl y Gerardo Gandini. Ha compuesto obras de camara
y de musica electroacUstica; por "La Maga o el Angel de la Noche" recibio un
premio en Bourges en 1990. Y el Primer Premio instituido por la Municipalidad
de la ciudad de Buenos Aires en 1991. También ha compuesto musica para cine.
Ha estrenado numerosas obras de otros compositores, tanto como percusionista
como en calidad de director. Desarrolla una intensa actividad docente en las
Universidades de Buenos Aires y La Plata, como también en otras instituciones.
Son de destacar sus aportes a conocimiento y uso de los instrumentos de percusion
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en la composicion musical, y al tratamiento del sonido y la musica en los medios
audiovisuales.
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