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Presentacion

a historia del Workshop Nacional de Historia Antigua y Estudios Clasicos se re-

monta al 2012. Siendo auin estudiantes de posgrado nos propusimos, apoyados y

alentados a ello por Cecilia Ames, crear un espacio de discusion sobre temas rela-

cionados con nuestra area de estudio y convocar a participar en el mismo a otros
jovenes especialistas. De este modo, nacio este evento enmarcado en el Programa Interdisci-
plinario de Estudios Clasicos (PIEC) del Centro de Investigaciones y Estudios sobre Cultura
y Sociedad (CIECS, CONICET-UNC), que pudo sostenerse en el tiempo gracias al apoyo
econdomico que en sus distintas ediciones recibié de la Secretaria de Investigacion, Ciencia y
Técnica de la Universidad Nacional de Cérdoba y al aval institucional de la Facultad de Filo-
sofia y Humanidades.

Los objetivos del Workshop son ofrecer una instancia de didlogo en torno a un tema con-
creto, que permita intercambiar preguntas e hipdtesis de trabajo haciendo hincapié en la dis-
cusion de los presupuestos tedricos metodologicos de las investigaciones en progreso de los
participantes invitados. Al mismo tiempo, se busca crear y fortalecer lazos con otros grupos
de investigacion del pais y del exterior y, asimismo, ofrecer un ambito para que el publico
interesado en el mundo antiguo pueda tener la posibilidad de acceder al conocimiento cienti-
fico no sélo como oyente pasivo, sino, incluso, como participante activo durante las instan-
cias de didlogo abiertas tras cada exposicion.

La primera reunion, en torno a “La practica historiografica en Grecia y Roma”, tuvo lugar
en 2013 y conto con las intervenciones destacadas de Ricardo Martinez Lacy (UNAM, Méxi-
co) y Cecilia Ames. A esa primera sesion, le siguieron en 2014 un segundo Workshop sobre
“Memoria e identidad en el mundo antiguo” y un tercero en 2015 sobre “Discurso y poder”,
cuyos frutos se publican aqui. En esta primera etapa de la historia del Workshop sobre His-
toria Antigua y Estudios Clasicos participaron distintos colegas: Lorena Esteller (UCA-
PEHG), Ivana Chialva (UNL-CONICET), Juan Pablo Alfaro (UCA-PEHG), Viviana Diez
(UBA), Soledad Correa (UBA-CONICET), Leslie Lagos Aburto (UDEC, Chile), Diego Paiaro
(UBA-UNGS-CONICET), Pablo Llanos (UNC-CONICET) y Guillermina Bogdan (UNLP-
CONICET). En sintesis, investigadores de dos disciplinas diferentes, letras clasicas e historia,
con formaciones y miradas distintas, pero interesados en establecer un didlogo.

La edicion del afio 2016, abrié una nueva etapa, en la cual nos propusimos establecer un
tema que sirviera de marco a la discusion para los Workshops futuros y que pudiera vincu-
larse con un proyecto de investigacion colectivo.! Ambas actividades tienen como principal
objetivo forjar en un futuro préoximo una red de cooperacion y de estudio con miembros de
otros grupos de investigacion nacionales e internacionales. Dicho tema es el analisis de la

historiografia moderna sobre el mundo antiguo desarrollada entre 1850 y 1970, que fue la

! El nombre del proyecto es “Memoria, conceptos y escritura de la historia: Aproximaciones a la historiografia
moderna sobre el mundo antiguo (c. 1850-1970)”, avalado por Res. Secyt-UNC N° 202/16.



tematica del ultimo Workshop del afio 2016, que reunid a especialistas locales e internaciona-
les: César Sierra (UNICAL, Programa Beautriu de Pinos, Generalitat de Catalunya, Espafia),
Breno Battistin Sebastiani (USP, Brasil), Diego Paiaro (UBA-UNGS-CONICET) y Diego Ale-
xander Olivera (UNL-CONICET).

La edicion del afio 2015 del Workshop cerrd una primera etapa de su historia, en la que
fueron centrales las tematicas asociadas a nuestras investigaciones doctorales. Al mismo
tiempo, dio pie a un nuevo paso en este proyecto: el deseo de publicar los trabajos que ha-
bian sido discutidos durante una intensa y esclarecedora jornada de didlogo, una vez que los
autores hubieran podido sopesar y cristalizar en sus textos los aportes recibidos durante la
sesion. Esta publicacion, creemos, viene a conferir una mayor entidad al esfuerzo puesto en
estas jornadas de trabajo e, igualmente, posibilita una circulacion de los articulos entre un
publico mas amplio compuesto tanto por especialistas, como no especialistas interesados en
la materia.

Discurso y poder en Grecia y Roma: lecturas desde la historia y la literatura, primer nimero de
la coleccion Interpretatio, Cuadernos del PIEC, retine entonces trabajos de cinco especialistas
del campo de los estudios clasicos grecorromanos discutidos en el III Workshop Nacional de
Historia Antigua y Estudios Clasicos “Discurso y Poder”. En el primer capitulo, Diego Paiaro
se centra en las construcciones discursivas sobre la “liberaciéon” de Atenas en los enfrenta-
mientos politicos durante la instauracién de la democracia. A continuacién, Pablo Llanos
analiza la relacion entre Jason y Heracles en un nivel metapoético en Argonduticas, con el fin
de demostrar que Apolonio de Rodas disemina a lo largo de la obra unas argonduticas de He-
racles que repiten y compiten con las de la historia principal. Guillermina Bogdan, por su
parte, estudia la accion ritual de los pueblos nombrados en la Eneida de Virgilio, entendiendo
la ritualidad como constructora de identidad. Ivana Chialva aborda la cuestion del discurso
y poder en tres obras de Luciano de Samosata para identificar, en el vocabulario sobre los
géneros del encomio, la adulacién y la historia, un proyecto teérico-poético del autor sobre
su propia escritura. Finalmente, Lorena Esteller se detiene en la consideracion de los omina
imperii, los presagios de poder imperial, como recursos de L. Septimio Severo en su construc-
cion de legitimidad. Esperamos que estas contribuciones, que compartimos a continuaciéon
con el lector, sirvan para estimular futuras investigaciones y para profundizar en los proble-
mas y lineas de estudio aqui planteados.

Finalmente, queremos agradecer a los distintos investigadores, quienes, con su esfuerzo
han posibilitado la generacion y el mantenimiento en el tiempo de este espacio de encuentro
y didlogo del Workshop de Historia Antigua y Estudios Clésicos. Un agradecimiento espe-
cial merece Cecilia Ames, quien, desde la Catedra de Historia Antigua y el Programa Inter-
disciplinario de Estudios Clasicos, nos acompand en nuestra formacién de grado y posgrado
y nos alentd y apoyd desde el comienzo de esta aventura, siendo una incondicional partici-

pante en todas las ediciones. Por todo ello es que dedicamos a ella este libro.

Agustin Moreno

Alvaro M. Moreno Leoni






Discursos y poder (del démos).
Las construcciones discursivas sobre la “liberacion” de Atenas y los
enfrentamientos politicos durante la democracia

Diego Paiaro
UBA-UNGS-CONICET

Resumen:

En la Atenas clasica se elaboran y transforman dos campos discursivos que giran en torno al
tema del origen del poder politico popular: por un lado, un discurso de cardcter mayormente
oral y popular que termind por consolidarse institucionalmente como una suerte de relato
“oficial” de la ciudad democratica; por otro lado, un discurso de disenso con la tradicion
“oficial”, que circul6 de forma principalmente escrita entre los pequenios circulos de la clase
ociosa ateniense. En el presente trabajo se analizan estos discursos sobre la “liberacién” de
Atenas y se relacionan con su enfrentamiento con las disputas ideoldgicas en torno a la capa-
cidad politica del démos y, en tltima instancia, la justicia de la demokratia como régimen poli-
tico.

Palabras clave: DISCURSO - PODER - IDEOLOGIA - DEMOCRACIA - ATENAS

Discourses and power (of the demos). Discursive constructs about Athenian “liberation”
and political struggle during the democracy

Abstract:

In Classical Athens two different discursive fields about the origin of the popular political
power were elaborated: on the one side, a popular and mostly oral discourse that ended up
institutionally consolidated as the “official” narration of the democratic city about its own
past; on the other side, a dissent discourse opposed to that “official” tradition that circulated
mostly in written through the small circles of the Athenian leisured class. In this paper, these
discourses about the “liberation” of Athens will be analyzed and related to the ideological
disputes about the political ability of the demos and, ultimately, about the justice of the dermo-
kratia as a political regime.

Keywords: DISCOURSE - POWER - IDEOLOGY - DEMOCRACY - ATHENS
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a forma mas comun de entender el cruce entre el discurso' y el poder consiste en

pensar en el primero como una herramienta al servicio del segundo. Incluso, se pue-

de simplemente barrer con sus distinciones y pensar directa e indistintamente al

discurso como poder (y al poder como discurso). Sin embargo, en el presente trabajo
tomaremos un punto de partida algo distinto. Nuestro interés se centrara mas en los discur-
sos elaborados durante la vigencia de la democracia ateniense sobre la “liberaciéon” del pue-
blo y el poder transferido al démos a partir de ese acto. Se trata, en definitiva, de un analisis
de los discursos sobre el (origen y ejercicio del) poder. Empero, esto no nos deja fuera del cruce
entre discurso y poder ya que, nuestra idea es mostrar como esos discursos sobre el poder tie-
nen un impacto y un papel en la disputa politica concreta de la ciudad democratica.

(A través de qué discursos pensaba el pueblo ateniense la liberacion de la ciudad de la ti-
rania y el establecimiento de su propio poder en la época clasica? ;En qué consistia el o los
discursos contestatarios, inclusive “iconoclastas”, que los criticos de la soberania popular
elaboraron para contrarrestar el modo en que la demokratia pensaba su nacimiento? De
acuerdo al planteo de Ober (1996: 32-52; 1998), los sucesos que rodean el desarrollo de las
reformas encabezadas por Clistenes en Atenas constituyeron una verdadera “revoluciéon” (en
el mismo modo en el que la Revolucion Francesa merece tal calificativo) llevada adelante por
un démos que actu6é de modo auténomo desbordando a las estructuras tradicionales de lide-
razgo politico. En este sentido, ;los atenienses optaron por “olvidar” su revolucion? cele-
brando a los Tiranicidas como los responsables del fin de la tirania y el establecimiento de la
soberania popular?

En el presente trabajo se analizan dos campos discursivos que se configuran y transfor-
man en la Atenas de los siglos V3 y IV y que dan cuenta del origen del poder del démos. Tales
discursos forman parte de dos modos distintos de narrar la historia ateniense y, en especial,
de cdmo surgio el régimen democratico. A la vez, se trata de dos perspectivas que pueden
ser contrastables desde diferentes puntos de vista. Por un lado, un discurso mayormente oral
y de caracter popular que, vehiculizado a través de distintos dispositivos (como estatuas,
representaciones pictoricas en ceramicas, ritos, canciones, normas juridicas, costumbres, etc.),
se consolidd institucionalmente como el relato “oficial” de la ciudad democratica acerca de
su propio pasado; por otro lado, un discurso que circulé de forma principalmente escrita (a

pesar de basarse en tradiciones orales previas) entre los circulos relativamente pequenios de

1 En el presente articulo, partimos de una concepcién amplia del concepto de “discurso”. En este sentido,
utilizaremos dicho término para dar cuenta de diversas formas mas o menos elaboradas de “decir” algo, en
nuestro caso, sobre el pasado. En funcién de ello, no restringiremos su uso sélo para referir a los textos que
circulaban de forma escrita, sino que tomaremos en cuenta a determinadas practicas, representaciones visuales,
normas juridicas o practicas consuetudinarias como elementos capaces de construir discursos sobre el pasado
ateniense.

2 Cf. Anderson (2003: 197-211; 2007).

3 Todas las fechas son a.C. a menos que se indique lo contrario.
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Discursos y poder (del démos). Las construcciones discursivas sobre la “liberacion”...

las clases instruidas atenienses y que ha llegado hasta nosotros a través de la conservacion de
distintas fuentes textuales.*

Fue Jacoby (1949: 152-168), en su clasico estudio sobre los atidografos, quien inaugur6 un
esquema interpretativo —extremadamente exitoso— basado en la existencia de dos tradiciones
dicotémicas y enfrentadas sobre la liberacion de Atenas: la “tradicion de los Alcmeodnidas” y
la “tradicion oficial del tiranicidio”. Esta ultima, impulsada por los “oponentes de los Alc-
mednidas”, habria resultado victoriosa a causa de la ambigiiedad politica de la prestigiosa
familia ateniense entre los afios 510 y el 490, lo que determind su adopcion por parte de la
polis como el discurso “oficial”.’

En la actualidad resulta bastante dificil, especialmente luego de la intervencion de Tho-
mas (1989: 238-282), mantener la idea de que existieron dos tradiciones enfrentadas y dico-
tomicas, una representante de la familia de los Alcmednidas y la otra “oficial”. Frente a ello,
la mencionada autora afirma que “la evidencia realmente muestra una considerablemente
mas complicada red de tradiciones orales para la segunda mitad del siglo V e, inclusive, lue-
g0” (Thomas 1989: 241-242). De este modo, se entiende que dichas tradiciones orales —en las
que se basaron parcialmente las fuentes escritas con las que contamos en la actualidad— se
hayan visto necesariamente modificadas a través del tiempo.

A pesar de lo anterior, reconocer que las distintas tradiciones no tuvieron una existencia
aislada ni se mantuvieron inalteradas a lo largo del tiempo, no deberia hacernos perder de
vista que, durante la vigencia de la democracia, si existieron contrastantes discursos sobre la
“liberacion” de Atenas. Desde nuestra perspectiva, detrds de estos discursos enfrentados
sobre la historia de Atenas y el surgimiento del poder popular, se desarrolla una disputa
ideologica acerca de la capacidad politica del démos ateniense y, en definitiva, de la legitimi-
dad de la demokratia. En lo que sigue, analizaremos, en primer lugar, como la ciudad demo-
cratica desarrollé un discurso sobre el surgimiento del poder popular a partir de una multi-
plicidad de objetos, practicas e instituciones que se solidificaron en lo que podriamos deno-
minar el relato “oficial-popular”. En segundo lugar, trabajaremos sobre lo que denominare-
mos la corriente “iconoclasta” que, frecuentemente de modo explicito, se proponia como
discurso alternativo, impugnatorio, critico, de disenso, frente al relato sostenido por la ciu-
dad. Finalmente, discutiremos qué relevancia tuvo este enfrentamiento de discursos en rela-

cion a la cuestion del poder en la ciudad democratica.
El relato oficial-popular: los Tiranicidas dan la isonomia a los atenienses

En primer lugar toca analizar aquello que hemos denominado como el relato “oficial-

popular”. Este no fue el resultado de la elaboracién discursiva de un autor o de una serie de

* Este modo de presentar a los dos discursos no pretende proponer una dicotomia rigida entre tradicién oral y
escritura. Al respecto, ver los trabajos de Thomas (1989: esp. 238-282; 1992).

5 A pesar de los matices y las correcciones puntuales, la lectura dicotomica planteada por Jacoby puede verse
replicada en: Ehrenberg (1950); Vlastos (1953); Lang (1955); Fitzgerald (1957); Podlecki (1966); Fornara (1968a;
1968b; 1970); Forrest (1969). Cf. sin embargo, el trabajo de Thomas (1989: 241), que rompio a este respecto una
larga tradicion interpretativa.
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diversos autores. Antes bien, se traté de un discurso que se construyé de forma diacrénica a
través de la agregacion de una serie heterogénea de practicas institucionales, representacio-
nes visuales, objetos, costumbres, normas, etc. De este modo, constituyo un relato de caracter
oficial en tanto encontrd una parte importante de sus puntos de apoyo en un grupo de dis-
positivos institucionales de la pdlis. Pero, a la vez, se hallaba nutrido de componentes que no
tenian un caracter institucional y circulaban en el imaginario de la ciudad. En definitiva, se
trataba de un discurso sobre el pasado que era oficial —en tanto vehiculizado a través de di-
versas instancias y précticas institucionales- y a la vez de cardcter popular, puesto que di-
chas précticas eran, fundamentalmente, el resultado del poder instituyente del démos.

El discurso que la ciudad elaboré para dar cuenta del fin de la tirania y el inicio de la so-
berania popular consistia en una simplificacion (y una constante recreacion) de los sucesos
histdricos —cualesquiera estos hayan sido— a una minima expresion de sentido que, frecuen-
temente, se presentaba de un modo mas implicito que explicito: Harmodio y Aristogiton (los
Tiranicidas) asesinaron a Hiparco (uno de los hijos del tirano ateniense Pisistrato) en las fies-
tas Panateneas del afio 514 y con ello liberaron a Atenas de la tirania abriendo paso para el
desarrollo de la soberania popular. Asi, segtin la interpretacion que la democracia difundia
de su propia historia —de la cual, en parte, se hizo eco tardiamente Diodoro de Sicilia—° el
tiranicidio constituia el evento clave que permitio el desarrollo de la isonomia en Atenas, esto
es, en cierto modo, de la propia democracia.” A este respecto, se puede ver en una serie de
cantos simposiaticos de qué manera aparecen muy bien expresadas las proposiciones que
estructuran el discurso oficial-popular: “En una rama de mirto llevaré la espada como Har-
modio y Aristogiton cuando mataron al tirano y dieron a Atenas leyes iguales para todos
[isondémous tas Athénas epoiesdten]” .8

Solo para comprender los multiples dispositivos a partir de los que se elabor¢ esta cons-
truccién discursiva, nos permitimos enumerar de forma sucinta una serie de lugares, practi-
cas y objetos que rememoraban a Harmodio y Aristogiton como responsables de la liberacion
de Atenas. Se debe destacar que estos dispositivos no surgieron todos en el mismo momento
como parte de una accion coherentemente estructurada; mas bien, se trata de un proceso de
agregacion cuya cronologia resulta, en algunos casos, bastante oscura, ya que no sabemos
ciertamente cuando entraron en vigencia y, o dejaron de existir. Mas alla de ello, creemos
que su adicion denota la existencia de discursos no formalizados sobre la “liberacion” de
Atenas y el poder del démos: a) la ciudad establecié un culto oficial celebratorio de Harmodio

y Aristogiton que se desarrollaba durante las Panateneas,’ posiblemente en las tumbas de los

¢D.S. IX.14y X.17.

7 La version oficial-popular constituia, en definitiva, lo que “la muchedumbre (to pléthos) pensaba” (Thuc. 1.20.2) o
lo que “los atenienses creian” (Thuc. VI.54.1) y que, como veremos mas adelante, se manifestaba de diversos
modos. Al respecto, Fitzgerald (1957) hace una lectura que, desde nuestro punto de vista, es errénea en tanto
iguala aquello que Jacoby llamaba la version “oficial” (el tiranicidio como liberacién) con lo que denomina la
“tradicién oligdrquica” patrocinada por el “partido conservador” y que se encontraria en oposicién a la tradicién
alcmeodnida propuesta por el “partido popular”. Cf. Fornara (1968a: 383 n. 4).

8 PMG 893. Traduccion de Rodriguez Adrados (2001).

° Shear (2012a; 2012b: 29-35). Sobre el culto a los tiranicidas, ver: Kearns (1989: 55 y 150); Taylor (1991: 5-8);
Garland (1992: 94-96 y 199); Whitley (1994: 226); Parker (1996: 123, 136-137); Anderson (2003: 202-204); Raaflaub
(2003: 65). Cf. D. 19.280.
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Tiranicidas en el cementerio publico (demdsion séma) del Cerdmico'?; b) de acuerdo con una
informacién transmitida por Demostenes, los Tiranicidas recibian en “todos los templos y
sacrificios publicos (...) libaciones y crateras (ofrendas de vino)” y se entonaban canticos para
honrarlos “en igual medida que a los dioses y a los héroes”;!! c) los descendientes de las fa-
milias de los Tiranicidas recibian una serie de privilegios para resaltar su honor:'? asientos
preferenciales (proedrion),’®> exencidon de obligaciones publicas (ateleion)'* y alimentacion a
costa de la ciudad en el Pritaneo (sitesis);’®> d) de acuerdo a lo que plantean algunas fuentes,
no se podia hablar mal de Harmodio y Aristogitén, ni cantar canciones contra ellos,'® ni dar
sus nombres a esclavos;!” e) los Tiranicidas'® fueron las primeras personas -y por mucho
tiempo las tnicas-1 que recibieron un grupo escultérico honorifico en el Agora; f) otros
objetos, de menor tamario o relevancia, en algunos casos de uso cotidiano o particular, tam-
bién reivindicaban la figura de los Tiranicidas: cerdmicas que representan directamente a las
esculturas de Critios y Nesiotes?! y otras que lo hacen a través de la figura de Teseo —lo que
no es un dato menor dado el lugar que Teseo adquirio en el discurso democratico—,? relieves

funerarios como el de la tumba de Estratocles, el de Albani y el de la tumba de Dexileos en

10 Paus. 1.29.15. Cf. Hyp. VI1.39.

1D, XIX.280. Cf. Shear (2012b: 30-31).

12]s. V.47. Cf. Din. 1.101.

13 Cf. Engen (2010: 174-175).

14 Cf. Engen (2010: 187-192).

151s. V.47. Cf. Din. 1.101. Acerca de las implicancias de la sitesis y el hecho de ser alimentado por la ciudad en el
Pritaneo, ver: Schmitt-Pantel (2011: 145-168). Este privilegio aparece confirmado en el denominado “decreto del
Pritaneo”: IG II? 77 (= IG I? 131); cf. Ostwald (1951); Thompson (1971); Osborne (1981: 170); Schmitt-Pantel (2011:
147-149); Valdés Guia (2009: 210-212).

16 Hyp. I1.3: cf. O’Sullivan 2011.

17 Gell. IX.2.10; Lib. Dcl. 5.53; cf. Taylor (1991: 9); Raaflaub (2003: 66).

18 Para un repaso acerca de la “vida y muerte” de las estatuas, ver el trabajo monogréfico reciente sobre la
cuestion de Azoulay (2014). Cf. los trabajos clasicos de Brunnsaker (1971); Fehr (1997) y Taylor (1991: 13-21).

19 El caso de una supuesta estatua en honor a Leena es algo controversial y no demasiado seguro. De acuerdo al
relato de Plinio (HN VII.23, XXXIV.72), Leena era una cortesana perteneciente al circulo de los Tiranicidas que,
luego del asesinato de Hiparco, fue torturada hasta su muerte sin delatar la conspiracion. Los atenienses habrian
deseado rendirle honores pero quisieron evitar a la vez honrar a una cortesana y por ello decidieron que fuera
representada como una leona (animal al que hacia referencia su nombre) carente de lengua para evocar la causa
de su honor. En el mismo sentido, Polieno (VIIL.45) indica que Leena era amante de Aristogiton —a diferencia de
Ateneo (596f) para quien lo era de Harmodio- y que su estatua de bronce se encontraba situada en los propileos
de la acrépolis ateniense. En tanto, Pausanias (1.23.1-2) aporta el dato que, junto a la estatua de la leona, se erigid
una de Afrodita que fue una ofrenda de Calias. Cf. Plut. (Mor. 505e-f). Sin embargo, debe ser tomado en cuenta el
planteo que realiza Keesling (2005: 63-5), en tanto argumenta que, en verdad, la identificacion de la estatua de la
leona (que habria perdido la lengua por mero accidente) con Leena se trataria, fundamentalmente, de una
atribucién tardia y de la tradicién oral.

20 Arist., Rh. 1368a 18. Los Tiranicidas fueron por un largo tiempo los tinicos ciudadanos que tuvieron una estatua
celebratoria en el Agora. Hay que esperar hasta principios del siglo IV cuando el démos reconoce con ese honor al
estratega Condn y a Evdagoras (rey de la Salamina chipriota); cf. D. XX.69-70; Isoc. IX.56-57 y Paus. 1.3.2-3. Cf.
Shear (2007: 107-109; 2011: 274-281; 2012b: 35).

2t Se trata de ocho vasos del siglo V, de los cuales tres (o cuatro) corresponden al periodo c. 475-450 y los cuatro o
cinco restantes se datan en torno al afio 400. Cf. el analisis de Neer (2002: 168-181).

2 Kardara (1951); Taylor (1991: 78-139); Castriota (1997: 209-213). Garland (1992: 94) da cuenta del paralelismo
entre el culto a los Tiranicidas y el de Teseo.

13



Diego Paiaro

los que a través del gesto postural se evoca la figura de Harmodio;* y, g) canciones simpo-

sidsticas que celebraban a los tiranicidas y a su acto por otorgarle a Atenas la isonomia.?*

La corriente “iconoclasta”: el poder del démos y los historiadores

Otra serie de discursos, de menor difusion y de circulacidn escrita, sobre el fin de la tirania y
el inicio del poder popular en Atenas, han obtenido, sin embargo, un mayor “éxito historio-
grafico” que el relato oficial-popular. De hecho, se puede percibir su proyeccion casi hege-
monica en los relatos antiguos y modernos sobre el origen de la democracia. Estas construc-
ciones discursivas, han llegado hasta nosotros a partir de una serie de textos que se han con-

servado, entre los que, el de Herddoto debe ser mencionado en primera instancia.
Herddoto

Hero6doto (V.55) hace una pequefia digresion sobre el accionar de Harmodio y Aristogiton,
que lo llevard a elaborar un discurso mas o menos coherente acerca de la “liberaciéon” de
Atenas de la tirania y el origen del poder del démos. En primera instancia, se debe destacar
que en su relato se enfatiza que el tirano que gobernaba Atenas no era Hiparco sino su her-
mano Hipias, lo que sittia al historiador de Halicarnaso en oposicion al relato oficial que veia
en los Tiranicidas a los liberadores de Atenas. En el mismo sentido critico, afirma que luego
del asesinato, los atenienses siguieron soportando la tirania cuatro afios® y que, incluso, se
hizo mas dura.?¢ Luego (56), relata el suefio premonitorio que habria tenido Hiparco la noche
anterior a la fiesta de las Panateneas (en las que fue asesinado), que lo advertia acerca de los
eventos por venir, pero que, en definitiva, el hijo de Pisistrato termina por no tomar dema-
siado en cuenta. Finalmente (57), hay un excurso sobre los Gefireos, el clan al que pertene-
cian los Tiranicidas. Algo mas adelante en la obra, Herédoto (V1.123.2) concluye que, en su
opinion, correspondid a los Alcmeonidas la liberacion de Atenas de la tirania en mucha ma-
yor medida que a Harmodio y Aristogitén en tanto estos, asesinando a Hiparco, no hicieron

mas que irritar a Hipias volviendo a su tirania mas despdtica.

2 Ver Ober (2003: 236-239), donde se analizan cada uno de ellos con la bibliografia pertinente. Cf. Stupperich
(1994).

2 PMG 893, 894, 895, 896; cf. Neer (2002: 18-19, 170-171). Para la relacién entre cantos simposiasticos y la memoria
colectiva de la ciudad: O’Sullivan (2011: 2). En términos generales, para la relacion entre Iégos poético y politica,
ver: Dominguez Monedero (2012).

% Sin embargo, para Tucidides (VI.59.2) y Aristoteles (Ath. 19.2), no habrian llegado a completarse los cuatro afios
para la caida de Hipias luego del asesinato de Hiparco.

2% En esto el historiador de Halicarnaso concuerda con su colega Tucidides (VI1.59), que transmite la idea de que
hubo un endurecimiento del poder despético de Hipias luego de la muerte de Hiparco.
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Tucidides

El relato elaborado por Tucidides? tiene algunos puntos de contacto con la version de Herd-
doto,® pero se trata, a la vez, de un intento mucho mas enfatico y deliberado de atacar el dis-
curso oficial-popular del tiranicidio en la Atenas democratica. Al mismo tiempo, el historia-
dor realiza una critica metodologica contra las posibilidades que la tradicion oral (akoé) tiene
de transmitir la verdad histdrica, a pesar de que €l mismo debe confiar en relatos escuchados
para reconstruir los acontecimientos.?

Tucidides refiere al tiranicidio en dos sitios distintos. En primera instancia, en el libro I
cuando se abordan las cuestiones del método historico. Alli, en 1.20.2, afirma que la mayoria
de los atenienses creia, errdbneamente, que el tirano era Hiparco, mientras que la verdad con-
sistia en que Hipias ejercia el poder en tanto hijo mayor de Pisistrato (en esto coincide, como
hemos visto, con Herédoto*’). Luego, enuncia que los tiranicidas, sospechando que algo ha-
bia sido revelado a Hipias “por sus propios complices”, se alejaron del tirano y, antes de ser
apresados, se arriesgaron a realizar alguna hazafa y “encontraron” a Hiparco, al que dieron
muerte. En sintesis, el historiador nos sittia frente a un asesinato que habria tenido bastante
de accidental.

En el libro sexto, vuelve a referirse al tema, de modo mas extenso, a partir de una digre-
sion que tiene su origen en los sucesos del 415, antes de que zarpara la flota hacia Sicilia. Allj,
en VI.53.3, afirma que el démos sabia “por la tradiciéon” que la tirania no habia sido derrotada
“por ellos” y por Harmodio, sino gracias a la intervencién espartana, a la que también Hero-
doto (V.62) otorgaba un lugar en su version de la historia. De forma inmediata (V1.54), pasa a
enunciar que el “acto de audacia” se llevd a cabo a causa de un “incidente amoroso” que
explica detalladamente. Vuelve a referir que era Hipias y no Hiparco (“como piensa la mayo-
ria”), quien ejercia la tirania por ser el hijo mayor, algo que retoma mas adelante (VI.55).
Describe a los Tiranicidas, Harmodio como un joven espléndido y a Aristogiton como un
ciudadano medio,*' enamorado y pareja del joven. De acuerdo con Tucidides, Harmodio era
cortejado (sin éxito) por Hiparco y puso al tanto de la situacion a su amante, Aristogiton.
Frente a esto, temiendo que Hiparco utilizara su poder para tomar por la fuerza a su amante,
Aristogiton se propuso un plan para derrocar a la tirania que, de acuerdo al historiador
(VL54.5), no generaba molestias a la mayoria de los atenienses en tanto se ejercia el poder
“sin despertar odios” y los tiranos resultaban virtuosos e inteligentes.

Ahora bien, frente a la no correspondencia de Harmodio, Hiparco ultrajéo a su familia
(VL56) al invitar y luego negar la invitacion a la hermana del tiranicida a participar como

canéfora en la procesion (esto suponia una mancha para toda la familia, pues implicaba que

2 Cf. Meyer (2008).

28 Cf. el trabajo de Tamiolaki (2015) acerca de los puntos de controversia entre los dos historiadores.

» Para un analisis en profundidad de la version de Tucidides, ver: Loraux (2007: 103-129), cf. Sancho Rocher
(1996).

% Asimismo, Arist., Ath. 18.1y 19.1.

31 Para la caracterizacion de Aristogiton: Rawlings (1981: 105).
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la muchacha no era digna de ese honor). Frente a esto, los futuros tiranicidas, aprovechando
que en las Grandes Panateneas no podia resultar sospechoso el portar armas, organizaron un
plan junto a un grupo de “conjurados”, que “no eran muchos por razones de seguridad”
(V1.56.3). Inmediatamente, afirma que se esperaba que incluso quienes no formaban parte del
complot, se sumaran a los conjurados aprovechando que tenian armas para, y en esto el his-
toriador parece traicionarse, “colaborar en su propia liberacion”. Si a eso le sumamos que,
anteriormente (V1.54.4), habia afirmado que Aristogiton diseio un plan para el “derroca-
miento de la tirania”, resulta evidente que, més alla de las intenciones de Tucidides, en su
discurso aparecen elementos que no estarian de acuerdo con el objetivo del historiador de
criticar el discurso oficial-popular sobre el fin de la tirania.

Maés adelante (V1.57), Tucidides vuelve sobre lo planteado en el libro primero: Harmodio
y Aristogiton supusieron haber sido delatados a Hipias y, dandose por perdidos, encontra-
ron a Hiparco y decidieron cobrarse venganza, uno por celos (Aristogiton) y el otro por ha-
ber sido injuriado (Harmodio). Mientras que Harmodio fue asesinado al instante por los es-
coltas de Hiparco, Aristogiton logré escapar, pero fue apresado luego. Al enterarse Hipias,
desarmo a los hoplitas (VI.58) y separd a quienes supuso parte de la confabulacion. Para Tu-
cidides (VI.59), “a causa de una ofensa amorosa”* y una “audacia irreflexiva”, la tirania evo-
luciond hacia un sistema en el que imperd el terror y en el que Hipias ejerci6 el poder por
tres afios siendo derrocado en el cuarto por los lacedemonios y los Alcmeonidas (en esto

coincide con Her6doto), que, en definitiva, liberaron a Atenas de la tirania.
Aristoteles

Por ultimo, la versién aristotélica. Cuando Aristételes trata la cuestion en la Constitucion de
los atenienses (18.1), comienza reafirmando que Hipias era el mayor y que era €l quien ejercia
el poder. Para Aristoteles, quien se enamor6 de Harmodio no fue Hiparco sino otro de los
hijos de Pisistrato, Tésalo, que, a la vez, es el responsable (y no Hiparco) de la injuria recibida
por la hermana del tiranicida (18.2). Inmediatamente da cuenta de la conspiracion y refiere
que, sospechando haber sido delatados, Harmodio y Aristogiton buscaron realizar una ha-
zana antes de ser capturados dando muerte a Hiparco. Al igual que en el relato tucidideo,
Harmodio muri6 al instante a manos de la guardia de Hiparco y Aristogiton logr6 escapar

pero fue apresado luego y torturado delatando, astutamente, a los amigos del tirano. Aristo-

32 El énfasis dado por Tucidides a los aspectos eréticos y amorosos que se desarrollaron en torno de la cuestion
del tiranicidio, ha llevado a que los especialistas modernos hayan confundido frecuentemente los puntos sobre los
que el relato del historiador se oponia a la tradicion oficial-popular. La analitica moderna tendi6 a hacer foco en
las motivaciones y en las causas caracterizadas como “amorosas”, “privadas” y/o “personales”’, que habrian
guiado el accionar de Harmodio y Aristogiton. Tales motivaciones, de acuerdo a esta interpretacion, se
encontrarian, a su vez, silenciadas por el discurso oficial, en tanto corresponderia a Tucidides el mérito de
haberlas rescatado de la oscuridad en su critica a la tradicién democratica. Ver al respecto los trabajos de: Forde
(1989: 33-37); Palmer (1992: 80-86); Gomme, Andrewes y Dover (1970: 322); Barceld (2006: 63); Hoffmann y
Deniaux (2009: 27). Incluso para Loraux (2007: 126-127), la insistencia de Tucidides sobre los aspectos amorosos
buscaba quitarle deliberadamente al asesinato sus connotaciones politicas. Creemos que esta lectura es errada; no
es sobre esos aspectos que el discurso elaborado por Tucidides se opone a la tradicién oficial-popular; cf. Azoulay
(2014: 30-32) y Paiaro (2016).
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teles (18.4) critica por anacronica la version de Tucidides, segtn la cual Hipias habria desar-
mado a los ciudadanos, ya que, en ese momento, no se asistia (atin) a la procesion con armas.
Al igual que Herddoto y Tucidides, la accion de los tiranicidas trajo como consecuencia que
la tirania se volviera mas dura (19.1). Finalmente, al cuarto afio luego del asesinato de Hipar-

co, Hipias fue expulsado del poder por los lacedemonios (19.1-2).
Los discursos sobre el poder (del démos) y el poder de los discursos

Se ha sugerido que correspondio a Clistenes o a su entorno el establecimiento del culto a los
Tiranicidas y la difusion de la idea, segin la cual, habrian sido Harmodio y Aristogiton
quienes habian derrocado a la tirania permitiendo el desarrollo de la democracia.** Sin em-
bargo, no es nuestro interés aqui dilucidar de qué modo los discursos se construyen o recons-
truyen, sino, mas bien, entender la relacion que tales discursos tuvieron con la cuestion del
poder y, en particular, con la legitimidad o conveniencia de la participaciéon de los ciudada-
nos pobres en su ejercicio.

Como hemos visto, durante la época cldsica convivieron en Atenas, al menos dos corrien-
tes discursivas en las que se explicaba de modo divergente la “liberacion” de Atenas y el
inicio de la soberania popular. Al exponer estos contrastes no es nuestro interés dilucidar la
“verdad historica” detras de ambos discursos, sino, mas bien, entender su funcion en rela-
cidn con la cuestion del poder del démos. Desde nuestra perspectiva, el enfrentamiento dis-
cursivo tiene como trasfondo una disputa ideoldgica en torno a la capacidad politica del
pueblo y, en dltima instancia, sobre la justicia de un régimen como la demokratia. En este sen-
tido, no importan tanto los hechos en si mismos sobre los que los discursos versan como los
énfasis que cada uno dispone en la enunciacion. Asi, los sefialamientos que Herddoto, Tuci-
dides y Aristdteles hacen sobre el desconocimiento que el pueblo tiene acerca de su propia
liberacidn se entienden como un indicio acerca de la ignorancia del démos y, en tltima instan-
cia, su poca capacidad —en virtud de esa ignorancia— de llevar adelante una accién politica
correcta. Vale recordar que el discurso critico coincide en plantear que el asesinato llevé no a
la liberacion de Atenas, sino a la profundizacion de la tirania, es decir, que el ignorante pue-
blo estaria celebrando el endurecimiento de su propio sometimiento.

Por otro lado, al enfatizar la figura de los Tiranicidas, el relato oficial-popular permite
eliminar discursivamente a la stdsis (y a la intervencion extranjera) del proceso de liberacion
de la tirania y ascenso politico del pueblo. De esta manera, la participacion del ejército espar-
tano, el conflicto entre Isagoras y Clistenes, el asedio de la acrépolis, etc. son eliminados del
discurso en favor de un esquema explicativo politicamente mucho mas 1til y sutil. Debemos

recordar que el propio nombre de demokratia surge como una impugnacion del sistema poli-

3 Thomas (1989: 257-261); Fornara (1970). En el mismo sentido argumenta Anderson (2003: 202-204; 2007) que
compara el accionar de Clistenes y sus partidarios con los procesos de “invencion de la tradicion” propios del
desarrollo de los Estados nacionales en la Modernidad. Hemos criticado esta tiltima perspectiva en: Paiaro (2007).
Cf. Ehrenberg (1950).
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tico ateniense en tanto denota la victoria y el ejercicio de un poder fuerte (krdtos) de una parte
de la comunidad (el démos en tanto pueblo pobre) sobre el resto.>

Pero veamos un uso concreto del discurso en relacion al poder. Asi como el discurso de-
mocratico oficial pensaba al tiranicidio del 514 como un tnico acto de violencia que daba
origen al poder popular, el (considerado por ese mismo discurso) ilegitimo gobierno de los
Treinta habria terminado también —al igual que la tirania de los hijos de Pisistrato a finales
del siglo VI- gracias a un acto legitimo de violencia que puso las cosas en su lugar. De este
modo, la faccion democratica de File posteriormente heroizada®* —como Harmodio y Aris-
togiton— devuelven el poder al pueblo y, de esa manera, las divisiones que habian enfrentado
a los ciudadanos en la stisis (rural/urbano; démos/dynatoi; caballeria/infanteria) quedan final-
mente sepultadas bajo una representacion de los sucesos modelizada en torno a un patrén
que se replica con héroes (Harmodio y Aristogitén, los de File), que, a partir de un acto de
violencia “terapéutica” (tiranicidio, las victorias militares de los hombres liderados por Tra-
sibulo), desalojan del poder a quienes lo usurpaban ilegitimamente (los hijos de Pisistrato,
los Treinta) y, al hacer esto, instauran o restauran el régimen legitimo, la demokratia.3

Para concluir, diremos que dicho énfasis en la figura de Harmodio y Aristogiton del relato
oficial-popular no implicéd necesariamente que el pueblo ateniense desconociera de forma
total otros aspectos de su propia historia como, (mal)intencionadamente, Tucidides busca
transmitir. De hecho, que Aristéfanes no haya encontrado demasiados problemas en poner
en escena el recuerdo de la ayuda espartana recibida por los atenienses para liberarse de los
tiranos y dejar de usar ropas de esclavos,”” constituye una evidencia de como el discurso ofi-
cial-popular se recorto, establecié prioridades y enfatizé determinados aspectos de la historia

con el objetivo de ser politicamente eficaz.
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Una lectura metapoética de la oposicion entre Jason y Heracles
en Argonduticas de Apolonio de Rodas

Pablo Martin Llanos
UNC-CONICET

Resumen:

Con el objetivo de anadir un aporte significativo a una cuestion que ha merecido una larga
discusién como el heroismo en Argonduticas, el objetivo de este trabajo es analizar en un nivel
metapoético la compleja relacidn, de apoyo y oposicion, entre Jason y Heracles, que, afiadida
a las perspectivas de estudios anteriores, nos permita entender mds profundamente esta
cuestion. Para lograrlo, analizaremos las funciones y significados de esta oposiciéon, como asi
también los actos heroicos de Heracles en Argonduticas en comparacion con los de la expedi-
cidn argondutica y, en particular con los de Jason. Intentaremos demostrar que el poeta di-
semina a lo largo de su obra unas argonduticas de Heracles que repiten y compiten con las argo-
nauticas del narrador, es decir, la historia principal.

Palabras clave: ARGONAUTICAS - EPICA - HOMERO - METAPOETICA

A metapoetic reading of the opposition between Jason and Heracles
in the Argonautica of Apollonius Rhodius

Abstract:

In order to add a significant contribution to an issue that has received a long discussion as
heroism in the Argonautica, the aim of this paper is to analyze in a metapoetic level the com-
plex relationship of support and opposition, between Jason and Heracles, which, added to
the perspectives of previous studies, allows us to understand more deeply the issue. To
achieve this, we will analyze the functions and meanings of this opposition, as well as the
heroic acts of Heracles in the Argonautica compared to the argonautic expedition and in par-
ticular with Jason. We will show that the poet spread throughout his work the Argonautica of
Heracles that repeat and compete with the Argonautica of the narrator, i.e. the main story.

Keywords: ARGONAUTICA - EPIC - HOMER - METAPOETIC
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| tema principal en los estudios de Argonduticas de la segunda parte del
siglo XX ha sido la concepcion del héroe épico.! Muchos de estos analisis
han negado el estatus heroico de los Argonautas como personajes y, par-
ticularmente, el de Jason. La caracterizacion que de este personaje hizo

Carspecken en su estudio de 1952 sienta las bases de esta discusion:

“Jason... héroe elegido debido a su superior renuncia al honor; subordinado
a sus camaradas, excepto una vez, en cada prueba de fuerza, habilidad o co-
raje; un gran guerrero solo con la ayuda de poderes magicos; celoso de ho-
nor pero incapaz de hacerse valer; pasivo frente a la crisis, timido y confun-
dido ante los problemas; lloréon hasta el insulto, facilmente abatido; gracio-
samente traidor en sus tratos con la enferma-de-amor Medea, pero acobar-
dado ante sus amenazas y maldiciones; friamente eficiente en el provechoso
asesinato de un joven no precavido; reacio incluso en el matrimonio.”
(Carspecken 1952: 101).

En estrecha relacion, la oposicion entre Jasén y Heracles ha sido un tema ineludible para
estos estudios. En su andlisis comprehensivo del Tema de Heracles, Galinsky (1972) se aproxi-
ma al Heracles de Apolonio como el representante de un ideal heroico obsoleto y un contra-
punto (opuesto y complemento) necesario para Jason. Segun este estudio, no deberiamos ver
a Jasén y Heracles como dos figuras opuestas moralmente, ya que ambos tienen cualidades
positivas y negativas. En este sentido, el héroe hijo de Zeus ha sido caracterizado como el
mejor de los Argonautas, el civilizador de la humanidad, pero también salvaje y brutal, de grandes
padecimientos, sin control de su temperamento violento, profundamente tragico, grotesca-
mente comico, el héroe que regresé del Hades para convertirse en un dios.? En esta lectura, la
figura de Heracles se presenta como una de las contracaras, politica y poética, de Jason: el
héroe, que es abandonado involuntariamente por los Argonautas al final del libro 1, tiene
una compleja funcion de soporte y oposicion al lider, que crea una tension en la dindmica del
poder en la organizacion interna de la tripulacion y también en el discurso épico.

Los trabajos sobre la concepcién del héroe épico en Argonduticas son numerosos. Con este
panorama de los estudios mds importantes de la década del "90 (que resumiremos a conti-
nuacion), tenemos el fin de consolidar algunas perspectivas de los estudios anteriores. Los
Estudios literarios de Hunter (1993) fueron publicados en el mismo afo que su traduccion al
inglés de Argonduticas y sentaron las bases para una buena parte de las investigaciones poste-
riores sobre este poema. El capitulo sobre heroismo expande un articulo anterior de su autoria
(1988); la concepcidon ambivalente (o mas bien multivalente) del héroe épico es ahora aplica-

da no sdlo a Jason sino también a Heracles, que tiene aspectos comicos, violentos y también

1 Glei (2008: 6-12) ofrece un resumen muy util y completo del estado de la cuestién, desde el trabajo de
Carspecken (1952) hasta el 2001.

2 Hunter (1993: 26) también marca estos aspectos positivos y negativos de Heracles, pero resalta sobre todo su
anomalia en relacién con los demds Argonautas, principalmente en la oposicién de su virtud de soledad y
sufrimiento frente a la asistencia mutua como virtudes colectiva del grupo de héroes.
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civilizadores. En general, sus lecturas muestran una perspectiva sutil, compleja y elusiva de
Argonduticas, que afortunadamente no se compromete con ningin esquema interpretativo
estereotipado o basado en lugares comunes, como la de Jasén como anti-héroe, que se retro-
trae a un estudio de Lawall (1966).3

Una notable, aunque parcialmente anacrénica, contribucion a este debate es el libro de
Clauss (1993). En un detallado comentario del libro I, Clauss intenta mostrar que este poema
presenta una redefinicion programdtica del héroe épico. Concluye que, si bien Jason es vulnera-
ble, dependiente de la ayuda de los otros y moralmente problematico, él es el mejor de los Ar-
gonautas (como es nombrado en el poema). Ese paraddjico heroismo pasivo es explicado en tér-
minos del objetivo de los Argonautas, que puede ser alcanzado solamente de manera colecti-
va, no por un solo guerrero homérico (frente a los protagonismos fuertes de Aquiles y Odi-
seo en las épicas homéricas). En contraste con Hunter (1988; 1993), Clauss no ve un heroismo
ambivalente o multivalente encarnado de diferentes maneras por Jason, Heracles y el resto
de los Argonautas, sino que retrocede (o mas bien se inserta) en el ya antiguo contraste entre
un héroe activo arcaico y un héroe pasivo moderno.

DeForest (1994) pone en relacion el tema del heroismo y el calimaqueanismo de Argonduti-
cas en un intento de unificar dos problemas que anteriormente estaban separados: el contras-
te entre heroismo arcaico y moderno (Heracles y Jason) es identificado con la division entre
poética homérica y calimaquea (épica vs. anti-épica) en una perspectiva peculiar.

A pesar de la razonable sugerencia de Glei (2008: 12) de abandonar esta discusion en el
comienzo del siglo XXI —debido a la repeticion de argumentos entre los estudios—, algunos
trabajos importantes de los ultimos quince afios sobre Argonduticas y sobre los poetas alejan-
drinos, han intentado retomar este problema, centrandose en las relaciones que se pueden es-
tablecer entre las figuras heroicas del poema y el trasfondo histérico de Alejandro, los mace-
donios y los Ptolomeos. Esta tendencia habia sido impulsada por el estudio de Hunter (1993),
que definidé al poema de Apolonio como una épica ptolemaica, proveniente de una sociedad
que estaba preocupada, de manera abierta y explicita, por su pasado, por definir de donde
viene y por afirmar la presencia e importancia de valores culturales colectivos. Retomando
esta perspectiva, los trabajos de Stephens (2003) y Mori (2008) buscan oponerse a los anterio-
res, que mostraban una perspectiva negativa o, al menos extremadamente ambigua, en com-
paracion con los héroes homéricos. Buscaban apartarse de estudios previos que daban una
imagen casi monolitica de estos héroes, imagen que resultaba anacrénica para el contexto
sociocultural de Apolonio, y que ademas era también un punto de partida para su poética
experimental. Sus analisis, por el contrario, menoscabando excesivamente las caracteristicas

negativas anteriormente sefialadas, plantearon una perspectiva mucho mas positiva de Jason

3 Lawall (1966) caracterizaba a cada uno de los Argonautas como anti-héroes, concluyendo en que el hecho de que
el éxito de la empresa argonautica dependiera de este tipo de héroes reflejaba una visién pesimista del mundo en
el poema.
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como un haz de rasgos que reflejan (o refractan) los ideales acerca del rey ideal y de las ma-
neras de gobernar, presentes y constatables en el imaginario de la época.*

Con el objetivo de afiadir un aporte significativo con este trabajo a una cuestion que ha
merecido una larga discusion, proponemos suspender momentaneamente (no abandonar)
esta polarizacion entre un Jasén negativo y un Jasén positivo (o como una figura ambivalente,
que no es otra cosa que una mezcla de las dos formas de ver al personaje, como un rasgo
particular del gusto literario alejandrino por la inconsistencia) y presentar, en cambio, una lec-
tura de las caracterizaciones y relaciones de estos dos héroes en su dimensién metapoética.

El objetivo de este trabajo es indagar, dentro de esa dimension, en la compleja relacion, de
apoyo y oposicion, entre Jason y Heracles, que, ahadida a las perspectivas anteriores, nos
permita entender mas profundamente esta cuestion. Para lograrlo, analizaremos las funcio-
nes y significados de esta oposicion, como asi también los actos heroicos de Heracles en Ar-
gonduticas, en comparacion con los de la expedicion argonautica y, en particular, con los de
Jason. Intentaremos demostrar que el poeta disemina a lo largo de su obra unas argonduticas
de Heracles que repiten y compiten con las argonauticas del narrador, es decir, la historia prin-
cipal. Esta forma corresponde a un entramado poético, que despliega diferentes argonduticas
que compiten entre si, incorporadas todas en una gran argondutica, la del narrador. En esta
lectura, adquiere gran importancia la ausencia de Heracles en tres de los cuatro libros del
poema, después de que los Argonautas lo abandonan en las tierras de Misia, al final del libro
I. La opcion narrativa del abandono de Heracles segtin un designio de Zeus por el que Jason
es culpado injustamente, revela que las famas competitivas de los dos héroes piden ese apar-
tamiento de Heracles, a la vez que —como se puede conjeturar a partir de las menciones pos-
teriores a la pérdida— no habria sido posible la gran argondutica si Heracles hubiera permane-

cido con los Argonautas durante todo el viaje.

Significados metapoéticos de la relacion de apoyo-oposicion de Heracles

Uno de los dltimos estudios que ha tratado la oposicién Heracles/Jason es el de Mori (2008),
quien en el capitulo 3 examina las dindmicas internas del grupo de Argonautas y resalta la
importancia de la diplomacia y la resolucion pacifica del conflicto en la mirada politica del
poema. Mori sostiene que, para comprender mejor las relaciones y tensiones politicas entre
los Argonautas, es ttil mirar los modelos historicos y filosoficos de la época de Apolonio:
Alejandro y su ejército, el sistema macedonio de eleccién por aclamacion, los philoi de los
reyes ptolemaicos y las actitudes aristotélicas hacia la ira. Desde esta perspectiva, la eleccion
de Jason como lider es leida como una aclamacion facilitada por un patrén poderoso (Hera-
cles), situacion que se vuelve mas compleja por el hecho de que Heracles mismo es, en un

primer momento, el candidato rival. Como dijimos antes, esta lectura es quizas excesivamen-

4 Cf,, e.g., la comparacion de Jasén con los philoi de Ptolomeo en Mori (2008: 72-74) y la visién (mas compleja y
matizada) del matrimonio de Jasén y Medea como estrategia de redefinicién de las relaciones de poder y
conquista de pueblos extranjeros.
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te positiva por dos razones: (1) en esta version, Heracles se convierte en un patréon politico
mas que en una amenaza a su liderazgo y, si bien éste es un punto muy interesante y enri-
quecedor de la lectura de Mori, tiene una limitacion que nos parece contraproducente: no
explica por qué una figura tan positiva y de soporte para Jason debe desaparecer en las pri-
meras instancias del poema. (2) Supone que aceptemos que no es el valor guerrero sino la
diplomacia la verdadera virtud de un héroe, sin que esto resulte problematico en la trama
del poema y en su recepcion. Nosotros, en cambio, sostenemos que esta compleja relacion de
apoyo y oposicidn presenta significados metapoéticos que reflejan otra relacion: la de Argo-
nduticas con sus modelos homéricos, Iliada y Odisea.

Dos de los pasajes en donde claramente se puede ver este enfrentamiento son: (1) la esce-
na de la eleccién del lider de la expedicion y (2) la critica de Heracles a Jaséon en Lemnos. En
la primera, después de que todos los héroes se han reunido, Jasén les pide a éstos que elijan
como jefe (6pxapov) al mejor (Tov dototov) de entre todos y, a continuacion, especifica las
funciones del mismo: velar por cada cosa (® kev T ékaota péAotto) y por decidir las dispu-
tas y los pactos con extranjeros (velcea ovvOeoiag te peta Eetvotot BaAéoOar) (1.329-340).
Ante este pedido, todos los Argonautas piden a una sola voz que el jefe sea Heracles, pero
éste declina al honor y, mostrandose impersuasible (o0 yop €ywye / meioopaun), les exige que
elijan a Jasoén (1.341-349). Finalmente, Jason acepta con gozo haber sido elegido y da las pri-
meras Ordenes a la tripulacion (1.349-361).

El hecho especifico de la declinacion de Heracles a liderar la expedicion no es explicado
por Mori (2008: 64-66) por medio de un comparandum histdrico, sino épico. Sostiene que He-
racles prefiere la gloria grupal a la individual y con su declinacién evita una posible discor-
dia con Jason, discordia que lo llevaria a repetir una discordia iliddica entre el mejor guerrero
y el guerrero que tiene el poder politico. La importancia de la lectura intertextual de este pa-
saje radica en que el valor de este enfrentamiento sélo puede medirse si se lee en contraste
con el conflicto entre Aquiles y Agamenon en el canto I de Iliada. Lo que Heracles evita con
su decision es un peligro que traeria consecuencias nefastas para el grupo de héroes, un con-
flicto de la magnitud de la discordia entre los héroes iliddicos.> Pero, segtin nuestra propues-
ta de lectura, en el nivel metapoético referido a los aspectos de la composicién, Heracles ha
evitado con su apoyo a Jason repetir el argumento de Iliada; sus acciones podrian haber crea-
do no sdlo otra ira funesta, sino también otro poema épico sobre la ira, otra Iliada, lo que hu-
biera llevado a la repeticion del argumento del modelo homérico.

En la misma linea, es interesante indagar también sobre los significados metapoéticos de
la escena de la critica de Heracles a Jason en Lemnos. Mientras Jason y la mayoria de los hé-
roes se han ido a celebrar con banquetes y danzas la hospitalidad de las lemnias, Heracles y
unos pocos Argonautas se quedan en la nave. En ese ambiente de molicie y deseo sexual, el
narrador afirma que la navegacion se demoraba (1.861-864) y que los Argonautas se habrian

quedado en Lemnos indefinidamente si no hubiera sido por el reproche de Heracles:

5 En esta linea también lee Mori (2005) la discordia entre Jasén y Telamon en el final del libro I (1.1280-1295).
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Aapovior, mateng éudvAiov aip' amoépyet
NHéAG, NE YAHWV ETDEVEES EVOAD' EBNpLev
kelOev, GvooodpevoL TOAMTOAG, avOL D' Exdev
vaiovtag Aumanv &poov Afjuvolo tapéofay
oL HAA' EVKAeLelS Ve oUv 00venotL yvvauliv
€000UED" DO' €TTL ONEOV EEALEVOL O0VDE TO KWAG
avTopaToV dwoel TiG EAelv Beog evEapévoloty.
fopev avtig €ékaotol mt oded TOV d' EVi AEKTQOLG
YPOAnG eidte mavrpeQov, eiooke Afjuvov
ooV Emavopwor), HeYAAT té € Balig éxnowv.

“Desgraciados, jnos aparta de la patria la sangre de un pariente?

;O acaso, necesitados de matrimonio, desde alld vinimos

aqui, menospreciando a nuestras conciudadanas? ;Nos complace

habitar aqui y repartirnos la fértil campifia de Lemnos?

En verdad no seremos muy célebres recluidos asi

largo tiempo con unas mujeres extranjeras. Ni tampoco el vellocino

lo rescatard algun dios y nos lo entregara espontaneamente porque se lo pi-
damos. Volvamonos de nuevo cada uno a su casa; y a él

dejadle en el lecho de Hipsipila los dias enteros, hasta que repueble Lemnos
con su viril descendencia y una gran fama le sobrevenga.” (1.865-874)°

El punto central de la critica de Heracles es el siguiente: si los Argonautas contintian de-
morandose en Lemnos, nunca serdn “muy célebres” (évkAeieig, 1.869), razon por la que mu-
chos de los héroes se han unido a esta expedicion.” Esta critica a la demora del viaje apunta a
otro peligro homérico: las continuas demoras que sufrié Odiseo en su vootoc, especialmente
con Circe y Calipso; situaciones similares a las de Jason en Lemnos. Este episodio, entonces,
adquiere un significado metapoético similar al de la eleccion de Jason: la accion de Heracles,
esta vez no mediante el apoyo a Jason, sino mediante la critica, evita el peligro odiseico de la
demora del héroe en brazos de una mujer y también evita que el poema repita el argumento
odiseico.

En conclusidn, los significados sefialados por Mori deberian avanzar en el sentido meta-
poético de una £gic poética como un rechazo a repetir las tramas homéricas; rechazo expresa-
do mediante la compleja relacion de apoyo-oposicion entre Heracles y Jasén. De manera
complementaria a este rechazo, la épica apoloniana busca reproducir constantemente su
propio argumento, tal como veremos en la siguiente seccion, en la que analizaremos cémo
las aventuras de Heracles que aparecen diseminadas a lo largo del poema tienen la misma
estructura de la historia principal. Ademas este analisis nos permitira responder por qué

Heracles debe ser apartado del grupo de Argonautas.

¢ Para el texto de Argonduticas, utilizamos la edicion de Frankel (1961). Las traducciones son de Valverde Sanchez
(1996) con algunas modificaciones.

7 Cf. 1.100, 141, 206. Hunter (1993: 34) observa correctamente que el punto central de la critica de Heracles es la
demora de la expedicién, no la tendencia de Jasén a conquistar doncellas, como frecuentemente se ha
interpretado en estudios anteriores.
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Las “argonauticas” de Heracles

No todas las versiones del mito argondutico en la antigiiedad concordaban en la participa-
cion de Heracles en la expedicion. En algunas, el héroe no era parte de la expedicion; en
otras, era abandonado por sus companeros tras la desaparicion de Hilas (como en el poema
de Apolonio) o porque resultaba un peso excesivo para la nave. En otras versiones, Heracles
llegaba hasta la Colquide con los Argonautas, o incluso habia dirigido la expedicion.® La ma-
nera en que la voz narrativa introduce a Heracles en el catdlogo, supone una técnica alusiva
tipica en la poesia de influencia calimaquea,’ que senalan la diferencia de la version elegida

en el poema con otros tratamientos de poetas anteriores o contemporaneos:

Ovdé uev ovdé Binv kpatepdpoovog HoarAnog
nevBoueB’ Aloovidao Alaopévov abepifar

“Y tampoco, en modo alguno, sabemos que la fuerza de Heracles, de firme
corazon, desatendiera el deseo del Esénida.” (1.122-123)

La referencia en primera persona de la voz narrativa corresponde a una técnica poética
omnipresente en Argonduticas, que consiste en presentar a esta voz como “la fuerza controla-
dora detras del poema” (Hunter 1993: 103), incluso en los momentos en los que expresamen-
te ésta afirma que no tiene el control sobre su relato (como, por ejemplo, en el exordio del
libro IV). La introduccion Ovde pev ovdé recuerda los numerosos escolios homéricos que
comienzan con OVd¢ pév &AAo y suponen una disputa con otros comentadores. De esta ma-
nera, se manifiesta en este pasaje el cardcter erudito del poeta y el intento de enfatizar un
aspecto de su composicion poética: no nos referimos simplemente a la eleccion de la version
adecuada de un mito, sino, mas precisamente, a su funcién en la técnica poética. En efecto,
esta nota al pie alejandrina es utilizada por el poeta para remarcar la harmonia, en su sentido
etimologico de ensambladura, de los hilos de la narracién, especialmente cuando se nos re-
fiere de manera resumida la historia previa de Heracles al momento de sumarse a la expedi-

cién:

AAA" Emel die Palv dyepopévov Nowwv

velov arnt' Agkading Avoknjlov Agyog aueiag,
v 000V 1) Lwdv Pépe kamoov 8¢ ¢ évi frioong
déoPeto Aaumeme EouudvOiov ap péya tidog,
TOV HEV €Vi mewTtolot Muknvawv Tdayoonot
deTHOIC IAMAOUEVOV HEYAAWV ATETEICATO VWOTWY,

8 Cf. Escolio a 1.1289-1291a.

° En efecto, Ross (1975) bautizéd como nota al pie alejandrina técnicas similares en la poesia latina. Un famoso
ejemplo de Argonduticas es la introduccién de Orfeo en el Catalogo de Argonautas, en el que la voz narrativa dice
“es fama (partiCetat) que la misma Caliope, tras compartir su lecho con el tracio Eagro” (I1.23-25)
casualidad que estas “notas al pie alejandrinas” estén relacionada con un personaje con un claro rol metapoético
como Orfeo: cf. Klooster (2011: 81-87).

”

. No es
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avTog d' 1) lotnTL Mapek voov Evpuobnog

oo

“Sino que cuando oy0 la noticia de que los héroes se reunian,
apenas hubo recorrido el camino de Arcadia a Argos Lircea,
por donde traia vivo el jabali que pastaba

en los valles de Lampea por la vasta marisma del Erimanto,
a la entrada de la plaza de Micenas

de sus anchas espaldas lo descargo, envuelto en ataduras,

y €l por propia voluntad contra los planes de Euristeo
parti6.” (1.124-131)

En este pasaje se nos presenta el argumento de uno de los doce trabajos de Heracles para
el rey Euristeo (la caza del jabali de Erimanto) como una micro-Argondutica: el héroe realiza
un viaje para obtener un animal preciado (como el vellocino) siguiendo la orden impuesta
por un rey (Euristeo). En este sentido, es importante leer esta micro-Argondutica teniendo en

cuenta su posterior union a la expedicion argondutica y su abandono a mitad de camino:

e La relacién entre Heracles y Euristeo reproduce situaciones similares de los persona-
jes principales del poema (Jasén y Pelias; Medea y Eetes) que actian mapék voov
(“contra los planes”) de un rey injusto.

e Al acudir Heracles al llamado de Jason, deja incompleta su serie de los doce trabajos,
los cuales podra retomar solo después de que los Argonautas lo abandonen en Misia.
Este es un punto importante si tenemos en cuenta que estos trabajos forman una par-
te esencial de la fama épico-heroica de Heracles: la tradicion mitica obliga a Heracles
a completar sus doce trabajos. Por otra parte, el abandono de estos trabajos —
presentado como un abandono repentino- y la rapidez con la que el héroe pasa de

una mision a otra, presagia el futuro abandono de la expedicion argonautica.

Pero esta técnica no se limita a este pasaje del catalogo. Forma parte de una técnica narra-
tiva general, por medio de la que el poeta ha diseminado a lo largo del poema distintos epi-
sodios de los trabajos y aventuras de Heracles bien conocidos por la tradicion. Pero, como en
el caso que acabamos de ver, también nos llama la atencion la seleccion de esas aventuras, ya
que todas tienen un claro punto de contacto con la historia principal en la que se insertan: la
expedicion argonautica. A continuacion detallamos nuestras lecturas articuladas de estos

pasajes:

En I1.144-154, nos encontramos ante el primer ejemplo de un topico recurrente en los libros
II, IIl y IV: la afioranza de Heracles, expresada por una voz anénima de los Argonautas. En
este caso, uno de sus compafieros lamenta que el héroe no esté presente para vencer al cruel

Amico, que lejos de cumplir sus deberes de hospitalidad —y prefigurando las pruebas que
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mas tarde otro rey cruel (Eetes) impondrd a Jason—, ha desafiado a los huéspedes a un pugi-
lato mortal.’® Si asi fuera, el héroe habria asesinado a ese injusto rey de un mazazo inmedia-
tamente (otra vez se pone en relieve la reaccion repentina de Heracles, asi como su frecuente
uso de la maza, arma predilecta en Argonduticas'). Notese que, en lugar de Heracles, quien
vence a Amico en el pugilato es Polideuces, quien tiene uno de sus mas importantes momen-
tos protagonicos en el poema. Aqui, la anoranza de Heracles adquiere otro significado meta-
poético: si el héroe hubiera seguido entre los Argonautas, podria haber monopolizado toda la
accion narrativa por su gran peso heroico. Es la ausencia de Heracles y el hecho de que Jason
sea el lider, lo que permite que en la obra exista esa tension entre héroe y grupo.

En I1.913 y 957 el narrador alude a un enfrentamiento de Heracles con las amazonas. En el
primero de los casos, se recuerda a Esténelo, un héroe muerto por acompanar a Heracles en
esta guerra; en el segundo, a Deileonte, Autolico y Flogio, héroes que se habian extraviado
tras marchar con Heracles a la guerra, y en el curso de la accién se incorporan a la Argo. Es-
tos pasajes presentan rasgos similares a la historia principal de Argonduticas: aqui también el
héroe realiza un viaje para enfrentarse a un peligroso enemigo extranjero; en el camino, al-
gunos de sus compaferos mueren y otros se extravian (uno de ellos es, precisamente, Hera-
cles). Ademas, el enfrentamiento de Heracles contra las amazonas contrasta con la actitud de
los Argonautas que prefirieron evitar todo tipo de contacto con ellas, para no demorarse en

una guerra con ellas y seguir hacia su objetivo (I1.986-1003).
I

En I1.772-810, el rey Lico oye el relato de Jason de sus propias aventuras y, en respuesta, se
lamenta por la pérdida de Heracles y recuerda su experiencia con él. En lugar de una larga
narracion “odiseica” en discurso directo, el relato de Jasén es resumido brevemente en boca
del narrador, y en cambio, tenemos en discurso directo la respuesta de Lico, en un numero
mayor de versos, y que también relata otra argondutica de Heracles. Lico narra que el héroe
habia sometido a un pueblo vecino junto con el rey local; es decir, Heracles pudo conseguir
lo que no logré Jasén con Eetes, ya que éste hace la misma propuesta de someter a los sau-
romatas, pueblo hostil con los colcos, para el rey (II1.350-55). Si esto hubiera ocurrido, toda la
historia argonautica habria sido totalmente distinta: nunca habria aparecido una Medea
enamorada que ayudara al héroe a la sombra de su padre. Pero, en todo caso, la presencia de
Heracles en Colquide habria dado otro resultado: un enfrentamiento entre el héroe y el rey
extranjero, ya que en I11.1232-1234 el narrador dice que sélo Heracles podria haberse enfren-
tado a la armadura de Eetes (y ninguno de los otros héroes). Esto eliminaria también todas
las ayudas de Medea y, seguramente, traeria como resultado el triunfo de Heracles en su
consistente presentacion como castigador de reyes soberbios: recuérdese que en 11.144-154 se
habia dicho que habria vencido a Amico (todo esto se condice con su actitud hacia Euristeo

en la presentacion del Catalogo de Argonautas).

10 En I1.783-784 el rey Lico cuenta que Heracles habia vencido en pugilato a Ticias.
11 Cf. 1.425-431 y 1196-1026.
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Ademas, la forma en que Heracles vence a los Terrigenos del monte Dindimo luchando
con su arco (1.992-997), contrasta con la victoria de Jasén en Ea, con las ayudas magicas y los
consejos de Medea, quien le recomienda usar un ardid para que se maten entre ellos, sin te-
ner que enfrentarlos. Incluso, llegada la instancia de que Heracles tuviera que superar las
pruebas funestas que Eetes impone a los héroes (y, precisamente, Heracles es el héroe que, en
la tradicion literaria, supera pruebas imposibles), la comparacion sugiere que no habria nece-
sitado la ayuda de Medea para lograrlo. Cabe destacar que en este enfrentamiento, el narra-
dor dice que Hera alimentaba de fuerza a los Terrigenos “como trabajo para Heracles” y aqui
hay una gran diferencia entre los dos héroes: mientras es conocido que Heracles cuenta con
la oposicion de Hera, en todo el poema esta diosa cumple un rol crucial en la proteccion de
Jason, por su oposicion a Pelias. Notese que todos los sucesos que ocurren a partir del libro
III, surgen por un movimiento divino articulado por Hera, quien idea acudir a la ayuda de
Cipris para que enamore a Medea y ésta ayude a Jason. Esta trama habria sido impensable si

el lider de la expedicion hubiese sido Heracles.
Conclusion

La lectura metapoética del conjunto de aventuras de Heracles, que el poeta disemina a lo
largo del poema, coincide con los ntcleos narrativos principales de la historia en la que se
inserta. La comparacion entre las argonduticas de Heracles y la historia principal sugiere que
su presencia en toda la expediciéon habria monopolizado las acciones heroicas, siendo una
amenaza para las famas de los héroes. La amenaza que representa Heracles, de la que habla
Telamon al final del libro I, si bien es falsa en la 16gica de los hechos narrados, perdura a lo
largo de los tres libros restantes como una opcion épica no elegida y cuyo significado se com-
pleta por contrastes y similitudes con la historia principal. La operacién de Apolonio parece
ser la motivacion del vasto material mitoldgico seleccionado, que pierde asi un puro valor
digresivo, adquiriendo sentidos polivalentes y con valor prefiguratorio respecto al tema cen-
tral. La connotacion del material reutilizado es actualizada en la contigiiidad contextual: el
momento unificador es siempre el viaje de la nave Argo, que hace coexistir en el texto una
materia tematica compleja y conectada en su interior a muchos hilos y paralelismos. El trata-
miento de los conflictos y relaciones de poder entre Jason y Heracles es una prueba ulterior
de la vastedad del material usado por Apolonio, segun el cardcter omnicomprensivo del
poema, mientras que las observaciones sobre la integracion de las historias de Heracles en el
tejido narrativo nos llevan a la conclusion de que el impulso centrifugo debido a la heteroge-
neidad del material reutilizado es balanceado a través de la motivacién y connotaciéon del
mismo. Es en el juego entre esta prolifica reproduccion de micro-Argonauticas internas y el
rechazo de repetir los argumentos de los poemas homéricos que el poema se posiciona como

una nueva épica.
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Resumen:

El término religio es definido por Cicerén en De Inventione I11.161 y en De Natura Deorum 11.28,
72 como el cuidado otorgado por la esfera humana hacia la esfera divina, es decir, la forma
pragmatica del contacto entre los hombres y los dioses que establece al rito como su expre-
sion material. Partiendo de este concepto, nuestro interés radica en establecer las diferentes
representaciones de la religio en Eneida destacando la peculiaridad de la mirada del poeta
sobre la ritualidad, su sistematizacion y racionalizacion. El estudio tiene en cuenta la acciéon
ritual de los pueblos nombrados en la Eneida y, con este fin, se analizan las plegarias, los vo-
tos y ofrendas, los sacrificios, los actos de purificacion y agradecimiento, el culto a los muer-
tos, los ritos de union, los ritos de guerra, los ritos de adivinacion (no asi el discurso proféti-
o), los ritos conmemorativos y los rituales especificos de cada etnia en particular.

Palabras claves: RELIGIO - ENEIDA - RITUALIDAD - ETNICIDAD

Rituality as identity builder in Virgil's Aeneid

Abstract:

We study the concept religio defined by Cicero in De Inventione 11.161 and De Natura Deorum
I1.28, 72 as the care given by the human sphere to the divine sphere, i.e., the pragmatic form
of contact between men and gods that established the rite as its material expression. Based
on this concept, our attention has focused on characterizing the different representations of
the Religio in Aeneid highlighting the peculiarity of the poet’s vision on the ritual, its systema-
tization and rationalization. The study takes into account the ritual action of the people
named in the Aeneid. To this end, we analyze the prayers, the vows and offerings, sacrifices,
acts of purification and thanksgiving, the cult of the dead, rites union, war rituals, rites of
divination (not the prophetic speech), the commemorative rites and specific rituals of each
ethnic group in particular.

Keywords: RELIGIO - AENEID - RITUALITY - ETHNICITY
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artiendo del marco historico del término religio, luego de su estudio en De Inven-

tione, De natura Deorum, De Legibus y De Divinatione, se puede afirmar que Cicerén

le otorga un valor esencial al término resaltando la importancia de su practica

ritual no sdlo a nivel social, sino también politico (Bogdan 2011: 70). No hay refe-
rencias al campo de la “creencia” en las connotaciones del término, no porque la religion ro-
mana no tuviera un dogma establecido, sino porque esta caracteristica es una condicion pre-
via que no se incluye en la semdntica del término. Se cuestiona la vision taxativa de Feeney
(1998: 14) y Rives (2007: 13-14), quienes relacionan el término “creencia” exclusivamente con
la vision cristiana de la religion, cuyo eje es la doctrina de resurreccion y de redencién, sobre
que no es legitimo pensar que todo sistema religioso tiene un trasfondo de creencia (Feeney
1998: 15). Esto no porque no se acepte el pragmatismo de la religio romana, sino porque, para
establecer la pax deorum, la esfera humana debe realizar ciertas practicas (valor utilitario) y,
como etapa anterior, debe aceptar que la esfera divina existe y dicha aceptacion se ve clara-
mente en el uso del término. Asimismo, Cicerén distingue su valor cultual con el fin de in-
centivar la practica de los ritos ancestrales en esta época de cambios y nuevas visiones. No
niega otras doctrinas, sino mas bien las destaca en sus textos como una muestra de lo que
realmente estd aconteciendo en la Roma del momento y, de esta manera, afrontar razona-
blemente el aspecto social y nacional del problema.

En el caso de Virgilio, como estudiamos en trabajos anteriores (Bogdan 2012: 4-6), en el
uso que le da el poeta en Eneida se advierten los significados que los romanos comprendian
en tiempos de Augusto, que si bien no incluyen el concepto de “creencia”, al igual que en
Ciceron, pensamos que esta aceptacion de la esfera divina es una condicion previa y no una
connotacion del término que solo se utiliza con fines utilitarios. Como se ha visto, en Virgilio
la palabra entrana la idea de proteccion de los dioses y de ritual. De esta forma, considera-
mos a la religio como forma pragmatica de la pietas. En relaciéon con las teorias sobre el estu-
dio de la religiéon, vinculamos las acepciones del término con la idea de protecciéon de los
dioses y de ritual. Se encuentra entonces dentro del término lo postulado por Durkheim
(1965) sobre experiencia divina, tanto en la proteccion efectuada por los dioses como en la
comunicacion establecida de parte de la esfera humana, asi como también el sentimiento
generado por ciertos espacios. Esta experiencia de lo sagrado se relaciona con el &mbito de lo
“numinoso” tomado por varios estudiosos. Segin Wunenberg (2006: 18-20), la descripcion
de lo sagrado puede operar en tres niveles: el de la experiencia psiquica, el de las estructuras
simbolicas comunes a todas las formas de representacion sagrada, y, por ultimo, el de las
funciones culturales de lo sagrado en las sociedades. Asi, lo sagrado se objetiva en fendme-
nos culturales (mitos y ritos) que dan lugar a una trasmision externa, como el lenguaje o las
costumbres. Existe una experiencia mental y existencial de lo sagrado, que la fenomenologia
religiosa sittia por lo general en la percepcién de una fuerza. Esta se reconoce tanto en esta-
dos afectivos subjetivos como en signos objetivos naturales. Esta descripcion de lo sagrado
como estado afectivo es descripta por Otto (1969), quien vincula lo sagrado a una estructura

emocional a priori, lo numinosum que se relaciona a la impresién que la conciencia tiene de
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estar condicionada por una fuerza independiente de su voluntad. Afirma que, por un lado, lo
numinoso estd relacionado a un Mysterium tremendum, sensacién de sacudimiento, pénico,
frente a una grandeza inconmensurable o a una fuerza soberana; por el otro, se trata de una
aprehension de un Mysterium fascinans, que se expresa mediante fuerzas de atraccion hacia
alguna cosa maravillosa y solemne. De esta forma, esta esfera sagrada junto con los senti-
mientos que esta provoca a nivel social e individual conviven en el antiguo concepto de reli-
gio'y en las acepciones estudiadas tanto en Cicerén como en Virgilio.

Asimismo, al estudiar el término ritus (Bogdan 2015: 2-5) se sefala que es utilizado una
sola vez en la obra, pero este uso no resulta azaroso debido a que es Jupiter el que lo utiliza
en el discurso que determina la construccion de la religio romana. Si bien tanto los romanos
contemporaneos como los lectores actuales saben que el procedimiento de formacién de la
religion no fue una imposicién unilateral, sino un proceso que conllevé diversos sincretismos
de diferentes etnias, nuestro objetivo en el resto del estudio es ver cdmo es representado el
mecanismo, no, cual es la realidad de éste. Con respecto al uso del adverbio rite, si bien tiene
varias acepciones que derivan del término religioso inicial, el poeta lo usa en su mayoria (10
de 15) en su contexto original y destacando su importancia en el debido accionar humano.
Las caracteristicas del rito se pueden ver tanto a nivel discursivo (descripciones de la practi-
ca; contenidos de las plegarias, votos, etc.; actitudes de los participantes y funcion social y
religiosa en el marco del texto), como también si esta representacion puede decirnos algo del
cambio en la perspectiva religiosa que justamente estaba ocurriendo en Roma en el momento
de escritura. Tanto Cicerén! como Virgilio?> declaran a Jupiter origen tanto de las leyes divi-
nas (Cicerén) como de sus ritos (Virgilio). La pregunta que surge de estas afirmaciones es: si
ello ocurre en el marco del libro XII, en el que Jupiter afirma que les dara los ritos a su pue-
blo, ;cudl es la representacion que se hace de éstos en los libros anteriores?, ;como se repre-
senta el comportamiento religioso del pueblo troyano y de las diversas etnias?

Segun los textos especializados,® el rito constituye un sistema codificado especifico que
permite a personas y a grupos establecer una relacion con una potencia oculta o un ser di-
vino, o con sus sustitutos naturales o seculares (ideales). El rito presenta un cardcter casi in-
mutable, a través de largos periodos de tiempo, y todo ataque, ya sea al orden, ya sea al con-
tenido de sus secuencias, a su programa minucioso, desnaturaliza su sentido y su alcance.

Siguiendo a Maisonneuve (2005: 11), las practicas rituales son eminentemente simbolicas

1 (...) lex vera atque princeps, apta ad iubendum et ad vetandum, ratio est recta summi Iovis. (De Leg. 11.11) (“La ley
verdadera y primera, apta para mandar y prohibir, es la recta razon del gran Jupiter”).

2 ‘es germana lovis Saturnique altera proles,/irarum tantos volvis sub pectore fluctus./verum age et inceptum frustra
summitte furorem:/do quod vis, et me victusque volensque remitto./sermonem Ausonii patrium moresque tenebunt,/utque est
nomen erit; commixti corpore tantum/subsident Teucri. morem ritusque sacrorum/adiciam faciamque omnis uno ore
Latinos./hinc genus Ausonio mixtum quod sanguine surget,/ supra homines, supra ire deos pietate videbis,/ nec gens ulla
tuos aeque celebrabit honores.” (A. XI1.830-840) (“Eres la hermana de Jupiter, y la segunda prole de Saturno jtan
grandes olas de iras revuelves bajo el pecho! Pero anda, y somete tu furor en vano comenzado: Te concedo lo que
quieres y vencido y de buen grado también me rindo./ Conservaran los ausonios la lengua de sus padres y sus
costumbres, y/ su nombre sera como es. Mezclados tan so6lo respecto de su cuerpo, los/ teucros desapareceran.
Anfadiré su costumbre y los ritos de sus/ sacrificios y haré a todos latinos con una sola lengua. El linaje que/
surgird de aqui, mezclado con la sangre ausonia, veras que marcha a/ causa de su piedad por encima de los
hombres y de los dioses, y no/ celebrara de igual manera tus honores pueblo alguno”.).

3 Cazeneuve (1971: 85); Maisonneuve (2005: 55); Bel (1998: 108).
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pues mediatizan a través de posturas, gestos o palabras una relaciéon con una entidad no sélo
ausente (como el simple “signo”), sino imposible de percibir, inaccesible salvo por medio del
simbolo mismo. Un rito es un acto individual o colectivo que siempre, aun en el caso lo sufi-
cientemente flexible para conceder margenes a la improvisacion, se mantiene fiel a ciertas
reglas que son precisamente las que constituyen lo que en él hay de ritual. Un gesto o una
palabra que no sean la repeticion siquiera parcial de otro gesto u otra palabra, o que no con-
tengan elemento alguno destinado a que se repita, podrian constituir actos magicos o religio-
so0s, pero nunca actos rituales.

Con respecto al accionar ritual de los troyanos, se afirma que en la obra esta marcado por
una fidelidad a la ritualidad romana del momento de escritura (Bogdan 2015: 111-150). En
primer lugar, se observan las actitudes de los ejecutores de los diferentes ritos, los términos
utilizados y la intencionalidad de mantener la pax deorum mediante las practicas. Asimismo,
se observa como esta ritualidad no s6lo funciona a nivel humano-divino, sino también den-
tro del mismo circulo terrenal: desempefia un papel indudablemente irremplazable en el
mantenimiento y en el refuerzo del vinculo social y, simultdneamente, en la consagracion de
las diferencias de estatuto compensadas por una articulacion de los roles. Siempre y en todas
partes, el rito se utiliza para dominar el movimiento, los pasajes, las rupturas, para abolir el
tiempo y negar la muerte. Estas caracteristicas se ven claramente en el accionar ritual de los
troyanos, quienes, para mantener la pax deorum, establecen estas practicas que no sélo termi-
nan teniendo este beneficio, sino que también forman un microcosmos que se ve en el en-
torno social mismo. El rito no sirve para pasar, sino para instituir, sancionar, santificar el
nuevo orden establecido: tiene un efecto de asignacion estatutaria, incita al promocionado a
vivir de acuerdo con las expectativas sociales relacionadas con su rango. Los ritos asumen la
doble funcion de dotar de nuevas cualidades, con el aval de todo el grupo, y de separar. El
rito, tanto si instituye como si marca el paso, no se puede auto-administrar, necesita una au-
toridad superior del poder al que alude la manifestacion. A través de su ejecucion se definen
jerarquias, no solo divinas, sino también humanas; en consecuencia, se ven los movimientos
sociales que el poeta representa dentro del grupo humano. El que ejecuta el ritual no sélo
estd estableciendo una relacién con la esfera divina, sino que también lo estd haciendo con su
mismo grupo: Anquises cumple su funcion de pater, es decir, de autoridad dentro del grupo,
luego sera Eneas quien lo haga, aunque, acttia también de guia en ocasiones anteriores, pero
es recién en la parentalia que puede cumplir sus deberes de hijo primogénito y asumir, luego,
sus funciones de pater. Con respecto a los ritos, Virgilio tomando el modelo tradicional ya sea
descripto por Cicerdén, Catén o Livio estd diciendo algo en el desarrollo de la trama, se legi-
tima a través de la correspondencia con la mos maiorum. Algunas de las funciones sociales del
rito (Maisonneuve 2005: 12 -13), que se ven representadas son:

- Funcion de control del movimiento y de reaseguro contra la angustia: las conductas ri-
tuales expresan y liberan la inquietud humana ante el cuerpo y el mundo, su transformacion
y su aniquilamiento. Permiten canalizar emociones poderosas en muchos ritos arcaicos de
orden conjuratorio y propiciatorio. Numerosas practicas constituyen un medio para contro-

lar simbolicamente el espacio y el tiempo, con el fin de reducir sus obstaculos o su fluidez. El
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ejemplo claro de esta funcion son los ritos de muerte, a través de ellos, los troyanos no sélo
conmemoran al muerto y le auspician un paso agradable al otro mundo, sino que también
funcionan como receptores de la angustia por esta muerte provocada; asimismo, en este caso
en particular, la angustia que se exhibe no es solamente por esa muerte en particular, sino
por todas las travesias que los troyanos deben superar, y cada rito de defuncion actia como
respiro y muestra los sentimientos de quienes lo realizan. A medida que el relato avanza,
cuando las angustias del jefe troyano y de su grupo empiezan a mermar porque comienzan a
encontrar el camino hacia la nueva tierra, los sentimientos demostrados en los ritos de muer-
te van mermando hasta convertirse en el acto simbdlico.

- Funcién de mediacién con lo divino o con algunas fuerzas y valores ocultos o ideales: es-
ta funcion esta directamente ligada con la anterior, ya que tiende a conciliarse con potencias
que escapan a nuestro alcance: divinidades, espiritus benéficos o maléficos, ideales aleato-
rios. Ante lo que no le resulta técnicamente accesible y controlable, el hombre recurre a ope-
raciones simbdlicas: gestos, signos, objetos figurativos a los que le presta eficacia. Tal es el
sentido que se observa en las plegarias, los votos, las libaciones y los sacrificios en la obra
cuyos relatos por parte del poeta o de los mismos protagonistas no solo representan esa co-
nexion con lo sagrado, sino también la relacion de esa persona en particular con lo sagrado.

- Funcién de comunicacion y de regulacion: por la certificacion y el refuerzo del lazo so-
cial. Esta funcion es, probablemente, menos consciente que las anteriores, pero sensible a
todo observador. Toda comunidad, en este caso un grupo que, a medida que el relato avan-
za, comienza a reducirse, necesita para poder seguir su curso este sentimiento de identidad
colectiva, debido a la necesidad de mantener y reafirmar las creencias y los sentimientos que
fundan su unidad y que les van a permitir triunfar sobre las adversidades tantos humanas
como divinas.

Como se observo, el rito es un conjunto de actos formalizados expresivos, portadores de
una dimension simbdlica. El rito se caracteriza por una configuracion espacio-temporal espe-
cifica, por el recurso de una serie de objetos, por unos sistemas de comportamientos y de len-
guaje especificos y por unos signos emblematicos, cuyo sentido codificado constituye uno de
los bienes comunes de un grupo. Esta definicidon destaca su eficacia social, el ritual es creador
de sentido: ordena el desorden. Los ritos se caracterizan también por acciones simbdlicas ma-
nifestadas por emblemas tangibles, materiales y corporales. El ritual se reconoce en que es
fruto de un aprendizaje, que se nota en la evolucion misma del personaje de Eneas, e implica
pues la continuidad de las generaciones, de los grupos de edad o de los grupos sociales en el
seno de los que se produce. Por otro lado, la participacion en los rituales se convierte en una
guia para valorar el grado de integracion en la comunidad. En todo ritual existe una impre-
cacién y sustraerse de forma notoria al condicionamiento de lo colectivo es una forma de
manifestar unas opciones sociales, que se ve en la obra, por ejemplo, en la no participacion
del grupo de mujeres, nifios y ancianos: son los troyanos viriles los que participan en la pa-
rentalia, que van a ser los mismos que no se quedaran en Sicilia y seguiran su camino para la

fundacion.
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Con respecto a la representacion del accionar ritual de las diferentes etnias, se parte de los
estudios étnicos en Eneida, tomando las conclusiones de Ames y De Santis (2013) para rela-
cionarlas con la representacion ritual. Coincidimos en afirmar que Virgilio distingue entre
etnias subordinadas (pactan con Roma) y etnias vencidas (pierden su identidad y desapare-
cen como protagonistas de un proceso de fusién y unificacion). Relacionado con la represen-
tacion ritual, lo planteado por los autores nos lleva a pensar que en el texto se construye una
ritualidad que no sélo habla de la romanidad del imperio, sino que también dice algo de la
no romanidad. Segin Ames y De Santis (2013), los distintos momentos de Eneida no mues-
tran una superioridad de las etnias itdlicas por sobre la troyana, ni de ésta sobre aquellas,
sino que hay un camino de italianizacion de los troyanos de Eneas en el que van asumiendo
caracteristicas positivas para la mentalidad romana y dejando atrds u ocultando aquello que
no puede ni merece ser parte de la romanidad.

Las etnias italicas son presentadas por Virgilio como un cuerpo cadtico tanto en su confor-
macion politica cuanto en sus caracteristicas etnograficas, pero Roma no puede ignorar que
de ellas se nutre su grandeza militar y, en particular, la victoria de Augusto en Accio. Si bien
esto es claro en la representacion étnica, en la representacion de la accion ritual, se observa
una gran diferenciacion debido a que la practica de estos pueblos nos muestra la decision
final de Eneas en el pacto del libro XII en cuanto al “dabo sacra” y justifican la causa de que
las etnias sean presentadas como un cuerpo cadtico tanto en su conformacion politica cuanto
en sus caracteristicas etnograficas (Ames y De Santis 2013). En relaciéon con su comporta-
miento religioso, si todo lo previo es caos, el troyano impone su religion, por mds que ésta
provenga de un proceso de asimilacion de elementos de diversas etnias. De este modo, den-
tro de las representaciones de las diversas etnias, se analizo, en primer lugar, el accionar de
los griegos, que destacd una vision negativa de éstos versus la ingenuidad y el apego religio-
so del pueblo de Eneas. Del relato de la guerra, hecho por el propio héroe, se resaltan los
actos impios de los enemigos. Si bien Virgilio resalta el antecedente griego de varios rituales,
en la descripcidon que hace de éstos existe una insistencia en demostrar que el pueblo no si-
gue sus propias reglas para establecer la pax deorum y la ritualidad se muestra siempre viola-
da.

Con respecto a los cartagineses, cuya accion es representada por la reina, tienen por una
parte elementos de las practicas rituales romanas, sin embargo, una vez que la reina es prota-
gonista de la estrategia de Juno, resaltan, por un lado, elementos propios de la magia: incien-
so, cintas, prendas e imagenes de Eneas; por el otro, utiliza el formato de plegaria propio de
la religio, pero con un objetivo disimil, es decir, no para establecer la pax deorum, sino todo lo
contrario, para contradecir el fatum determinado. En este aspecto es similar a la accién ritual
representada de Turno.

En el caso de los latinos, pueblo que formara parte de la mentalidad religiosa de los roma-
nos, se ve una correspondencia ritual piadosa que sera corrompida por otros pueblos, como
los rutulos, o por personajes que estan a favor de éstos. La accion del rey es propia del sacer-
dote de su pueblo y se caracteriza como tal. Sin embargo, existe una pasividad ajustada a la

aceptacion de un mandato divino inamovible y del triunfo del nuevo orden que resulta inmi-
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nente. La pasividad tiene que ver con la no involucracion de actos que no corresponden al
nuevo orden ya determinado, como el rito de la apertura de las puertas. Asimismo se ve una
aceptacion de la religiosidad de los troyanos en el momento del pacto del libro XII.

La accion ritual de los rttulos esta representada negativamente. Si bien exteriormente se
nota una preocupacién de Turno por establecer una relacion con la esfera divina, al analizar-
lo con detenimiento sobresale su impiedad que se relaciona con el final del poema. Asi, el
furor que se despierta en el héroe troyano, no surge de otra causa que el accionar de su opo-
nente. No es casualidad que el ratulo acuda a la pietas erga parentes de Eneas para salvar su
vida y, sin embargo, sea esta misma acepcion de la pietas la que él no ha cumplido con Palan-
te; tampoco es casualidad que en ese instante Eneas reconozca las armas de su amigo. Los
tres episodios, es decir, el momento en el que Turno soberbiamente se jacta de matar a Palan-
te y pide que Evandro vea el acto impio, la suplica de aquél a Eneas recurriendo a la pietas
filial y el simbolo de esta impiedad filial (el tahali de Palante) forman un tridngulo perfecto
que simboliza la religio como forma pragmatica de la pietas en cuanto al cumplimiento mate-
rial de ésta como clave en el desenlace de la obra. El hecho de castigar a Turno por su gesto
impio no lo hace a Eneas naturalmente furens o impio, sino, al contrario, cumple con la adje-
tivacion que se le ha adjudicado a lo largo de su obra: asi, siendo pius tiene el deber de casti-
gar el acto contrario a esto. Del mismo modo, la accion ritual de Mecencio esta representada
claramente de manera negativa y tiene muchos paralelismos con la representacion que se
hace del ratulo confirmando lo antes expuesto sobre el interés del poeta en presentar una
imagen negativa de los pueblos que actiian como rival de los troyanos y sus aliados.

La representacion ritual del pueblo arcadio es propia de una etnia que respeta y establece
contacto con los dioses mediante la esfera ritual. Evandro actiia como mediador de la afilia-
cion de los pueblos con el jefe troyano encomendado por los Hados. Por otro lado, insta a
Eneas a llevar a cabo su obra por medio del Epyllion de Hércules y Caco, identificandolo con
el héroe que pudo superar al opresor. Asi también el relato de los primeros habitantes del
Lacio tiene como objetivo estimular al troyano para que transforme la situacion actual y, de
esta manera, se recupere aquella edad de oro perdida a causa de los combates y de la tirania.
El rey confia en el héroe, que es quien comenzara a plasmar en la Roma prehistdrica los valo-
res de la Roma del poeta: pietas-virtus-humanitas. Lo unira con los etruscos con el fin de opo-
nerse al enemigo comun y encomendara a su diestra ser la vengadora de la muerte de su
hijo.

De esta forma, teniendo en cuenta la accion ritual de las etnias estudiadas, podemos divi-
dir la representacion hecha por Virgilio en dos grupos: por un lado, las etnias que formaran
parte de la construccion de la identidad religiosa romana, segin la version virgiliana, como
los troyanos, los latinos, los arcadios y los etruscos, cuya representacion ritual esta de acuer-
do no sdlo con las raices del culto practicado por los romanos de la época, sino también con
lo establecido por los dioses para mantener la pax deorum, como primera acepcion de la religio
romana; y, por el otro, las etnias que no formaran parte de esta construccion identitaria defi-

nida por el mismo Imperio como los griegos, los cartagineses, los ratulos y los pueblos que
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se unen a éste, incluso el tirano Mecencio, cuya representacion se opone a lo establecido por
los dioses.

Por lo expuesto anteriormente, se pueden definir ciertos conceptos. Siguiendo a Assmann
(2011: 74), entendemos por identidad colectiva la imagen que un grupo se forma de si mismo
y con la que se identifican sus integrantes. La identidad colectiva es una cuestion de identifi-
cacion por parte de los individuos afectados. La identidad es un plurale tantum y presupone
otras identidades. Sin multiplicidad no hay unidad, sin un modo de ser otro no hay modo de
ser propio. En consecuencia, encontramos diversas formas de simbolizaciéon de la identidad.
Uno de estos simbolos es la representacion ritual, siendo ésta un formante de la identidad
colectiva que requiere de estos elementos para fundar una formacion cultural que principal-
mente la reproduzca. De esta forma, la memoria y la identidad se plasman en un mismo sen-
tido. La identidad es el principal recurso humano para generar la imprescindible sensacion
de seguridad y orientacidon que hace posible actuar eficazmente en el mundo, por lo tanto, la
representacion de una simbolizacion identitaria ordena a la sociedad. Siguiendo a Almudena
(2002), lo primero que debemos tener claro es que la mente humana sélo puede contemplar
como real lo que est4 ordenado. Lo demads es caos y no lo puede entender, ni relatar, ni recor-
dar, por lo que no sirve para construir la experiencia. Por ello, para poder entender el mundo
y sobrevivir en él, la mente necesita imponerle un orden. Y lo hace a través de dos parame-
tros: el tiempo y el espacio. Asi, en las diferentes simbologias de la identidad se intenta orde-
nar lo divergente, en Eneida son las representaciones del accionar ritual las que enmarcaran,
segun el poeta, qué etnias formardn parte de esta construccién y como, delimitando asimis-
mo la forma de comportarse de acuerdo con los pardmetros rituales establecidos. En esta
confrontacidon de construcciones de si mismos y de los otros en el marco de la obra, nos in-
teresa deshomogeneizar la idea de una tinica identidad romana construida en Eneida debido
a que el concepto tradicional de cultura* presuponia homogeneidad. Este objetivo nos alejo
del simple hecho de clasificar los elementos identitarios romanos presentes en la obra. Se
trata, en cambio, de comprender radicalmente situaciones especificas que implican circula-
ciones desiguales del poder, como las diferentes representaciones del accionar ritual de las
etnias. Existe por parte de Virgilio, una construccion, que no muestra solamente la identidad
romana, sino mas bien la representacion que se tiene tanto del cosmos romano como de las
otras etnias.

Asimismo, la referencia a la significacion del discurso épico esta estrechamente ligado con
la historia romana, real o construida, pero atravesando una nueva etapa de reflexividad por
parte de Virgilio. Por su parte, la definicion de cultura expuesta destaca la integracion de
vehiculos simbdlicos de significado, incluyendo creencias, practicas rituales, formas de arte,
y ceremonias, asi como las practicas culturales informales tales como el lenguaje y los ritua-

les de la vida cotidiana. Estas formas simbdlicas son el medio a través del cual los procesos

4 La cultura como un tool kit (una caja de herramientas - un repertorio) hace referencia a un conjunto
histéricamente estructurado y estructurante de habilidades, estilos, repertorios, esquemas, de los cuales los
actores se sirven —no deliberada ni conscientemente en la mayoria de las ocasiones- para organizar sus practicas.
Se toma una perspectiva que ve la cultura como conjunto de practicas socialmente organizadas, in-corporadas y/o
institucionalizadas: Auyero (1999: 21).
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sociales de los modos de intercambio de comportamiento y perspectivas dentro de una co-
munidad se llevan a cabo (Swidler 1986: 273). La pregunta que nos hacemos entonces es ;por
qué pensar que las representaciones de la accion ritual en Eneida son s6lo un eco de la cultura
augustea de la época, es decir, una consecuencia y no causa, una herramienta que modifica la
accién y no solo un elemento pasivo modificado por la cultura? Lo que buscamos es la mane-
ra en que la cultura es utilizada por el poeta y cdmo ciertos elementos culturales limitan o
facilitan pautas de accion. En una obra épica inserta en un periodo politico particular existen
ciertas limitaciones de estas pautas, sin embargo el poeta construye a partir de la representa-
cion ritual ciertas diferenciaciones y definiciones que dialogan y reconstruyen la historia co-
mun para resignificarla y concederle un nuevo valor a futuro.

Se toma entonces esta nocion de cultura como practica en la que el poeta, aunque inserto
en una estructura politica particular, que “justifica su existencia y ordena sus acciones en tér-
minos de una coleccion de historias, ceremonias, insignias, formalidades y accesorios que
han heredado o, en situaciones mas revolucionarias, han inventado” (Geertz 1993: 124), es
capaz de interactuar con ésta y establecer una vision que se mantendra en la Roma de la épo-
ca. En relacion con las diferentes practicas de las diferentes etnias que son representadas en
la obra, creemos que si la cultura no es algo dado, una herencia que se trasmite en tanto tal
de generacién en generacion, quiere decir que es un producto histérico, o sea, una construc-
cion que se inscribe en la historia y, mas precisamente, en la historia de las relaciones de los
grupos sociales entre si. Las culturas de los diferentes grupos se encuentran, mas o menos, en
posiciones de fuerza (o de debilidad), unas en relacion con otras. Pero incluso el mas débil
nunca se encuentra totalmente despojado en el juego cultural representado por el mismo
poeta.

Si establecemos la representacion de la esfera religiosa y los rituales presentes como llaves
que permitan observar la configuracion cultural representada por el mismo poeta en Eneida,
debemos preguntarnos: ;qué nos dice la representacion de esas practicas sobre la construc-
cion de la identidad Romana?, ;qué nos dice sobre la construcciéon de la identidad de otros
pueblos?, ;cémo influye en la construccion de la memoria? Recordemos que en el marco de
su estudio sobre “Memoria romana”, Galinsky (2014: 11-12) plantea que la transmisién y la
evolucion de la memoria cultural pueden tomar muchas formas. La poesia es uno de éstas y
no solo en la época romana, en consecuencia, distingue como algunos textos dividen las con-
cepciones entre la historia propiamente dicha y sus reflexiones poéticas y, en este punto, se
encuentra la distincién muy debatida entre la historia y la memoria: poemas como Eneida de
Virgilio no constituyen la historia, pero son portadores de la memoria cultural.

En efecto, como ya dijimos, Virgilio introdujo mediante el propio proemio ese aspecto al
invocar a la Musa; este hecho establece una relacion entre el poeta épico y sus lectores: el
poeta épico, en particular, recuerda la memoria de los grandes hechos del pasado y los lecto-
res estan llamados a memorizar y preservarlos como parte de su memoria cultural o patri-
monio. Galinsky define este procedimiento como un buen ejemplo de una ongoing dynamic,

en palabras de Assmann: “estructura conectiva”. Schwartz® utiliza la distincion clasica de

5 Citado en Olick y Joyce (1998: 112).
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Blumer entre los conceptos operacionales y de sensibilizacion y clasifica a la memoria colec-
tiva dentro de esta ultima especie. Argumenta que la memoria colectiva no es una alternativa
a la historia (o la memoria historica), sino que es mas bien formada por ella, ya sea por su
simbolismo, ya por su ritual conmemorativo.

Lo expuesto anteriormente pone de manifiesto que la memoria no es un recipiente que so-
lo transporta el pasado hacia el presente; la memoria es un proceso, no algo estatico, y fun-
ciona de manera diferente en diferentes tiempos y espacios. Asi, los sociélogos de la memo-
ria han tratado de especificar en un nivel mas central cémo los procesos de memoria operan
dentro de las instituciones sociales especificas y ponen a la identidad como centro de este
estudio (Olick y Joyce 1998: 122). Para precisar de qué manera se relacionan estas ideas sobre
la memoria con la imagen identitaria construida por Virgilio, nos interesa deshomogeneizar
la idea de una tnica identidad romana construida en Eneida debido a que, como dijimos con
respecto al concepto de cultura, el término tradicional de ésta presuponia homogeneidad.
Desde aquella perspectiva, en una cultura las personas creian en dios, hablaban una lengua,
cocinaban ciertos animales y no otros y practicaban ciertos ritos. En un contexto histérico
especifico, una sociedad tiene una caja de herramientas identitarias, un conjunto de clasifica-
ciones disponibles que permiten a sus miembros identificarse en oposicion a otros. Las carac-
teristicas de esa caja de herramientas identitarias ofrecen un panorama sobre cémo una so-
ciedad se piensa a si misma y cdmo actiian sus miembros en relacion con otros (Grimson
2011: 184). Este objetivo nos aleja del simple hecho de clasificar los elementos identitarios
romanos presentes en la obra.

Asi, en las diferentes representaciones del accionar ritual de las etnias se vio claramente la
imagen construida por el poeta de dos grandes grupos: los que pactan con Roma y los que no
pactan con Roma. Se les aplico a cada grupo ciertas caracteristicas religiosas positivas o nega-
tivas, que establecen la relacion del grupo humano con el divino, haciendo responsable al
propio accionar de la etnia su desenlace negativo o positivo por estar o no estableciendo el
didlogo proporcionado por la ritualidad. Asi, la presencia de ciertos ritos, y no de otros, en
las diversas representaciones funciona tanto como instancia de legitimacion (Cazeneuve
1971: 84; Maisonneuve 2005), como también como llave cultural, que no sdlo figura lo que
debe ser legitimado segun los parametros de una autoridad superior, sino ademas las visio-
nes de los propios autores sobre el uso y las imagenes simbdlicas que se tienen sobre ello. En
consecuencia, en el marco de la obra se construye una sistematizacion ritual que no sélo ha-
bla de la romanidad, sino también de la no romanidad y de cémo el pueblo romano obtiene
una alianza con los dioses no simplemente por un fatum determinado, sino por seguir las
pautas establecidas por la religio. De esta forma, no son los dioses los que arbitrariamente
eligen a este pueblo para que forme un Imperio, sino que ellos mismos y su accionar son res-

ponsables de tal eleccién, destacando su merecimiento por su pietas y su religio.
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Discurso (escrito) y poder:
el elogio y la responsabilidad del syngrafeiis segun Luciano

Ivana S. Chialva
UNL-CONICET

Resumen:

Este articulo analiza las relaciones entre discurso y poder en tres obras de Luciano de Sa-
mosata: Imdgenes (Im.), Defensa de las Imdgenes (Pr. Im.) y Cémo se debe escribir la historia (Hist.
Conscr.). Si bien la critica considera a Luciano el maestro de la sdtira, estas piezas han sido lei-
das como un acercamiento cortesano del autor hacia el emperador Lucio Vero y, en el caso
de las dos primeras, a su favorita Pantea, y, por lo tanto, se las considera obras aisladas den-
tro del corpus lucianeum. Para abordar esta paradoja se expondran, primero, las diversas posi-
ciones de la critica sobre la finalidad de estos textos y su tono elogioso, un debate sobre los
limites entre el encomio y la satira. Segundo, se abordaran tres referencias cruzadas en Pr.
Im. e Hist. Conscr. para identificar, en el vocabulario sobre los géneros del encomio, la adula-
cion y la historia, un proyecto teérico-poético del autor sobre su propia escritura.

Palabras Clave: LUCIANO - IMAGENES — ELOGIO — ADULACION - HISTORIOGRAFIA

(Written) Discourse and Power: Eulogy and syngrapheus’ responsibility in Lucian

Abstract:

This article analyzes the relationship between discourse and power in three works by Lucian
of Samosata: Portraits (Im.), Defense of Portraits (Pr. Im), How to Write History (Hist. Conscr.).
Although critics consider Lucian master of satire, these pieces have been read as a courteous
approach of the author to the emperor Lucius Verus and, in the case of the first two, to his
courtesan Panthea, and thus the texts are considered as isolated works in the corpus luciane-
um. To analyze this paradox it will be presented, first, the various positions of the criticism
about the purpose of these pieces and their eulogistic tone, a debate on the boundaries be-
tween praise and satire. Second, three cross-references in Pr. Im. and Hist. Conscr. will be
studied to identify in the vocabulary of discursive genres of encomium, flattery and History,
a poetic theory of the author about his own writing.

Keywords: LUCIAN - IMAGINES - EULOGY - FLATTERY — HISTORIOGRAPHY
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a obra de Luciano de Samosata es una rara avis de la produccion griega imperial

influida por el fendmeno de la segunda sofistica. De origen sirio, educado en la

paideia y con nombre romano, se presenta en sus escritos a si mismo como un x¢é-

nos, un extranjero. Y esa misma condicion de pertenencia multiple y de alteridad
constante es la que imprime a su obra, que cuestiona las formas y los géneros de una tradi-
cion a la que, sin embargo, pertenece. Pero para el sirio, la condicién de extranjero no remite
meramente a una diferencia cultural (el arameo, y no el griego, fue su lengua materna) o po-
litica (es un ciudadano del Imperio); se trata, ante todo, de una actitud intelectual. Y es ese
distanciamiento critico y burlesco con el que revisa las creencias, los canones, la paideia, y los
vicios de los hombres, el que le ha ganado el calificativo entre los especialistas modernos de
maestro de la sdtira.

En el marco de su gran produccidn, queremos detenernos aqui en tres textos pertenecien-
tes a un momento especifico de su vida del que se conoce, con cierta seguridad, su residencia
y la datacion aproximada de sus obras. Nos referimos al periodo entre los afios 163 y 166 d.C.
que comprende, a su vez, dos etapas: la primera, entre los afios 163-164 d.C., en el final de su
estancia en la ciudad de Antioquia, donde coincide con el emperador Lucio Vero durante la
guerra contra los partos; y la segunda, entre los afios 165-166, cuando Luciano viaja por Aca-
ya y Jonia.! A estos afios corresponden cuatro obras que estan indirectamente ligadas a la
figura del emperador y en las cuales, a decir de Billault (2010: 145), se puede observar a Lu-
ciano comportarse como un escritor cortesano: Sobre la danza (Peri orxéseos, Salt.), Imigenes o
también traducida como Retratos (Eikdnes, Im.), Acerca de las Imdgenes o Defensa de los retratos
(Hyper ton eikénon, Pr. Im.), todas ellas escritas seguramente en la ciudad de Antioquia, y en
la segunda etapa de viajes, el tratado Cdmo se debe escribir la historia (Pds dei historian syngra-
fein; Hist. Conscr.). Nos interesa centrarnos en las ultimas tres piezas, ya que, a pesar de su
diversidad de tonos y de géneros, estan atravesadas por un mismo término enraizado en la
tension entre discurso y poder en la época imperial: el elogio (épainos).

A continuacién, presentaremos, en primer lugar, las diversas lineas de interpretacion so-
bre el tono elogioso de estas obras, que han dado lugar a lecturas no sélo diferentes sino,
incluso, radicalmente opuestas, que van del panegirico a la satira. En segundo lugar, aborda-
remos tres referencias cruzadas en Pr. Im. e Hist. Conscr. Ambas piezas han sido relacionadas
por su intento de delimitar el género del elogio y, la tltima de ellas, por distinguir las fronte-
ras entre elogio e historia, mentira y verdad, la libertad del poeta y la racionalidad del historiador, la
irresponsabilidad del primero frente a la responsabilidad del segundo. En el marco de los estu-
dios actuales sobre Luciano (Camerotto 1998; 2014; Brandao 2001; 2007), quisiéramos aportar

una reflexion sobre esas referencias, ya que problematizan el riesgo de la adulacién y evi-

1 Cistaro (2009: 10) data la estancia de Luciano en Antioquia entre los afos 161 y 164 d.C. Para la datacién de los
viajes de Luciano por Acaya y Jonia, seguimos a Jones (1986: 61-67, 166). Con respecto al itinerario de Lucio Vero,
el emperador viaja hacia Oriente en el afio 162 d.C. visitando ciudades como Corinto, Atenas, Efeso en su
direccién a Antioquia, donde permanece hasta el afio 166 d.C. (Jones 1986: 166; Le Gall y Le Glay 1995: 415;
Cistaro 2009: 9).
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dencian el interés del autor por orientar como debe ser leida su obra. Creemos que esa lectu-
ra orientada revela una conciencia de escritura de las piezas, no como composiciones sofisti-
cas aisladas, sino como reformulacién tedrico-poética que transciende la circunstancia con-

creta de circulacion de esos textos escritos.

Elogio y satira: ;contrarios o complementarios?

La primera obra de la serie, Im., es un encomio a Pantea, la concubina del emperador. Lu-
ciano toma el recurso devenido cliché, indicado ya en los Progymnidsmata de Tedén del s. I
d.C.?2 de jugar con la etimologia del nombre del elogiado y lo convierte en un procedimiento
compositivo de sorprendente originalidad. A través de un didlogo entre dos personajes ficti-
cios, Licino y Polistrato, se crea una ékfrasis de Pantea con elementos de imagenes de escultu-
ras, pinturas y escritos sobre diosas y figuras femeninas célebres. Asi, la Pantea del encomio
resulta, como su nombre indica, una composicion de todas las diosas exaltadas por la tradicion
helénica. Esta pieza es ubicada en el ano 163 d.C., tomando como terminus ante quem el ano
164 d.C., fecha del casamiento de Lucio Vero con Lucila, la hija de Marco Aurelio (Cistaro
2009: 10).% Si bien se ha planteado la naturaleza puramente ficcional de la Pantea lucianica,*
en general se la asocia a la figura histdrica de la concubina; incluso Billault (2010: 148) sostie-
ne que posiblemente Luciano vio a Pantea en la corte del emperador y de alli surgio la idea
del escrito. También se interpretd en clave biografica la pieza siguiente, Pr. Im., que precisa-
mente trata sobre el rechazo del encomio Im. por parte de Pantea, al considerarlo desmesu-
rado, impiadoso y cercano a la adulacion (kolakeia). No sabemos si la Pantea historica rechazé
el encomio, si lo hace la Pantea lucidnica y su respuesta nos llega indirectamente por boca de
Polistrato, quien reproduce, en un nuevo dialogo, el discurso de aquella hacia Licino, acu-
sandolo de mentir en su elogio y pidiéndole que, en honor a la verdad, corrija el escrito que
ya esta en circulacion. El didlogo se convierte, mediante las dos voces agonales, en un juicio
simulado (con su correspondiente acusacion, Polistrato-Pantea, y defensa, Licino), donde se
dan argumentos para dilucidar si el elogio en cuestion es o no una adulacion. Este texto se
ubica en un momento muy préximo al anterior y aun si ambas piezas no fueron desde un

comienzo concebidas como una unidad por parte del autor, conforman un diptico por crono-

2 Tedn, Prog.: “A veces es de buen tono encomiar a partir de los nombres propios y de la homonimia, o de los
sobrenombres (...). A partir de los nombre propios, por ejemplo, Demdstenes, diciendo que era la fuerza del
pueblo”... (Reche Martinez 1991: 126). Si bien los Progymndsmata diferencian encomio de elogio como variaciones de
un mismo ejercicio, Luciano utiliza ambas denominaciones como sinénimos. Cf. Pr. Im. 1-3.

3 Atn si, como conjeturaron algunos criticos (Jones 1986: 75; Sidwell 2002: 111 y ss.), la relacion del emperador con
la concubina continué después del casamiento con Lucila, segtin se deduce de una mencién de Pantea hecha por
Marco Aurelio en sus Meditaciones (VII1.37), el terminus ante quem es valido para la datacion, ya que dificilmente se
elogie abiertamente a una cortesana existiendo una esposa legitima en la familia real.

4 Bretzigheimer [(1992), “Lukians Dialogue EIKONEX WITEP TON EIKONQN. Ein Betrag zur Literaturtheorie
und Homerkritik”, Rheinisches Museum 135. Pp. 161-181], citado por Billault (2010: 148); Cistaro (2009: 19) retoma
un pasaje del Hermdtimo (73), donde el mismo personaje Licino habla de un mythopoids con la descripcion de una
mujer bellisima, superior a las Gracias y a Afrodita, que enamoré a Hermoétimo y la descripcion fue tan
convincente que no se ocupd de comprobar la existencia real de la mujer. Se ha pensado en esta referencia como
un guifio del autor acerca de su propio método de composicién en el diptico Im. y Pr. Im.
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logia, personajes, tematica, y porque la segunda direccionaliza la interpretacion de la prime-
ra.

Poco después, hacia mediados del 166 y ya en su periplo por Acaya y Jonia, se ubica Hist.
Conscr., tratado de tono satirico y mordaz contra los historiadores contemporaneos de las
victorias de Lucio Vero frente los partos, que el autor asegura haber escuchado alli. Jones
(1986: 67, 166) incluso especula que posiblemente Luciano haya escrito y recitado el tratado
en Corinto, coincidiendo en esta ciudad con Lucio Vero en su camino de regreso después de
la victoria romana. En la obra, Luciano retoma la tradicion historiografica, principalmente
Tucidides, para denunciar los vicios y errores de los escritores quienes, con la intencién de
agradar a los jefes militares (entiéndase el emperador con sus generales) y obtener rédito
personal, exageran, inventan, deforman, quitan, extienden, agregan, embellecen y, con todo
ello, degradan la escritura historiografica con matices poéticos. La parodia explicita y la criti-
ca directa de estos historiadores permiten establecer los canones que debe seguir la historia
justa (Hist. Conscr. 63).

Como adelantamos, un rasgo problematico de estos textos reside en las especulaciones en
torno a la supuesta intencion del autor. En el caso del diptico, la critica ha acordado en el
tono elogioso hacia la destinataria, sin excluir la identificacion de algun rasgo de humor, ex-
trafio al género encomiastico pero cercano al tono preferido del escritor.> Pero es ese tono
elogioso a una cortesana y, por extension, al emperador, el que convierte a estas piezas en
una excepcion dentro del corpus lucianeum, un paréntesis, donde el extranjero incisivo parece
dejar de lado su irreverencia y cinismo constante hacia los poderosos.® Brandao (2001), en
cambio, ha desplazado el objetivo principal del optsculo hacia la finalidad estética, la bus-
queda de la innovacion de la prosa encomiastica y del recurso de la ékfrasis, para lo cual la
celebracion de Pantea no seria mas que la oportunidad para llevarlo a cabo. La especialista
Cistaro (2009), quien ha escrito el estudio mas minucioso hasta el momento sobre el diptico,
centra su lectura en los procedimientos metatextuales y poéticos de la obra. Sin duda, la hi-
potesis mas divergente es la de Sidwell (2002), que propone leer las alusiones a las mujeres
virtuosas del encomio desde el principio de la ironia. Segun este criterio, la superficie elogio-
sa se desdice en la comparacion profunda entre, por ejemplo, la virtuosa Pantea de la Cirope-
dia (libros IV, V, VIy VII) de Jenofonte, esposa fiel del rey y héroe guerrero Abradates, con la
Pantea lucidnica, concubina de un emperador que, segun la Historia Augusta (Verus 7.10,
10.8), ocupa su tiempo en los placeres mas que en asuntos de guerra y goza de las victorias
que sus generales consiguen para él. Por nuestra parte, en un trabajo anterior (Chialva 2014),

planteamos la coexistencia, en la prosa celebratoria de las Im., de la parodia al género enco-

5 Bompaire (1958); Edenbaum (1966); Baldwin (1973); Korus (1981; 1984); Jones (1986); Brahnam (1989); Pernot
(1993); Gémez y Jufresa (2007); Cistaro (2009); Billault (2010).

¢ Los especialistas han advertido el tono disonante del diptico en el conjunto de la produccién lucianica. Jones
(1986: 68), que no descree del tono encomiastico, advierte que las obras “reveal a Lucian apparently unlike the
one often encountered in his works: discreet, courteous, and learned”. Sidwell (2002: 109), quien defiende la
interpretacion satirica del diptico, enfatiza su excentricidad: “So what is the difficulty in accepting the pieces at
face value as encomia intended to gain patronage for their sophistic composer, even if one wishes to hedge that
acceptance around with analyses of the sophistication of Lucian’s procedures? The main problem has always
been the perceived contrast between Lucian’s stance elsewhere and the encomiast he seems to be in these two
pieces”.
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midstico a través de la hipérbole de sus tdpoi y de la satira a la figura de la concubina a partir
de una lectura comparada con otras obras lucidnicas. Ese enfoque intertextual dejo en evi-
dencia como la comparacion con otra famosa concubina, Aspasia de Mileto y su relacion con
el Olimpico, encierra un doble tono laudatorio/reprobatorio que lleva a descreer del elogio
de Pantea, del emperador y del creciente poder del Imperio romano alli exaltado.

En el caso de Hist. Conscr., la recepcion no ha sido menos polémica. Mas all4 del debate en
torno a la originalidad o imitacién de los postulados historiograficos del tratado,” se ha pole-
mizado sobre el objetivo mismo del texto. Bompaire (1958: 587-655) centr6 la atencion en el
recurso de la parodia de los escritos historiograficos y considerd que ese efecto humoristico
era su funcion primordial. Billault (2010: 151-155), como dijimos, incluye el tratado en el in-
tento de Luciano por posicionarse é]l mismo como modelo de pepaideuménos ante los ojos del
emperador para ser aceptado en su circulo de protegidos. En la linea diametralmente opues-
ta, en la edicion del texto de Mestre y Gomez (2007), se relaciona la parodia de los historiado-
res mediocres con el cuestionamiento al hecho real que deben relatar. Se sugiere, asi, que,
detras de la critica literaria al fendémeno de escritura, se deja leer la critica a la realidad deca-
dente y viciada por el poder, el clientelismo, los personalismos y por “el afan groseramente
conquistador de caudillos y ejército romano” (Mestre-Gomez 2007: 207).

En definitiva, esta breve e incompleta mencién de las principales vias de analisis deja en
evidencia la presencia incomoda del elogio como género (en el caso del diptico) y como in-
tencion del autor (de las tres obras) en el corpus lucianeum. Y ademas plantea la decision me-
todologica entre identificar un lineamiento coherente en el corpus, que revele la posicion del
sujeto real bajo la inventiva literaria, o pensar dicha produccién como exhibicion sofistica,
determinada por la circunstancia, sin que se juegue alli necesariamente el compromiso del
intelectual. Creemos que, sin desdecir el tono elogioso de la superficie textual, posturas tan
unilaterales como la de Billault sobre un Luciano cortesano cristalizan la interpretacion fex-
tual en aspectos contextuales, como lo es la intencionalidad del autor o la identificacion de la
Pantea lucidnica con la Pantea historica, y dejan de lado perspectivas mas productivas como
la teorizacion poética y la transversalidad de la satira en el resto del corpus, incluso en piezas
contemporaneas a la serie.?

Por ende, una salida a esta problematica es no focalizarse en la inasible figura del autor,
proyecto tantdlico ya que, como explica Camerotto (2014: 16-18), incluso cuando Luciano
habla de si en sus escritos siempre es una figura evasiva y polifacética, al punto tal que,
cuando creemos reconocer su pensamiento o su posicion sobre un tema, pronto advertimos
que eso que crefamos seguro devino objeto de burla. En cambio, de acuerdo con la propuesta
de este estudioso, seguiremos la proyeccion del autor en el texto en la voz de la satira (ya sea

narrador o personajes) que conforma una representacion de si aunque no coincida siempre con

7 Para un andlisis de las criticas de la herencia historiografica en el tratado lucianico, ver: Candau Morén (1976) y
Marincola (1997). Una sintesis bibliografica sobre este debate, en Brandao (2007: 9).

8 Otros titulos de posible datacién en este periodo: El suefio o el gallo (Bompaire lo sittia entre los afios 162-163), La
travesia o el tirano (Jones lo sittia en el 165 aproximadamente). También se ha considerado la datacion cercana de
obras como Menipo o Necromancia y el Icaromenipo, todas con una clara perspectiva cinica de desapego y
cuestionamiento a aspiraciones tales como el poder, la belleza, las riquezas, el estatus social, la fama, etc.
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él. La voz de la satira conlleva, como acto irreverente y sincero, el atrevimiento (télma) de un
decir franco (parresia). En continuidad con estos planteos, abordaremos en la segunda parte de
qué manera el vocabulario de sesgo genérico-poético se vuelve, como su autor, escurridizo,
ambiguo, inexacto. Aunque tal ambivalencia revela un fundamento tedrico que es programa-
tico, que se continta en la serie y que pone de manifiesto una concepcion sobre la escritura y
sobre la responsabilidad del escritor. Finalmente, y en un atrevimiento interpretativo nuestro,
plantearemos si esa ambigiiedad léxica y semantica no encierra una advertencia, un repro-
che, una burla, una satira y, como corresponde a ésta, una ensefianza a los poderosos sobre el

riesgo omnipresente de la adulacion en sus encomios.

El atrevimiento (t6lma) y la responsabilidad del poeta-encomiasta:

Las tres referencias cruzadas en Pr. Im. y en Hist. Conscr.® son: 1. La comparacién del encomio
con la pintura de un retrato (Pr. Im 6;'° Hist. Conscr. 13.10-14'"); 2. El rechazo a los aduladores
con la anécdota de Alejandro, su arquitecto y el monte Atos (Pr. Im. 9. 26-34;'> Hist. Conscr.
12.2-7%3); 3. La alusion al Agamenon de Homero (I1. 11.477-479)'* como método compositivo

de un encomio (Pr. Im. 25.12-16;'> Hist. Conscr. 8.9-141¢). Dichas referencias son significativas

° Para Pr. Im. seguimos la edicion critica de MacLeod (1980) y la traduccion al espafiol de Zaragoza Botella (1990),
para Hist. Conscr., la edicion bilingiie de Mestre y Gémez (2007).

10 Pr. Im. 6: “Pues bien, ella [Pantea] se burlaba de personas como estas que se entregan a los aduladores (toig
kOAafw) y anadia que muchos estan dispuestos a dejarse halagar (koAakeVeoOai) y ser engafiados de manera
parecida, no sdlo con los elogios (¢v énmatvolg), sino también con los retratos (¢v yoadaic). “De hecho”, decia, “se
complacen especialmente con aquellos pintores que les hacen un retrato mas bonito. Hay algunos que incluso les
piden a los artistas que les quiten un poco de nariz o que les pongan los ojos mas negros, o que les afiadan
cualquier otro detalle que deseen, y no se dan cuenta de que estan poniendo coronas a retratos extrafos
(&AAotoiag eikdvac), que en nada se parecen a ellos””.

1 Hist. Conscr. 13.10-14: “Como las personas feas, sobre todo las mujeres, que exigen a los pintores (toig
Yoadevot) que las pinten (yoddewv) lo mas bellas posible: creen que tendran mejor aspecto si el pintor (6
Yoadevg) las ilumina con mas colorete y pone mucho blanco en la mezcla”.

12 Pr. Im. 9.26-34: “Te pedia [Pantea] que no la consideres menos inteligente que a Alejandro, porque este, al
prometerle su arquitecto que transformaria el monte Atos entero y le daria su forma, para que todo el monte se
convirtiera en el retrato (eikova) del rey, con dos ciudades en sus manos, no admitié tal monstruoso proyecto
(v tegateiav), sino que pensé que era superior a sus merecimientos y le hizo cesar en su intento (t0 TOAUM LX)
de fabricar (avamAdattovta) colosos no convincentes (o0 mOavag), dejando en su sitio el Atos y sin
empequefiecer un monte tan grande para semejarlo con un cuerpo mezquino (TMEOG WIKQEOD CWUATOS
opotnTa)”.

13 Hist. Conscr. 12.2-7: “De este modo estuvo a punto Alejandro de mostrar su enfado, €l, que tampoco aguanto el
atrevimiento (tr|v...téApav) del arquitecto al prometerle que haria del Atos una imagen (eikéva) suya y que
moldearia la montafia a semejanza del rey (¢ opodtnTa 100 Paocitéwc), sino que, dandose cuenta enseguida de
que el hombre era un adulador (k6Aaka), ya no lo tomd a su servicio para ninguna otra cosa”.

4 Hom. II. 11.477-479: “para ir a la batalla y, en medio, el poderoso Agamenén / con los ojos y la cabeza como
Zeus, que se deleita con el rayo, / con la cintura como Ares, y con el pecho como Poseidon”. Traduccion de
Crespo Giiemes (2001).

15 Pr. Im. 25.12-16: “Y en el caso de Agamenon, fijate como [Homero] escatimé (pewdw €moujoato) a los dioses y
como administrd (étapevoato) las imagenes de una manera simétrica (eig t© oUppetEov), cuando afirma que en
los ojos y en la cabeza se parecia a Zeus, en el cinturén a Ares, en el pecho a Poseidén, distribuyendo los
miembros del individuo entre las imagenes de otros tantos dioses”.

16 Hist. Conscr. 8.9-14: “Al contrario, aun cuando quieran hacer el elogio de Agamendn, nadie podra impedir que
su cabeza y sus 0jos sean iguales a los de Zeus, su pecho al del hermano de aquél, Poseiddn, su talle como el de
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no por el mero hecho de la repeticion en si (en tanto canon singular del estilo del autor), sino
por su incidencia en la tematica del encomio y en la conexion interna de las obras, insertas en
un proceso sistematico de escritura.

En el caso de Pr. Im., las dos primeras menciones forman parte del alegato de Pantea,
quien (siempre en boca de Polistrato que reproduce el discurso) denuncia la adulacion que se
esconde detras del elogio exagerado, justificando asi su descontento con el retrato de Licino
en las Im. Implicitamente en estos y en los otros ejemplos dados por Pantea esta presente la
relacion de poder encomiado-encomiasta, donde el primero detenta una posicion de superio-
ridad de la cual el segundo busca beneficiarse de algiin modo. La comparacion con las dio-
sas, afirma Pantea, es un retrato excesivo que supera la medida humana y raya la impiedad.
La tercera referencia, la del Agamendn homeérico, corresponde a la defensa de Licino, que
busca justificar el procedimiento poético de celebrar la belleza de un cuerpo comparandolo
con partes de cuerpos de diferentes dioses. En Hist. Conscr., las tres referencias se hallan con-
centradas entre los paragrafos 8 y 13, precisamente aquellos destinados a demostrar “que no
es estrecho el istmo que separa y aleja la historia del encomio”.'” Dicho fragmento antecede a
la lista parddica de los vicios de los historiadores de Jonia y Acaya y posee un cardcter pro-
gramatico y de alcance tedrico donde Luciano-narrador establece los canones genéricos de
uno y otro tipo de discursos. Diacronicamente, se observa en ambos textos un desplazamien-
to tematico, pero persiste una misma inquietud discursiva: la diferencia entre encomio y
adulacion en el primero; entre encomio e historia en el segundo.

Analicemos cada caso. Al momento de identificar la voz de la satira en Pr. Im., se la reco-
noce inmediatamente en el parlamento de Licino y esto por dos motivos. En primer lugar,
porque este personaje, presente en otros dialogos,'® ha sido visto como un alter ego del autor,
insinuado en el juego onomastico Licino/Luciano.’” Ademas, porque el presente agén judi-
cial, con su acusacién y su defensa, tiene un ganador tacito y es Licino. El es quien construye
los argumentos poéticos y quien utiliza los recursos de la ironia y del humor como instru-
mento de refutacion, lo que lo convierte en una de las personae, a decir de Camerotto (2014:
45-60), del héroe satirico.

Pero nos interesa detenernos en la figura de Pantea tal como nos la muestra el discurso de
Polistrato. Al inicio, ella cita con denegacion una serie de ejemplos donde el panegirico de-
viene lisonja que denigra tanto a quien la escribe como a quien la acepta. Alli critica a los
pintores que convierten los defectos del modelo original en virtudes superlativas en los retra-

tos (eikdnes) —en alusion indirecta a las Im. de Licino- y, luego, celebra a Alejandro, porque

Ares y, en definitiva, el hijo de Atreo y Aérope tiene que ser un compendio de todos los dioses, ya que ni Zeus ni
Poseiddn ni Ares por si solos seran suficientes para completar su belleza”.

17 Hist. Conscr. 7.19-20: g 0 0TevQ® TQ 100U ddholotat Kot datete X otat 1) loTogin oG TO £YKWULOV,... Si se
atiende a la sugerencia de Jones (1986: 67, 166) de que Luciano pudo haber presentado este escrito en la ciudad de
Corinto, no es impensable aqui una alusiéon de doble sentido, tan frecuente en el autor, entre el sentido referencial
del istmo geografico, representativo del lugar de enunciacién concreta del texto, y el sentido metafdrico-poético
del istmo discursivo.

8 Ademas de ser un personaje del diptico, Licino aparece en otras obras lucianicas: Lex., Hes., Herm., Symp., Eun.,
Nav. y Salt., en caso de que no sea apdcrifo.

19 “Licino (Lycinos), con un nome greco cosi vicino a quello romano dell’autore, ¢ il doppio ateniese di Luciano e
in particolare nella Difesa delle immagini si presenta come l"autore del libro delle Immagini.” (Camerotto 2014: 47).

55



Ivana S. Chialva

rechaza el ofrecimiento de que el monte Atos sea modelado a su imagen y semejanza. La
accion del adulador consiste, segin Pantea, en un atrevimiento (télma), sus empresas son
arriesgadas (to télmema) y sus proyectos sobrepasan lo asombroso (terateian).?’ Estos ejemplos
distinguen un deber ser, una conducta prudente que toda persona elogiada debe seguir, sea
cual sea su rango o su poder. A pesar de la refutacion del discurso de Pantea luego por parte
de Licino, estos argumentos en si no son desautorizados con ironia. Por el contrario, son los
mismos ejemplos que en Hist. Conscr. (12-13) utiliza Luciano-enunciador para demostrar que
las “personas de sélidos principios” (&vdpwdelc taxg yvwpag wotv. 12.4) aborrecen a los
aduladores. En el tratado, las anécdotas en torno a Alejandro (su negacion a la historia en-
comiastica de Aristdbulo y al proyecto arquitecténico sobre el monte Atos) son significativas
porque el macedonio no es, en la tradicion escrita, un paradigma irreprochable de gobernan-
te libre de adulacion.?' Sin embargo, en ambos co-textos funciona como modelo de buen rey
que exige moderacion en el elogio y modestia en la conducta. Si se observa el léxico de esta
referencia cruzada, se advierte que la Pantea del encomio es, desde el punto de vista discur-
sivo, una Pantea muy lucidnica (mds que una Pantea real o histdrica) y que su prudencia es,
luego en Hist. Conscr., una expresion de deseo del Luciano-enunciador sobre el tipo de dis-
curso que deben aceptar los poderosos.

Entonces, Pantea critica la sospechosa hipérbole del elogio (Pr. Im. 1-3), ya que el punto de
inflexion entre encomio y adulacion reside precisamente en la no exageracion. El encomiasta
debe cuidarse de no “mentir en la medida” (pe0decOat év T pétow, 11.22) y de respetar la
verdad, para que los jueces no rechacen la imagen representada, como ocurre con los Hela-
nodicas y las estatuas de los atletas.?? Segin su argumento, la hipérbole mas desmesurada de
las Im., el atrevimiento reprochable del autor, es la comparacion (eikén) con las diosas (Ott
Beais avt)v, "Hoa kat Apoditn, eikaocag: 7.7; OTTEQ aVTOV TOV 0VEAVOV AVABPALELS TV
yuvaika, wg Kat Oeaic anewaletv. 8.24), que va mas alla de lo que corresponde a la natura-
leza humana. Es el temor a la divinidad, entonces, el que la motiva a insistir en que Licino
corrija, reescriba y quite todo lo que es excesivo (uetayodiat 8.15; petakoounoels to
BPAlov kal adatgrioelg ta tolavta, 12.25; ‘Qote 10 dyav tovto kal émidpOovov adaipet,
14.24; petappvOpielc tov Adyov 1dn dudedopévov, 14.29) en su encomio, aunque este ya

circule. Si no lo hace, dice Polistrato, Pantea:

“pondra a las diosas por testigos de que lo has escrito sin su consentimiento
(wg axovomng avtng Yéyoadac) y afirma que ta sabias que le iba a perjudi-

20 El término to télmema (Im. 3.2) es el que usa Polistrato en las Im. para incentivar a Licino, cuando este duda de la
capacidad de su discurso, diciéndole que no es una accién arriesgada intentar una descripcion de la mujer frente a
un amigo. Por su parte, el término terateia, al igual que thaiima, esta ligado por tradicién al asombro y la maravilla
de los productos de la poesia y a la invencidon del mijthos. Precisamente estos tltimos dos lexemas, thailma y
mijthos son utilizados para designar la composicion de los retratos (thaiima, Im. 1.4, 2.13, 3.21, 19, etc.; mijthos, 12.5).
21 Cf. D. Mort. 12,13 y 25.

22 Es notorio el desplazamiento semantico del término, ya que si bien en esta parte del discurso de Pantea la
referencia a los Helanddicas, los jueces de los Juegos Olimpicos, parece referir en términos metaféricos a los
oyentes o lectores del encomio, hacia el final del texto reaparece en boca de Licino (t@v koit@v... Pr. Im. 29.10)
aludiendo a los lectores de Pr. Im., que deben decir si los argumentos dados por Licino son validos, liberandolo
asi de la acusacion de adulacion.
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car un libro que circula en la forma en que t lo has dispuesto (10 BipAiov
oUTw TIEQLVOOTOVV, (OTIEQ VUV OOL dldkeLtal), que no es demasiado piado-
so ni reverente con los dioses (8.16-19).”

La circulacion del texto escrito, con su posibilidad de relectura, cambia el modo de percep-
cion y de interpretacion del discurso declamado. Asi lo asegura el propio Polistrato quien,
unos paragrafos después, confiesa que €l no tuvo reproches sobre el encomio la primera vez
que lo oy, pero luego cambid de opinién cuando Pantea lo leyd y expreso su reprobacion.??
El I6gos de Licino es un libro (to biblion) y es, particularmente, un syngrama, un escrito en pro-
sa que circula como tal, asi lo llama Pantea y asi lo define Licino en varias oportunidades (Pr.
Im.1.2,7.6,15.14, 28.21), e incluso nombra su propia accion como syngrifo (15.23).

La discusion se centra, entonces, en a quién corresponde la responsabilidad de lo escrito y
en el tipo de atrevimiento (télma) del syngrafeiis. Licino, por su parte, comienza la defensa de
haber elogiado “mas alla de la medida” (tépa tov pétpov énawvéoag, 17.4) diciendo que es
la modestia de Pantea de rechazar sus Im. la actitud que confirma la verdad de su elogio (tov
émaivov v aAndewav, 17.22) y se niega a hacer como el poeta de Himera, Estesicoro, y es-
cribir una palinodia que desmienta su escrito anterior (nétese que el modelo de referencia es
otra esposa-cortesana controvertida, Helena de Troya). Pero Licino no so6lo se niega a des-
decirse o a contra-decirse, se niega a re-escribirse.

A manera de disculpa inicial recuerda un viejo refran, que dice que los poetas y pintores
son irresponsables (dvevBvvoug, 18.10) y agrega: “y mas atin en mi opinién los que hacen elo-
gios, aunque lo hagan en prosa humilde y pedestre, como nosotros, y no se dejen arrastrar
por el verso”.* Y luego de esa falsa modestia, comienza una verdadera defensa de la forma
poética, los recursos y las comparaciones de sus Im. Lo sorprendente, propio de un gran es-
critor como Luciano, es que todo su alegato es un despliegue semantico, un recorrido por los
diversos sentidos de la palabra eikdn: retrato, imagen, escultura y, en un sentido retdrico-
poético, comparacion. Explica que el encomio es un discurso libre (éAevOegov yao Tt 6
émawvog, 18.12) en sus reglas compositivas y que tiene un so6lo objetivo, provocar admiracion
y engrandecer al elogiado. En cuanto a los procedimientos, el autor debe hacer “buenas
comparaciones” (literalmente, comparar bien, €0 eikdoat, 19.20), lo cual implica que el segun-
do término debe ser necesariamente superior al primero, para destacar sus cualidades. Este
criterio le permite establecer delimitaciones entre las obras del que elogia y la hipérbole del
adulador (20-22): el adulador es, ante todo, un mal escritor, porque realiza comparaciones
incorrectas; como solo busca su propio provecho, recurre a la mentira (pseildos), asemeja ele-
mentos que se desmienten entre si y falta a la verdad de lo que elogia. Y a continuacién ofre-

ce una serie de ejemplos, que son el paralelo estructural de los ejemplos dados por Pantea al

2 Pr. Im. 12.24-13.3: “T1, ahora, Licino, procura corregir el libro y quitar tales afirmaciones (6mwg¢ petacoounoeig
0 BBAlOV kat apalgroels T TolxvTa), para no pecar contra los dioses, porque ella lo ha llevado muy a mal y se
horrorizé mientras lo leia (dvayryvwokouévawv) y ha suplicado a las diosas para que sean propicias. (...) Aunque
al oirlo por primera vez (mo@wtov dkovwvV) yo no veia ninguna falta en el escrito, cuando ella expresé su
descontento, también yo mismo he empezado a pensar como ella”.

2 Pr. Im. 18.10-11: Kaitot maAaidog ovtog 0 Adyog, avevBuvoug elvar momtas kat yoadéag, tovg O
EMOUVOLVTAG Kol LAAAOV, ofpat, el kal xapal kai Badnv, domeg Nueis, AAAX ur) i pétowv PpE€otvTo.
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inicio del texto. El que elogia, en cambio, aun cuando exagere, lo hace con un limite que es
enaltecer cualidades existentes. Las Im., por lo tanto, pertenecen a este género: su atrevimiento
(O TOAUN U, 22) no fue excesivo, ya que comparo con las deidades a una mujer muy hermo-
sa y lo hizo en honor a la verdad; por esta razon no se atreve (oUk &v... toAunoouy, 17.15) a
quitar algo ni a corregir su escrito. Pero ademas advierte a Pantea, con toda la ironia que la
aclaracion hace legible, que sus comparaciones (etkdénes) no fueron con las diosas sino con
imagenes (eikdnes) de las diosas, y eso no es un agravio, salvo que Pantea confunda las divi-
nidades con las representaciones que de ellas hacen los hombres. Por altimo, la defensa de
Licino recupera un argumento propio de un escritor de la segunda sofistica: la comparacion
con los dioses no es una invencién propia ni un atrevimiento personal, sino que €l no ha he-
cho mas que imitar el atrevimiento (tox Spowx ToAuav, 26.4) del mas grande de los poetas,
Homero, quien con la libertad que permite el elogio (Licino insiste en el término) llama a
Briseida “semejante a las diosas” (24.27), y en su elogio de Agamenon articula los miembros
de los diferentes dioses en el cuerpo del héroe con simetria (eic T0 oOppetoov, 25.12). Con
un uso sofistica-do del lenguaje, Licino convierte el métron del encomio (medida que equivale a
prudencia, verdad, moderacion, limite) en simetria compositiva, en simetria estético-poética. Por

todo ello, concluye Licino (28.20):

“si en mi ensayo (ovyyoappaty) se ha cometido alguna falta contra la divi-
nidad, ti1 no eres responsable (oU pév avevBuvog) de ello, a no ser que con-
sideres que alguien es culpable por haber oido; es a mi (éu€) a quien castiga-
ran los dioses, pero después de haber castigado a Homero y a los demas
poetas.”?

Toda la pieza se construye en esa tension semdntica entre el atrevimiento (télma) hiperbdlico,
desmesurado del adulador, con el que Pantea y Polistrato acusan a Licino y el atrevimiento
(télma) inventivo de los poetas y de Licino encomiasta, syngrafeis.? En un viraje argumenta-
tivo contundente, Licino invierte aquel viejo refran que defendia la irresponsabilidad de los
poetas para defender su responsabilidad poética sobre el encomio, sobre su escrito tal como
circula. Nos diferenciamos aqui de la lectura de Brandao (2001: 49; 2007: 14), quien, citando
este fragmento de Pr. Im., considera que la irresponsabilidad del poeta es la contrapartida de
la responsabilidad del historiador. Por el contrario, creemos que en este juego léxico el poeta-
syngrafetis asume su libertad creativa pero esa condicion no excluye la responsabilidad sobre
su atrevimiento estético y sus palabras, que no so6lo son escritas para ser recitadas (y oidas
por sus destinatarios), sino leidas y consideradas para evaluacion de los jueces (lectores) pre-

sentes y futuros.

% Pr. Im. 28.21-24: el Y& Tt &V TQ OLYYQAUHATL TeMANUEANTAL €ig TO Oglov, oL eV dvevOUVVOC AVTOD, €KTOG
£l g1} v VopiCels akQodoews evBuvav elvat, €ug d¢ apvvoovvtat ot Oeol, Emedav mEO Epov tov ‘Oungov kot
TOUG AAAOVE TTOMTAS AUVVVTAL

2 Respecto del uso de tdlma y el verbo tolmdo, ver: Pr. Im. 9.3, 13.23, 16.7, 17.15, 20.6, 24.4, 26.4. Como analiza
Brandao (2007: 25), Luciano habilita los dos aspectos del verbo folmdo: un sentido positivo poético, en relaciéon con
el uso homérico de este verbo, y un sentido negativo referido a la audacia inescrupulosa y al actuar
desvergonzado.
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En Hist. Conscr., Luciano habla como un extranjero del género historiografico: él mismo no
es historiador y no intentara escribir sobre las guerras particas, “no es tan atrevido” (ovx
lotogiav oLvYYQADELY... 0VX 0UTWG HeYAAOTOUOC éYw, 4.18-19). Ahora bien, en términos de
qué Luciano-enunciador hace rodar aqui su tonel cinico, segiin su propia metafora: ;como
poeta; como syngrafeiis? El verbo syngrifein, dotado de un sentido mas general en Pr. Im.,
nombra ahora la accién de escribir una forma de prosa especifica, la histdrica, de acuerdo con
el verbo utilizado por Tucidides para designar la especificidad del género.”” No es casual esta
alusion léxica, ya que es este autor el que Luciano retoma como modelo de la historiografia
para diferenciarlo de los historiografos de su tiempo, que confunden historia con elogio. Lu-
ciano aclara, ademas, que en su discurrir se mantendra apartado de las preocupaciones “pro-
pias del historiador” (6oat T ovyyoadet évelory, 4.26), aunque darad consejos y reglas “co-
mo si compartiera con ellos la construccion de un edificio, aunque no su inscripcién o desig-
nacion” (w¢ Kowwvroaldt avTtolg g oikodopiag, el kat un e émryoadns, 4.1).28 De
acuerdo con los postulados de Pr. Im., el encomio pertenece al campo de la poesia, de la in-
vencién y de lo legendario (mythddes). A partir de este supuesto, en los paragrafos 7 a 13 del
tratado, el sirio se ocuparad de delimitar las fronteras discursivas entre uno y otro género y
para ello distingue sus caracteristicas en una serie de oposiciones que Camerotto (1998: 131)

sintetiz6 de la siguiente manera:

Poesia Historia

ritmo prosa

lenguaje poético lenguaje técnico
falso/ increible verdadero
placentero atil

encanto/ seduccién racionalidad

Este esfuerzo tedrico de separacion de géneros, ahora focalizado en la historia, continda el
intento de pautar el uso del elogio. Para lograrlo, retoma el vocabulario y los ejemplos dados
alli. En principio, Luciano-enunciador recuerda el objetivo comtn de todo panegirico (ya
mencionado en Pr. Im.) y afirma que la preocupacion del encomiasta es “cémo elogiara y
encumbrard al maximo al elogiado, poco le importard si incluso tiene que mentir
(Vevoapévy) para alcanzar su proposito” (7.24). El pseildos aqui tiene el sentido negativo de
invencion en tanto mentira y permite contrastarlo asi con la alétheia que debe respetar la his-

toria.” Pero no menos cierto es que el encomio en si mismo se diferencia de la adulacién en

77 Ciertamente, la asociacion de este término con la historia en el tratado queda establecida ya desde el titulo y, a
nivel textual, a partir de su primera apariciéon, donde luego de la expresién iotogiarv cuyyoaderv se cita a los tres
historidgrafos clasicos: Herodoto, Tucidides y Jenofonte (2.26). En la misma linea semantica pueden interpretarse
las 48 apariciones siguientes del compuesto con la raiz ovy-yoad, ya sea en formas verbales y nominales
designando a la accion de escribir historia, a los historiadores o a los escritos histéricos. Por citar sélo algunos de
esos usos: 2.2, 4.18, 4.26, 4.28, 5.6, 6.25, 6.5, 7.15, 10.25, 13.14, 14.23, 14.26, 14.28, 14.6, 15.9, 16.22, 16.26, etc.

28 Mestre-Gémez (2007: 212) proponen traducir émirypadr como autoria; a nuestro entender el término adquiere
aqui un valor relativo al género en el que se in-scribe esa produccion.

» Para un analisis de los diferentes tipos de psefidos en Luciano, ver: Brandao (2001: 47).
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que puede exagerar pero no mentir, es decir, que también estd ligado en un punto (diferente,
pero en un punto al fin) con la verdad. Ahora bien, més alla de esa relacion, el poeta tiene
“libertad absoluta” (&xopatrc 1) éAevOnola, 8.3)* y su invencion “no admite reproche”
(pOBGvog ovdelg, 8.6). Luciano pone como ejemplo, precisamente, la referencia al elogio de
Agamenon en lliada, donde a partir de un procedimiento poético el Atrida resulta ser “un
compendio de todos los dioses” (0Awg oUvOeTov €k mavtwv Oewv, 8.12). La alusién al mis-
mo pasaje e incluso la perifrasis pdnton theén hace pensar que Luciano estd implicitamente
refiriendo a Pantea y a su obra anterior, a la que enfil6 en la tradicion homérica, tal como
vimos en Pr. Im. En cambio, dice Luciano, si la historia incluye este tipo de adulacion
(koAaxkela, 8.15) invade el terreno de la poesia, donde si estan permitidas la “narracion miti-
ca, el encomio y las exageraciones” (tév HDOOV KAl TO €YKWUIOV KAl TAG €V ToUTOIg
vmepPoAag, 8.20). Como bien indicé Brandao (2007), todo lo que es propio de la poesia y de
la libertad del poeta, en la historia se convierte en servilismo, en adulacién y en viciamiento
del tema historico. Ahora, en tanto depositario de una forma de verdad, el elogio puede par-
ticipar del relato historico, siempre que sea medido y se realice en el momento oportuno (9),
porque si se elogia “mas alla de la medida” (tépa toti petpiov, 10.27), entonces se debe, co-
mo Alejandro, reconocer el atrevimiento (toApav, 12.4) de los aduladores y no escuchar al
arquitecto ni dar lugar a su desconcertante obra. Nuevamente resultan significativas las
comparaciones lucidnicas: si el elogio se asimila a la pintura y la adulacién, a una pintura
enganosa, la historia, en cambio, es un espejo que refleja las formas sin distorsionar (50). El
historiador, libre en su juicio critico, debe observar todo sin alterar los hechos y hablar con
franqueza, por eso él mismo es, como lo defini6 Camerotto (2014: 41), otra persona del héroe
satirico para Luciano.

Maés alléd de los paragrafos iniciales, la problematica del elogio es sensible en todo el trata-
do, ya que los errores y vicios de los historiografos tienen un doble matiz: por un lado, como
vimos, elogiar a los poderosos, pero, ademas, ser ellos mismos elogiados por su escrito so-
bresaliente. Es por eso que en la segunda parte del tratado, donde se dan los canones de la
historia justa y se considera a la verdad como lo propio de ella (tovto dov iotogiag, 40.8),
Luciano establece que para cumplir ese fin “la regla es una sola y la medida exacta” (kat
OAwg TxLS eic kal péteov axiPéc. 40.9): no atenerse al presente sino escribir la historia
para los que vendran, que son quienes juzgaran la calidad del escrito. Claramente la influen-
cia tucididea de la historia como ktéma (bien, tesoro, Th. 1.22) es legible en este pasaje y en los
siguientes,® pero lo que nos interesa aqui es que este criterio distingue ademas historia de
adulacion y los ejemplos dados son significativos: 1. el primero es Alejandro, quien, nueva-
mente, le dice a uno de sus hetairoi que desconfia de los que ahora alaban sus hechos, porque
siguen un interés personal, pero que después de muerto quisiera volver para saber coémo se
valoran en verdad sus acciones; 2. el segundo ejemplo, menciona, sorprendentemente, al

poeta jonio:

% Cf. Brandao (2007: 13-16) y su preferencia de la variante textual de &rxatog éAevOepia, a partir de la cual el
critico propone su concepcién de la libertad pura de los poetas.
31 Més adelante se cita explicitamente a Tucidides: ktiuata yao pnot paAdov ég ast ovyyoaderv... (42.9).
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“a Homero, que escribi6 sobre Aquiles, a pesar de que la mayor parte del re-
lato era mitico (Oprjow yoUv, kaitot mEOG O HLOWdEC Tt MAgloTa
ovyyeyoadoTt Ut To0 AxIAAéwe,), algunos van tendiendo poco a poco a
darle crédito, porque ponen como prueba espléndida de demostracion de la
verdad (eic amodelEv ¢ aAnBeiac péya texurjoov) el hecho de que escri-
bid (¢yoadev) sobre alguien que ya no estaba vivo; no hallan ninguna razén
por la cual tendria interés en mentir (éevdet’ av).”?? (40.19-23).

A modo de conclusion, dos reflexiones sobre este pasaje. El vocabulario relativo a las tradi-
ciones poéticas e historiograficas que fueron diferenciadas parece ahora confundirse o al me-
nos reformularse. En todo caso, Homero es poeta (su material es lo fabuloso, mythddes), es
syngrafeiis y es, ademas, grafeiis, en tanto su accion es grifein: escribir-describir-pintar-retratar.>
Como en otros casos, Luciano opta por términos de significacion plural,® ya que precisamen-
te el verbo grifo ha sido, en el diptico, el preferido para nombrar la pintura verbal, y los gra-
fetis son los pintores tanto en Im. (9), Pr. Im. como en Hist. Conscr.3> Esta ambigiiedad léxica
lleva a pensar en la posicion misma del encomio lucianico. En el tultimo paragrafo del trata-
do, Luciano concluye: “Y si algunos se adaptan a estas pautas, habremos hecho bien y escrito
(véyoamtat) lo que debiamos”. Luciano-enunciador, nuevamente, se posiciona en la misma
linea del poeta jonio. Como él, el sirio es poietés-syngrafetis y grafeiis: su escrito posee las cua-
lidades de la poesia a la vez que es nombrado como syngrama en Pr. Im. y, en Hist. Conscr.,
comparte y al mismo tiempo especifica el syn-grifein del grdfein. No creemos que entre las
dos obras haya meramente una reformulacién diacrénica o evolutiva del término syngrafetis,
con un uso mas general en Pr. Im. y un acotamiento especifico en Hist. Conscr.; en todo caso,
creemos con Brandao (2001)%* que para Luciano, como prosista, lo que esta en cuestion son los
géneros del discurso en prosa, de modo tal que la prosa encomidstica en particular participa
y a la vez no participa del pseiidos (ya sea que se entienda como invencion y/o mentira) y de la
alétheia. Ella misma debe ser un acto de la libertad del que enuncia, que escribe pensando en
los que lo leeran en el futuro. Por todo eso, Luciano comparte la construccion del edificio,
pero no su inscripcidn genérica (epigrafé).

Ahora, ;qué ocurre entonces con este syngrafeiis de la casta homérica y las obras de esta
serie que celebran a un Aquiles o un Agamenon y a una Pantea que atin estan vivos? Més
alla de la existencia real de Pantea y de la posible finalidad cortesana de estos textos, leidos

en serie demuestran un programa de escritura, donde el syngrafelis-poeta defiende su liber-

32 Es interesante la constante polisemia de cierto vocabulario en los escritos de Luciano, ya que, como es sabido
seglin su planteo en la novela paradoxogréfica Narrativas Verdaderas, 1o propio de la poesia y la ficcion (pldsma) es
el pseildos, en el sentido positivo de invencion.

3 Cf. Im. 8. donde se considera a Homero el mejor de los pintores (grafeiis), y mas adelante, en Im. 17, también lo
son Sdcrates y Esquines en sus elogios a Aspasia de Mileto. Con respecto a la polisemia deliberada de este
término en Luciano y sus implicancias tedricas sobre la accion del escritor, ver: Gémez y Jufresa (2007: 287).

3¢ En lugar de las formas verbales y nominales especificas zograféo y zogrifos.

% Ver supra notas 10, 11 y 24. A la ambigiiedad semantica de los términos de rasgos tedricos como télma, pseiidos,
terateia, eikon, syngrafeiis y grafeiis, se deben agregar los verbos poiéo y plitto, este ultimo referido a la accion de
inventar textos poéticos.

% Brandao (2001: 42- 44) advierte que si bien el uso del término syngrafeiis en el tratado puede ser traducido como
historiador, no tiene el sentido restrictivo del término especifico que es historiogrifos, de modo que el primero
mantiene también su sentido general de escritor o prosador.
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tad, pero también su responsabilidad con el psefidos entendido como ficcion y con los atrevimien-
tos poéticos, aunque advierte, desde la ambigiiedad 1éxica, del pseiidos mentiroso y de su se-
mejanza y su diferencia con los atrevimientos falsos y acomodaticios de los aduladores. Pero
nos preguntamos si, a su vez, la satira no se filtra en estos juegos semanticos: la satira hacia
los reyes presentes,” a los que es necesario recordarles permanentemente en los escritos co-
mo actua el buen rey, que no necesita de Aristobulos ni de grandes retratos. Nos pregunta-
mos, ademads, si esta nueva comparacion Homero-Aquiles/ Luciano-Pantea no admite ella
misma ser leida, como propone Sidwell, desde la ironia, atendiendo a la sospecha de mentira
que tifie el elogio de un poderoso que esta vivo. En este sentido podemos atrevernos a pensar
si esas comparaciones y el vocabulario tedrico-poético ambivalente, plurisignificante, no ha-
bilitan una tltima burla, una desconfianza hacia el modo de leer su propio encomio hiperbd-
lico. Si, en definitiva, ese corrimiento inesperado del sentido no es también otra manifesta-
cion de la voz de la satira, donde el syngraferis Luciano, esa representacion de si en estos textos,

logra una vez mas volverse extranjero, distanciarse y satirizar su propia obra.
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Los omina imperii y Lucio Septimio Severo.
Presagios de poder y legitimacion de la dinastia severa:

Lorena Esteller
UCA

Resumen:

Los ultimos afios del siglo II d.C. son considerados por la historiografia contempordnea como
uno de los periodos mas criticos de la historia romana. Aquellos afos estuvieron carac-
terizados por problemas estructurales y por una coyuntura critica del Imperio. En efecto, el
asesinato de Pertinax en 193 puede ser entendido, en ese sentido, como el detonante de la
guerra civil que se va a extender hasta el 197. Este hecho condujo al nombramiento de cuatro
emperadores simultaneos y culmind con una guerra civil desatada entre los afios 193 y 197.
Cuando la lucha por el poder termind, Lucio Septimio Severo fue el general victorioso que
entonces procedi6 a fundar la cuarta dinastia en la historia del Imperio romano. El objetivo
de este trabajo es analizar la figura en ascenso de Septimio Severo y la construccion de la
legitimidad de su poder imperial. En particular, el siguiente andlisis esta centrado en los ar-
gumentos astrologicos y oniricos tal como pueden ser reconocidos en las fuentes historicas.

Palabras Claves: SEPTIMIO SEVERO - LEGITIMACION - PRESAGIOS DE PODER

The omina imperii and Lucius Septimius Severus.
Power’s omens and legitimacy of the Severan dynasty

Abstract:

Last years of the 2nd century A.D. are considered by current historiography as one of the
most critical period in Roman history. Those years were characterised by Empire’s structural
problems and critical junctures. Indeed, Pertinax’s murder in 193 might be in this sense un-
derstood as the trigger for a long civil war, which lasted until the year 197. When the strug-
gle was over, Lucius Septimius Severus was the victorious general who then proceeded to
found the fourth dynasty in the history of Roman Empire. The aim of this paper is to analyse
the rising figure of Septimius Severus and the construction of his imperial legitimacy. In par-
ticular, the following analysis is centered in astrological and dreamy arguments as far as they
might be recognised in historical sources.

Keywords: SEPTIMIO SEVERO - LEGITIMACY - OMEN POWER

1 El presente trabajo se realizd gracias al apoyo econémico brindado por la Pontificia Universidad Catdlica
Argentina en el marco de la beca obtenida para la realizacién del doctorado.
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omo dice Dodds (1980: 103), el hombre es uno de los pocos mamiferos que tiene

el extrano privilegio de vivir entre dos mundos: uno con el atributo de la reali-

dad y el otro, el de la ilusidn, los suefios. Esta division de los mundos tan pre-

sente hoy fue ajena a la mayor parte de los hombres de la antigiiedad, porque se

creia que en los suefios se hallaban indicaciones sobrehumanas relativas al futuro y se les

otorgaba el significado de presagios. Los omina fueron utilizados ademads por los miembros

de la élite dirigente en forma politica, debido a su ductilidad para instrumentarlos en la vida

cotidiana. De esta manera, los presagios fueron un elemento de legitimacion del poder utili-

zado a lo largo de la antigiiedad. Debemos tener presente que, en este periodo, la revelacion

de los suefios y los distintos omina tuvieron mayor credibilidad que los hechos comprobados.

Esto se debe a que los suefios al estar rodeados de un prestigio sobrenatural se presentaban

con una mayor “realidad” que los presagios de la vida real y la vigilia (Gil Fernandez 2002:
14).

Los siglos II y III de la era cristiana, a nivel onirocritico, estuvieron dominados por el es-

crito de Artemidoro de Efeso,? quien dedicé parte de su vida, promediando el siglo II, a la

recopilacién y estudio de la interpretacion de los suefios. A pesar de la gran cantidad de es-

critos que sobre esta tematica habia,® este autor reivindica su obra al afirmar que:

“[los restantes autores de onirocritica] no han hecho otra cosa, en general,
que copiar los unos las obra de los otros, exponiendo torpemente cuanto ya
habia sido descrito espléndidamente por sus antecesores, o bien afadiendo
muchas falsedades a las sucintas explicaciones de los antiguos”.*

Artemidoro, como autor de la obra de onirocritica mas completa que nos ha llegado del pe-
riodo, define el suefio como “un movimiento o una intervencion multiforme del alma que
sefnala los bienes y males venideros”.> En la clasificacion que ha llegado hasta nosotros se
destacan las obras de Artemidoro y Macrobio. El primer escritor distingue dos tipos de sue-
fios: uno, que no contiene valor profético, el ensuefio y otro, el que lo contiene, la visién oni-
rica. El primero ofrece indicios de sucesos presentes y tiene vigencia iinicamente mientras el
sujeto estd en reposo. En cambio, el segundo tiene un cardcter profético, porque vaticina lo
que sucedera.t La vision onirica puede ser: simbdlica, es decir, que reviste de metaforas, co-

mo en una especie de acertijo, un significado que no puede entenderse sin una interpreta-

2 Como destaca Ruiz Garcia (1989: 7-9), en la introduccidon de la traduccion de Gredos, la informacion sobre la
persona de Artemidoro es muy escasa. Las pocas noticias que se saben se recogen de la misma obra. Es por eso
que sabemos que era natural de Efeso, aunque prefirié proclamarse oriundo de una pequefia localidad de Lidia
llamada Daldis, de donde procedia por linea materna. Por el contrario, con respecto a su ubicacion temporal no
ha dejado consignado nada. Sin embargo, podemos situarlo durante el siglo II de la era cristiana debido a
diversas informaciones registradas en su tinica obra conservada, La interpretacién de los sueios.

3 Cfr. con el apartado 3 de la introduccion escrita por Ruiz Garcia (1989: 19 y ss.), en donde aborda, de modo
sintético, las manifestaciones oniricas en el pensamiento griego.

4 Artem. Proemio.

5 Artem. [.2.

¢ Artem. L.1.

66



Los omina imperii y Lucio Septimio Severo...

cion; o, simple y llanamente, la representacion previa de un acontecimiento futuro.” Un tercer
tipo segun Macrobio,® son los ordculos. Este ultimo, muy frecuente en la antigiiedad, esta
determinado por un locutor, personaje altamente respetado, un dios, demon, o sacerdote que
se apropia del suefo y comunica lo que acontecera o no (Dodds 1980: 107-108).

El dios asociado a los oraculos fue, sin lugar a duda, Apolo: “j{Sean para mi citara y el cur-
vado arco! Y revelaré a los hombres la infalible determinacion de Zeus”.® Reafirmando la im-
portancia que Apolo tenia para las visiones onirocriticas, Artemidoro manifiesta que su obra
responde a dos motivos: el primero, satisfacer los requerimientos de un amigo ilustre (Casio
Maéximo). El segundo, y al que otorgamos mas importancia en este trabajo, es poner en prac-
tica las recomendaciones divinas de Apolo, dios que gozaba de particular veneracidon en Asia
Menor.

Sin duda, y como afirmacion basica que los historiadores realizamos continuamente, Arte-
midoro era hijo de su tiempo. Es por esta razon que no se debe apartar el estudio de su obra,
de las vivencias y creencias que €l expone, de las propias del mundo en que vivio. Este escri-
to proporciona un conocimiento sobre los valores de la sociedad imperial. Es decir, su interés
en lo onirico es fruto del interés general que dichos fendmenos despertaban en sus contem-
poraneos, especialmente entre los grupos populares.

La amplia credibilidad que se concedi6 a lo sobrenatural durante los primeros cuatro si-
glos de la era cristiana en el Imperio Romano, estd sobradamente demostrada por los nume-
rosos papiros magicos que nos han llegado. La utilizacion de este canal de comunicacion con
lo sobre humano manifiesta una fuerte inquietud caracterizada por la incertidumbre del
mundo tangible (Ferndndez Lopez y Prieto Fernandez 1992: 208-210).

Fines del siglo I y comienzos del III, coincidiendo con el ascenso de la dinastia Severa, fue
un periodo convulsionado en la historia de Roma. La finalizacion de la dinastia Antonina es-
tuvo tefiida por conjuras palaciegas y senatoriales que llevaron a la muerte a Lucio Aurelio
Comodo Antonino. En el imaginario colectivo, el tiltimo Antonino fue considerado el mal de
la dinastia debido a sus gustos corruptos y por ser el punto culminante de los maximos ho-
rrores. La sucesion imperial no fue facil, Publio Helvio Pertinax goberné el Imperio solo 86
dias. El asesinato del emperador a manos de la guardia pretoriana,® y la posterior subasta
del poder imperial,'! evidenciaron la crisis aguda que atravesaba el Imperio. La guerra civil,
que se extendera entre los afios 193-197, tendra como general victorioso a Lucio Septimio
Severo, quién dara origen a la tltima dinastia del Principado.

No es casual, de acuerdo al contexto indicado, que se observe una valoraciéon cada vez
mayor de lo magico en la vida de los hombres a partir de la dinastia Severa. Fue imprescin-
dible para Septimio lograr una legitimacion de su autoridad, por su bien, y también por la
continuidad de la dinastia. En este sentido, de acuerdo con lo postulado por el profesor Mar-

tin (1982: 379), recién en tiempos de Septimio Severo podemos observar que la astrologia

7 Artem. 1.2.

8 Somn Scip 1.3.8., citado en: Hidalgo de la Vega (1992: 176).
® Hymn. Hom. Ap. 132.

10 Hdn. LIL.5.4-9.

1 Hdn. LIL6.4-5.
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comenzo a desempefiar un papel significativo en el contexto de la designacion del empera-

dor:

“[Septimio], en una ciudad de Africa, cuando acudié angustiado a consultar
a un matematico, después de que se le descifrd el hordscopo y vio en €l los
extraordinarios acontecimientos que le aguardaban, el astrélogo le dijo: ‘Di-
me tu horéscopo, no uno ajeno.” Y, cuando Severo le juré que aquél era el
suyo, el astrélogo le hizo una exposiciéon de todos los hechos que acaecieron
después”.12

Dar a conocer la eleccion y preferencias de los dioses a través de los distintos omina fue
determinante para la aceptacion de la auctoritas y potestas del primer emperador de la dinas-
tia Severa. Esto se corrobora si aceptamos el analisis realizado por Rubin (1990: 23-30), en el
que demuestra, a través de una lectura atenta de las fuentes, que Septimio difundié las pro-
fecias y presagios que avalaron su posicion en el Imperio como propaganda durante la gue-
rra civil.

En las fuentes escritas del siglo Il y subsiguientes, en efecto, son numerosas las inscripcio-
nes sobre los distintos omina que habria tenido el primer emperador de la dinastia Severa. El
escritor de la Historia Augusta, Elio Esparciano, en la biografia de Severo destaco en varios
pasajes los diversos suefios y consultas astrologicas que el emperador realizé a lo largo de su
vida. En la misma sintonia, en cuanto a dichos presagios, encontramos las Historias de los
contemporaneos de la dinastia: Herodiano y Dion Casio. Este tltimo autor fue el escritor de
una obra perdida sobre los suefios que el emperador habria tenido como presagios de su
futuro, de la que tenemos gracias a que el mismo Dion registrd este escrito en su Historia Ro-
mana, en el libro LXXIIL.23. Incluso, Herodiano también da cuenta de ello en el libro I1.15.6,
aunque ofreciendo una visidon negativa sobre las intenciones de adulaciéon que encerraba la
obra.

En relacion con las fuentes mencionadas, el presente trabajo intentara realizar un aporte
en el analisis de la construccién de la legitimacion del poder imperial del primer emperador
de la dinastia Severa. Esto se efectuara mediante la evaluacion de los testimonios sobre las
justificaciones astrologicas y oniricas, que se reconocen en las fuentes que refieren a la natu-
raleza e importancia de la figura del futuro emperador en el ascenso de Lucio Septimio Seve-
ro al poder imperial. Este analisis debera saltear la dificultad que presenta su estudio desde
la actualidad, que se debe al desprestigio que tienen la adivinacidn, los suefios o determina-

das préacticas religiosas que escapan a nuestro punto de vista racional contemporaneo.

12 His. Aug., Sev. 2.8-9.
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Nacimiento y matrimonio como designios de poder. La continuidad dinastica

En este apartado en particular destacaremos y analizaremos aquellos pasajes de las fuentes
ya mencionadas, que tienen que ver con la alianza matrimonial entre la princesa siria y el
emperador africano. Matrimonio que, debido a la posicion social que tenian ambos, estuvo
arreglado y que fue el resultado de acuerdos econémicos o politicos, por lo demas, tipicos
moviles para los enlaces matrimoniales en la antigiiedad.

Septimio Severo, nativo de la ciudad de Leptis Magna, en la provincia africana de Tripoli-
tania, perteneci6é a una importante familia con rango senatorial, al menos, desde mediados
del siglo II. P. Septimio Geta, padre de Septimio, no ocupd ningun cargo publico; parientes
suyos, como P. Septimio Aper y C. Septimio Severo, elevaron a ese estatus a la familia (Birley
2012: 17-19). Septimio se cas6 en segundas nupcias con Julia Domna, oriunda de Emesa en
Siria, region anexionada al Imperio. Julia, miembro de la familia real, con ciudadania roma-
na, vivid en su ciudad natal hasta su matrimonio (Hidalgo de la Vega 2012: 131-133).

Encontramos significativo que, a pesar de que Julia era miembro de una ilustre familia
oriental, joven y bella, su mayor virtud a ojos de su futuro esposo no estuviera entre las ya
mencionadas arriba, sino la de poseer un hordscopo que auguraba su futuro como empera-
triz. Este vaticinio fue determinante para que Lucio Septimio Severo, hacia el 187 en Lugdu-
num, realizara no solo su eleccion, sino también la union. En este sentido, podemos observar

en el siguiente pasaje, de qué manera Elio Esparciano justifica el enlace diciendo:

“Como deseaba casarse de nuevo al haber perdido a su esposa, se informaba
del hordéscopo de las prometidas, pues el mismo era también muy versado
en astrologia; y, cuando oy6 que habia una mujer en Siria con un horéscopo
tal, que la destinaba a casarse con un rey, la pidid por esposa —se trataba de
Julia— y se desposé con ella gracias a la mediacion de sus amigos. Esta lo hi-
z0 padre enseguida”.'3

Para rematar la frase, el autor, corona la unién matrimonial al destacar el virtuosismo de
Julia de ser mujer fértil y proveer a su reciente marido de un ansiado heredero varén. Si es
que creemos la posicion de Dion Casio y Herodiano de que Julia seria la madre y no madras-
tra del futuro emperador Caracalla.

Compartimos la posicion de la profesora Saavedra-Guerrero (2006: 96) de que la imagen

que nos deja la fuente se puede corroborar gracias a la numismatica, como otro:

“(...) instrumento promovido desde el poder y uno de los mas eficaces, a tra-
vés del cual, la imagen de Julia Domna, emperatriz y madre, se utiliza para
transmitir la sensacion de estabilidad, seguridad y continuidad, encarnando

13 His. Aug. Sev. 3.9.
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algunas virtudes y vinculando su imagen a teénimos identificados con su
condicion de augusta y mater de los herederos”.

Julia, al ser la madre de los herederos Caracalla y Geta, serd por extension la madre de todos.
Por esta razon, el matrimonio, en su momento destacado con el nacimiento de hijos varones,
fue fundamental para la concrecion legitimadora de la dinastia y de la ideologia imperial
para los Severos.

En la misma linea y con la intension de demostrar la complicidad de los dioses con la
nueva casa dinastica, Dion Casio nos relata en el libro LXXIIL11 que Septimio hizo pintar en
las habitaciones del palacio, donde se celebraban los tribunales, su hordscopo para que fuera
de conocimiento publico la buena estrella con la que estaba marcado su nacimiento.

Pero este pasaje no fue el tnico que anuncié que el matrimonio de Septimio estaba deter-
minado por presagios del poder purpura. En Dion Casio encontramos una mencion en forma
de resumen de varios suefios que anunciaban su poder imperial en el que se hace una clara
alusion a los designios purpuras que iba a tener dicha unién: “Cuando estaba a punto de ca-
sarse con Julia, Faustina, la esposa de Marco, preparo su camara nupcial en el templo de Ve-
nus, cerca del palacio.”!*

Este augurio podemos considerarlo como una joya simbolica. Esto se debe a que un hom-
bre, sin posibilidad de lograr un lugar en la dinastia, suefia que recibe el honor de que la em-
peratriz, esposa de uno de los emperadores mas prestigios, le prepare su lecho nupcial. Lu-
gar que dara comienzo a la vida matrimonial entre Septimio y Julia y a futuro, con ayuda de
los dioses, se convirtié en el seno de la nueva familia imperial. El lugar elegido por Faustina
fue nada menos que el templo de Venus, en la advocacion de Genetrix. Si tenemos presente
que esta deidad estaba asociada a la tarea protectora de las madres gestantes y parturientas,
es también la protectora de la emperatriz y del emperador y, por lo tanto, una alusion a la
continuidad dinastica.

En este fragmento, Dion Casio deja en claro otro de los mecanismos de legitimacion utili-
zados por Severo al relacionarse y emparentarse a la dinastia Antonina. Segun lo relatado
por Elio Sparciano, en la vida de Antonino Geta, Septimio soné que su sucesor seria un An-
tonino. Seria esta la razén por la cual nuestro emperador hizo tomar el nombre de Antonino,
primero, a Caracalla y, luego, influenciado por Julia, a Geta. Por cuestiones de espacio, no
ahondaremos en esta linea de investigacion aqui, aunque es imposible evitar observar la

union entre ambos medios justificatorios del poder en la dinastia.

El ascenso al poder imperial

Como ya hemos afirmado, la interpretacion de los suefios fue uno de los rasgos mas des-
tacados de la antigiiedad grecorromana. Esto es debido a que en los suefios, segun se creia,
se hallaban indicaciones sobrehumanas relativas al futuro, a las que se les daba el significado

de presagios divinos. Aceptamos aqui la afirmacion de Marques Gongalves (2003: 31), que

14 Dio Cass. LXXV.3.
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indica que la permanencia de la comunicacién onirica era una opciéon mas en la propaganda
imperial. Los suefos tuvieron una funcion politica al legitimar las decisiones humanas a tra-
vés de signos que se estimaban divinos.

A continuacién analizaremos los principales presagios que tuvieron como funcion legiti-
mar el ascenso al poder imperial de Lucio Septimio Severo y su dinastia.

Dion Casio, con pocos detalles en su Historia de Roma, realiza una sintesis de los muchos

presagios que pusieron en aviso al emperador de su futuro purpura:

“Cuando fue admitido en el Senado, sofiaba que era amamantado por una
loba tal como habia sido Rémulo. (...) En otra ocasion el agua brotd de su
mano, a partir de la primavera, mientras él dormia. Cuando era gobernador
en [Lyon], todo el ejército romano se acerco y lo saludé. (...). Una vez mas,
[sofid] que en el Foro Romano un caballo tiré (a) Pertinax, que lo habia mon-
tado, pero él mismo (logré montarlo) facil por su espalda.”?>

En la cita anterior podemos observar cémo se utilizan determinados simbolos para unir la
figura de nuestro emperador a la aceptacion de los dioses, a la vida y la fecundidad del Im-
perio.

El primero de los suenos establece una relacion de continuidad entre Romulo y Septimio a
través de la loba y, por lo tanto, del dios Marte. De acuerdo a este omen el primer rey de Ro-
ma y Septimio tendrian la proteccion del dios de la guerra para su labor como fundador de
un nuevo comienzo. En la siguiente vision, el elemento a destacar es el agua, uno de los sim-
bolos mas fecundos y positivos al ser dador de vida, mas atin cuando, como en este caso, esta
asociado a la estacidon de florecimiento (Revilla 2012: 25). En esta ocasion son las manos de
Severo las que hardn renacer los afios fructiferos de Roma. Los tltimos dos omina, sin mucha
alegoria, revelan su sucesion al poder imperial.

Herodiano relata en exclusividad, y con gran detalle, la tltima vision onirica mencionada

por Dion Casio:

“(...) Lo habian persuadido unos suenos que le hacian vislumbrar una cierta
esperanza (en) este sentido, y también oraculos y otros presagios que todos
estos prondsticos no se equivocan y son verdaderos cuando los hechos pos-
teriores les dan la razén. El mismo Severo conté muchos de estos prondsti-
cos, recogiéndolos en su autobiografia'® y en las dedicatorias publicas de es-
tatuas. Pero no podemos pasar por alto el altimo y mads significativo de sus
suefios, el que le revel6 todo el alcance de su esperanza. El dia en que se
anuncio6 la sucesion de Pertinax, después de ofrecer los sacrificios publicos y
de prestar juramento de fidelidad al Imperio de Pertinax, Severo regresé a su
casa y, al llegar la noche, se quedd dormido. Sofié entonces que veia un alto
y poderoso caballo, enjaezado con las faleras imperiales, que, montado por
Pertinax, cabalgaba por en medio de la Via Sacra en Roma. Cuando estuvo
por la parte de la entrada al Foro en el sitio donde en tiempo de la reptiblica

15 Dio Cass. LXXV.3.
16 Autobiografia que, desafortunadamente, se ha perdido y que sin duda influencié en la obra de Herodiano, ya
que es varias veces mencionada en su escrito. Cfr. Con la obra en 11.9.3-4, 11.8.9, 11.6.7.
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solian tener lugar la asambleas populares, soiid que el caballo se sacudia a
Pertinax y lo derribaba. Luego, el animal le presentaba la grupa a él, que se
encontraba alli, y, levantandolo sobre sus lomos, lo llevaba confiado hasta
detenerse en el centro del Foro, donde sostenia en alto a Severo para que to-
do el mundo lo viera y lo honrara”.'?

Si bien, como hemos mencionado anteriormente, este presagio no deja dudas sobre su in-
tencion, logrd su cometido al dar a conocer un prondstico que se concretd. En este suefio, se
advierte claramente sobre el ascenso al poder imperial de Septimio, al ser elegido por los dio-
ses, que es un mensaje transparente si asociamos al foro como el lugar de legitimacién y al
caballo con el Imperio. En definitiva, el caballo, el Imperio, se desentiende de Pertinax para
levantar en toda su gloria al iniciador de la nueva dinastia: la Severa.

En la Historia Augusta también se narran suefios que enlazan a Augusto con Severo:

“Entonces fue enviado a Hispania donde sofié primero que se le encargaba
restaurar el templo de Augusto en Tarragona, que se estaba ya derrumban-
do; después contemplé desde la cima de una montafia muy alta el globo te-
rrdqueo y la ciudad de Roma, mientras las provincias entonaban un canto
con la lira, a viva voz o con la flauta”.18

En esta ocasion, podemos asociar al templo con el Imperio fundado por Augusto. Segun el
sueno, el templo, o el Imperio, se encontraban a punto de derrumbar y los dioses encargan al
primer emperador de la dinastia Severa reconstruirlo y velar, con el maximo cargo, desde lo
alto a Roma. En definitiva, este vaticinio vuelve a afianzar la idea de continuidad entre el
poder de Augusto y Septimio a través del régimen del Principado.

Durante el transcurso de la guerra civil, Severo tuvo varios signos divinos premonitorios
de su buena fortuna-tyché, que conformaron la propaganda del vencedor al ser considerado

como el elegido de los dioses:

“Cuando las tropas de Severo ya estaban agotadas y sus enemigos pensaban
que no tenian que preocuparse por la defensa de su posicidon de noche, stbi-
tamente, cayeron violentos aguaceros acompafnados de una intensa nevada.
Un torrente caudaloso e impetuoso bajé precipitadamente y, al encontrar
obstruido su cauce natural por cerrar la fortificacion del paso de la enorme y
violenta torrentada, la naturaleza vencid a la técnica; la muralla no pudo re-
sistir la fuerza de la corriente y, poco a poco, la accién del agua desunié sus
junturas; los cimientos, por haber sido construidos con precipitacién y sin
demasiado cuidado, cedieron a la corriente; todo quedd al descubierto y el
torrente desobstruyo6 el lugar y abri6 el camino. Cuando las tropas que de-
fendian la fortificacién vieron esto, por temor a quedar cercados si los ro-
deaban los enemigos, puesto que después de la torrentera ya nada se los im-
pedia, abandonaron su puesto y huyeron. El ejército de Severo se alegré por

7 Hdn. IL9.4-7.
18 His. Aug. Sev. 3.4-6.
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lo sucedido y se animaron por creer que la divina providencia les abria ca-
mino”.»?

Durante su larga vida Septimio efectué numerosas consultas a distintos augures, astrologos
y adivinos.?® Esta accién, entendemos, no fue desinteresada por parte del emperador. Es ne-
cesario tener en cuenta que la revelacion de los suefios en la antigiiedad, por proceder de un
mundo superior al de la experiencia del despierto, tenia todo el peso o, mejor dicho, un peso
aun mayor que el de los hechos comprobados. Precisamente por estar rodeados de este pres-
tigio, los acontecimientos de los suefios se presentaban, dado su origen sobrenatural, con una
mayor “realidad” que los de la vida real y la vigilia (Gil Fernandez 2002: 14). Es por esta ra-
zOn que nos es posible inferir la importancia que los distintos omina y prodigia tuvieron en ese
tiempo por el hecho de que Dion Casio y Herodiano, como historiadores contemporaneos,
hicieran menciones a los suefios que tuvo el primer emperador de la dinastia Severa. Estos
suenos fueron vistos como presagios al ser considerados avisos divinos y legitimaron su lu-

gar estelar en el Imperio.

La premonicion de la muerte

Los omina mortis, por lo general, no suelen dejar duda sobre el proposito del mensaje, in-
dependientemente de a quién esté dirigido, ya sea el propio afectado o por un familiar direc-
to. En el caso de nuestro emperador, los presagios de muerte, fueron recogidos por el biégra-

fo de la Historia Augusta:

“Estos fueron los presagios de su muerte: sofié que era elevado al cielo en un
carro recamado de piedras preciosas, tirado por cuatro aguilas y delante del
cual volaba no sé qué cuerpo inmenso con forma de una figura humana y
que, mientras era transportado, cont6 hasta el nimero ochenta y nueve, por
encima del cual no vivié ni un afo mas, pues llegé al trono imperial cuando
ya era viejo. Y habiendo sido colocado en medio de un inmenso circulo de
bronce, permanecié en €l durante mucho tiempo solo y abandonado. Mas
cuando temia caer abajo, vio que Japiter le llamaba y le colocaba entre los
Antoninos”.?!

En este suefio se busca legalizar la autoridad de Septimio a través de su asociacion con la
estimable dinastia Antonina. Para este fin, se utiliza la figura del ave mas poderosa y majes-
tuosa, el dguila. Debemos tener presente que este animal estd asociado a Jupiter, dios maxi-
mo del pantedn romano. Estas cuatro aves colocaron a Severo en el centro de la escena a tra-
vés de la figura perfecta por excelencia, es decir, el circulo. Si bien todos estos simbolos lle-

van a la legitimacion por asociacion, debemos tener presente la ambivalencia que existe en

¥ Hdn. LIIL.3.7-8.
2 Cfr. His. Aug. Sev. 2.4.
2 His. Aug. Sev. 22.1-2.
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esta vision. El circulo de bronce donde Septimio fue abandonado es de un material que, ico-

nograficamente, estd asociado a la belicosidad y a la desmesura.

Conclusion

Es claro que, a pesar de ciertas particularidades que hemos podido observar a lo largo del
presente trabajo, aquel lector versado en la tematica de suefios encontrara que los presagios
dados al primer emperador de la dinastia Severa cumplen con la tipificacion clasica: premo-
niciones de nacimiento, acceso al poder y una muerte digna que lo llevard a estar entre los
dioses.

Concordamos con la postura de Harrison (2009: 145-147), quien afirma que la aparicion
reiterada de los suefios en las obras histdricas tiene por objetivo justificar lo que sucedio6. La
autora encuentra dos razones por las que un historiador podria informar a sus lectores de
una determinada accidén que se tomo debido a un suefio: la primera, y mas obvia, es que el
personaje historico asi lo habia dicho; la segunda, es que fue utilizada por el historiador para
dar cuenta de alguna situacion de dicho personaje. Debemos tener presente que los suefios
son especialmente utiles para los lideres politicos como una explicacion para una accion que,
de otro modo, podria ser desaprobada, pues, un suefio sugiere que los mismos dioses estan
ordenando tal accion. Es de destacar que si una persona importante recibe una orden divina
por medio de un oraculo, esta informacion se convierte en un asunto de interés publico. Es
por esta razoén que su visita y mandato divino es motivo de registro.

Para comprender la importancia que tuvieron los omina imperii en el ascenso y continui-
dad de la dinastia Severa, se debera dimensionar las influencias que tuvieron los presagios
de poder en los hombres de su tiempo. Para ello, es preciso entender que los artspices y as-
trologos fueron unos de los colaboradores preferidos de los circulos de poder desde tiempos
republicanos e incluso anteriores. En este sentido, adherimos a la reflexion de Balandier
(1994: 18-19), para quien un poder establecido por la violencia solo lograria tener una exis-
tencia amenazada; una autoridad basada en la razén no mereceria la suficiente credibilidad
para mantenerse. Es por ello que es necesaria la produccion de simbolos que legitimen el
poder de los gobernantes. Es por esta razén que observamos en la antigiiedad la utilizacion
de los diversos presagios y su iconografia como uno de los medios corrientes para lograr
legitimidad. Esta simbologia producida refuerza otros mecanismos de legitimidad.

Es evidente que la utilizacion de los recursos astrologicos y oniricos que recogen las fuen-
tes sirvi6 como motivador principal para legitimar la presencia de Lucio Septimio Severo al
frente del Imperio Romano. Esta necesidad de justificacion se debe a que, tras la muerte del
altimo Antonino y el asesinato de Pertinax, se enmarca un periodo de inestabilidad politica.
Para el primer emperador de la dinastia fue necesario legitimar su poder a través de diversos
mecanismos: autoproclamarse vengador del asesinato de Pertinax, la aclamacion por el ejér-
cito y el senado romano, la asociaciéon y adopcion a la dinastia antonina y, finalmente, lo ana-

lizado en este trabajo, los distintos presagios que auguraron su poder purpura.
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En resumen, una vez rota la sucesion imperial, fue imprescindible para Lucio Septimio Se-
vero legitimar su autoridad, dando a conocer a los hombres la voluntad de los dioses, a tra-
vés de la consulta de los omina y prodigia imperii.?> Entendemos que es importante remarcar
que una de las funciones principales de los omina y prodigia de poder, en los tiempos imperia-
les, fue la de otorgar tangibilidad y concrecion a las ideas abstractas e intangibles, como los

son el tiempo, la historia cosmica, el alma y la identidad de la persona (Cox Miller 2002: 17).
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