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La estética en la problematica ambiental

Francisco Casiello, Juan Manuel Villarruel®’

1. Introduccién

La indagacion sobre lo bello, como la mayoria de las cuestiones propias de la filosofia,
lejos de constituir una exquisitez en el campo de la reflexion sin mayores consecuencias
practicas, representa mas bien un tema de la mayor importancia y de cotidiana
aplicacion. Un lugar de privilegiada relevancia lo encuentra en el tratamiento de los
problemas ambientales que, dentro de la variedad de contrariedades a las que esta
expuesta la sociedad argentina contemporanea, acusa hoy especial interés. Ajeno a ser
una preocupacion superficial dentro de la cuestion ambiental, el fendmeno estético
contribuye muchas veces de una manera determinante a la construccion de una situacion
problematica desde el punto de vista del ambiente.

1.1 La necesidad de incorporar adecuadamente la dimension estética en la
problemética ambiental

Considérese el caso, por tomar un ejemplo de maxima concrecion, de las pasteras de
Fray Bentos. Es posible argumentar que parte de la disputa que se ha entablado entre la
poblacion de Gualeguaycht y el gobierno de la Republica Oriental del Uruguay tiene
que ver con la manera en que dicho emprendimiento deteriora la vision del rio Uruguay
desde la costa argentina, especialmente en una zona que habia sido destinada a
desarrollarse dentro del ambito de lo turistico. A falta de una adecuada forma de
analizar lo estético y de juzgar sobre lo bello, en carencia de una doctrina propia a partir
de cuya aplicacion se puedan considerar justamente los aspectos subjetivos y objetivos
de la cuestion, el problema deriva hacia consideraciones que, bajo una pretendida
objetividad, subsumen las razones estéticas dentro de formas de apreciacion y de
metodologias que pertenecen a las ciencias de la naturaleza y que, como tales, suponen
permisible la cuantificacion de las valoraciones de lo bello empleando paradigmas
cuantitativos que reducen los juicios sobre esta dimensién a un nimero agregable a
otras cuantificaciones de aspectos ambientales que son radicalmente diversas, tales
como las econdmicas o las bioldgicas. De esta manera pareceria que la tinica opcion es
intentar determinar fehacientemente (que se interpreta vulgar y erroneamente como
cuantitativamente) si ciertos parametros que la ciencia natural ha establecido como
aptos para calificar el agua, el aire o el suelo (una correspondencia con los tres primeros
elementos de la fisica de Aristoteles que permanece en nuestras consideraciones
ambientales contemporaneas), son motivos suficientes para que, por ejemplo en el caso
del ejemplo mencionado anteriormente, la obra permanezca en el campo visual de las
playas de Gualeguaychu, de modo que, en general, la dimension estética de los
problemas pudiera ser absorbida por el juicio natural, como si, en definitiva, el
problema de la belleza pudiera ser subsumido dentro de un juicio de la naturaleza del
mismo tipo de los que expresan que este o aquel indice de contaminacion del agua o del
aire es aceptable porque resulta menor que cierta plausible cantidad.

?7 Los autores son profesores de la Universidad Catélica Argentina, sede Rosario.
Con la colaboracion de Fray Horacio Duarte en cuanto a la filosofia y la teologia de Von Balthasar,
también docente de la misma Universidad.
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Sirva entonces el ejemplo anterior como motivacion para retomar también desde la
concrecion de los problemas ambientales la necesidad de reflexionar sobre la dimension
estética para poder ofrecer una manera propia de hacerla intervenir en el proceso de
decisiones ambientales.

2. La vision fenomenoldgica multimodal

La reflexion sobre la estética y su relacion con los restantes aspectos que constituyen un
problema ambiental, va de la mano con un proyecto integral de identificacion de las
diversas formas de aparecer, manifiestas como modalidades de un problema de
cualquier tipo en el campo de lo social y, en realidad, de cualquier ente, en general. En
efecto, un ente cualquiera, aunque pueda ser percibido como una totalidad, también es
captado en diversos modos de aparecer. Al estudio de la manera en que la conciencia
capta cada modo de aparecer del ente, lo denominamos fenomenologia modal. Asi la
doctrina resultante del estudio de la captacion del ente en cuanto bello, constituye una
estética fenomenologica, mientras que, por ejemplo, la que deviene de la reflexion de la
captacion del ente en cuanto bueno, una ética fenomenologica. Al estudio conjunto de
las doctrinas que, desde la fenomenologia, resultan adecuadas para la captacion del ente
en sus diversas formas de aparecer, lo denominamos entonces, una fenomenologia
multimodal. Aunque el proyecto de inte,c:,’raci(')n28 completo de tal fenomenologia resulta
una empresa desbordante, su inicio resulta impostergable, debido a la necesidad de
disponer de un marco coherente para el estudio de problemas interdisciplinarios que,
como tales, exhiben dimensiones multiples que deben ser tratadas con una coherencia
epistemologica que atienda no solo a las maneras locales de aparecer sino a las
relaciones entre ellas.

El campo de aplicacion de la fenomenologia multimodal y sus doctrinas resultantes,
recae en el tratamiento de la complejidad, en cuanto que la misma puede ser puesta en
correspondencia con la presencia de multiples facetas de una problemética. En el caso
ambiental ellas representan aspectos que tienen que ver con lo fisico (como el clima, el
calentamiento global, las inundaciones); con lo bioldgico (como pérdidas de especies y
de biodiversidad); con lo econémico (como inversiones en determinados proyectos que
pueden alterar el medio de vida); con lo juridico (como la presencia o ausencia de un
régimen legal regulatorio de las actividades), con lo estético (como la afectacion de
determinados valores estéticos por parte de un proyecto que intervenga sobre la
naturaleza) y, primariamente, con lo ético (como la dimension que rige toda conducta).

El tipo particular de resultados a los que se aspira llegar por medio del desarrollo de
estas ideas permite ademas, el abordaje de problemas plurales, si por ello se hace
referencia a situaciones donde tanto las personas que intervienen o son afectadas por
una situacion de interés (para quienes, lamentablemente - por su extrema connotacion
econdmica - se emplea la designacion de stakeholders para identificarlos), no tienen una
vision uniforme sobre el problema sino que, mas bien, al menos entre algunas partes,
sus puntos de vista son contrapuestos.

En virtud de lo antedicho, es evidente que los problemas complejos y, entre ellos, los
problemas ambientales, no involucran exclusivamente aspectos propios de las ciencias
de la naturaleza o de la economia, ni siquiera solo de la ética ni de la estética, ya que los

% Indicamos aca “integracion” de una fenomenologia tal, porque, como se vera, nos dedicamos més a
emplear doctrinas locales ya obtenidas desde la fenomenologia, que a desarrollarlas.
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rubros que las mismas pueden abarcar y dar cuenta, son s6lo una parte de la totalidad
del problema. Siendo asi, vale la pena analizar someramente con la intencion de proveer
un orden entre las formas de aparecer, cudl es la relaciéon que hay entre ellas. Esta
discusion sobre el orden relativo de las modalidades no serd realizada en forma
exhaustiva ac4, sino que sera so6lo indicada ya que un desarrollo mas completo exigiria
mayor detalle del que puede ofrecerse en este breve escrito.

Tomense en consideracion primero las facetas naturales del problema. Ellas juegan un
rol que podria denominarse parcialmente determinante de la situacion, pero que no es
total ni dominante de la problematica. Su rol es, mas bien, parcial ya que estos aspectos
naturales justamente pueden ser modificados por la mano del hombre y, de hecho, se
han desarrollado importantes mecanismos para afectar y controlar lo natural. Es por ello
que estas facetas reciben la calificacion antedicha de determinantes de la problematica.
Como estas modalidades naturales estan regidas por consideraciones de mayor calibre y
superior visién, a este otro tipo de formas de aparecer se las denomina facetas
dominantes de la situacion. De esta manera se conforma una division elemental entre
aspectos que aparecen como dominantes o como determinantes de la cuestion, cuya
relacion parece ser de naturaleza jerdrquica, en cuanto ciertos aspectos, los dominantes,
se presentan como de mayor jerarquia en un arreglo de modalidades o modos de
aparecer. Asi, por ejemplo, los factores climaticos y del suelo (es decir las esferas
bioldgicas y fisicas) determinan las posibilidades de un cierto tipo de actividad agraria
en una zona, pero no totalmente, ya que la accion del hombre puede soslayar estas
determinaciones naturales modificando adecuadamente el entorno biologico y fisico
para permitir que la actividad de interés tenga curso. Por su parte el alcance de las
modificaciones en esas modalidades estd claramente normada por lineamientos éticos
que orientan en el sentido correcto de la accion sobre el medio natural, sea bidtico o
abidtico. De esta forma todas las esferas modales quedan relacionadas segiin un doble
orden: de determinacion (parcial) de las esferas inferiores sobre las superiores y de
norma de las superiores sobre las inferiores®.

Un analisis mas detallado de las diversas modalidades muestra a la esfera ética como la
mas determinante, la estética en segundo lugar y, descendiendo en la jerarquia, la
juridica, la econdmica, la social, la epistémica, la informativa, la historica, la
psicologica, la bioldgica y la natural®. El curso de las indagaciones presentes sobre esta
tematica por parte de este grupo de trabajo atiende a las perspectivas éticas y estéticas y
a su relacion. Antes de indagar el aspecto que interesa en esta indagacion: el estético,
vale la pena realizar algunas aclaraciones adicionales con relacion al empleo del
recurso fenomenologico.

3. La fenomenologia como recurso tedrico

Se ha visto que la reflexiéon anterior sobre el pensamiento multimodal conduce
inmediatamente al andlisis de las diferentes formas de aparecer de los entes que, en
cuanto se realiza como una tarea de exploracion de la experiencia interna, constituye un
problema fenomenologico. Con relacion al estudio de las formas de manifestacion o de
aparicion de los entes en la experiencia interna, von Balthasar, por ejemplo, nos
recuerda que la epifania del ser tiene sentido “. s6lo si en el aparecer (Erscheinung)

2 Casiello, F., Villarruel, J. M., El desarrollo sustentable desde la perspectiva de las relaciones
multimodales”’, Energeia, Afio 6, N° 5, Dic. 2007, pp. 12-29.
3 Ibidem.
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capturamos la esencia que se manifiesta a si misma (Ding an sich)”” . Sin hacer
mencion a la fenomenologia como recurso teodrico, Balthasar nos hace presente la
importancia del aparecer en el estudio de lo esencial de la cosa.

Se ha mencionado también que en nuestro caso la reflexiéon fenomenolodgica debera
realizarse con relacion no solo a las diversas formas de aparecer de los entes del
mundo, tanto de la naturaleza como de la cultura, sino también sobre la relacion entre
ellas y sobre el nicleo que permite la comprension del ente en cada forma especifica de
aparecer.

La fenomenologia pareceria poder proveer este basamento, pero — habida cuenta de la
variedad del trabajo especulativo bajo el nombre de la misma— vale preguntarse, ;qué
fenomenologia? El andlisis de las corrientes fenomenologicas desarrolladas en el siglo
XX, sugiere diversos caminos para la adopcion de un punto de vista. Dicho de una
manera excesivamente sintética la corriente que, inaugurada por Husserl, es adoptada
por Scheler en su periodo de la Etica, parece adecuada para nuestros propositos. Esta
corriente podria designarse como una fenomenologia axiologica, en cuanto que del
analisis que Scheler realiza sobre la cuestion ética, surge la posibilidad de un
tratamiento axiologico no so6lo para el estudio de la misma, sino también de la estética
que son las dos dimensiones de interés presente de este equipo de trabajo. De esta
manera la corriente fenomenologica indicada constituye, al menos en lo que refiere a la
ética y a la estética, una fenomenologia axiologica, que encontramos provee las
herramientas necesarias para desarrollar formas concretas de abordaje de problemas
ambientales, sustentados en fundamentos epistemoldgicos s6lidos. La extension de este
punto de vista a otras dimensiones del problema, tales como las sociales, economicas e
incluso las naturales, es una tarea de investigacion que se esta llevando a cabo.

Muchos son los comentarios que pueden realizarse con relacion a este punto de vista:
tantos que no podemos prever todos ellos. Como en cualquier eleccion, a la vez que se
toma algo, se dejan también de lado otras cosas. Surge, por ejemplo, inmediatamente en
nuestra conciencia la pregunta sobre la posibilidad de un tratamiento fenomenologico
existencialista de la cuestion, a cambio de este giro axiologico. Los argumentos podrian
residir, a favor de esa corriente, en propiciar desde ese lugar una vision de mayor
arraigo del hombre en el mundo, de una existencia correlativa Dasein-mundo que, en
base a la hermenéutica heideggeriana, derive en una ontologia de naturaleza no
relativista que podria ser capitalizada en términos cristianos para delinear una guia de
accion para la problematica de interés. No lo desconocemos. Pero sabido es que el
trabajo de Heidegger sobre el Dasein constituye, en sus palabras, s6lo un punto de
arranque de este andlisis y la tarea de completar esta labor a otras variadas formas de
aparecer de los entes parece desbordante. Similares razonamientos podrian ofrecerse
para otras alternativas.

Tampoco desconocemos las dificultades asociadas con adoptar una fenomenologia de la
conciencia, en especial si se tienen en cuenta el encuentro con la psicologia
psicoanalitica y, en general, con los protagonistas de la “filosofia de la sospecha” que,
como bien dice Ricoeur’, presentan “un problema nuevo: el del engafio de la
conciencia, de la conciencia como engafio.””. El debate escapa los alcances de esta

3'Von Balthasar, Hans Urs, A Résumé of My Thought, Communio, 1988.
32 Ricoeur, P., El Conflicto de las Interpretaciones, Ed. FCE., Buenos Aires, 2003, pp.95 y ss.
33 r

Ibidem.
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discusion, pero, en el fondo, la disputa siempre redundara en la eleccion de una postura
de base, tal como queda bien expresado en la tan mentada frase de Fichte: “Qué clase de
filosofo se elige, depende . de qué clase de hombre se es.”*

Realizado este comentario, nos centraremos en lo que sigue en el estudio del nucleo
especifico de una de las dimensiones que pertenece a la forma de aparecer: la estética y
su relacion con las otras esferas. La cuestion ética no sera abordada en estas reflexiones.

3.1 La estética fenomenoldgica

La estética fenomenologica se ocupa de un modo particular de aparecer de los entes:
aquel que fundamenta los juicios con relacion a lo bello. El analisis de lo bello ha sido
un problema recurrente en toda la historia de la filosofia y ha producido innumerables y
variados resultados. Tradicionalmente se han distinguido dos grandes ramas de este
vasto imperio®: lo bello en el arte y lo bello en la naturaleza, dedicandose la estética
mas a lo primero que a lo ultimo. Esto constituye ya un problema para el tema
ambiental, en la medida en que el andlisis tanto de la belleza de la naturaleza asi como
de las construcciones culturales en general, mas alld de las producciones artisticas,
representan situaciones de interés. El andlisis fenomenologico de la cuestion estética
supone indagar sobre los objetos intencionales y establecer una distinciéon no ya so6lo
desde el punto de vista de naturaleza o cultura, sino sobre la peculiar manera en que se
da la intencionalidad en la conciencia®®. En efecto, las producciones culturales,
entendidas éstas en su sentido mas amplio: aquel que comprende tanto obras de arte
como todo lo que constituya una objetivacion del espiritu humano tienen, para la
estética fenomenologica, un caracter singular en cuanto que ellas representan objetos
intencionales de diferente pureza’’, caracterizados por ciertos valores que pueden
discernirse en cuanto objetivos o subjetivos.

De esta forma un punto de arranque para la consideracion fenomenolodgica de lo estético
lo representaria el analisis de ciertas formaciones puramente intencionales® para
determinar las peculiaridades de su forma de aparecer y para posteriormente emplear el
analisis resultante a la manera de una propedéutica para el tratamiento de situaciones
menos puras.

Conviene aclarar primero a qué tipo de objetos nos referimos cuando hablamos de
formaciones puramente intencionales. Roman Ingarden ha destacado como ejemplo de
tales objetos, punto inicial de este analisis, los trabajos literarios. Sea o no por mera
coincidencia, el analisis fenomenologico de la estética comienza también a la manera
clasica: por la obra de arte, aunque literaria en este caso y por razones diferentes a las
que se esgrimieron con anterioridad. En efecto, otros andlisis sefialaban la primacia de
la obra de arte sobre la naturaleza sugiriendo que su belleza es mas elevada que la de la
naturaleza pues la primera ha nacido de un espiritu humano que es mas cercano al

* Fichte, J. G., Primera Introduccion a la teoria de la ciencia, Advertencia preliminar, 5, mult. ed.

33 Hegel, W., Estética, Sistema de las Artes, Ed. Libertador, Buenos Aires, 2006, p. 13.

%% Ingarden, Roman, La Comprensién de la Obra de Arte Literaria, Ed. Universidad Iberoamericana,
México, 2005. Hay una conexion que no se puede omitir entre Juan Pablo II, Max Scheler, Edith Stein y
Roman Ingarden, que fue discipulo de Husserl mientras estaba atin en Gottinga y que tomamos acd como
referencia para el tratamiento fenomenoldgico de la cuestion estética. Stein, E., Cartas a Roman
Ingarden, Editorial de espiritualidad, Madrid, 1998.

37 Ingarden, Roman, La Comprension de la Obra de Arte Literaria, ob. cit.

% Ingarden, R., ob. cit.
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espiritu divino que la misma naturaleza’ . Sin embargo, para nosotros es en virtud del
caracter puro de su intencionalidad que se realiza esta seleccion.

Ahora bien, para poder indagar en qué consiste la pureza intencional que se da en la
obra literaria, es necesario antes bosquejar qué es lo que aparece y de qué manera lo
hace® en dichos trabajos. Debe notarse que no puede considerarse la copia fisica del
texto literario como la obra literaria, de modo que la misma no puede tener el caracter
real del texto mismo. Esta interpretacion tampoco considera que se trate de la mera
vivencia en la conciencia del autor o del lector el lugar donde se da la obra literaria.
Considera si que el modo de aparecer de la obra literaria es de naturaleza
suficientemente singular como para permitir identificar sus personajes, sus escenarios,
sus participantes como objetos puramente intencionales derivados de las actividades de
formacion y de composicion de frases y oraciones por parte del autor, fundados en
alguna copia publica de estas composiciones y dependientes de una relacion de ciertos
ideales de significado ligados a las palabras del texto*'. El siguiente ejemplo resulta
aclaratorio: tomamos un ejemplar de la biblioteca; al leerlo encontramos que no es este
libro de tapa dura y de ya amarillentas hojas cargadas con negros caracteres la obra
literaria Don Quijote de la Mancha*: ella no es sino una copia fisica y publica de su
trabajo. No es la obra tampoco el resumen de las cogitaciones de Cervantes a las que
parcialmente accedemos, cada uno de nosotros, por medio de esta objetivacion en papel
y tinta. Al leer “En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha
mucho tiempo vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y
galgo corredor.”, nuestras conciencias se dirigen a ciertos paisajes que interpretamos
adecuados para este lugar de Espafia, cada uno de nuestros espiritus forma la imagen de
ese extraio caballero, de su lanza con largo mango de madera, de su ovalado escudo de
cuero, de su caballo y de su perro. Adquieren ellos una forma vaga en nuestro
pensamiento, todo segun la particular eleccion de palabras y oraciones de Cervantes
elegidas para presentar con cierto descrédito al héroe de su obra. Son estos objetos
puramente intencionales ya que no remiten a objetos reales, los que conforman la obra
literaria.

A partir de lo anterior, queda claro que es necesario indagar la cuestion adicionalmente
en términos fenomenoldgicos discerniendo una anatomia esencial de estos objetos. El
analisis resultard de importancia también para la fundamentacion posterior de la estética
ambiental.

3.2 La fenomenologia de los valores estéticos

Como se indico en el acapite anterior, es ilustrativo desarrollar un breve analisis de los
diferentes objetos estéticos segun ellos se dan en una particular relacion desde la obra de
arte hasta la naturaleza, pasando por el puente de la obra de arquitectura para llegar a las
creaciones culturales en general. Se comienza en lo que sigue por la obra de arte.

39 Hegel, W., ob. cit.

% Seguimos ac4, en mayor o menor medida, el analisis de Ingarden en La Comprension de la Obra de
Arte Literaria, ob. cit.

4 Ingarden, R., ob. cit.

42 Cervantes, Miguel de, Don Quijote de la Mancha, Editorial Sol, Barcelona, 2000.

* Ibidem, p. 43.
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3.2.1 En la obra de arte

Al considerar la obra de arte en su nucleo estético se tiene en cuenta que si bien la
misma es una objetivacion de las vivencias del autor, presenta no obstante /ugares de
indeterminacion que deben ser completados por los actos intencionales del observador.
De esta manera el lector de un trabajo literario o el observador de una obra pictorica,
por ejemplo, al llenar de una manera peculiar y propia estos espacios indeterminados,
pasa a constituir uno de los tantos posibles objetos estéticos. Considérese, a manera de
ejemplo, el célebre fresco en las “estancias de Rafael” en el Vaticano denominado la
Escuela de Atenas. La obra de arte es observada diariamente por innumerables viajeros
de todo el mundo. Pero cada uno de ellos podra tal vez preguntarse: ;de donde vienen
Platén y Aristoteles? (Y a donde van? ;Qué palabras sobre el mundo de las ideas y
sobre la realidad de las cosas intercambian que hacen al primero sefialar el cielo y al
segundo la tierra? Interrogado un nifio sobre qué le sugeria una copia del fresco, dijo
que eran las puertas del cielo: sobre una misma obra de arte se construyen innumerables
objetos estéticos, cada uno segln la particular sensibilidad, el peculiar conocimiento, la
singular percepcion que se tenga y la individual manera que se posea de colmar los
espacios de indeterminacion que la misma ofrece.

Asi hay una concurrencia triple en el aparecer de este tipo de cosas: como objeto fisico,
como obra de arte y como objeto estético y de cada una de estas formas de aparecer
pueden despejarse fenomenologicamente valores propios. Como objeto fisico la obra
presenta valores neutrales; como obra de arte tanto valores neutrales como artisticos;
mientras que como objeto estético presentard valores propiamente estéticos. Del fresco
podréd impresionar su dimension, su disposicion en una parte de la pared y su
integracion con la forma de la misma que, como propiedades del objeto, conforman un
nucleo de valores neutrales. Como obra de arte exhibird ciertos valores neutrales
también relacionados, por ejemplo, con una capacidad de representar la perspectiva de
la cuestion, la multiplicidad de personajes relacionados con la filosofia caracterizados
en la pintura, la habilidad para fijar colores y la permanencia de los mismos en el
tiempo, la proporcion adecuada de las partes del cuerpo en las variadas figuras humanas
dispuestas en diferentes posiciones y la capacidad para centrar los personajes
principales y la ubicacion y postura adecuada de los restantes. Todos estos pueden
considerarse valores neutrales. Pero también se muestra una manera de elegir y
balancear los colores de las vestimentas y del escenario para conformar un colorido
agradable, una proporcién del ambiente en el que se encuentran los personajes que los
hace aparecer en una composicién posible, que configuraran valores artisticos.
Finalmente como objeto estético presentara ciertos valores estéticos tales como la
serenidad que ofrecen los personajes principales desde su lugar de privilegio y la
adecuacion de los caracteres pictoricos a los personajes historicos. Esta ultima
apreciacion requerird del observador un saber especifico. Reconocemos a Socrates entre
los personajes a la izquierda del cuadro y a Euclides dibujando con su compds en una
pizarra en el suelo, advertimos a Ptolomeo con un globo terraqueo en las manos.
Notamos la sintesis del pensamiento de cada uno que la pintura expresa y valoramos de
mayor manera el fresco por la reconstruccion que podemos hacer en nuestra
constitucion personal de la obra como objeto estético propio. Sin embargo también nos
damos cuenta que los valores estéticos asociados con esta mejor comprension poseian
ya existencia potencial en la obra de arte.
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Si, a cambio de un fresco se tratara de una obra de escultura, ésta podra valorarse por su
solidez, por su altura y sus restantes dimensiones que, asociados con las cualidades del
objeto, conforman un nucleo de valores neutrales. Como obra de arte exhibird una
cierta estructura para el sostenimiento de si misma, una uniformidad en el material de
base, una transparencia adecuada para las intenciones representativas del autor, siendo
¢éstos los valores neutrales. Mostrara una maestria en el manejo de las proporciones,
anticipando incluso la posicion del posible espectador, una habilidad en el manejo del
cincel para componer las ropas por medio de una delgada y transparente lamina de
marmol, que constituirdn los valores artisticos. Como objeto estético, presentara ciertos
valores como la sublimidad, la serenidad y la magnanimidad. La identificacion de los
valores estéticos debe realizarse cuidando de distinguir los mismos de las propiedades
estéticas de los entes. Suele colaborar a esta diferenciacion el caracter polar de los
valores, es decir la consideracion de un dis-valor asociado con cada valor, su jerarquia y
objetividad, destacadas por Scheler*, asi como algunas otras notas caracteristicas un
tanto diversas tales como su valer frente al ser; su no independencia y su cualidad o
autonomia respecto de la cantidad.

La concepcion anterior destaca la necesidad de un conocimiento técnico para la buena
valoracion estética, ya que la técnica es un modo de expresion del autor que puede ser
reconocido con un mayor caracter de objetividad. La apreciacion correcta de los valores
estéticos de la obra requiere entonces de un conocimiento por parte del sujeto, de tal
manera que los valores absolutos de la misma puedan reconocerse mejor por parte de un
erudito que de un nedfito en la materia.

Ademas del andlisis insinuado para la pintura, que destaca los valores asociados con las
figuras y los colores en superficies planas y para la escultura, que permite una
clarificacion axiologica sobre los resultados de la labor sobre los volumenes, analisis
similares merecen obras artisticas y objetos estéticos tales como la musica, que modela
sonidos asequibles por el oido, al igual que la retdrica; asi como aquellas obras que
permiten arribar, en una expansion de las formas artisticas, a expresiones limitrofes
contemporaneas tales como las provenientes de la fotografia y la cinematografia®,
combinandose en esta tltima la percepcion visual y auditiva. La musica, por ejemplo,
provee oportunidades singulares para su estudio estético fenomenoldgico ya que cada
interpretacion particular contribuye a la variedad de objetos estéticos posibles en los que
juegan tanto los intérpretes como los oyentes. Aunque el tratamiento mas detallado que
esta tematica merece queda fuera de los alcances de este trabajo, si nos abocaremos a
expandir el campo de lo estético a las producciones culturales, ya que es en este caso
donde esa dimension queda alternada con aspectos utilitarios de las obras. Por ello es
significativo considerar la peculiar situacion que acontece con la obra arquitectonica,
primer eslabon de descenso hacia las producciones de la cultura.

3.2.2 En la obra arquitecténica

El siguiente paso en el trabajo de Ingarden46 es el andlisis de la obra arquitectonica. La
misma representa una situacion de particular interés, ya que se trata de una produccion

4 Scheler, Max, Etica, Caparros Editores, Madrid, 2001, Seccion 11, Cap. II, Lo Material “a-priori” en
la ética, pp. 145 y ss.

* Saito, Yuriko, Contemporary Aesthetic Issue: The Colorization Controversy, Journal of Aesthetic
Education, Vol. 23, No. 2, 1989, pp. 21-31.

% Ingarden, R., ob. cit.
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cultural que junto con sus aspectos estéticos tiene una cierta funcion practica o utilitaria,
de tal manera que la distincion entre estas dos formas de aparecer lleva a interesantes
caracterizaciones. A diferencia de la obra literaria u otras creaciones artisticas, la obra
arquitectonica no parece reunir las cualidades de un “objeto meramente intencional” que
tenga una fundacién en los actos intencionales de los realizadores y de los observadores.
El Pantedn de Adriano en Roma, por ejemplo, presenta una realidad comparable a la de
otros edificios que se encuentran en sus cercanias. Pero, aunque fundado en un objeto
real, su existencia como obra de arte requiere de su creacion por parte de Apolodoro de
Damasco, arquitecto al que se le atribuye la obra, asi como de los actos de
reconstruccion del observador que ha de tomar una actitud determinada frente al edificio
y de esa manera se vuelve participe de la co-construccion de las propiedades estéticas e
incluso sensibles del templo. Presenta, por lo tanto, la triple distincion a la que se ha
hecho referencia anteriormente: como objeto fisico, como obra de arte y como objeto
estético, sujeto a las posibilidades de captacion del observador. En el primer caso
también serd posible la asignacion de cierto contenido axioldgico que incluird entre sus
especificidades la wutilidad del mismo, aunque ésta pueda estar referida a su vez, a
diferentes dimensiones: a lo econémico, a lo social, a lo epistémico, segin el destino
especifico del objeto. De esta manera es posible anticipar la existencia de valores
propios de otras modalidades, los que se pueden despejar fenomenologicamente, aunque
también esa tarea desborda el alcance especifico de este trabajo.

3.2.3 En la valoracidn estética de otras obras culturales

La obra arquitectonica aparece en un lugar superior entre las que representan una
sintesis entre valores estéticos y utilitarios, a partir de la cual las restantes obras
culturales, las creaciones humanas diversas, exhiben un deslizarse de lo estético a favor
de lo utilitario. El caracter multivoco de la utilidad deviene de su aplicacion a diferentes
modos de aparecer de los entes en otras esferas, tales como la social, la econémica, la
juridica, etcétera. Desde el punto de vista filoséfico”’, la utilidad como valor tiene
entonces aplicacion en otras dimensiones y, como se ha visto, aparece como una
componente axiologica importante en la problematica ambiental.

El problema de la valoracion estética de otras obras culturales diferentes de las
arquitectonicas esta relacionado con estudios sobre la estética de la vida cotidiana™ que
muestra justamente la necesidad de conocer sus historias, sus funciones y sus roles en
nuestras vidas para una apreciacion estética de la obra™®.

De esta manera, en el caso de cualquier otra obra humana u obra cultural en general, es
posible identificar la realizacion de valores tanto en el plano estético asi como en las
otras diversas facetas con la que la misma aparece.

3.2.4 En la valoracion estética de la naturaleza

El problema de la estética de la naturaleza en el pensamiento filoséfico contemporaneo
no solo es abundante sino también tema de nuevas discusiones. Recuérdese que es Kant

47 Villarruel, J. M., La utilidad como valor conexo a la juridicidad, Zeus, tomo 103, pp. 185 y ss.

48 Carlson, Allen, On appreciating Agricultural Landscapes, Journal of Aesthetics and Art Criticism, 43,
1985, pp. 301-312.

¥ Carlson, Allen, The Aesthetic Appreciation of Architecture under Different Conceptions of the
Environment, Journal of Aesthetic Education, 40: 77-88.
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en la Critica del Juicio quien propone un giro renovado a la cuestion revalorizando el
juicio estético de la naturaleza y otorgandole no so6lo un lugar de privilegio, sino uno
ejemplar. En efecto la nocion de desinterés™ y el cardcter de sublime como nota
distintiva de la apreciacion estética es ejemplificada con relacion a los juicios de la
naturaleza’'. Sin embargo la nocién del juicio estético de la naturaleza estaba también
rodeada en Kant de apreciacion pintoresca de la misma ya que ésta era observada a la
manera pictdrica, con cierta pasividad®”. Esta idea de lo pinforesco permaneci6 en parte
vigente en el desarrollo de las teorias estéticas del siglo XX, caracterizadas también por
una frontera difusa entre la critica del arte y la estética filosofica, una division
ciertamente dificil de establecer. Sin embargo, como este mismo trabajo lo atestigua, el
nacimiento de la conciencia ambiental requiere de una nueva reflexion filosofica sobre
el tema tanto estético como ético para poder abordar este nuevo reto.

Dentro de la reflexion contemporanea parecieran poder incorporarse dos corrientes
principales: las denominadas cognitivistas y las no-cognitivistas. Saito>® realiza una
interesante discusion referida a las posibilidades y limitaciones de las mismas. Las
primeras propician que es necesario cierto conocimiento del objeto para una correcta
apreciacion estética: de la misma manera que la apreciacion de un cuadro como Los
fusilamientos de la Moncloa de Goya, requiere del conocimiento historico de las
ejecuciones llevadas a cabo el tres de mayo de 1808 de patriotas espafioles sublevados
contra los invasores franceses; de modo similar en la apreciacion de la naturaleza seria
imprescindible el conocimiento de ciencias naturales, en especial de la geologia, de la
biologia y de la ecologia, de manera que, por ejemplo, los coloridos parajes de E/
Cafayate podrian ser mejor apreciados por alguien que poseyera una cierta erudicion en
el tema geoldgico. Como se ha visto, esto no quita la posibilidad de la construccion de
un objeto estético que pueda resultar incluso més placentero a un individuo particular
que desconozca el trasfondo histérico o natural de la cuestion. Lo que si es propio de
esta corriente es la consideracion del valor estético de la obra de arte conforme al
conocimiento natural, historico, etc.de la obra.

Como una variedad de esta corriente cognitivista se encuentra la que considera que no
es solo requerido el conocimiento natural e histérico sino que un saber relativo a las
narrativas y los mitos regionales es imprescindible para la apreciacion estética de la
naturaleza. Ampliando este punto de vista y en especial relacion con el tema ambiental,
Saito™* concluye que abundan las dificultades para encontrar un nucleo propio y cerrado
en la apreciacion estética de la naturaleza que excluya la relacion con otras
modalidades, conexion que no sélo ha de darse con las dimensiones fisicas, bioldgicas,
culturales y de creencia (tales como el conocimiento geoldgico o incluso el
entomologico, el relativo a la cultura local y los mitos regionales), sino también con la
ética.

Las corrientes no cognitivistas, por su parte, no niegan la importancia de los aspectos de
conocimiento en la apreciacion estética, pero indican que las dimensiones sentimentales
y volitivas son partes imprescindibles de la misma y sobre todo se distinguen de una

30 Kant, 1., Critica del Juicio, Ed. Losada, Buenos Aires, 1993, §5.

>! Ibidem, §23.

>2 Ibidem, § 45.

33 Saito, Yuriko, The Aesthetics of Unscenic Nature, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 56:2,
Spring 1998, pp. 100-111.

>4 Saito, Y., The Aesthetics of Unscenic Nature, ob. cit., pp. 100-111.



23

postura estética que no vincula al sujeto de la observacion con la obra observada;
invitando mas bien al interesado en la consideracion estética a involucrarse y ser parte
tanto como se pueda de la naturaleza en su ponderacion. Estas corrientes estan en
sintonia con el debate contemporaneo sobre si la estética, dada su raigambre sensorial,
debe limitarse a las obras artisticas perceptibles s6lo por los sentidos considerados
superiores tales como la vista y el oido o si debe ampliarse a una estética osmatica o del
olfato (tales como la gama de olores que van desde lo nauseabundo a los perfumes); una
estética gustativa, concerniente a los sabores que oscilan entre lo amargo y lo dulce,
pasando por lo agrio y lo salado y aun lo insipido, culminando en una estética de lo
tactil donde se accede al ente por via de categorias tales como lo suave, lo rugoso, lo
punzante, etcétera. Lejos de ser estas consideraciones superficiales, en el area ambiental
revisten la mayor importancia, ya que de la intervencion sobre la naturaleza no deberian
surgir consecuencias que afecten negativamente las cuestiones sensoriales del hombre.

En términos de la relacion con los objetos estéticos, ésta se da de una manera
espontanea en los que competen al &mbito de los objetos estéticos cotidianos, aquellos
que, construidos con la intencidén de ofrecer un descanso al disefio meramente utilitario
de los artefactos de la vida diaria y que se insertan en el paisaje cotidiano, no sélo en el
ambito urbano sino también en los &mbitos rurales y acudticos vecinos™. La apreciacion
estética de la Torre Eiffel, por ejemplo, supone no solo la observacion pasiva de la
misma desde los jardines del Trocadero sino también acceder a ella, transitar sus
galerias exteriores, sus pasadizos y ascensores, apreciar el contexto urbano desde ella,
incorporando el Sena a la ciudad, en fin, participando y viviendo la obra desde dentro.
La misma situacion se da tanto en el disfrute de la arquitectura urbana, de los parques
tematicos tan de moda hoy en dia, de los museos, como en el disfrute de la naturaleza,
internandose en los bosques, escalando las cumbres, sumergiéndose en las aguas
cristalinas de un lago e interactuando con la vida animal. Tal es la pretension de las
corrientes no cognitivistas con relacion a la apreciacion tanto de las obras de la cultura,
como las de la naturaleza.

La estética fenomenologica parece poder proveer soluciones a los dos problemas: el de
la delimitacion entre la apreciacion estética de la naturaleza y de la obra de arte y el de
las posturas de las diferentes corrientes estéticas que se han mencionado en lo anterior.
Como aspecto de delimitacion entre la obra de arte y la naturaleza, propicia la
intencionalidad, ya que en la primera, como se ha visto, hay una doble intencionalidad.:
la del autor y la del receptor y esto permite distinguir entre la obra de arte y el objeto
estético y dar de esta manera cuenta de los diversos juicios estéticos posibles sin recaer
en una vision netamente subjetiva de la comprension estética. Sin embargo en la
naturaleza hay o bien una intencionalidad simple: la del receptor, o bien un autor, sujeto
de la intencionalidad natural, que tiene un caracter absoluto. De esta manera es también
posible hacer referencia a la obra de la naturaleza, para mentar aquello que, sin poseer
un autor humano, se destaca del medio para su observacion estética. El objeto estético
resulta de la particular comprension que el observador realice, que no tiene que excluir
las posturas cognitivistas de las no cognitivistas, asi como también contempla la
posibilidad de participar e interactuar sensiblemente con lo natural como parte de su
proceso de apreciacion.

> Spinmaa, Yrjd, The Beauty of Environment, 2° ed., E. O. Painter Printing Company, DeLeon Springs,
1993, Christo, Estudio de caso, p. 39y ss.
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3.3 El compromiso axiolégico entre los objetos de la naturaleza y las producciones
culturales.

En la consideracion estética de las obras de la naturaleza y de la cultura es
imprescindible desarrollar un criterio de compromiso entre el contenido axioldgico de
los objetos de la naturaleza y de las producciones culturales. Como en cualquier
dimension del ente, este compromiso tiene dos aspectos: el intradimensional y el
interdimensional: el primero tiene que ver con el compromiso de valores estéticos entre
la naturaleza y la obra cultural, mientras que el segundo, mas dificil, entre lo estético y
los valores asociados con cualquier otra dimension. Este intercambio podria ser
denominado clearing de valores.

3.4 El clearing de valores

A los efectos de ilustrar la manera en que es posible realizar este canje, considérese el
cambio de valores que se da entre la naturaleza y la obra cultural en el caso en que la
piedra ruda se extrae de su entono natural para convertirse, merced a la accion y la
técnica del artesano, en una bella estatua. La piedra, en su medio natural, posee una
cantidad de valores estéticos tanto en la medida en que se halla embebida en su habitat
propio como cuando se encuentra ya aislada del mismo, recogida o extraida de su lugar
originario y puesta a disposicion del artista. La belleza de la cantera de piedra caliza que
reluce en la montana, que resplandece con los reflejos fuertes y blancos de la luz del sol,
se pierde parcialmente por la extraccion del trozo de jaspe destinado a la fundacion
fisica de la obra de arte. Ademas el trozo de marmol extraido presenta también valores
estéticos: es uniforme en su consistencia, parejo en su color, distribuido en su dureza,
cristalino en su apariencia, dictil en su materialidad, pero ellos no pueden conservarse
en su integridad al tallarse la estatua. Pero en la transicion naturaleza-cultura, ;se ha
ganado o se ha perdido? ;Qué cambio de valores se ha realizado? ;Con qué criterio y
con qué consenso? Tales son los problemas del cambio de valores, de este singular
clearing entre lo axioldgico de la naturaleza y de la cultura.

Se trata ahora de dos obras: una de la naturaleza otra de arte. Y con cada cual se
constituyen diversos objetos estéticos. Una de las claves en el clearing esta por lo tanto
asociada a la diversidad de objetos estéticos en la comunidad de afectados, ya que,
siendo de por si dificil el establecimiento de una relacion posible ante una idéntica
elaboracion de objetos estéticos, mayor lo es en el caso de una construccion diversa.
Parte de la tarea de lograr un consenso basado en la deteccion colectiva de los valores
objetivos de la obra tendra que ver primero con facilitar a la comunidad de decision los
mecanismos adecuados para que puedan alcanzarse los valores de las obras en concurso,
tanto de la naturaleza como del arte, que permanecen objetivos frente a la diversidad de
objetos estéticos. Sobre el consenso axiologico alcanzando deberd agregarse la tarea, no
menos facil, de establecer el clearing adecuado, todo esto permaneciendo dentro de la
esfera de la estética, que hemos designado como intradimensional, pero sin olvidar que
otras esferas estaran también en juego permanente, especialmente aquellas que conectan
con la utilidad en sus diversas formas, que constituyen el clearing entre valores de
dimensiones diversas o interdimensional.

Ponemos de relieve nuevamente el tema de la intencionalidad, especie de vision laica
del problema de la autoria de la naturaleza y de la capacidad creadora del hombre.
Porque de la caliza en la cantera al marmol en la estatua se ha transitado desde la
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intencionalidad simple a la doble. Si realizdramos un salto metafisico, seria posible
poner en primer plano una dimension nueva del problema: ;cual es el rol de lo divino en
este intercambio? ;Como se da la presencia de Dios en la naturaleza y en el artista?

4. Conclusiones finales

Del estudio de la dimension estética en la probleméatica ambiental se desprende de una
manera especialmente clara la intima conexion entre las formas de aparecer ya que el
ente estudiado en su particular realidad exhibe el caracter de la unidad. En efecto el
estudio de la dimension estética por la ciencia particular de lo bello muestra una
conexion solida de esta manera de aparecer no s6lo con las dimensiones éticas,
cognitivas y naturales sino también con la sensibilidad sensorial y sentimental.

La consideracion de lo estético se ha realizado aprovechando rudimentariamente el
abordaje fenomenoldgico de Roman Ingarden, cuyo estudio, si bien puede ciertamente
ser ampliado, provee los lineamientos para una fenomenologia de los valores estéticos
tanto en la obra de arte, en la obra arquitectonica y en la valoracion estética de otras
obras culturales, dando el pie para la captacion fenomenoldgica de los valores estéticos
de la naturaleza y para una idea singular: el clearing de valores entre la naturaleza y las
obras de la cultura. Asi la idea de intervencion y perfeccionamiento de la naturaleza por
parte del hombre remite no estrictamente a los valores estéticos sino a la decision
responsable sobre el intercambio axioldgico entre todas las formas de aparecer, cuya
peculiaridad esbozamos en el presente trabajo.
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