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8y 9 de Octubre de 2009, Ciudad de Buenos Aires

Comentario al trabajo de Ailin Reising "La reunificacion
de las dos culturas a través de la via tecnolégica:
implicancias estéticas y cognitivas del movimiento sci-

art”
por Martin Parselis
martin@parselis.com.ar

"La belleza del arte se presenta a si misma a la sensacion,
el sentimiento, la intuicidn, la imaginacion; su esfera es
distinta a la del pensamiento, y la aprehension de su
actividad y de sus productos, requiere de un érgano
distinto al del pensamiento cientifico"

Georg Hegel

Un recorrido comentado por el trabajo de Ailin Reising

El trabajo de Ailin Reising propone un espacio comun entre cientificos y artistas.
En este espacio propone la existencia de los siguientes fendmenos:

X/
°

recursos cientificos que devienen en expresiones artisticas

la intervencion artistica como vehiculo de abordaje de problemas
cientificos

% lainteraccion entre estos actores a través de ejemplos de co-produccion

X/
°

En épocas de resignificacion y remezcla no es extrafio encontrar interrelaciones
que no resultaban aparentes hace apenas un siglo. Conceptos aparentemente
"duros" y "precisos" como "ciencia" y "tecnologia" han sufrido tremendos
cambios, al punto en que la demarcacién y la definicidn precisa de los términos
resulta a primera vista practicamente imposible.

Imposible como cualquier definicidn y posicion férrea sobre cuestiones de
conocimiento. Imposible como todo lo que se encuentra en estado de problema.
Y esta es la época de la problematizacion. El revisionismo histérico de cada una
de las disciplinas puede servir como ejemplo.

Abordaje del sci-art

La relacion entre ciencia y arte no es nueva, y ha sufrido grandes cambios en las
formas de entenderla a lo largo del tiempo. En este momento propuesto como de
"post-aislamiento” entre ciencia y arte, y mas alla de los relatos disciplinares
sobre esta relaciéon (desde la comunicacidn, desde la sociologia, desde la
historia), Reising advierte que hay un factor determinante en esta relacion: la
aparicion de determinados artefactos como herramientas informaticas y equipos
cientificos de alta resolucion, principalmente en la visualizacidn.



Se inicia el planteo del sci-art como tercera cultura discutiendo la posibilidad de
que en la relacion entre ciencia y arte una sea precursora de la otra (arte
precursor de la ciencia segtin Shlain), ademas de otras ideas relacionadas con
una cultura conciliadora (en educacion segun H. Irving, la creatividad como lo
que adna ciencia y arte segin W. Heisenberg); e inscribiendo el punto de vista
sociolégico en tiempos mas recientes.

Sobre las tecnologias de visualizacion como condicion de posibilidad para
la interaccion entre cientificos y artistas

Reising caracteriza a los recursos de visualizacion en forma "universal” (es decir,
vale tanto para las nuevas formas como para las formas clasicas):
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inmutabilidad (el resultado es durable)

escala (se observan fendmenos que de otro modo no se podrian observar
- por tamano, abstraccién, duracion)

combinabilidad (combinar resultados para revelar nuevas relaciones)
transportabilidad (vehiculizacion en distintos circuitos de divulgacion)
persuasion (recurso para la negociacién del conocimiento)
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°
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Y menciona recursos representacionales esencialmente nuevos:

graficos computacionales

image processing

vision artificial

CAD (disefio asistido por computadora)
[HC (interaccién hombre-computadora)
signal processing

X/ X/ X/ X/ X/ X/
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Plantea que estos recursos pueden referirse a sistemas fisicos (utilizando la
palabra "real"), o a procesos que no tienen correlato fisico. Asegura que el
resultado son objetos visuales (sin importar si el fen6meno los incluye) con
forma, color, textura y movimiento utilizando una frase impactante como:
"volviendo visible lo que no necesariamente lo es".

Estos objetos, continta, "constituyen productos sujetos a la manipulacion del
cientifico". Son una "ilusion de realidad independiente del tiempo y del
espacio” que permite una "transportacion del ambito cientifico al ambito
artistico". Estos objetos "retienen mucho del caracter de los objetos ideales".

(Paréntesis sonoro)

Poco antes de escribir estos comentarios me reencontré en Buenos Aires con
Ricardo Dal Farra en Buenos Aires que es un pionero de la musica
electroacustica en América Latina, y una referencia en el mundo, que volco su
vida al ambito académico hace ya muchos afios. Pude ver un par de libros que
trajo a otro colega (es uno de los objetos que mas frecuentemente viajan con él)
sobre musica electroacustica editados por la Universidad de la Sorbonne y



constaté que en la discusion acerca de la musica basada en notacidén vs la musica
basada en sonidos muchas de las herramientas de analisis y de trabajo concreto
eran visualizaciones sobre el sonido.

Un sonograma es una visualizacion de un fen6meno acustico, que pone al sonido
en un plano distinto del de la notacidn, y que permite su manipulacién. A su vez
las representaciones graficas de cualquier tipo pueden bajo algun criterio
convertirse en sonido... Experimenté este tipo de procesos participando de una
obra multimedia en coautoria con Maria Veronica Parselis (Espiral, movimiento
continuo), la musica recurria a lo largo del tiempo a la generacién de sonido a
partir de una representacion grafica de un espiral.

Quiero cerrar este paréntesis subrayando que existen diversas representaciones
ademas de las visuales que podrian brindar experiencias distintas sobre los
fen6menos.

En el ambito musical se discute también en términos de determinismo vs
sistemas dinamicos complejos: una obra electroactstica puede entenderse como
el resultado sonoro de un sistema complejo. Y si ese sistema complejo fuera una
representacion de un fendmeno ese resultado sonoro se convertiria también en
una representacion transportada del ambito cientifico al ambito artistico.

Cuestiones de comunicacion

No sélo se trata de conocimiento o belleza, realzar aspectos estéticos para captar
atencion es parte de las practicas. Extendiendo esto a lo social, esta relacion se
sumerge también en las areas de la comunicacion.

Pero un aspecto realmente saliente de la ocupacion por la atencidn del otro, es la
idea, tal como lo menciona Reising, de "componer", es decir "ver las cosas y
desarrollar una perspectiva, un modo de ver", que puede verificarse
operativamente en criterios de escala, perspectiva, sombras, etc. Esto nos
enfrenta nuevamente con la cuestion epistemolégica del disefio del experimento,
y de la relativizacién de las observaciones.

Vuelve a una cuestion epocal: el rol del observador. Tal vez desde la
desestimacion de la induccidn las ciencias dieron cuenta de que quien observa
interviene de algiin modo. El arte del S XX profundiz6 esta cuestion, en la
atribucion de significados tal como se presenta en el trabajo, pero también hasta
necesidad de accidn concreta del observador para la constitucion de una obra.
Seguin Danto no se trata de abandonar al espectador sino de intentar que capte la
belleza interna al significado de la obra (distinta de la externa, la renacentista y
clasica): el sentimiento que se conecta con el pensamiento y que anima a la obra
de arte. Pero la atribucidn de significados como la presenta Reising, en el caso de
estos objetos visuales, debiera transformarse para dejar de centrarse en una
funcién congnitiva. El abandono de la funcidn cognitiva necesita de otro
conjunto de significados que define a las cosas como una obra de arte.

Coproduccién entre artistas y cientificos



En la coproduccidn, un punto saliente es que se preserva la funcién cognitivay a
su vez se abre la "caja negra" al publico en general. La intervencion estética
permite mejorar la observaciéon de fendmenos (a partir de la discriminacién de
variables por color, por ejemplo).

Reising propone que el sci-art es una expresion conciliadora de las dos culturas,
es decir: una expresion de una tercera cultura. Se convierte en "una instancia
dialégica propicia para una epistemologia civica (menciona a Jasanoff) que
integre ciencia y sociedad".

Comentarios finales

"La naturaleza es bella porque se parece al arte"
Immanuel Kant

En algunas charlas con expertos en estética se plante6 una sistematizacion
extrema con respecto a las actividades cientifica y artistica que intento resumir
de este modo:

Durante el Periodo clasico la ciencia interpreta a la naturaleza (el observador
esta fuera) y el arte manipula y transforma a la naturaleza. En cambio hoy la
ciencia es capaz de transformar y manipular, y el arte es capaz de interpretar. Es
decir que hoy tanto ciencia como arte son capaces de interpretar y manipular a la
naturaleza. Esto inicia un enorme problema espistemoldgico acerca de
cuanto conocemos de las cosas o los fendmenos y a través de qué
acercamientos.

Si la ciencia es capaz de manipular la naturaleza, habria que pensar, por ejemplo,
la idea de "tecnociencia” (en el sentido que expone tanto Echeverria como cosa
nueva y otros autores como dos dmbitos indisolubles), y si el arte es capaz de
interpretar a la naturaleza, un movimiento como el del sci-art podria encontrar
espacios mas amplios de desarollo en los ambitos cientificos. ;Cuales son los
desafios epistemoldgicos de la ciencia atendiendo a los casos de co-
produccion?, ;estimularia el antirrealismo?, ;no se trata de
"embellecimiento” (en el sentido de la belleza artificial: que lo peor
parezca mejor)?.

En términos estéticos, también podemos dar cuenta de la transversalizacidn de
la belleza, tanto como de la fealdad o del terror. En este sentido, Danto los
propone como moduladores entre pensamiento y sentimiento. Es decir que
la categoria de modulador coloca a todo aquello que podemos considerar bello,
feo u horroroso en un contacto profundo con los mundos que juzgamos durante
afios exclusivos de la ciencia o del arte.

Asi como advertimos una transversalizacion de la tecnologia en todos los
ordenes de la vida, Vattimo lo advierte en la estética anunciando que vivimos una
"estetizacion general de la existencia”. Ambas "transversalidades” se han
"naturalizado"” y se han vuelto "invisibles", al punto en el que mayormente no



tenemos conciencia de ambas cosas. Tal vez se trate del atrofio de la experiencia
estética que plantea Benjamin por causa de crear otro "aqui y ahora" masivo de
las obras (entre otras cosas sintetizadas en el "aura"). El sci-art, si bien podria
considerarse un aporte a la Tercer Cultura, involucraria también a este "atrofio"
de la experiencia estética, pero también profundiza el anonimato de la
experiencia tecnolégica (en los términos de la diferenciacion de Dufrenne sobre
los objetos estéticos y técnicos y su no-anonimato y anonimato
respectivamente): contribuye el sci-art desde este punto de vista a asemejar
el arte también a la tecnologia tal vez hasta su confusion, ;es posible
diferenciar entre los objetos sci-art y los artefactos?.

Por tultimo, ;cual es el riesgo de que el sci-art se diluya entre formas de
representacion?, ;como podria diferenciarse claramente de las interfaces
como espacios de operacion de procesos, o de representacion del
conocimiento?. Estas preguntas cobran sentido en un contexto en el que se
trabaja sobre visualizaciones de cualquier hecho o fenémeno aun sin interesar a
la comunidad cientifica. Como ejemplo vale esta visualizacion de mis propias
conversaciones a través de Twitter (via Concept Lens):
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La distancia al McDonald’s mas proximo en Estados Unidos:
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Eye Browse: http://eyebrowse.csail.mit.edu/



O la representacion de una identidad en la Web:
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Disponible en: http://personas.media.mit.edu/

Por tultimo, ;Qué planteos de nueva frontera para la artificialidad podrian
trazarse a partir del sci-art? (como en el caso de la presentaciéon de embriones
en la muestra "La vida que no ha sido elegida" de Chadwick), y ;como se podria
caracterizar la idea de tech-art diferenciada del sci-art?.
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