TALLER DE LETRAS NE4: 97-109, 2016 ISSN 0716-0798

“Entrar en la bodega”. Nupcialidad y presencia. La
“pascua del ver” en la poesia de Christophe Lebreton
Entering the Cellar.” Nuptiality and Presence. The ‘Easter of
Seeing’ in Christophe Lebreton’s poetry

Cecilia Avenatti de Palumbo
UCA
ceciliapalumbo@sion.com

Desde los primeros tiempos la teologia cristiana ha visto en la nupcialidad del Cantar
de los Cantares una clave trinitaria de comprension del misterio del Padre revelado
en Cristo por la mediacién del Espiritu. El objetivo de esta exposicién es considerar la
metafora nupcial desde una perspectiva hermenéutica de Paul Ricoeur, con el fin de
demostrar la vigencia y actualidad del Cantar de los cantares en la obra poética de
un escritor y martir contemporaneo Christophe Lebreton (1950-1996), renovada a
partir de la perspectiva fenomenolégica de la intersubjetividad, todo ello nos llevara
a concluir la centralidad de la nupcialidad como categoria teolégico-mistica.

Palabras claves: Christophe Lebreton, Paul Ricoeur, metafora nupcial, inter-
subjetividad, mistica.

Since the earliest times, Christian Teology has seen the nuptiality in Cantar de los
cantares as a Trinity key to understand the mistery of Father revealed in Chist by
mediation of Holy Ghost. The purpose of this paper is to consider the nuptiatily meta-
phor based on Paul Ricoeur’s hermeneutical key, towards a demonstration of Cantar
de Jos cantares actuality in the poetical work of a contemporary author and martyr
—Christophe Lebreton (1950-1996)-, renewed in the intersubjectivity phenomeno-
logical perspective. All this will allow us to conclude the centrality of nuptiality as a
mystic thelogical category.

Keywords: Christophe Lebreton, Paul Ricoeur, nuptiality metaphor, intersub-
jectivity, mysticism.
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Introduccion

Dos textos en didlogo -el poema biblico por antonomasia y la poesia
mistica de un martir contempordneo- entrecruzados por dos mediaciones
hermenéuticas —una filoséfica, la metafora, y otra mistico-teolégica, la nup-
cialidad- abren nuestro horizonte de comprension a la “pascua del ver” como
perspectiva teoldgica de interpretacion del encuentro de Dios con el hombre.

Si asumimos que metodoldgicamente el punto de partida del didlogo
interdisciplinario es el texto literario, entonces, serd desde este que debe-
remos considerar la configuracién de la intertextualidad biblica y del logos
estético-teoldgico. Pues bien, nuestro /ocus theologicus, no solo en sentido
metodoldgico sino sobre todo teofdnico, es la poesia de Christophe Lebreton,
monje trapense asesinado por el terrorismo fundamentalista argelino el 21
de mayo de 1996 a los 45 afios, a quien Bernardo Olivera, abad general de
la orden en ese momento, ponderdé como el iniciador de una nueva direc-
cién de la “poesia cisterciense”!. Avanzando sobre la huella de este juicio,
consideramos que su poesia va mas alla de los muros monacales, en tanto
recupera para la literatura del siglo XXI la matriz biblica del Cantar, asumiendo
algunos ejes de los comentarios de los Padres y de la teologia del siglo XII, si,
pero desde el horizonte de comprension de la fenomenologia de la alteridad
y de la estética teoldgica. Vistos desde esta perspectiva, la objetividad y el
alegorismo propios de una literatura mistica, que en algunos casos habia
quedado presa de interiorismo individualista, dan paso a una intersubjetividad
de cufio filoséfico y teoldgico trinitario, las que permiten pensar nuevamente
en la nupcialidad como clave teologal de la existencia creyente.

Esta nupcialidad abierta al tu, que atraviesa la poesia del hermano
Christophe, recupera al Amado como esposo en un contexto posmoderno
donde la violencia, el individualismo consumista y la dificultad para aceptar
la diferencia son las crudas herencias de las ideologias del siglo XX. Lejos
de esta poesia mistica, pues, el imaginario de una nupcialidad idilica que se
aisla del momento histérico. Por el contrario, estamos ante una escritura de
“0jos abiertos”2 que, al asumir la perspectiva masculina de la nupcialidad,
es necesario subrayarlo, pone en contexto nuevo la figura del Amado en
tensién hacia el tu al que se le entrega en una intimidad que es comunional,
perijorética, y por eso kenética, pascual y escatolégica, con lo que, y por eso
mismo, la figura nupcial recobra la capacidad de incidir en el tiempo histérico.

Para demostrar estas hipétesis, en primer lugar, consideraremos las me-
taforas nupciales que aparecen en el Diario y en el poemario de Christophe
Lebreton3 como intertextos del Cantar de los cantares desde el enfoque de

L Cf. Olivera, Bernardo “Préface”, en Frére Christophe. Moine-martyr de Tibhirine, AIME
jusqu “au bout du feu. Cent poémes de vérité et de vie, Annecy, Monte Cristo, 1997, 11.

2 La expresion “ojos abiertos” estd tomada de: Metz, J.B., Por una mistica de ojos abiertos.
Cuando irrumpe la espiritualidad, Barcelona, Herder, 2013.

3 Lebreton, Christophe, El soplo del don. Diario del Hermano Christophe, monje de Tibhirine
(8 agosto 1993-19 marzo 1996), Burgos, Monte Carmelo, 2002; Frére Christophe. Moine-
martyr de Tibhirine, AIME jusqu “au bout du feu. Cent poémes de vérité et de vie, Annecy,
Monte Cristo, 1997. Para un panorama bibliografico ampliado cf. Susini, Mirella, “Io vivo
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la hermenéutica biblica de Paul Ricoeur, y, en segundo lugar, consideraremos
la metaforizacion poética del ver abierto al ti desde la perspectiva fenome-
nolégica de la intersubjetividad, con el fin de fundamentar la centralidad de
la nupcialidad como categoria teoldgico-mistica.

1. Intertextualidad biblica y metafora nupcial en la poesia
de Christophe Lebreton

En un clima de tensiones irreconciliables, un pufiado de monjes de origen
francés sembré su presencia orante al pueblo argelino, el que en la ultima
década del siglo XX se hallaba empobrecido y humillado por las luchas de
poder: alli eligieron estar y alli decidieron quedarse hasta el extremo del
martirio. Entre ellos habia un poeta, el hermano Christophe, que leia tanto a
san Efrén y a san Bernardo como a Emanuel Lévinas y a Jean Vanier, tanto
a las misticas y poetas beguinas del siglo XIII y XIV, Hadewijch de Amberes,
Margerite Porete y Juliana de Norwich como a las misticas también urbanas
del siglo XX, Simone Weil, Etty Hillesum y Edith Stein. Entre ellas, tres -M.
Porete, E. Hillesum y E. Stein- fueron como él martires de la intolerancia
religiosa, visto en mayor profundidad, fueron testigos del Amor pascual vivido
desde una posicidon nupcial, que es precisamente lo que nos proponemos
analizar aqui.

En su Diario, publicado péstumamente con el titulo de E/ soplo del don,
dejé expresada la experiencia fundante de su encuentro primero con Dios
bajo la forma de la reciprocidad interpersonal: “Tu yo te amo un dia se me
aparecié / De ello ain no me he repuesto”. Este “yo te amo” sera el sello
que jalonara su diario y su poesia. En el lenguaje nupcial del Cantar bibli-
co hallé la matriz para decir, con ritmo y rasgos de vanguardia poética, el
acontecimiento de la irrupcién de Dios en su vida, “se me aparecié”, el que
suscité en él una respuesta decidida, conmovida, arrebatada y perdurable:
“aln no me he repuesto”.

Las consideraciones de Paul Ricoeur respecto de hermenéutica biblica,
pero también acerca de la experiencia estética y la metafora viva, seran las
mediaciones metodoldgicas que utilizaremos en la comprension del proceso
de refiguracién de su poesia a partir del Cantar. En Ama hasta el fin del
fuego, obra p6stuma, dice el poema titulado “En tu casa”:

en silencio desnudo
tu mirada
me ruega
entrar

rischiando per Te”. Christophe Lebreton trappista, martires del XX secolo, Bologna, Edizioni
Dehoniane, 2008.

4 Lebreton, Christophe, El soplo del don, Burgos, Monte Carmelo, 2002, 26 (12.8.1993).
Cf. Avenatti de Palumbo, Cecilia Inés - Bertolini, Alejandro, “La alegria como signo de
la nupcialidad en tension escatolégica: Christophe Lebreton - Edith Stein”, en Sociedad
Argentina de Teologia (ed.), La Caridad y la Alegria: Paradigmas del Evangelio. XXXIIIO
Semana Argentina de Teologia, Buenos Aires, Agape Libros (2015) (en prensa).
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tu rostro se abre

mi cuerpo
en tu casa
se entrega

en oracion desnudas

Como en los intertextos del Cantar, que estructuran el entramado de este
poema, se advierte aqui un proceso de metaforizacién, en el que el poeta no
solo ha percibido la semejanza®$, sino que la ha presentado en figura concreta
ante los ojos del lector?. Percibir, por un lado, la semejanza que existe entre
el “entrar en la casa” y el “entrar en la intimidad subjetiva” por la accién
de la mirada amante, y, por otro lado, la que se da entre la “unién er6tica”,
aludida en la apertura y entrega reciprocas entre el rostro del Amado vy el
cuerpo del Amante, y la “desnudez de la oracién”, presentada como entrega
y vacio de si, es una de las genialidades poéticas de Christophe.

Permitasenos un breve excursus teérico para poder ponderar en toda su
magnitud las proyecciones de este proceso. Bien sabemos que, desde Ricoeur,
metaforizar no es sustituir un sentido por otro, sino suspender la referencia
primera del discurso literal (aqui la del “entrar en la casa” y la de la “unién
erética”), para que, en virtud de la impertinencia semdntica, pueda aparecer
la referencia segunda, el nuevo sentido que se muestra manteniéndose en
tensién con el primer término. Esta es la funcién del discurso poético al que
Ricoeur llamé doble referencia o referencia desdoblada8. En esto consiste
la paradoja de la metafora, ya que para acceder a ciertos niveles de rea-
lidad hay que separarse del primer sentido, y en un movimiento negativo
de distancia poética, ponerse en la justa distancia para que emerja, en un
movimiento positivo, la nueva significacién. El enunciado metaférico da qué
pensar cuando la falta de sentido literal lleva al lector a buscar nuevos sen-
tidos, los que solo se descubren en el dinamico ir y venir del repliegue de
la literalidad y la expansiéon de la novedad semantica que asoma. Hablar en
metdfora es decir “algo otro” atravesando el sentido literal, del que el nuevo
sentido se ha separado, pero no totalmente, ya que su relacién con aquel
sigue estando aunque en suspenso. En esto consiste el ver del metaforizar
del artista y también el del acto de lectura del intérprete. No es un simple
ver, sino un “ver como”, un leer que es interpretar?.

5 Frére Christophe, “Cheéz toi”, AIME jusqu ‘au bout du feu. Cent poémes de vérité et de
vie, Annecy, Monte Cristo, 1997, 87.

& Cf. Ricoeur, Paul, “Estudio primero. Entre retérica y poética. Aristoteles”, en La metéafora
viva, Madrid, Europa, 1980, 17-69.

7 Cf. Betancur Garcia, Marta Cecilia, Metéfora y ver como. La creacién de sentido de la
metéfora, Manizales, Editorial Universidad de Caldas, 2006, 82.

8 Cf. Ricoeur, Paul, “Estudio séptimo. Metafora y referencia”, en La metafora viva, Madrid,
Europa, 1980, 293-347; Begué, Marie-France, “La metéfora viva de Paul Ricoeur comentada”,
Teoliteraria, v. 3, n. 5 (2013), 48-86. En linea: http://www.teoliteraria.com/tlj/index.php/
tit/article/view/87 (Consultado: 14.9.2014).

9 Cf. Betancur Garcia, Marta Cecilia, Metéfora y ver como. La creacion de sentido de la
metéfora, Manizales, Editorial Universidad de Caldas, 2006,171, 194, 212-215.
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Ahora bien, la sedimentacion, que subyace al proceso de metaforizacién
como referencialidad de primer orden, juega aqui el papel de primera mimesis
o prefiguracién, mientras que la innovacién semantica, que redescribe la rea-
lidad estableciendo el segundo orden de referencialidad y abriendo horizontes
inéditos ante el lector, se corresponde con la configuracién y la refiguracién,
segunda y tercera mimesis, respectivamentel?, Es justo en la tensién entre
la identidad y la diferencia donde se produce la innovacién semantica, y, es
alli donde la buena metafora provoca el despertar a la accién por el sentir y
la imaginacién, pues hunde sus raices en la fuerza vital particular y humana
de la dimensién estética en la que se sostiene el caracter icoénico y figurativo
de la metdafora. En efecto, la imagen no es aqui un residuo de la percepcion
sino que, en virtud de su funcién productiva (no reproductiva), ella presenta
el ser de las cosas de una manera diferente al concepto, cuando por medio
del sentimiento ontolégico propio de lo estético nos hace participar de lo
percibido y revelado por él11,

Al aplicar estos principios hermenéuticos al texto biblico del Cantar, Ricoeur
no solo logra superar la dicotomia histérica entre la interpretacién alegérica
y la naturalista eroética, sino que, al introducir la perspectiva intertextual del
receptor, convierte a la metafora nupcial en una herramienta actualizada
aplicable a otros tipos de textos literariosi2, Lo cierto es que cada vez que
un poeta recrea la fuente biblica del Cantar para expresar la unién con Dios,
como es el caso de nuestro autor, el proceso de refiguracion de la meta-
fora nupcial se convierte en punto de partida de una nueva creacién, cuya
sedimentacién es un texto ya metaforizado, lo que produce una innovacion
semantica de metaforas entrecruzadas con la consecuente ampliacién del
horizonte nupcial que se presenta renovado por la lectura de cada contexto
histérico particular. En esto consiste la hermenéutica intertextual: en una
“lectura cruzada” de textos procedentes de campos semanticos heterogéneos,
proceso que explicitamente Ricoeur asimila al de la metafora vival3. Cuanto
mas en este caso, si consideramos que el lenguaje nupcial del Cantar resul-
ta “irremplazable”, ya que, sefiala el filésofo francés, “sin él, la experiencia
mistica quedaria muda”!4. Al mantener la tensién entre los dos términos,
entre lo idéntico y lo diferente, entre la referencia primera y la segunda, ™'lo
nupcial’ irrumpe en lo er6tico” sin anularlo, y entonces, concluye Ricoeur,
“la carne es espiritu y el espiritu es carne”15,

Proponemos, pues, aplicar al texto de Christophe Lebreton el método
ricoeuriano que consiste en la basqueda de los indicios de lo nupcial a partir
de lo erético, con la conviccién de que al abordarlo metaféricamente, ™lo
nupcial” como tal sirva como analogon para otras configuraciones del amor

10 Cf. Ricoeur, Paul, Tiempo y narracién. I. Madrid, Siglo XXI, 1995, 113-161.

11 Cf. Ricoeur, Paul, “Estudio sexto. El trabajo de la semejanza”, en La metafora viva, Madrid,
Europa, 1980, 237-289; Begué, Marie-France, Paul Ricoeur: La poética del si-mismo, Buenos
Aires, Biblos, 2002, 25-35, 48-50, 361-365.

12 Cf. Ricoeur, Paul, “La metéafora nupcial”, en Lacocque, André- Ricoeur, Paul, Pensar la
Biblia. Estudios exegéticos y hermenéuticos, Barcelona, Herder, 2001, 275, 303-311.

13 Cf. id., 304.

14 1d., 292.

15 Id., 281.
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distintas al amor er6tico”16. Se trata, segun Ricoeur, de lo nupcial como
vinculo del “amor libre y fiel”17, a lo que afiadimos, amor que fecunda el
corazén porque reune las notas de reciprocidad, intimidad y exclusividad.18

Al abordar el andlisis de la relacién intertextual del Cantar biblico, la
primacia de los desplazamientos espaciales de los “movimientos del amor”,
sefialada por Origenes y asumida por Ricoeur!9, constituyen también nuestro
punto de partida2°. En efecto, la semejanza entre el versiculo del Cantar que
elegimos como titulo y el poema del hermano Christophe que acabamos de
citar, se centra en la accién de “entrar”. Asi dice la Amada del Cantar (2,4-5):

“El me hizo entrar en la bodega,

y enarbolé sobre mi la insignia del Amor.
Reconfértenme con pasteles de pasas,
reanimenme con manzanas,

porque estoy enferma de amor”21,

Si buscamos aqui los indicios de lo nupcial en lo eré6tico, vemos, en primer
lugar, que el sujeto de la accién es el Amado: él es quien “hace entrar” y
“enarbola la insignia del amor”, quien provoca desde su plenitud la “enferme-
dad de amor” de la Amada, traducida al griego como “herida de amor™22, La
“bodega” es la “casa del vino”, el que al igual que el amor provoca embriaguez,
hace perder la conciencia, olvidarse de si. Las pasas también proceden del
vino y por ello resulta paradéjico que la amada pida, justamente, mas amor
para curarse de la enfermedad y de la herida provocada por el amor. También
a la accién de “hacer entrar” responde el movimiento de amor del primer
poema del Cantar: “el rey me introdujo en sus habitaciones” (1,4)23. Desde
la lectura metaférica intertextual, la semantica de la “casa” se enriquece al
ser considerada como “casa de vino” y “alcoba”, referencialidad primera de
lo erético, basada en la comparacién vino/embriaguez, alcoba/unién, que
se retira para liberar el sentido nupcial que pone al descubierto: primero,
la dimensién intersubjetiva del encuentro que acontece en la intimidad, al
que nuestro poeta hace alusién simplemente con el posesivo, “tu casa”, “tu
rostro”; y segundo, la “mirada” como manifestacién de la embriaguez del estar
fuera de si del amor. El proceso de lectura intertextual y de entrecruzamiento

16 Id., 283.

17 1d., 278.

18 Cf. Bertolini, Alejandro, Empatia y Trinidad en Edith Stein. Fenomenologia, teologia y
ontologia en clave relacional, Salamanca, Secretariado Trinitario, 2013, 382-404, 467-476,
567-572, 535-537; Olivera, Bernardo, Traje de bodas y Lamparas encendidas. Espiritualidad
y Mistica esponsal {caducada o vigente?, Burgos, Monte Carmelo, 2008, 187-190.

19 Cf. Ricoeur, Paul, “La metéafora nupcial”, 280-281.

20 La “espacialidad” de la nupcialidad se corresponde con la “espacialidad” de la perijoresis
que presentan las formulas de inmanencia reciproca entre el Padre y el Hijo en el Evangelio
de Juan. Cf. Schnackenburg, R., E/ Evangelio de Juan. Tomo II. Version, indice y comentarios,
Barcelona, Herder, 1980, 96-101; 388 ss.

21 Se cita por la traduccién de Ef Libro del Pueblo de Dios. La Biblia, Buenos Aires-Madrid,
Fundacién Palabra de Vida-Ediciones Paulinas, 1990.

22 Cf. Morla, Victor, Poemas de amor y de deseo. Cantar de los cantares, Estella (Navarra),
Verbo divino, 2004, 142-144.

23 Cf. Morla, Victor, Poemas de amor y de deseo. Cantar de los cantares, Estella (Navarra),
Verbo divino, 2004, 90-95.
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metaférico de este poema con el Cantar biblico nos coloca ante la figura de
una nupcialidad relacional y circular, estructurada sobre los ejes verbales
del “entrar” y el “mirar”, en sentido pasivo receptivo y activo donante, que
es lo propio de la intersubjetividad del amor. En la segunda parte de esta
exposicién confrontaremos esta conclusién parcial con otros textos de su
corpus con el fin de establecer cudl es la novedad nupcial que introduce la
poesia del hermano Christophe.

2. Innovacién semantica de la poética lebretoniana: la
nupcialidad como “pascua del ver”

“Un gran deseo detras de las palabras que se escriben: verte”24. Asi
iniciaba el hermano Christophe el Diario de oracién en el que recogeria la
experiencia de Dios de sus ultimos tres afios. “Deseo de ver. Y la vida como
una purificacién de la mirada. En mi carne: VERTE"25. “Muéstrame tu Rostro
[...] Dios desea ser visto, no ver”26, La mirada de amor nupcial del Amado
despierta en el poeta un deseo de ver, que es ontoldgica apertura al tu. El
juego se ha invertido y ya no es entrar para verte, sino “verte como entrar”
como lo escribe en el poema titulado “Iniciacion”:

verte como entrar en tu presencia
y respirar la vida

verte como entrar en la luz

y llorar de alegria

verte como entrar en el silencio

y tocar la palabra

verte como entrar en la amistad
y comer tuy yo

verte como entrar en la fiesta

y celebrar la libertad

verte besarte

y luego hay que partir
amar a todos

como verte 27

La mirada es simbolo e instrumento de una revelacién reciproca: la del
que mira y la del mirado. Entrar y ver son dos acciones nupciales que se
corresponden con la apertura al tu propia del varén, la que, sin perder su
peculiaridad, al entrar en la circularidad fenomenolégica intersubjetiva de
renuncia y donacién, logra integrar en su dinamismo el hospedar que es mas
propio de lo femenino. Asi lo considera Edith Stein cuando, en referencia a
Juan de la Cruz, afirma que las almas avanzadas integran las perfecciones
del sexo opuesto en virtud de la perijoresis que las hace participar de las
notas propias del otro sexo por desborde plenificante del misterio en ellos:

24 |ebreton, Christophe, El soplo del don, Burgos, Monte Carmelo, 2002, 25, (9.8.1993).
25 Id., 151 (1.12.1994).

26 Id, 146 (6.11.1994).

27 Frére Christophe, “Commencement”, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte Cristo,
1997, 102.
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“Pertenecer y servir a Dios por libre donacién de amor
constituye no solo la vocacién de algunos elegidos, sino de
todo cristiano, consagrado o no consagrado, varén o mujer,
cada cual estd llamado al seguimiento de Cristo. Cuanto
mas avance en este camino, tanto mas sera semejante a
Cristo y puesto que Cristo encarna el ideal de perfeccion
humana, en la que ya no existen ni unilateralidades ni
imperfecciones ni debilidades, uniendo en lo humano los
rasgos de la naturaleza masculina y femenina, los segui-
dores fieles a él llegan a estar cada vez mas elevados por
encima de los limites de la naturaleza. Por esto vemos
en hombres santos una bondad y ternura femeninas, un
cuidado verdaderamente materno de las almas que le son
confiadas, y en mujeres santas una audacia, prontitud, y
decisién masculinas”28,

En el poema citado la anafora insistente sefiala en forma metaférica, por
un lado, la semejanza entre el “verte” y el “entrar” (nétese que no es “ver”
sino “verte”, esto es una accién abierta al t) y, por otro lado, la separacién
entre el deseo y la consumacién que acontece en la acogida del “entrar”. Los
pares iconicos amplian la semantica de la casa/bodega/alcoba como lugar
de la unién nupcial: “presencia y vida”, “luz y alegria”, “silencio y palabra”,
“amistad y comida”, “fiesta y libertad”. En la estrofa final para referirse al
acto de unién suprime la mediacién del “como” y yuxtapone el “verte” al
“besarte”, y luego, sin suspender totalmente la referencia primera del sentido
erdético, lo hace retroceder para dar lugar a la innovaciéon semantica de una
nupcialidad que, para dar fruto y amar a todos, debe atravesar la muerte.
El mirar y ser mirado se han transformado en el “amar a todos como verte”.
El mirar es fecundo porque fuimos fecundados en Su mirada, porque el
origen de este mirar de amor es trinitario. Al ser introducidos en la bodega
de la ebriedad del amor acontece alli la aspiraciéon del hombre en Dios por
la abertura de la Cruz en el mirar amante del Dios que recrea. Asi, en el
poema titulado “Plegaria”:

para abrazar el mundo Sefior
me haria falta nada menos que

las manos de un nifio

y para amarlo

el corazén de un pobre

pero para verte mi Bien Amado
me es suficiente Si te place
morir

y detras de la luz
tu ROSTRO2?

28 Cf. Stein, Edith, Vocacién del hombre y de la mujer segtn el orden de la naturaleza y
de la gracia, en 1d. Obras Completas IV, Escritos antropoldgicos y pedagdgicos, Burgos, El
Carmen-Espiritualidad - Monte Carmelo, 2004, 295-296; Bertolini, Alejandro, Empatia y
Trinidad en Edith Stein. Fenomenologia, teologia y ontologia en clave relacional, prél. Piero
Coda, Salamanca, Secretariado Trinitario, 2013, 186-242.

29 Frére Christophe, “Priére”, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte Cristo, 1997, 33.
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Esta es la “pascua del ver”. “Verte”: para ver el rostro hay que morir. Con
el rostro y la muerte aparece un nuevo elemento en el campo semantico: la
desnudez del cuerpo, de la palabra, de la escritura. “Creer tus 0jos: desnudez
de tu yo te amo que me desnuda”3?. Con plena conciencia se prepara para
la muerte violenta, viviendo el proceso kendtico de despojamiento desde
una perspectiva nupcial, profundizando en el deseo de ver y besar al Esposo
que ha fecundado su morada interior. De ahi que al final del poema “Grito
del corazén” diga:

la escritura no sostiene mas
el texto se desgarra
y deja al cuerpo
desnudo
el silencio sélo resiste a la derrota
y se opone a todo arreglo del desierto
el corazén pide ver3t

Lo que pide es ver la presencia plena y desnuda de Dios en su circula-
ridad perijorética de vaciamiento y donacién, que se corresponde con el
dinamismo de la revelacién en el ocultamiento propio de la experiencia es-
tética ante figura bella. El desgarramiento social, la intolerancia, la violencia
sistematica, las ruinas: todo el abismo ha sido desposado en la habitacién
del corazén divino. La referencialidad de la metafora se ha hecho testimonio
de carne viva. ¢No estamos acaso en ese foro interior donde el hombre es
habitado por la intimidad de la conciencia y la alteridad del otro que es el
apice de la poética del si-mismo ricoeuriano, tal como lo ha destacado M.
France Begué?32 Las circunstancias histéricas no hacen sino acelerar la sed
profunda: “Tu estas alli de tal modo presente, en el corazén de mi vida, /
pero bien quisiera Verte!”33. Es el paso de la pascua del “ver como” metafé-
rico a la “pascua del ver” en tensidén escatoldgica hacia el beso y el abrazo
finales34. Esta clave nupcial es ya el aliento de su vida entera aqui y ahora.
Asi en el poema “Por un beso”:

ta

td me cercas

td me rodeas ta

td me asedias ta me has
besado

yo te amo35

30 Frére Christophe, “Vous ai livré Visage”, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte
Cristo, 1997, 24.

31 Frére Christophe, “Cri du coeur”, AIME jusqu au bout du feu. Annecy, Monte Cristo,
1997, 53.

32 Cf. Begué, Marie-France, Paul Ricoeur: La poética del si-mismo, Buenos Aires, Biblos,
2002, 355-357.

33 Frére Christophe, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte Cristo, 1997, 94.

34 Cf. Avenatti de Palumbo, Cecilia Inés - Bertolini, Alejandro, “La alegria como signo de
la nupcialidad en tension escatolégica: Christophe Lebreton - Edith Stein”, en Sociedad
Argentina de Teologia (ed.), La Caridad y la Alegria: Paradigmas del Evangelio. XXXIIIO
Semana Argentina de Teologia, Buenos Aires, Agape Libros (2015) (en prensa).

35 Frére Christophe, “Par un baiser”, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte Cristo,
1997, 45.
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La intertextualidad de los primeros versos del Cantar, en los que la amada
manifiesta su deseo de embriagarse en el beso, vuelve a entrecruzarse en
nuestra lectura3®é: “iQue me bese ardientemente con su boca! Porque tus
amores son mas deliciosos que el vino” (Ct. 1,2-3). Dos son los pasajes en
los que se alude a la consumacién de la unién en la mutua posesién de los
amantes3’: la escena en la que el Amado dice: “Yo entré en mi jardin” (Ct 5,
1), y aquella otra en la que la Amada dice: “Mi Amado es para mi y yo soy
para mi Amado” (Ct 6,3). La mutua entrega fue expresada por Christophe
con las mismas metaforas, tal como aparecié en uno de los papeles sueltos
que se encontraron tras su muerte y que dice asi:

Un dia de este afio hazme la gracia tu
Amado de decirme verdaderamente
entro en mi jardin
recojo como
bebo

toda tu vida
hazme entonces la gracia de donarte yo
sin medida mis amores38,

Si, para Ricoeur, en el proceso de metaforizacién del Cantar biblico la
mutua posesiéon no es aludida de modo directo sino evocada en el canto
mismo, pues es este el lugar de la consumacién del amor, para nuestro her-
mano Christophe, en andloga figura estética, es en el dibujo donde acontece
la unién. Asi en el poema “Dibdjame”:

Yo no tengo miedo

mi rostro puesto al desnudo esta tarde
para ofrecerse mafiana
a la ternura de tu mano

llora
yo no temo
ella vendra a la madrugada  estd prometido
despertarme

tu mano
seguramente la violencia se callara vencida
ya que ella me hablara

Y yo seré solamente tu voluntad

y yo diré: mi Cristo dibdjame hoy en forma de poema,
don de vida para mis hermanos3®,

36 Cf. Avenatti de Palumbo, Cecilia Inés, "Transcribir un beso. Vigencia de la mistica como
nupcialidad, escritura y testimonio”, Cuadernos de Teologia, v. 6, N 2 (2014) (en prensa).
37 Cf. “La metafora nupcial”, en Lacocque, André- Ricoeur, Paul, Pensar la Biblia. Estudios
exegéticos y hermenéuticos, Barcelona, Herder, 2001, 281.

38 OQlivera, Bernardo, Traje de bodas y Lamparas encendidas. Espiritualidad y Mistica
esponsal écaducada o vigente?, Burgos, Monte Carmelo, 2008, 196.

39 Frére Christophe, “Dessine-moi”, AIME jusqu “au bout du feu. Annecy, Monte Cristo,
1997, 56-57.
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Con la figura de Dios como artista que lo talla en carne viva haciendo de él
su obra de arte, vamos cerrando la polifonia de sentidos que ha abierto ante
nosotros el trabajo de la interpretacién metaférica. En la muerte esta nuestro
dibujo udltimo: de la plenitud de una vida vivida en la intimidad y exclusividad
nupcial y en el consecuente dinamismo de progresivo vaciamiento y dona-
cién reciprocas, de alli brota la fecundidad. Deseo de “ver” del ser humano,
accién de “entrar” de Dios, “dibujo” de la nueva creacién4%. Son estos tres
horizontes del “ver”, “entrar” y “dibujar”, los que abri6 la metafora nupcial
aplicada al texto biblico y a los poemas del hermano Christophe, quien vivié
y expres6 su vida de nupcialidad teologal en forma poética. Todo ello quedé
finalmente reunido en su “Testamento”:

mi cuerpo es para la tierra
pero por favor
sin preservativo
entre ellay yo

mi corazén es para la vida
pero por favor
sin formalidades
entre ellay yo

mis manos para el trabajo
seran cruzadas
con toda simplicidad

pero el rostro

que permanezca al desnudo
para no impedir el beso

y a la mirada

déjenla VERAL,

El “cuerpo”, el “corazén”, las “manos” y el “rostro”: totalidad humana
integrada a la tierra, corazén despojado de odio, miedo transfigurado en el
amor nupcial metaforizado en el rostro, el beso, la desnudez y la mirada que
deseé “ver” y finalmente vio cuando horadé el muro de la muerte hacia el
Esposo que en Vida plena le salié al encuentro.

40 Cf. Avenatti de Palumbo, Cecilia, "Dibdjame hoy en forma de poema. El tiempo del poema
como acontecimiento de la carne”, Ponencia presentada en el XXV° Encuentro Nacional de
Fenomenologia y Hermenéutica. Acontecimiento e Historia, 2-5 de septiembre de 2014, en
Academia Nacional de Ciencias de Buenos Aires.

41 Qlivera, Bernardo, Traje de bodas y Lamparas encendidas, Burgos, Monte Carmelo,
2008, 198.
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