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EASeS’ g 1dnre VD’ dyoov: LA IMAGINERIA DE LA CAZA
EN BACANTES DE EURIPIDES'

ELSA RODRIGUEZ CIDRE?

RESUMEN: La animalizacion en d registro tragico presenta una riqueza de
andlisis tal que invita a una focalizacién de este tipo en la obra euripidea y
esto es especia mente notable en Bacantes. Euripides despliega un uso ex-
tremo de este recurso, tanto en diversidad de mecanismos como en grados de
intensidad draméti ca, que permite detectar dimensiones distintas en € disefio
de cada persongje a habilitar innumerabl es juegos de intra e intertextualidad.
En Bacantes, este recurso aparece de forma hiperbélica, en una sobreexplo-
tacion que no recala fundamentalmente en e mundo femenino sino que es
omnipresente. En esta ponencia analizaremos la imagineria de la caza de
modo de interpretar 10s continuos juegos de inversion de roles y de perver-
sion dd ritual.

Palabras clave: imagineria— caza — Bacantes

ABSTRACT: The animalization in tragedy is so rich that leads us to focus on
this mechanism in the euripidean corpus and thisis especialy remarkablein
Bacchae. Euripides unfolds there an extreme use of this resource, as much in
diversity of mechanisms as in degrees of dramatic intensity, which allows to
detect different dimensions in the design of the characters through innumer-
able games of intraand intertextuality. In Bacchae, this resource appearsin a
hyperbolic form, in an over-exploitation that does not attain fundamentally at
the feminine world but it is omnipresent. In this paper we will analyze the
imaginary of hunting for interpreting the continuos games of roll inversion
and of ritua perversion.

1 El presente trabajo se inscribe en los proyectos UBACYT 20020090200095, HAR2008-
00878/HIST y PIP D707-11. La edicién base de Bacantes es la de DIGGLE.
2 UBA — CONICET

Sylos. 2012; 21(21)



188 ELsA RODRIGUEZ CIDRE

K eywords: imaginary — hunting — Bacchae

La tragedia euripidea suele recurrir al mecanismo de la animalizacion.
En Bacantes, este recurso aparece de forma hiperbélica, en una sobreexplo-
tacion que despliega diversidad de modalidades y de grados de intensidad y
gue permite revelar determinadas dimensiones del disefio de los persongjes
en d marco de innumerables juegos de intra e intertextuaidad. A diferencia
de otras tragedias, |a animalizacién en Bacantes no recala fundamental mente
en e mundo femenino sino que es omnipresente. Ya hemos trabagjado en
otras oportunidades la animalizacion respecto de Agave y d colectivo de
mujeres en tanto referencia a animales concretos® asi como también a partir
de laimagen ded sacrificio.* En esta ponencia analizaremos la imagineria de
la caza. En o que concierne a este tema, Euripides carga las tintas en tres
persongjes principa es: Penteo, Agave (incluido € colectivo de mujeres) y
Dioniso. El primero encarna por antonomasia € tépos del cazador cazado.
Su madre y las ménades representan claramente a las cazadoras fuera de si a
guienes Baco puede hacerles cazar 10 que desee. El dios mismo, como un
personaje ambiguo, recurre a laimagineria de la caza para aparecer primero
como presa 'y luego como € gran victimario. Sin embargo, a partir de estos
conceptos tan rotundos y contundentes que incluso llevan la accion en la
obra a una espantosa caceria que termina en un sparagmos filicida, quere-
mos demorarnos en las referencias “figuradas’ a la caza a fin de andlizar la
tension que se establece entre d plano concreto y contundente del cazar, con
la abstraccion del sujeto, objeto, o instrumental con los que se construye la
imagen.

Si bien en la obra encontramos principal mente tres raices |éxicas que
pueden traducirse con € valor de “caza’ (los sustantivos Stjoa, ayox y
Kkvvryla, con sus respectivas familias de palabras), todas |as referencias que

trabajaremos aqui juegan con & primer sustantivo. El vocablo 9rjoa tiene en

3 Cfr. RopriGUEZ CIDRE (2010).
4 Cfr. RopriGuEz CIDRE (20114).
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su raiz d término $1jo (bestia de presa, fiera salvaje)® y es por dlo que en
genera se lo utiliza para hacer referencia a la “ caza de animales sdvajes’;
metafori camente puede tener @ valor de “perseguir algo ansiosamente”.°
Estatensién entre lo concreto y 1o abstracto respecto de la cazase daen
primer lugar en € tercer episodio, en € didlogo que establecen Penteo y
Dioniso, una vez que € mensgero ha descripto € primer sparagmoés y la
omophagia — todavia en € terreno de una victima animal. Comienza una es-
ticomitia entre estos dos persongjes principal es luego de que, versos antes, €
rey prometiera un sacrificio de mujeres a nuevo dios. Dioniso |o va llevando
a aceptar la tentadora propuesta de espiar travestido alas mujeres en d mon-
te. Ante la negativa, d dios le advierte que “causard’ sangre a entablar €
combate con las bacantes (AAA’ aipa SMoelg ovpPaiwv Pakxolg
Haxmv -v.837).” Con esta advertencia Penteo acepta finalmente ir travestido
a espiarlas (v. 838) y Dioniso sentenciae co@wTeQOV YOUV 1] KAKOILG
Omoav kaxd (“en todo caso es mas sabio que cazar alas desgracias con
desgracias’, v. 839). A partir de ali & hijo de Agave se preocupa por & mo-
do en que llevara a cabo semejante empresa. Pero volvamos a v. 839. El va-
lor concreto del verbo “cazar” entra en contacto con la abstraccion dd objeto
y del instrumenta, “desgracias/males’ en ambos casos. Penteo aparece
siempre como € gemplo perfecto dd cazador cazado. Pero, por € objeto
con que se construye este verso podemos sefidar que en @ plano de las abs-
tracciones mantiene su rol de cazador. De hecho, puede compartir este titulo
con su madre, su abuel o, toda su familia, en tanto “ cazadores de desgracias’,
aunque su caso es paradigmatico. Respecto del instrumenta podemos pre-
guntarnos cudes son las desgracias que lo ayudan a cazar desgracias. Evi-
dentemente, Dioniso juega aqui con la hybris de su adversario. El compara-

5 Cfr. THUMIGER (2007: 132-134).

® Cfr. LIDDELL & ScotT. El segundo, dyoa, también remite al “modo de cazar” y ala“presd
y en su base encontramos € sertido de “salvaje” con laraiz ayQdg; cfr. LIDDELL & ScoTT y
RobRiGUEZ ADRADOS (1980). El tercero, kvvnyia, tiene en su base la raiz kbwv del vocablo
“perro” debido aque eraun animal usualmente utilizado paratal tarea; cfr. LIDDELL & ScoTT.

" Roux (1972: 501-502) considera que la oscuridad de la expresion es deseada y deviene un
oréculo ambiguo. Penteo lainterpreta en el sentido en el que le es favorable, no imagina que
esa sangre puede ser la suya.
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tivo también genera un efecto irénico; frente a la desmesura de personaje
gue esté contemplada en la mencién de kaxoig, € dios utiliza una de | as rai-
ces principales del concepto opuesto. Ninguna de las acepciones de codog
encaja en la actitud de Penteo: no esta siendo sabio ni inteligente ni pruden-
te.

La mezcla simbdlica de lucha, caza y sacrificio que aparece en d de-
rramamiento de sangre dd v. 837 es atamente sugerente. Como dice Segal
(1997: 24), esta frase de Dioniso, con su conjuncion del verbo tiSnut y €
objeto aiua, no tiene paralelo exacto en griego y su mas cercana analogia en
e 16n de Euripides (vv. 1225 y 1259-1260) denota polucion de un altar o de
un santuario, donde también esta involucrado € derramamiento de sangre
entre madre e hijo. Seaford (1996: 215) marca la ambigtiedad de la expresién

aipa SMoeis en tanto no se especifica si la sangre seré la de las ménades o
la de Penteo.® De todas maneras la hybris dd hijo de Agave dga pasar por
momentos un resquicio de lucidez ya que unos versos antes se quga: oipot:
00’ 1dN dOAOV € pe unxava (“jAy de mi! Y amaguina este engafio co-
ntra mi”) y Dioniso responde moidov T, o@oal o el YéAw TéEXVAILG
guaig; (*¢COmo?, si quiero salvarte con mis artes”, vv. 805-806).

Respecto de la expresion kaxois Snoav kaka, Roux (1972: 502) sos-
tiene que Euripides esta parafraseando la expresion proverbia xakoig
iaoQau kacd.® Para esta autora |a frase puede entenderse de dos maneras:
“cazar un mal (el menadismo) por medio de otro ma (laguerray los derra-
mamientos de sangre)” y también “atrapar un mal (e descuartizamiento de
Penteo) por medio de otro ma (la expedicion sacrilega)”. Para Roux, € rey

comprende la frase en d primer sentido; Dioniso, evidentemente en € se-
gundo. Seaford (1996: 215) también entiende que para Penteo puede signifi-

car cazar € menadismo con sangre (cfr. v. 228 doaL &’ amelowy, €€ dpovg
dnodoopat, “y a cuantas faltan, las cazaré por & monte”) pero agrega un

8 Para defender |a forma verbal Seaford (1996: 215) da ejemplos tales como 16n 1225, 1260;
Medea 383, Orestes 1641, |A 1418. Asimismo compara el verso con €l Unico fragmento que
sobrevive del Penteo de Esquilo (183): und’ aipatog mépgrya moog médw.

9 Cfr. A. fr.349N2; HERODOTO, 111, 53, 10; S. fr.74N2, 77P.
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dato interesante en tanto parece implicar también sufrir violencia por infli-
girla, y puede marcar la transicién de Penteo de cazador a cazado (recorde-
mos los vv. 1020-3 donde € coro llama a hijo de Agave 910 dyoevta
Paxxav, “cazador de las bacantes’). La identificacion dd sentido de cada
verso para cada persongj e probablemente sea un gercicio vano: en esta obra
todo esta dimensionado en multiples lecturas y las ambigliedades compl gi-
zan construcciones que nunca fueron simpl es.

El segundo g emplo de la tension marcada desde la caza entre € plano
abstracto y € concreto |o hallamos pocos versos después cuando una vez que
Penteo haya entrado a palaci o, Dioniso despliegue su plan y € coro entone €
tercer estasimo. En é las bacantes manifiestan su alegria por laliberacion y
su confianza en & accionar de la divinidad. En la antistrofa universalizan la
situacion (como en la antistrofa del primer estdsimo) y critican a quien actla
con insensatez sentenciando: “y ocultan artificiosamente los dioses € paso
largo dd tiempo y dan caza a impio” (koumtevovotl d¢ motkiAwg /
daEOV XpOVOL TOd Kal / Ynewotv Tov doemtov, V. 888-890). Las dos
acciones presentadas aqui son daves para € accionar de Dioniso: ocultar y
cazar. ¢Qué oculta? El paso largo del tiempo. ¢Por qué y por qué largo? Se
podria pensar que € dios esta retrotrayéndose al momento de su concepcion:
en tal caso estaria aludiendo a otras formas de hybris como las de Agave y
sus hermanas cuando difamaron a Semele. El adverbio de modo es aqui fun-
damental. Los dioses actlian mowciAwc: artificiosamente, sutilmente, con ar-
te. Recuerda también a v. 806 donde € dios le dice a su primo que quiere
salvarlo con “sus artes”, éxvauc.’® Sedaalli cabida alos disfraces (tanto de
Dioniso como de Penteo), a las metamorfosis divinas, alas metabolai feme-
ninas. Pero todo esto tiene como objetivo dar caza al impio. Y Penteo es €
g empl o por antonomasia de la impi edad.

¢Donde esta en este gemplo latension entre lo abstracto y 1o concreto?
En € plura usado por € coro se identifica a Dioniso como dios cazador. Si
bien tanto é como Artemis cazan en sentido real y no metaférico (recorde-
mos la escena del cabrito a comienzo de la obra, vv. 135-141) hacia d final
él digita los hilos dd sparagmds, mezda singular y atroz entre caza y sacri-

1% paralaimposibilidad de escape al engafio divino, cfr. A. Pers. 92-93.
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ficio, pero no es en ese caso € agente material dela caza. Dodds (1960: 188-
189) retoma laimagen ded tiempo como € corredor de larga distancia, quien
siempre da alcance en d fina (la nocién de la ddiberada cercania furtiva de
los dioses a sus victimas es tradicional y asi aparece en A.Pers. 107 y ss.; E.
fr.979)."* Roux (1972: 520), por su parte, marca que laidea delajusticia que
avanza inexorablemente es mas antigua (SOLON, fr.3, w. 15-16; SOLON,
fr.24, v. 3; E.Tr. 887-888) y asi, la degoria dd Tiempo representada como
un hombre en marcha se encuentra en e Algandro de Euripides, fr.42."? Fi-
nal mente, Seaford (1996: 220) relaci onala nocién dela demoraen lajusticia
divina con d fr.979, donde la justicia se mueve lentamente y “con un lento
pi€’ para atrapar a malvado. Aqui lalentitud pertenece d encubrimiento re-
guerido por la caza con € tiempo personificado como un agente de los dio-
SES.

Es también € coro d que se ocupa dd tercer y Ultimo g emplo de esta
tension entre lo abstracto y lo concreto a partir de la caza. En € cuarto esta-
simo, las bacantes cambian de actitud y comienzan la estrofa con una invo-
cacion alas rgpidas perras de Lyssa (v. 977) verbalizando d filicidio en un
adelanto dd segundo sparagmos y haciendo objeto de teratol ogizacion a los
ascendientes de Penteo. En la antistrofa dedican unos versos a la actitud del
rey para dar paso luego a discurso gnémico propio dd coro en un texto que
nos |lega fil ol6gicamente corrupto. De todas maneras lo que queda claro es
gue d tedmaco recibe la muerte como recompensa y se exdtalafdicidad y
sencillez cotidiana. En este contexto | as bacantes entonan:

t...t10 00OV 0V PSova xalow Snpevov-
oo T O ETEQO LEYAAQ PAVEQA TQWV Alel
émi tax kaAa Bilov, T

THAQ &G VOKTA T’ €V-

1 |a imaginacion griega personifico a tiempo menos vividamente que la medieval; ain asi
Esquilo lo hizo cruzar un umbral (Cho. 965), Siménides le dio dientes (fr.176) y Séfocles le
hace engendrar hijos —dias y noches— (OC, 618); cfr. Dobps (1960: 188-189).

12 Es de notar que Aristéfanes se ha burlado expresamente de este verso de Bacantes en Ra-
nas, (1 xoovov mdda, “piedel Tiempo”, v. 99).
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ayouvt’ evoePely, T O EEw VOULUA
dlkag EkBarovia tipav Seovg. (w. 1005-1010)

t...no envidio & saber; gozo cazando otras cosas grandes y eviden-
tes entre éstas que siempre (conducen) una vida hacia lo bellot: ser
piadoso siendo puro dia y noche y honrar a los diases tras rechazar
los preceptos que estan fuera de lajusticia.

El coro de bacantes se presenta cazando cosas grandes, peyaAa, y evi-
dentes, pavepd, que conducen la vida hacia lo belo, émi o kaAa Blov,
no envidiando € saber, t0 copov. Roux (1972: 551) sostiene que to
oo@ov remite ala ciencia presuntuosa y vana que da al hombre unaidea en-
loquecida de su propio poder y lo incita a poner en cuestion la existencia de
los dioses y @ valor de los némoi en lugar de aceptarlo como un hombre
simple, provocando su propia pérdida. Para esta autora (1972: 551-555) d
coro, por su parte, desdefiando € sophon, persigue la sophia, que engendra
la alegria del espiritu considerando tres cualidades fundamentales: peyaAa,
ya que la verdadera sabiduria no se interesa méas que por |os grandes proble-
mas, aquellos que conciernen al destino del hombre; pavepd, las grandes
ideas de la sophia son claras, evidentes para los espiritus simples en contra-
posicion con € saber oscuro del sofista. Por Ultimo, tv ael €mi tae kaAd:
estas verdades grandes y manifiestas estén orientadas hadia € bien siem-
pre.® Td eslo que expresa d coro pero de manera concisa puesto que e pi-
blico era capaz de comprender la dusién. El desarrallo de las dos proposi-
ciones deinfinitivo: evoefetv y tipnav Seove define (respecto del primero)
la eusébeia dionisiaca: “llevar una vida pura de noche y de dia’ (cfr. 237,
425-426, 862-865); es esencial mente un estado interior, una actitud del alma,
una exigencia de pureza también en la vida cotidiana. El segundo infinitivo
hace alusién a las formas exteriores del culto: “rendir a los dioses las timai

13 Cfr. DemocRITO (fr.207 Diels); JENOFONTE. Ages. IX, 1; PLATON. Soph. 266a. Con el agre-
gado enfético de aet adapta un proverbio para sugerir una verdad mistica, cfr. SEAFORD
(1996: 229).
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que ellos merecen” de acuerdo con la dike, los némoi y la eusébeia.* La
maxima no concierne solamente a las mujeres del coro; los participios en

masculino evayovvt’ / ékPaAdvta por un lado remiten a Penteo y por
otro le dan un vaor general.™ Asimismo con la expresion to 0O@OV UNO No

puede dejar de recordar € co@ategov Yyatrabajado del v. 840.

A continuaci 6n siguen cuatro versos de gran intensidad que e poeta de-
cide enunciar en dos oportunidades, antes y después de los aqui analizados
(vv. 993-996 y 1013-1016): itw dika @aveQog, (tw Eupneodgog /
@ovevovoa Aoty diapmal / Tov adSeov dvopov adwkov Exiovog /
vovov ynyevr] (*Vengalajusticia manifiesta, venga armada de espada, pa-
ra matar de un tgjo en la garganta, a sin dios, sinley, sinjusticia, al descen-
diente de Equion, al nacido de latierra’)."® Penteo es lo opuesto de lo que
pretende ser € coro: un ser sindios, ni ley ni justicia.

En una especie de méaxima del méden &gan'’ e coro detalla qué es lo
gue disfruta pero, contaminado de esta caza que se cuela hasta en los lugares
menos pensados, utiliza € participio Smoevovoa. Chantraine (1999: 435-
436) pone este verso como g emplo de un uso metaférico del verbo. Aun asi
es significativo quela violencia ddl verbo cazar seinmiscuyaenlo qued co-
ro considera que debe ser. La presa es mayor; |o que se caza es grande y no-
table. Penteo encaramado en la punta de un abeto encgja perfectamente en
esta descripcion.

Por otra parte, resulta significativo que las mismas raices |éxicas apa-
rezcan combinadas en dos oportunidades mas, en d v. 1031 y en d v.
1198."® En d primer caso, d coro acaba de enterarse por € mensg ero de que
Penteo ha muerto y exclama: Tava& Boopte, Seog paivy péyact (“1iOh

14 Cfr. Roux (1972: 554-555).

15 Cfr. E. Med. 314-315, cfr. Roux (1972: 554).

18 Para un andlisis de la teratol ogizacion del personaje de Pertteo y sus ascendientes, cfr. Ro-
DRiIGUEZ CIDRE (2011b).

17 La sophrosyne (moderacién) es una caracteristica del culto dionisiaco (329, 504, 641, 686,
940, 1150, 1341), cfr. SEAFORD (1996: 229).

'8 Respecto del adjetivo péyag, también son significativos los w. 183, 329, 770, 975,
1282.
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soberano Bromio, como gran dios te revelas!t”). En € segundo caso, son
justamente |os mismos adjetivos (ueydAa Y paveod) los que wiliza Agave
para calificarse a si misma en didogo con € coro: yéynSa, / peyaia
HeyaAa kal / @avepa tad ayoa xatepyaopéva (“estoy encantada
por haberme hecho grande, grande y notabl e con esta caceria’). La caceriaa
laque serefiere es, por supuesto, su hijo, aunque elaadn no lo sabe.

Para concluir, con este relevamiento de las referencias figuradas ala ca-
za hemos querido marcar que alin en sentido figurado su presencia en latra-
gedia es contundente. L as tres citas permiten varias lecturas que nos remiten
al castigo divino. Si bien, como dice Segal (1997: 40), la confusion de bestia
cazada con ser humano opera como punto focal para una mayor inversién en
todos los codigos civilizados, en Bacantes lainversion y la perversion es tal
gue aln lo metaférico y figurado participa con mayor tension de la brutali-
dad ddl castigo al mortal que se creyd, en sentido real, superior aun dios.
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