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LOSDIOSESEN EL EXILIO

CECILIA JOSEFINA PERCZYK®

RESUMEN: Platon, enloslibros|l, 111 y X de Republica, sostiene que la poe-
siatradicional presenta unaimagen de dioses y héroes que reflgja una repre-
sentacion dd mundo inmoral. Parad filésofo latradicion poética era vehicu-
lo de la religion antropomorfica y gercia una potencia normativa-educativa
gue implicaba un obstaculo para d establecimiento de la ciudad ideal. El
cuestionamiento, por lo tanto, esta relacionado con €l valor socia de la pro-
duccién poéticay no con la calidad dela misma. En e presente trabajo abor-
daremos la critica a género tragico a partir del andlisis de una tragedia,
Heracles de Euripides, para estudiar la presentacién que se hace de los dio-
ses y los héroes, aplicando las diversas categorias presentadas por Platén en
los libros antes citados de Republica. El abordgje tiene como objetivo dar
cuenta de por qué para € fil6sofo la poesia como discurso educativo consti-
tuye un peligro paraladudad.

Palabras clave: Platon — Euripides —tragedia

ABSTRACT: On the books I, 111 and X of The Republic, Plato asserts that
traditional poetry shows an image of gods and heroes which reflects arepre-
sentation of the immoral world. According to the phil osopher, the poetic tra-
dition was the vehicle through which the anthropomorphic religion sets a
regulatory and educationa framework that implied an obstad e for establish-
ing the ideal city. Hence, the question is more about the social vaue of po-
etic production rather than its quality. Inthis work we will discuss the tragic
genre by analyzing Heracles by Euripides. The study will focus on the de-
piction of gods and heroes, following the different categories introduced by
Plato in the aforementi oned texts. The aim is to account for the reasons why
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the phil osopher describes poetry within an educationa discourse as a danger
for the city.

Keywords: Plato — Euripides — tragedy

Platon, en loslibros |1, 11 y X de Republica, sostiene que la poesia tra-
dicional presenta unaimagen de dioses y héroes que reflga una representa-
cién dd mundo inmoral. Para d filésofo latradicién poética era vehiculo de
la religion antropomoérfica’ y gercia una potencia normativa-educativa que
implicaba un obstaculo para d establecimiento de la ciudad ided.® El cues-
tionamiento, por lo tanto, esta relacionado con € valor social de la produc-
cién poética y no con la calidad de la misma. En € presente trabg o aborda
remos la critica al género tragico a partir del andlisis de una tragedia, Hera-
cles de Euripides, para estudiar la presentacion que se hace de los dioses y
los héroes, aplicando las diversas categorias presentadas por Platon en los
libros antes citados de Republica. El abordaje tiene como objetivo dar cuenta
de por qué para d fil6sofo la poesia como discurso educativo constituye un
peligro para la ciudad. Estudiaremos la critica a la poesia en sus tres aspec-
tos: a contenido, porque sostiene que es falso 1o que dicen; formal, a recha
zar el modo de enunciacién de laimitacion dramédtica, y, por Ultimo, pragméa
tica, por los efectos nocivos en la comuni dad.

2 En cuanto ala condena de este tipo de poesia, Jendfanes habia precedido a Platon. El fildso-
fo presocrético acusa a Homero y a Hesiodo de representar a los dioses por un lado, con ca-
racteristicas antropomorficas (Fr. 14 y 15) y, por otro lado, atribuirles las pasiones de los
hombres (Fr. 11). Ademés, en contraposicion con el politeismo de la religion convencional,
Jendfanes propone la existencia de una sola divinidad no antropomorfica (Fr. 23).

3 Los poetas eran considerados educadores morales y sus narraciones (mythoi) conformaban
explicaciones | 6gicas acerca de las cosas (16goi). Esto se debe a que en Grecia arntigua la edu-
cacion era entendida como laformacion del ciudadano y las tres partes que lacomponian eran
las letras, la gimnéstica y la misica. En Republica las tres partes son reducidas a dos por la
inclusién de lasletras enlamusica
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CRITICA AL CONTENIDO

En principio para comprender por qué Platon censurala poesia tradicio-
nal, NUSSBAUM (2003 [1986]: 179-181) propone ubicar € contexto de pro-
duccién dd didogo platonico, es decir la relacion que se establece con los
modelos de reflexion ética de la época. La idea de una division entre los tex-
tos que buscan reflexionar sobre laverdad y |os que entretienen, es gienaala
cultura griegadelos siglos V y principios dd 1V. Los poetas eran considera-
dos | os maestros de ética mas importantes y eran denominados fil ésofos, si
entendemos por filosofia la busgueda de |la sabiduria sobre los problemas
humanos. Por su parte, € filésofo sostiene que € arte debe perseguir la ver-
dad para ser Util parala ciudad, y que la poesia tiene como efecto € engafio.
De modo que la fil osofia platonica se define a si misma en oposicion a esta
tradicion literaria de ensefianza moral enraizada en |os atenienses.

A su vez, GALI (1999, 350-353) sostiene que para Platén los poetas de
latradicion no tienen lugar en la ciudad puesto que implican una doble ame-
naza para € desarrollo dela misma. Por un lado, existe un pdigro paralaor-
ganizacion socia debido a papel que los poetas tenian como educadores en
Atenas y, por d otro lado, porque la poesia no solo era fundamenta en la
formacion de los ciudadanos sino que también era un elemento central en las
cel ebraciones tanto publicas como privadas. La tradicion poética constituia
un patrimonio comun donde los griegos se reconocian como miembros de
una misma sociedad. Es decir, se trataba de un fenémeno sobre todo politico
y no simplemente Gdi co.

Es por esto que en Republica la critica a la poesia tradicional la encon-
tramos justamente cuando € fildsofo se pregunta como deben ser educados
los guardianes de la ciudad, y presenta las dificultades que para Platén tiene
lapaideia (376 e y ss.). Por ende, la preocupacion por € discurso pogtico no
es estética sino de indole politico-moral. La educacion tradicional griega
comprendia, por un lado, la gimnéstica para € cuerpo y, por otro lado, la
musica para € ama. Las narraciones (I6goi) estan incluidas en la misica y
pueden ser de dos tipos: veridicas o ficticias. A los nifios se los educa con
fébulas (mythoi) que son ficticias (377 &). Esto implica que, en @ periodo en
e que € hombre es més influenciable, escucha mitos que favorecen d desa-
rrollo de ideas que son opuestas a las que se considera necesario gque tengan
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incul cadas cuando sean adultos (377 b).* Razén por la cual hay que vigilar a
los forjadores de mitos (mythopoioi) -Homero, Hesiodo y |os demas poetas—
y aceptar Unicamente los mitos creados por €los que promuevan ideas bene-
ficiosas parala ciudad (377 d-e). Se debe, por un lado, censurar aquelos en
los cuales se representa una fal sa imagen de la naturaleza de los dioses (377
€) y, por otro lado, poner empefio en que las fabul as exhorten alavirtud (378
€). De estas fabulas los poetas deben reproducir a dios tal cual 1o entiende
Platén: esencid mente bueno y en consecuencia causa de lo bueno y no delo
malo (379 a-b).

Ahora bien, en la tragedia euripidea la locura de Heracles es obra de
Hera (Heracles vv. 831-832, 1188), es decir que la perdicion del héroe tiene
un origen divino que contrasta claramente con la idea de un dios esencial-
mente bueno que Unicamente puede ocasionar 1o bueno y no lo malo. A su
vez, Zeus aparece como un dios crud eingrato en los vv. 342-347. Anfitrion
considera que es un dios estlpido o injusto por no preocuparse por € destino
de su propio hijo. De manera que un mortal es moralmente superior aun dios
en su ledltad alos amigos y la familia. La idea de la inferioridad de Zeus
como padre vueve a surgir més tarde en € v. 1265 en d momento que
Heracles lo rechaza en favor de su padre humano y cuando indirectamente
Zeus permite que € héroe enloquezca, (v. 1127) puesto que implica la falta
deatencién dd Cronida haciasu hijo.

Por otra parte, cabe destacar que la versién del mito de Heracles en Eu-
ripides presentainnovaci ones respecto del relato tradicional, que remarcan la
arbitrariedad del castigo divino. En principio, € poeta griego cambia la ubi-
cacion temporal de los trabgjos del Anfitrionida, los cuales son realizados
antes del asesinato de su familia; y, por otra parte, tenemos la presentacion
del protagonista como una figura semidivina que —a pesar de ser hijo de
Zeus— no escapa a los caprichos de Hera: Se trata, pues, de un personge
humanizado que contrasta con € prototipo del héroe arcaico. De hecho la
salvacion se espera, no del épico matador de monstruos, sino del hijo y espo-
so (vv. 95-97). Latradicion describe un personaje capaz de realizar diversos
crimenes y excesos que son distintivos de su temperamento violento

4 El supuesto por € cual la poesia es impugnada es que la formacion del carécter actda por
introyeccién imitativa de modelos, por lo cual es necesario revisarlos (MARsico, 2006: 123).
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(APOLODORO, Biblioteca, I1, IV, 12). En cambio en la tragedia griega, a no
presentarse motivos para que Herad es se enfurezca, @ crimen es un produc-
to de lairracionalidad divina gercida sobre € héroe. De esta manera, hacia
e final de la obra el protagonista se convierte en una figura tragica que
afronta las consecuencias de sus actos con la ayuda de su amigo Teseo. A
partir de aqui se puede concluir, en base a la construccion de la divinidad
gue hace Euripides, que no existe para € poeta ningln tipo de intencién di-
dactica sino que se persigue como objetivo un despliegue de la condicién
humana en sus formas mas extremas. De hecho no hay ningln tipo de casti-
go por d asesinato cometido: ni para Hera, la autora intelectud de crimen,
ni paraHeracles, & conductor del crimen. Con lo cua la focalizacién no esta
puesta en @ plano de la ensefianza al no existir una moralgja final. No esta
eliminada |a posibilidad de que pueda haber una ensefianza para € publico,
pero esta no forma parte de | os objetivos fina es de la obra.

Sostiene Platén que para educar de forma piadosa a los jovenes que se
convertiran en los guardianes de la ciudad es necesario que no se les narren
historias en las que se representan a los dioses en formas extrafias, puesto
gue la divinidad es simple e inalterable (380 ¢- 383c). El pdigro es que los
jovenes consideren alos dioses como modelos aimitar (388 d). Por otro lado
tampoco debe mostrarse a los héroes, modelos de nobleza, dando rienda
suelta a emociones como & miedo, € dolor o la alegria desmedida, pues se
trata de una exhortacion a la mala conducta y los mortales se sentirian auto-
rizados a comportarse de la misma forma (388 a). Es dedir, no se debe mos-
trar ni alos dioses ni alos héroes realizando acciones innobles porque su ca-
racter de paradigmas | egitima sus acciones (MARSICO, 2006: 123).

De esta manera “indigna’ es presentado Herad es en la tragedia. No se
representan |os famosos doce trabajos® —o cual estaria més cerca de los en-
comios a los héroes admitidos en la ciudad ided junto con los himnos alos
dioses (607 &—sino que se narra € episodio del asesinato de su propia fami-
lia. En la obra, é mensgero es quien informa sobre la muerte de Mégara y
los nifios (vv. 967- 1000). Creyendo que va a matar alos hijos de Euristeo, €
Anfitrionida prepara las armas contra sus propios hijos (vv. 969-971). Con €

5 S bien e coro habla de ellos en los vv. 359-424.
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arco y las flechas atraviesa a sus hijos y a su mujer (vv. 977-1000), y cuando
estd a punto de matar a su propio padre, esinducido a suefio por Atenea (vv.
1001-1006). Una vez que se despierta, consciente del acto que cometio, de-
cide suicidarse (vv. 1153-1154). Estos pensamientos suicidas implican un
acto de cobardia que es impropio para e modelo de héroe tradicional.

A su vez, en la obra se rediza una presentacion del héroe humanizado
gue surge en oposicion a heroismo esterectipado de la tradicion. El trage-
didgrafo describe un esposo sumamente preocupado por su familia, y alcan-
za unaintensidad dramatica y sentimental notoriaal transmitir e amor de un
padre hacia sus hijos que sorprenden en boca de una figura como Heracles
tradi cional mente asociada a | os trabaj os fisicos. Respecto de |os famaosos do-
ce trabgjos del héroe dorio, ARDIZZONI (1976: 145-147) advierte que | os epi-
sodios de la vida heroica son recordados por € propio Anfitrionida, en los
vv. 1255-1310, como una larga serie de trabajos indtiles que [o han oprimido
desde que naci6. Unavez que advirtié laesterilidad de su vidaante € pdigro
de que maten a su familia, unaterrible fatalidad hizo que é fuera d asesino.
De esta manera, Euripides cuestiona € ideal dorico reduciendo € heroismo
heracleo a un gercicio brutal, y la conciencia de la infdicidad se hace expli-
cita en las palabras de Heracles cuando desprecia su propio cuerpo (v. 1151).
Con esta obra Euripides suplanta € antiguo modelo de lafuerza fisica por un
nuevo ideal relacionado con la grandeza en la desgracia y e cumplimiento
del deber. Heracles repudia las empresas heroicas ante € amor de los hijos
(vv.574-578). La escena de la recuperacion ilustra este nuevo ideal de hom-
bre antes que de héroe. La locura es una creacion divina e impuesta por los
dioses, pero € Anfitrionida no es un sujeto que sufre pasivamente los cel os
de una diosa; € debera afrontar los dafios permanentes, producto de un esta-
do temporario.

CRITICA ALA FORMA
Ahora bien, respecto dd estilo y € metro de las narraciones, Platon dis-
tingue tres métodos. la narracion (diégesis), la imitacion (mimesis) y una

mezcla de ambos. La lirica pertenece a primer tipo, latragediay la comedia
al segundo y la épica d tercero (394 c). La poesia mimeética es vaorada ne-
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gativamente por d pdigro que implica para los modelos de conducta. El
proceso de i mitacion, que comienza con d autor y sigue con los actores y €
auditorio, es peligroso cuando o que se representa son mode os de conducta
bgos e indignos, porque d hombre tiende a asemejarse a aquelo que imita
(395 c). Es dedir, Platon en Republica |11 no prohibe toda la poesia mimética
sino Unicamente la que representa model os indignos.® Puesto que los guar-
dianes deben imitar caracteres piadosos, valerosos y sensatos —adecuados a
su vocaci - no hay que exponerlos ala posibilidad de la identificacién con
persongjes maos (395 c-d). Por g emplo, no hay que representar € lenguaje
0 € proceder de los dementes porque no se debe imitar nada de lo que dlos
hacen (396 a).

Asi, la descripcion del héroe que encontramos en la tragedia no es Util
como modelo paralos guardianes porque Heracles es descrito con alteracio-
nes propias de un demente. Lyssa produce en é sintomas fisicos, violenciay
conductas homicidas, alucinaciones, euforia y energia sobrehumana, agota-
miento y desesperanza acompafiados de senti mientos suicidas. El mensg ero
presenta @ estado fisico del héroe: Heracles incorpora los atributos del dai-
mon que lo invade y arroja espuma como un perro rabioso (vv. 928-934).
Ademas manifiesta perturbaciones en los ojos que luego se convertirdn en
alucinaciones. Estas comienzan cuando & Anfitrionida dice querer ir a Mi-
cenas a matar a Euristeo. Se sube a un carro imaginario (vv. 947-949) para
realizar un vigje dentro la casa (v. 953), tiene una pelea ficciona (vv. 956-
961), confunde a su padre Anfitrién con d de Euristeo y, fina mente, mata a
sus hijos y asu mujer creyendo que son lafamilia de este dltimo.

CRITICA A LA PRAXIS

El filésofo echa a los poetas de la ciudad pero no a todos, sino a aque-
Ilos que se entregan alaimitacion excesiva por € pdigro queimplican estas
narraciones en la educacién de los guardianes. La imitacién de lo bueno en
Republica Il es admitida (397 d) pero en Replblica X Platén especifica cua
es @ trabajo dd poeta que se dedicaalaimitacion, y lacondenaal exilio esa

© GaLi (1999, 288-289).

Sylos. 2012; 21(21)



130 CECILIA J. PERCZYK

toda la poesia, no Unicamente a la poesia imitativa que representa model os
indignos como sostiene en Republica |11, porque la poesia es incompatible
con la verdad y la razén.” GALI (1999: 234-235) advierte que la critica de
Platén se basa en que la poesia y 1a verdad pertenecen a dos esferas separa-
das. Esta tesis se sostiene en una serie de temas que aparecen en diversos
dialogos anteriores a Republica: la negacion de una verdadera tékhne poética
por tratarse de una préactica algada de la razon, la ilusion de saber de los
poetas consolidada por la opinién publica, 1aindependencia entre la poesia y
larazdn, laindiferencia de los poetas respecto de la verdad, € placer como
fin de la poesia, la falsedad y laimpiedad de los mitos poéticos. Ahora bien,
la condena a la poesia por su incompatibilidad con la verdad y larazén se
articula en tres argumentaciones relacionadas. La primera argumentacion se
funda en la distancia ddl arte imitativo respecto de lo verdadero (el estatuto
ontolégico de la mimesis). La segunda argumentacion adopta un punto de
vista gnoseol 6gico y se ocupa de laignorancia del mimétes. A Platén le pre-
ocupaba que | os poetas fuesen considerados como una fuente fiabl e de cono-
cimientos morales, lo que se cuestiona es @ conoci miento de las cosas sobre
las que se compone y no su habilidad poética. La perspectiva de la tercera
argumentacion es psicologica y repara en los efectos en € publico, es decir,
sobre las consecuencias nocivas de la poesia en la mente de los hombres: €
poeta alimenta € elemento irraciona de ama y destruye la razén (GALI,
1999: 285-287).

Es decir, lamimesis de cualquier tipo de modelo, tanto € bueno como €
mal o, tiene una connotacién negativa por d tipo de vinculo que tiene con la
redlidad (599 a). La poesia no produce conoci miento real de lo que represen-
ta debido ala distancia respecto dd ser a ignorar e mundo de las Ideas, por
lo cua no establece relacion con la razén sino con las partes inferiores del
alma (605 b-c). El poetaimitativo (mimetikos poietés) no se dirige ala parte
intelectua de hombre, que puede llevar a ser humano hacia lo bueno, sino
gue se ocupa de las pasiones y los sentimientos porque son mas facilmente
imitables (605 a). De esta manera, la poesia es afin alas opiniones comunes
sobre e modo en que pueden desarrollarse las acci ones humanas, ateniéndo-

7 Una parte de la critica (GaLi [2009: 287] y NADDAFF [2002: 2]) sostiene que la condena de
Platén no admite excepciones y todala poesia mimética ha de prohibirse enla ciudad.
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se alo verosimil y no alaverdad, con lo cua no puede ser fuente de cono-
cimiento. Los héroes son presentados entregandose a emociones excesivas,
consideradas indignas en la vidareal, y €l auditorio participa de éstas que-
dando descontrolado (605 d). De modo que € discurso poético, por estar
asociado a la reaccién emociond, no aporta a la ensefianza ética. Es dedir,
Platén invaida la autoridad conferida a la poesia como fuente viable de co-
nocimiento porque la pretension didactica no tiene fundamento si la finali-
dad de los poetas es agradar a los espectadores (GALI ,1999: 240-243).
Homero, junto con los tragedi6grafos y los comedidgrafos, nutre € placer y
e dolor en lugar delarazon (607 a). Setrata de aspectos evidentes en la obra
de Euripides. Por gemplo, € tragedidgrafo sd ecciona de mito de Heracles
un episodio que esta vinculado a las emociones excesivas. Lalocuralo lleva
a matar a su familia 'y a presentarse como un cobarde que como primera op-
cién frente a lo sucedido piensa en € suicidio. La creacion de escenas que
buscan € impacto en d auditorio en lugar dela presentacion de una mora ga
final distingue alatragedia de una obra didacti ca como busca Platén.

CONCLUSIONES

A partir dd estudio de una tragedia hemos dado cuenta de por qué para
Platén la poesia como discurso educativo constituye un peligro para la ciu-
dad. Es decir, por qué este tipo de discurso no es Util como modelo para los
guardianes. Hemos visto como la criticaal discurso poético se basa tanto en
cuestiones formales, a rechazar d modo de enunciacién de la imitacion
dramédtica, como de contenido, porque sostiene que es faso lo que dicen,
como pragmaticos por los efectos nocivos en la comunidad. El fil 6sofo quie-
re desterrar de la mente de los guardianes las falsas representaciones de la
religion tradicional para poder imbuirlos de una concepcién mas pura de la
divinidad. Es necesario que estos jévenes imiten [o que sea bueno y adecua
do parasu rol enlaciudad, paralo cual no selos debe exponer a narraci ones
en las cuales se presentan persong es mal os, porque entonces los guardianes
se veran autorizados aimitar actitudes reprochabl es.

El didlogo platénico pretende sustituir a la tragedia, modelo de estas
falsas representaci ones, como paradigma de ensefianza moral, por € peligro
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gue implicaba para la educacion. La causa es la falta de rigor moral de los
gue se dedican ala poesia, a presentar alos dioses con las mismas debilida
des que los hombres y a los héroes realizando acci ones innobles, puesto que
se hace una presentacion erronea de lo que es la divinidad. En Heracles, Eu-
ripides presenta a la divinidad tomando decisiones totalmente arbitrarias,
como enloquecer a un héroe, y a este Ultimo siendo capaz de asesinar a su
familia. A suvez, d tragedi6grafo realiza una presentacion humanizada dela
figura heroica de Heracles, ahora convertido en un gemplo dd padre pre-
ocupado por su familia De modo que en lugar de transmitir 10 que es mejor
paralapdlis, Euripides selimita a fortal ecer las tendencias irraciond es cola-
borando para que se constituyan en sujetos cuya vida animica no es domina-
da por la parte racional. Por su distancia respecto del mundo de las Ideas
(con lo cual no puede transmitir la verdad) el discurso poético esta atado ala
aparienciay apela alas partesinferiores dd alma con lo cual se convierte en
un d emento nocivo parala dudad.
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