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DE MADRES, CIUDADES Y TABLILLAS:
ALCANCES POLITICOS Y LITERARIOS DE UN ENIGMA
FAMILIAR EN LA COMEDIA MEDIA (ANTIFANES, SAFO, FR. 194
K.-A)

EMILIANO J. BUIS'

RESUMEN: El fragmento 194 (Kassel-Austin) del poeta comico Antifanes,
proveniente de su obra Safo (c. 360 a.C.), reproduce un didlogo entre la poe-
tisa y un personaje desconocido que da cuenta de una adivinanza. La imagen
propuesta de una mujer que protege a sus hijos, silenciosos, mientras lloran
ante quien los quiera escuchar es, pues, resemantizada en el pasaje, a la vez,
desde una dimension politica y un plano autorreferencial. Examinada ini-
cialmente como una polis que cobija a los demagogos corruptos, la escena
familiar termina siendo decodificada en términos poéticos: se trata de una
tablilla de escritura con letras que resultan sus mudos descendientes. El
enigma, por tanto, supone una interesante estrategia para consolidar desde
una vision comica la polivalencia de la imagen maternal como un mecanis-
mo metaforico eficiente para cargar las tintas sobre aquellas temadticas a las
que el género concede un tratamiento privilegiado.

Palabras clave: Antifanes — Safo — Comedia Media — Familia ateniense —
Politica.

ABSTRACT: The fragment 194 (Kassel-Austin) of the comic poet
Antiphanes, from his play Sappho (c. 360 BCE), reproduces a dialogue
between the poetess and an unknown character related to a riddle. The
suggested image of a woman keeping his silent children safe while they cry
loud to those who want to listen is re-signified in the passage from both a
political and a self-referential level. Initially understood to be a pdlis
protecting her corrupt demagogues, the family scene is finally explained in
terms of a writing tablet with letters seen as its mute children. The riddle,
therefore, becomes an interesting strategy in order to consolidate, from a
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comic standpoint, the polyvalence of the maternal image as aefficient
metaphorical mechanism capable of addressing those issues which are the
main topics of the genre.

Keywords: Antiphanes — Sappho — MiddleComedy — Athenianfamily -
Politics

A MODO DE INTRODUCCION: PLANTEO Y MARCO TEORICO?

Una serie de estudios que vieron la luz en las tltimas décadas se ha
ocupado de analizar la problematica de las representaciones visuales de las
abstracciones politicas en la Antigliedad griega. En efecto, los trabajos semi-
nales de POLITT (1987) o SHAPIRO (1993) —interesados en el estudio de las
personificaciones de las abstracciones de la Atenas pre-cldsica y clasica a
través de las imagenes— se vieron recuperados por nuevos textos que, en
particular, se dedican a un analisis abarcativo en torno de la "corporizacion”
de los valores politicos. Asi, mientras GLOWACKI (2003) ha explorado repre-
sentaciones de Démos en la epigrafia atica, contempordneamente SMITH
(2003 y, de modo mas global, 2011) se planteaba en términos mas tedricos
las implicancias de la traslacion de los conceptos propios de la polis a la di-
mension artistica.

Resulta llamativo que muchas de estas imagenes que son empleadas
para reproducir los valores del universo de la politica corresponden a
representaciones de las ciudades-Estado; en estos casos, cuando las
entidades geograficas son frecuentemente representadas como personas,’ se

2 Esta ponencia forma parte de las actividades llevadas a cabo en el marco del proyecto de
investigacion UBACyT 20020120200051, “Normatividad y nomoi domésticos: regulaciones,
legitimaciones, (des)ordenes e infracciones literarias de los patrones familiares y practicas del
parentesco en la Grecia Antigua” (2013-2015, en formacion, tipo B), que dirijo con la Dra.
Elsa Rodriguez Cidre en el Instituto de Filologia Clasica (FFyL-UBA), aprobado y financiado
por la Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad de Buenos Aires (UBA).

> "The popularity of local personifications dramatically increased at the end of the fifth
century and into the fourth century, when artists seem to have created them ad hoc, for
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50 EMILIANO BUIS

vislumbra una cierta voluntad por trasladar al plano publico el dominio
semantico propio de las relaciones privadas. Ante los ojos de los
espectadores, el cuerpo humano hace las veces del cuerpo politico, y por lo
tanto los vinculos interpersonales del ambito de lo doméstico en muchos
casos funcionan metaforicamente —y casi metonimicamente— para referirse
a los nexos internos y externos de la ciudad misma. En esta proyeccion del
universo del oikos al no menos complejo ambito de la polis, los lazos
familiares cobran una particular trascendencia. Explotando su condicion
femenina, las poleis que se procura alabar son muchas veces construidas a
semejanza de roles de mujer que se perciben como deseables (o temibles)
para un publico mayoritariamente masculino.”

La literatura, por supuesto, acompaia este juego de alegorias que
sugiere la equiparacion de la mujer con espacios fisico-politicos, a tal punto
que el propio Demetrio de Falero, en su tratado Sobre la interpretacion
[[Tepi eppnvelog 5.265], colocara esta representacion de Grecia como figura
femenina como ejemplo mas evidente del t7dpos retdrico de la prosopopeya
o0 creacion de personajes:

explanatory purposes. Their proliferation reflects a strong relationship between public art and
political ideology in late Classical Athens. Hellas (Greece) is the most inclusive geographical
personification known from the Classical period. Perhaps even regions within Greece —
Makedonia and Peloponnesos— were also personified. Hellas, the regions, and cities—as in
the earlier Classical period—are embodied as ageless women. Attic artists personified the city
of Athens and her populace, however, in a variety of other forms: Attika, the land occupied by
the Athenians; Boule (Council) and Demos (the Body Politic), the legislative groups that
represented the Athenians; the phylai, tribes or voting groups into which the people had been
divided by Kleisthenes at the beginning of the Athenian democracy (508/7); and the
individual demes, or neighbourhoods, that constituted the most basic divisions of the people
of Attika, which were in turn represented by their own Demoi. The Athenian artists also
represented foreign poleis, cities with which Athens had relations, by their personified Demoi
or by local personifications of the cities themselves" (SMITH, 2011: 91).

* En el arte de vasos, podemos mencionar el caso de una cratera en calice del Pintor de
Kekrops (Eichenzell, Museum Schlo. Fasanerie AV 77; ARV2 1346.1; Add2 368; Para 482;
BA 217589), que presenta la posible imagen de "Atica" representada por una mujer colocada
detras de Atenea. Una copa proxima al Pintor Diomedes o Jena (VP 53, Museum of Fine Arts,
Boston. Tanagra, 400-390 a.C.), por su parte, representa a Esparta personificada descendiendo
de un caballo.
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HoporapPdvorto 8™ dv oyfjue dwavoiog Tpog devoTNTA 1)
TpocoTONotio.  KoAovuévy, olov 86Eate Vpiv  Tovg
Tpoyovoug ovedilew kol Aéyev tade tva §j v EALGSa
7| v Tatpida, Aafodoav yovaikog oyfjuo.’

Podria usarse como figura de pensamiento para mostrar
algo terrible la llamada 'proposopeya’, como en "Piensen
ustedes que sus antepasados, o Grecia o su patria, to-
mando la forma de una mujer, les reproche y les diga al-
go asi”.

La comedia, como género, no es ajena a la explotacion de este recur-
so0, tal como hemos concluido en trabajos previos al analizar la productividad
de la presentacion corporizada de la Reconciliacion (Diallagé) en Lisistrata
de Aristofanes o la integracion del coro de Péleis de Eupolis con mujeres
que representaban las ciudades-Estado aliadas de Atenas.” En esta comuni-
cacion, sobre la base de dichos avances propios y a la luz del marco tedrico
indicado, nos proponemos estudiar el fragmento 194 (KASSEL-AUSTIN) del
poeta comico Antifanes, proveniente de su obra Safo (c. 360 a.C.). El texto
reproduce un dialogo entre la poetisa y un varon desconocido que da cuenta
de una adivinanza, referida a la imagen propuesta de una figura femenina
que protege a sus hijos mientras gritan ante quien los pueda escuchar.

EL TEXTO EXAMINADO: POLIS Y EPISTOLE, POLITICA Y
LITERATURA
(A) EL ACERTIJO

Varios textos se han preservado de Antifanes —poeta activo entre fi-

nes de los 380 y los tultimos decenios del s. IV a.C.—° y los testimonios
epigraficos sefialan que gano ocho veces en las fiestas Leneas, quizéas desde

5 Cf. Buis (2012a).
6 NESSELRATH (1990: 193-194 y 1996).
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fines de la década del 360 o comienzos de la del 350 a.C.” Es posiblemente
el autor mas prolifico de la llamada Comedia Nueva® si se atiende al dato de
que se han conservado de su produccion unos 327 fragmentos (incluyendo
tres que son dudosos) y 138 titulos de sus obras,” entre los cuales figura
Sapphé, 1a obra que en particular nos interesa.'’

El fragmento 194 K.-A."" del que nos ocuparemos fue preservado en
el contexto de una serie de adivinanzas (ypipot) presentadas por Ateneo
(Deipnosophistai, 10.450¢)."”> Haciendo uso de esta forma "agonistica" de
discurso," el texto enmarca el testimonio afirmando que en aquella comedia
Antifanes decide presentar a la poetisa proponiendo un acertijo (aiviypa).
Los primeros versos del pasaje, en una primera persona femenina, describen
en un lenguaje ambiguo y aparentemente contradictorio el objeto cuya iden-
tidad debe descubrirse.'* El enigma en si, ofrecido en la métrica habitual de
los hexametros dactilicos y un elevado lenguaje poético, presenta las carac-

7 IG 11 2325.146. Si se cree en su contenido, el testimonio de la Suida (test. 1.3-4) —que se
refiere a su nacimiento en Quios o Esmirna— menciona la obtencion de trece primeros pre-
mios, probablemente sumando también los obtenidos en victorias en las Grandes Dionisias.
Acerca de la discusion en torno de su datacion, cf. KONSTANTAKOS (2000); CECCARELLI
(2004) y ARNOTT (2010: 286).

% Tal como manifiestan SANCHIS LLOPIS, MONTANES GOMEZ & PEREZ ASENSIO (2007: 312) y
NESSELRATH (2014: 669).

? OLSON (2007: 405).

1% Ademas de Antifanes, numerosos han sido los autores comicos que han escrito piezas lla-
madas Sappho: Amipsias, Anfis, Difilo, Efipo y Timocles; cf. TRAILL (2005: 518). Acerca de
la recepcion de la poetisa en la comedia, cf. YATROMANOLAKIS (2007: 300-305).

"' La numeracién del fragmento corresponde a la edicion tradicional de KASSEL & AUSTIN
(1991), que se ocupa de los fragmentos de Antifanes en las pp. 312-481.

"2 La adivinanza (ypigoc) es definida en el propio texto de Ateneo (10.448c) con palabras
atribuidas a Clearco de Solos: se trata de un problema que, en modo de juego, requiere que se
resuelva aquello que se pregunta por medio de la mente, a través de una buisqueda, y que
implicara finalmente la obtenciéon de un premio o un castigo (ypigpog mPOPANUAE EoTL
TOLGTIKOV, TPOGTOKTIKOV TOD 010 {ntoemg eVpeiv 1] dtavoig 10 mpofAndev tuig 1 Eéminuiov
xapwv gipnuévov).

3 Dosrov (2002: 177).

14 Acerca de los acertijos y adivinanzas en la literatura griega clasica, ver SANCHIS LLOPIS
(1990) y Pucct (1996). Luz (2013) ha identificado las caracteristicas esenciales (y diferencias
especificas) de estos ypipot y de los aiviypara.
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teristicas oraculares propias de este tipo de pasatiempos discursivos (vv. 1-
5):

1 [Za.] ot @Oo1c OMAeta Bpépn cdWLOVG™ VO KOATOLG
avTiic, dvta 8™ dpwva Pony oot yeymvov
Kai S10 TOVTIOV 01dpa Kod fmeipov Sid mhong
oic £0éhet OvnTdv, T0i¢ & 008E Tapodoty dkovely

5 EEeoTv KoV & dKofic aicBnow Exovoty.”

[Safo] Es una criatura femenina y guarda a sus crias protegidas bajo los
pliegues de su vestido. Y aunque estos son mudas, elevan un grito sonoro a
través del mar y por todo el territorio a cualquier mortal que ella desee, pe-
ro otros, aunque estén alli, no las pueden escuchar y su percepcion es sorda.

Como es natural en todo planteo del orden de lo enigmatico —topico
habitual a lo largo de la comediografia media—'¢ existe en la descripcion de
aquello que debe ser descubierto un elemento insito de contradiccion: a
través de la apelacion al oximoron, el autor coloca los términos antitéticos
uno al lado del otro: la mudez de las crias (Gpwva) se opone rotundamente al
grito que vociferan (Borv) en el verso 2; la posibilidad de ser oidos a la le-
jania (v. 3) es contraria a la imposibilidad de oir (00d¢ ... dxovetv, v. 4) por
parte de quienes estan presentes en su cercania (mapodowv, v. 4) y, por lo
demas, se consagra finalmente una capacidad de audicion (dxofig aicOnowv)
que, paraddjicamente, es definida como sordera (kwerv). Un aspecto que
debe ser tenido en cuenta al examinar estos hexametros es el recurso a las
percepciones, que recorren el texto a través de nociones ligadas insistente-
mente con la voz y la escucha. En segundo lugar, resulta interesante que, asi
planteado, el acertijo presuponga la presentacion de una instancia doméstica,
de un ambito familiar en el que una madre protege a su descendencia. Como

!5 Para el texto seguimos la edicion de OLSON (2007). La traduccién nos pertenece en todos
los casos.

16 Aparentemente Antifanes mismo compuso otras obras en las que habia enigmas: Mnémata,
Paroimiai y Problema. La pieza Sphingokarion de Eubulo (fr. 107 K.—A.), por ejemplo,
recurre a cuatro adivinanzas seguidas. Acerca de este y otros temas recurrentes en los
argumentos comicos de Antifanes, cf. AMOROUX (1995).
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veremos, esta escena doméstica habilitard dos tipos de interpretaciones
—distintas pero complementarias— que intentan descubrir aquello que se
oculta tras la personificacion del enigma.

(B) EN CLAVE POLITICA

La solucién que brinda el interlocutor de Safo, con la que pretende
resolver la adivinanza planteada, se aparta de la dimension del oikos para
postular, ya no en hexadmetros sino en trimetros yambicos, una lectura neta-
mente politica (vv. 6-12):

[B.] 1 név povoig yap fiv Aéyeic €otiv TOMIC,

Bpéon 0 &v avTit SlaTPEQPEL TOVE PHTOPAS.

oDTol KekporyOTEG 88 TOL SLamdVTLOL

TdK Tiic Aciag Kol Tamo Opdkng Alppota
10 £\kovot 6eDpo. VEPOUEU®Y OE TANGIOV

avT®V KAOETOL AOBOPOLUEVOVY T GiEl

0 Ofjpog 003EV 01T’ dkobmV 010™ OpdV.

[B.] La criatura de la que hablds es una ciudad y las crias que alimenta
adentro suyo son los politicos-oradores. Estos gritan y arrastran las ganan-
cias de ultramar desde Asia y Tracia hasta aqui. Y mientras se reparten la
plata entre ellos y se insultan uno a otro constantemente, el pueblo se queda
sentado, sin oir ni ver nada.

Manteniendo una equivalencia entre los términos de la adivinanza y
la respuesta propuesta, la 0¢éAew @voig es decodificada como una ciudad
(moMg, v. 6) y los Bpéen son sus demagogos (tovg pritopag, v. 7)," cuyos
gritos se esparcen. No sorprende que la interpretacion en clave politica que
identifica a los oradores como personajes denostados desde una vision pro-
fundamente critica —recurso arraigado en el género comico— sea incorpo-
rada en este didlogo dramatico por un personaje masculino que conversa con

17 Con este sentido en otros testimonios comicos; cf. Ar. Eq. 358, Th. 382.
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la poetisa y no por ella misma. La escena de parentesco es llevada por la voz
del hombre entonces al plano comunitario, y en esta operacion se habilita la
introduccion de una diatriba ligada a la realidad contemporanea de la obten-
cion de beneficios por parte de quienes ejercen los cargos publicos respecto
de los pueblos de la costa egea. De acuerdo con el pasaje, estos politicos se
dividen el dinero entre ellos (vepopéuwv, v. 10) y se insultan
(Aowopovpévav, v. 11).

Es posible en este punto esbozar una comparacion con el texto
aristofdnico de Caballeros, si tenemos en cuenta la importancia que alli
cobraba el ataque verbal contra los politicos que, fundados en intereses
personales, abusaban de Démos, personaje que corporizaba el pueblo como
una abstraccion politica. En la obra, los insultos eran, precisamente, aquello
a lo que era condenado Paflagonio, el alter-ego del demagogo Cleon, quien
habria de terminar sus dias intercambiando ultrajes verbales junto a las
cortesanas de los bajos fondos (Eg. 1397-1401):

00OV HEY™ AAA™ 1) TNV gunv E&gL Téyvmv’
€mi taig mohoug dAlavtonwAnocel Lovoc,
T KOVELD LUyVDG TO1G Oveiolg mpaypacty,
uebv@v T T0iC TOPVOALGL Ao1dOPTGETAL,
KaK TV Poraveiov wietar TO AovTpLov.

Nada grande, sino que tendrd mi mismo arte: vendera morcillas solo en las
puertas de la ciudad, mezclando los asuntos perrunos con los ovinos; borra-
cho, insultara a las prostitutas y tomara el agua sucia de las casas de baiio.

La asimilacion de los politicos en desgracia con las prostitutas, ca-
racterizadas por el intercambio de insultos,'® se complementa en la pieza con
una vision del ejercicio de los cargos publicos que se asimila a una peculiar
y desenfrenada actividad sexual. Asi, el propio Démos es objeto de deseo
carnal por politicos advenedizos que luchaban entre si por la conquista de su

'8 Cf. SAETTA-COTTONE (2005: 65), quien analiza la frecuencia con que la comedia antigua
presenta el verbo Aowdopéwm en voz media para referirse a esos ataques verbales reciprocos
(Nu. 62, Th. 571).
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amor. En Eg. 730-740, por ejemplo, Cleon y el vendedor de morcillas se pre-
sentaban ante el amado dando cuenta de sus pretensiones fisicas:

[ARpog] Tic @ Moagloyawv adikel ot;
[KAéwv] o0 o€ ToTTOpOL

V7O TOLTOVL Kol TV VEOVIoK®V. [Afjuoc] Tn;
[KAéwv] ot @M@ 6° ® Afjp’ €paotng T €ipl 60G.
[Afjuoc] ov & &l Tig 81e6v; [AMAavTomdAng] GvTepacTig TOLTOVL,

gp&V méhar 6ov BOLVAOUEVOS TE G €D TOIETY,
dAlot te moAlol kol kohoi te kdyabol.

GAL" ovy oloi T Eopév S TovTovi. GV Yap
duotog &l Toig mousi Toic pmpévorg’

TOUG UEV KOAOVG TE KAyaBovg 00 TPOGOEYEL,
GOVTOV & AVYVOTIMOANLGL KOl VELPOPPAPOLG
Kol 6KLTOTOHOLS Kol fupcondioioty didmG.

[Demos] — ;Quién comete injusticias contra vos, Paflagonio? [Paflagonio]
— A causa de vos soy golpeado por este hombre y los jovenes. [Demos] —
JPor qué? [Paflagonio] — Porque te amo, Démos, y soy tu amante (erastgés).
[Demos] — ;Y vos? ;Quién sos? [Morcillero] — Soy el amante rival, que te
he amado desde hace tiempo y quiero hacerte bien, yo y otros muchos no-
bles (bellos y buenos). Por no somos tales por culpa de éste. Sos igual a los
nifios cuando son amados (erbmenoi): no te entregas a hombres nobles sino
a vendedores de lamparas, remendones, zapateros y comerciantes de pieles.

La identificacién de la ciudad a partir del personaje masculino de
Démos permite comprender en Caballeros la asimilacion del vinculo entre
demagogos y polis desde la logica estructural de la relacion homoeroética
(contraste entre épaotal y épmuevol), que claramente supone por parte del
cuerpo de rhétores una manipulacion violenta del pueblo y una critica de la
eleccion de sus partenaires sexuales.”” Paraddjicamente, sin embargo, estos

!9 Muchas fuentes insisten en la relacion de los ciudadanos con la pdlis a partir de patrones
erdticos; como bien ha sefialado KEULS (1985), la comunidad ateniense se fundaba en un
permanente dominio impuesto por la integridad masculina y el comportamiento falocratico.
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politicos —que se manifiestan como verbalmente dotados— son
interpelados en su pasividad y descriptos desde una busqueda de
complacencia que los lleva a hacer lo que resulte necesario en su exclusivo
beneficio. La accién se traduce en el plano de las relaciones amatorias, dado
que en tiempos clasicos los oradores eran percibidos en la propia pélis como
criaturas que sobrepasaban los limites y ponian en crisis la autolimitacion
racional propia del dominio masculino.

Se ha dicho que, en ese cuerpo signado por orificios abiertos y des-
controlado, los oradores son muchas veces identificados a través de sus bo-
cas dispuestas a hablar, preparadas para recibir placer de otros.”* Un frag-
mento del comedidgrafo Difilo (fr. 101 K.-A.) consolida el paralelismo entre
las cortesanas y los politicos: 6pxog 8" &taipag TowTo Kol dnunydpov: /
EKATEPOC aOTAV OUVOEL TTPOg &V Aahel ("El juramento de una cortesana es
igual al de un politico: cada uno de ellos promete a la persona a la que
hablan"). Descriptos en términos de sumision sexual —en este sentido
préximos de las prostitutas injuriosas, interesadas en su enriquecimiento—"'
muchas veces los demagogos aprovechan la estaticidad y dureza del pueblo
para apropiarse de sus sentidos, para engafiar y manipular. Es todo este ima-
ginario del politico "vendido" que subyace en la solucion errada del enigma
lo que le permitira a Antifanes cargar las tintas en una acusacion contra los
demagogos corruptos contemporaneos.”

La explicacion de Safo de los motivos por los que la respuesta de su
interlocutor no la convence insiste en la equiparacion de la actividad politica
con la emision activa de discursos (vv. 13-14):

20 "The ideal of masculinity in Athens, as Foucault showed, lauded an ethics of self-mastery
and self-control. Through vigilant self-regulation, the ideal man mastered his bodily needs
and freed himself from their tyranny, achieving by this virile restraint the soma autarkes of
Pericles' Epitaphios. Aristophanic man is neither self-controlled nor self-sufficient. Instead, he
gapes (khaskein). His orifices are always open, eager to receive all the pleasure they can (...)
Orators are the worst of the lot (...) To be a politician es to be a liar and a thief but also a
pathic (...) Orators are by occupation binoumenoi, those who are fucked (...) If gaining
political authority in Athens means speaking so as to please the demos, then one's job is
gratifying others." (WOHL, 2002: 83-84).

2! Acerca de la "fascinacion” de la Comedia Media por las figuras de las prostitutas se expresa
LEVER (1954: 171).

22 WANKEL (1990: 34-36).
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(4

[Zo.] X — U — qédg yap yévort' dv, & mérep,
pTop demvog; [B.] 1iv aA®dL Tpic Tapavoumy.

[Safo] (...) ;Y como, pues, podria haber, padre, un politico-orador sin voz?
[B.] Si lo agarran tres veces en propuestas ilegales.

El texto insiste en el estrecho vinculo que se entabla entre el ejerci-
cio de la retérica democratica y la emision de la voz, considerdndose inve-
rosimil la atribucion a los politicos-oradores de la condicion de dowvot: la
graphe paranomon, a la que se hace alusion, era la accion publica judicial
que podia ser iniciada contra quien proponia un decreto (pséphisma) ilegal.”
Quien era condenado tres veces por esta accion era privado de sus derechos
civicos y por lo tanto dejado sin voz.”* En este sentido, la aphonia se torna
atimia y el caracter publico de la labor retorica se ve reducido al plano de lo
excluido, privado e individual.

Es significativa la privacion de la palabra, pues se demuestra con
ello la perversion del orden politico sustentado en la libertad de expresion y
en la isegoria. Como sefiala GOLDHILL (2000: 173), si la democracia depen-
de de la produccion de discursos, la sofistica identifica al ciudadano como
victima potencial, como "experimentador pasivo de palabras y visiones" y no
en individuos capaces de regular activamente la ideologia civica. La depen-
dencia de la palabra y de la vista, identificable en el Encomio de Helena de
Gorgias, despierta en las percepciones una interpretacion politica de los
hechos acontecidos.” Crear sentidos, aicOfceic, mediante los efectos emoti-
vos del lenguaje termina funcionando con un mecanismo de control de los
politai, a tal punto que el propio Tucidides (3.38.3) describia a los atenienses

3 Cf. [Aristot.] Ath. Pol. 45.4. Ver al respecto Tobb (1993: 108). Esta graphé fue por primera
vez registrada en 415 a.C, aunque quizés fue un recurso judicial habitual. HANSEN (1974: 28-
41) identificé 39 casos entre 415 y 322 a.C. Era semejante a la accion ypagn vopov un
émmoelov Ogivan, que fue creada a fines del s. V a.C. para atacar ndmoi considerados
contrarios al ordenamiento juridico.

* RHODES (1993: 545).

%5 Para Gorgias, de todos modos, la aisthesis o percepcion supone, en su dimension sensible,
una experiencia personal, si seguimos las reflexiones de SPANGENBERG (2012: 166-167).
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como espectadores de oratoria y oyentes de hechos (Beatai pev 1dv Adywv
yiyvesbou, dxpoatai 0& tdv Epywv). Confiados en las palabras de los orado-
res, se ven subyugados por el placer de oir (GmAd¢ te dxof|g MO0OVH)
Nnocmevol) y terminan "mas semejantes a espectadores de sofistas que estan
sentados que a quienes deliberan sobre la ciudad" (cogiot®v BOeartoig
goucoTeC Kabnuévorg pdikov i mepi mOemg Povievopévorg, 3.38.7).%

El verso 12 del pasaje de Antifanes muestra como, inmoévil frente a
la corrupcion, el pueblo permanecia sentado, desprovisto de la capacidad de
escucha y de vista (0 dfjpog o06Ev 0BT dkov@v obO’ Opdv). Como se sigue
del relato tucidideo, el logos y la dpsis son medios eficaces para persuadir a
los ciudadanos apaticos, quienes en vez de responder son dominados por
aquellos que estan en condiciones de controlar los espacios de debate. Un
nuevo pasaje aristofanico puede echar luz sobre las percepciones distorsio-
nadas de quienes son victimas de la nueva retdrica sofistica. En la parabasis
de Acarnienses, el coro de ancianos se queja de que los jovenes litigantes,
entrenados en la nueva sofistica, los arrastran a los tribunales sin que ellos
sean capaces de percibir nada (vv. 680-682)*":

V7O veaviokmv £dte KoToyehdobal pritopov,
0008V dvtag, GAAL KOEOLS Kol TapeEnuAnuévoug,
oi¢ [Moceld@®v aopdieldc dotv 1) Paktnpia.

Ustedes permiten que seamos burlados por oradores jovencitos, nosotros,
varones ancianos que no somos nada sino sordos y de voz gastada como
flautas usadas y cuyo firme Poseidon es el baston.

En este despojamiento de sentidos que caracteriza a los viejos coreu-
tas en el epirrhema de Acarnienses aparece el mismo vocabulario que in-
cluiré el fragmento de Antifanes, en la medida en que, frente a las voces aje-

26 HUNTER (1986), quien rastrea los vinculos entre Gorgias y Tucidides al respecto. Cf. tam-
bién las recientes reflexiones de CLEMENTS (2014: 160-163).

" Nos hemos ocupado de estudiar los recursos retorico-judiciales de esta parabasis en Buls
(2011a).
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nas de acusacion, ellos mismos se describen como sordos (ko@odC)™.
Ademas de su incapacidad auditiva, los ancianos no pueden hablar ni estan
en condiciones de ver (vv. 683-684):

tovBopvlovtec 8¢ yNpa T@ AMB® mpocéatapey,
oVy Op&VTEC 0VOLY €l un| Ti|g dlkng TV RAVYNV.

Balbuceando de vejez, nos colocamos junto a la roca sin ver nada mas que
la tiniebla de la justicia.

La ausencia de percepciones en el pueblo, que resulta asi objeto de
decisiones y de manipulaciones que lo exceden, termina por otra parte gene-
rando una lectura critica del rol de la propia polis, que en el acertijo seria en-
tonces una madre que ampara bajo su regazo a los despiadados politicos. Ya
la poesia elegiaca de Teognis habia hecho referencia a una gestacion tan pe-
ligrosa al mencionar una ciudad embarazada que podria dar a luz a un politi-
co autoritario (vv. 39-40): Kbpve, kbl moMg 1jde, 0é00tKa 08 un Ték Gvdpa
/ evBuvtiipa kaxig OPprog uetépng ("Oh, Cirno, esta ciudad esta encinta, y
temo que dé a luz a un hombre que endurezca nuestra perversa desmesu-
ra).”’ Pero no hace falta ir a los testimonios liricos para encontrar analogias
con esta polis/madre, ya que tampoco en esto Antifanes se aparta de los tes-
timonios aristofanicos. La comedia antigua dejaba entrever una caracteriza-
cion de las madres de los demagogos que asimilaba sus defectos y perver-
siones a los de sus hijos. Puede recordarse simplemente, a titulo de ejemplo,
el caso de la madre de Hipérbolo, presentada en Tesmoforiantes como una
infame usurera (74. 839-845): el pasaje dejaba en claro que en verdad so6lo
merecian un premio aquellas mujeres que hubieran parido a hombres justos
para la pdlis, tales como un taxiarca o un general (ypflv yap, MUAOV €i T€KO01
TIG Gvdpa ypMotov i moOAEL, / talapyov §j oTpatnydv, AapuPavely Ty Tva,

2 Por supuesto, es posible identificar en estas palabras del coro una voluntad por generar
piedad y compasion en el auditorio, algo habitual en las cortes de Atenas: JOHNSTONE (1999:
109-125); KONSTAN (2000) y BERS (2009: 77-93).

¥ Cf. vv. 1081-1082, donde se reitera el primer verso y luego se deja en claro que se teme que
pueda parir un "tirano, conductor de la dificil discordia" (Oppiotiv, yohemig Nyeudva
GTA010G).
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Th. 832-833).”° En este nivel de analogias, se potencia la fuerte impronta
politica del fragmento de Antifanes y la dimensidon profundamente critica de
su burla a la ciudad como engendradora de males.”’

(C) EN CLAVE LITERARIA

Es un elemento comun de los acertijos que la primera opcion consti-
tuya una respuesta "falsa" que —Iejos de resolver la incognita— resulta tan
oscura como la adivinanza misma.’* De hecho, se ha sostenido que, en todo
enigma griego, el juego entre los diferentes sentidos (muchas veces primero
interpretado erroneamente a la luz de la politica coyuntural y luego recién
desde un punto de vista personal) instaura una reflexiéon dual que puede
permitir una doble serie de invectivas comicas.”

En nuestro caso, el reconocimiento por parte del interlocutor de Safo
de su derrota y frustracion, manifestado en los versos 15-16, lo lleva a instar
a la poetisa a confesar la verdadera solucion al enigma: kol unv akpipadC
DUy / éyvoxkévar o pnoév. aida on Aéye (Y yo creia haber entendido con
precision lo dicho. Dale, decime). La respuesta de la adivinanza, que final-
mente parece estar muy lejos de implicar una alusion al ambito politico, no
se hace esperar (vv. 17-21):

[Za.] 0nAeta pév vov €oTi pUOIG EMIGTOAN,
Bpéon o' &v avTiL TEPLPEPEL TA YPAUUOTO
dowva d' dvta <tadTo> 101G TOPP® AUAET
20 oic BovAed' Etepog & av ToML TIC TANGilov
£0TMOG AVOYIYVDOOKOVTOG 0VK KODGETOL.

39 Sobre este pasaje, ver Buis (2011b).

31 Acerca de los alcances politicos de Antifanes y de la Comedia Media en general, puede
consultarse ARNOTT (2010: 300-305).

32 K1pD (2014: 61), que en una obra que acaba de ser publicada se ocupa de examinar en
Antifanes y otros comediografos las adivinanzas que no tienen solucién y que constituyen por
ende un sinsentido.

33 MEINEKE (1839: 278).
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[Safo] Pues bien, la criatura femenina es una carta y las crias que perma-
necen en su interior son las letras. Aunque son mudas, éstas hablan a quie-
nes desean cuando estan lejos, y otro que por casualidad esté cerca de quien
lee no las oira.

Estos versos permiten apreciar como Safo va develando, en un preci-
so encadenamiento retorico, la salida del acertijo en el mismo orden en que
suministro las pistas: la figura femenina es una carta (émoctoAn) y sus crias
son las letras (1o ypappata).”* Esta ingeniosa solucion ha sido considerada
interesante, en particular por la informacion que desnuda acerca de la natura-
leza silenciosa de la lectura individual: el texto, en efecto, solo se explica
—v la respuesta entonces deviene convincente— en tanto la proximidad a
quien lee no implica la posibilidad de escucha.”

Asi, la imagen de la mujer y sus hijos que es objeto del acertijo, que
habia sido identificada desde una primera solucion en clave politica, termina
aqui siendo leida desde un plano referido al acto de la produccién escrita. En
el caso de Safo, la solucion correcta al enigma procede de su condicion fe-
menina, a tal punto que la propia poesia de Safo fue interpretada, a la luz de
este fragmento de Antifanes, como reflejo de esa relacion familiar y amorosa
entre poetisa, poema y lector.”® Atendiendo al género de la autora, se ha in-
tentado explicar el texto comico a partir de una oposicion radical entre los
valores masculinos —determinados por la oralidad y la publicidad— y la
feminidad —vinculada con la composicion epistolar y el ambito de lo priva-
do.”

La clave de lectura que aqui proponemos se basa en la asimilacion
de las tres instancias autorales en el pasaje, superpuestas en niveles interde-
pendientes: quien propone la carta, la poetisa que propone la adivinanza y el
comedidgrafo que propone el didlogo enigmatico. Este entramado, que se

3 OLSON (2007: 203).

3% Al respecto, ver KNOX (1968: 432-4) y GAVRILOV (1997).

3% SVENBRO (1993: 145-159) se refiere, en particular, al estudio del fr. 31 Voigt de Safo.

37 MARTIN (2001: 73-74). ROSENMEYER (2001: 96) se refiere a este fragmento cuando explica:
"The letter is frequently aligned with the female rather than the male, or if the male, then a
tricky or lying male voice: it is a document of secrecy and protection, in contrast to the
conventionally direct, oral communicative mode associated with men and military command".
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construye a partir de un paralelismo entre los distintos supuestos de emision
de enunciados, genera ciertas implicancias meta-literarias que quizas repli-
que la naturaleza de la propia comedia como produccion discursiva si nos
atenemos a las evidencias de que durante el s. IV a.C. aparece una tension
evidente entre el dominio del guion escrito y la oralidad del espectaculo tea-
tral.”® Si esto es asi, es posible afirmar que el pasaje sostiene una tension al
momento de comprender el verdadero contenido del enigma: frente a una
comedia que, ademas de su sostén escrito, exige la representacion publica, el
soporte epistolar se mantiene en un registro de lo privado que, al igual que
los demagogos respecto de la ciudad, frustran las expectativas de comunica-
cion.”

Por otra parte, para contribuir a estos pliegues de lectura, quizas
convenga ademas comparar la imagen femenina de la carta con la frecuente
representacion de la poesia como mujer en la comedia antigua, corporizacion
que ha sido entendida como un recurso estilistico-literario que permite que-
brar la ilusion teatral y visualizar el juego coOmico que consiste en dar a co-
nocer la propia factura de la produccién dramatica.*

La imagen de la maternidad (en tanto la carta se visualiza prefiada de
letras) también encuentra contactos con la identificacion de la comedia como
hijo en el corpus aristofanico: el coro de Nubes, incluso, se habia referido ya
en la primera parabasis (vv. 530-532) a su dramaturgo como una virgen que,
tras parir la obra, la expuso para que fuese recogida por otro y criada por los
atenienses: kdy®d, mopOévoc yap &’ v kodk &RV T pot tekely, /EEEOMKa,
woig o €tépa Tic AaPodo’ dveileto, /Ouelg & €EeBpéyate yevvaimg
karowevoate). Una vez mas, el contraste entre lo privado y lo publico, entre

38 Incluso el hecho de que la carta transmita contenidos escritos a la distancia también encuen-
tra sugerentes similitudes con la produccion teatral de la Comedia Media, menos determinada
por el contexto ateniense a causa de la expansion genérica por todas las regiones del mundo
griego. Acerca de esta particularidad de la Comedia Media, cf. LEVER (1954: 168-169) y
HENDERSON (2014: 184-185).

3% CECCARELLI (256-257).

40 Acerca de estas alegorias de la poesia como mujer en Aristofanes, cf. LEVER (1953), HALL
(2000 y 2006). Respecto de la personificacion de la comedia en la trama de Pytine de Cratino,
cf. Buis (2012b).
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el plano de lo femenino/familiar y lo masculino/civico encuentra eco en los
planos semanticos que permite el enigma safico.

En definitiva, la interpretacion definitiva del acertijo propone la con-
sagracion del valor de la palabra y, desde esa perspectiva, adquiere una sutil
impronta politica: lejos de la acusacion explicita de los oradores-demagogos,
el poder transmisor de las letras implica la efectiva transmision de mensajes
entre autor y lector, configurando el éxito de la comunicacion de sentidos a
partir de un empleo efectivo de la percepcion de la vista y del rol civico de la
lectura. Al abrevar en una tradicién que se remonta a la comedia politica de
fines del s. V a.C. la Comedia Media recupera ciertas particularidades tema-
ticas y recursos poéticos que la configuran como un género altamente auto-
rreferencial signado por la puesta en escena de intereses y pensamientos del
orden de lo politico/literario.

A MODO DE CONCLUSION

Examinada inicialmente como una pdlis que cobija a los demagogos
corruptos, la escena familiar que constituye el centro del acertijo de la poeti-
sa Safo termina siendo decodificada en términos poéticos: se trata de una ta-
blilla de escritura con letras que resultan sus mudos descendientes. Entre la
politica y la escritura, o desde una escritura que necesariamente es politica,
el enigma supone una interesante estrategia para consolidar desde una vision
comica la polivalencia de la imagen maternal como un mecanismo metafori-
co eficiente para cargar las tintas sobre aquellas tematicas a las que el género
concede un tratamiento privilegiado.*' Si los politicos sélo piensan en sus
conveniencias individuales y las cartas suponen una transmision clandestina,
queda claro que —al despertar el habla, la vista y el oido de los hom-
bres/ciudadanos/lectores— la performance dialogica de la adivinanza mues-
tra una ruptura entra lo privado y lo publico, entre lo escrito y lo oral, entre

4! Hablando de este enigma, CECCARELLI (2004: 19) concluye que "il est en tout cas évident
qu’elle refléte des préoccupations qui avaient cours & Athénes au milieu du IV® siécle, des
questions portant sur le réle du discours des rhéteurs, sur la place de 1’écriture épistolaire dans
la cité, sur le rapport entre public et privé, homme et femme, jeunes et vieux".
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las descripciones del oikos y las representaciones de la polis. La rica imagen
polivalente —la representacion preflada de sentidos— de una mu-
jer/ciudad/tablilla consolida en la Comedia Media una eficaz instancia de
persuasion masculina, teatral y civica por medio de la composicion discursi-
va y la palabra compartida.
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