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"Terceras Jornadas: Dialogos entre Literatura, Estética y Teologia"

“Lenguajes de Dios parad siglo XX1”

“El lenguaje sobre Dios en € teatro de juventud de Garcia Lorca’
por ClaraM. Ibarzabal

EL PRIMER LORCA

Cuando en 1916 Federico, tras la muerte de su profesor Antonio Segura, abandona sus
estudios de misicay comienza a escribir febrilmente, |a literatura castellana estd dominada
por las figuras de la primera generacion del siglo XX: e grupo del 98 y e modernismo, con
Rubén Dario a la cabeza. En tanto Juan Ramén Jiménez viene gestando un cambio de
rumbo en lalirica, laescena se atiene alos moldes de la comedia de Benavente o del teatro
en verso. El instinto dramatico de Lorca lo lleva a descubrir el enorme valor del Valle
Inclan dramaturgo — con quien comparte el amor por €l teatro de marionetas —, cuyas obras
son consideradas irrepresentables por sus contemporaneos.

Los textos de su adolescencia muestran un Lorca ensmismado Yy confesional,
fuertemente influido por Victor Hugo, el citado Rubén Dario — a que suele imitar en sus
versos - y el simbolismo. Si en un comienzo predominala prosa lirica, hacia 1918 la poesia
en verso va ocupando més espacio Y, tiempo después, €l teatro. Poco a poco, la descripcion
de las emociones da paso aunamayor objetivacion, que se plasma en esas obras juveniles,
heterogéneas en estilo y calidad. Estas obras ponen de manifiesto, como sus Misticas, las
inquietudes metafisicas de aquellos afios, en las que € problema religioso — de sesgo
unamuniano - se presenta como temética recurrente. Y a asoman, por otra parte, elementos
congtitutivos del mundo poético de Federico: los animales, e folclore y los amores
imposibles.

Cabe aclarar que € corpus del [lamado “teatro de juventud” incluye desde meras listas
de personges a piezas terminadas e inconclusas. Estos tanteos iniciales nos permiten
acceder —como bien sefiala Soria Olmedo — “ al banco de pruebas de un dramaturgo en
proceso” . Se puede distinguir un primer grupo de obras dificilmente separable de las
prosas juveniles. De estructura semejante, con largas acotaciones, extensos parlamentos y

resoluciones coraes, en las que las fronteras genéricas se difuminan, la impronta de



algunos autores romanticos, modernistas y simbolistas se pone en evidencia de manera
muy clara e incluso consciente en Comedieta ideal, Teatro de almas, Dios, € Mal y €
Hombre y El primitivo autosacramental. Y a los titulos y denominaciones genéricas nos
muestran lo aejado que esta el autor del dramaredista

En Teatro de almas, la segunda obra, que tiene como subtitulo “Paisges de una vida
espiritual”, Lorcaquiso poner derelieve lo visual en una escenificacion de la subjetividad:
“ La escena en €l teatro maravilloso de nuestro mundo interior. La masica de la melancolia

hace sonar sus colores.” !

En la segunda escena, se juntan las sombras con ruido metélico y
Se oye tronar, mientras dos voces hablan a hombre desorientado: en tanto una lo incita a
oir su corazon y a no refrenar sus instintos, la otra le aconsgja vivir en € silencioy le
sefida que la pasion equivale a sufrimiento. La lucha contra el deseo sexual y la tensién
que esto le produce es tépico recurrente en la produccion de periodo y aparece relacionada
—como veremos- con lavision que Federico tiene de la divinidad.

En Dios, €l Mal y e Hombre - del que se conserva solo la segunda parte — el poeta ha
dado forma dramatica a la reflexion “ Mistica en la que se trata de Dios’, en la que se
plantea la impotencia de éste frente @ mal y “Mistica en que se trata de la eterna
mansién”’, donde la pregunta se traslada a uso del poder que hace Dios sobre sus
creaturas, que lo lleva a considerar al hombre como pieza de una partida de gedrez:
“Parece gque estamos destinados a movernos por las manos del Dios inflexible que nos
tiene para su reir como metidos en una jaula” . Cercano a Unamuno, el joven Federico
rechaza al Dios justiciero del Antiguo Testamento y manifiesta su adhesion a la figura de
Cristo, con cuya humanidad, bondad y sufrimiento é seidentifica

En El primitivo autosacramental entre los Buhos y los Fantasmas aparecen el Angel y la
Muerte. El enviado de Dios les aconsgja pensar en El para llegar alaluz, pero los Buhos
hablan de una luz por encima de la de su Sefior, a que califican de egoista, en tanto
consideran santa a la luna. La Muerte les advierte a los buhos que deben creer en el buho
maestro para salvarse, pero El Buho le responde: “jMientes! Nosotros nos salvamos

todos!” . La Muerte los ata “ con hilos de sombra” y los conduce ante €l angel, quien les

! Las citas textuales de |as obras de juventud de Federico Garcia Lorca estén tomadas de: GARCIA LORCA,
Federico. 1997. Obras completas, tomo 1V, ed. de Miguel Garcia-Posada, Barcelona, Circulo de lectores-
Galaxia Gutemberg.



reprocha el deseo de conocer porgue quien conoce duday puede criticar la obra de Dios,
que es perfecta.  El Buho replica que, entonces, Dios “tendrd la tristeza infinita de no
poderse superar. La formidable amargura de no tener mas alla” . Los Fantasmas llevan las
tres llaves del ensuefio imposible: el libro de la Duda, de la Melancoliay del Amor. Habla
el primero, que se considera més que Dios y afirma que nada tiene razon de ser, por lo cual
el Angel decide destruirlo. El Fantasma Poeta aclara que nunca sintié el Amor a Dios. “ El
hombre teme sus castigos como teme su grandeza.” El desea otro amor, odiado por Dios:
“ ... lapasién que empieza por €l sexo y acaba en la pureza de un deseo imposible.” El més
alla no satisface ese deseo. Aclara que no maldice a Dios, sino que lo interroga ¢por qué no
les dio la eterna libertad a Adan y Eva? EI Amor es tan fuerte como Dios, pero es distinto
de El, quien lo ha hecho prisionero.

Como seve, aLorcano lo inquietan problemas menores: la pregunta acercadel mal en el
mundo, la relacién de Dios con sus creaturas —que € siente dictatorial -, la persistente
cuestion acerca del més allay la separacion entre Diosy e amor. El Federico adolescente
siente que el Padre, un juez rigido vy triste, desvitalizado, rechaza a Eros, es decir, €l amor
humano; de ahi que le resulte tan distante y cruel. Por otra parte, asoma uno de los
conflictos recurrentes de sus obras. la imposibilidad de alcanzar €l objeto amoroso. En
relacion con la especie dramética, Federico prueba, gjercicio que hara hasta el final de su
vida: no deja de experimentar, de tantear, de adecuar la forma dramética al contenido. Aqui
sus conflictos intimos se vuelcan en Iso moldes modernistas; los textos desbordan una
fantasia plasticay musical muy alejada de lo que sera su Ultima obra, La casa de Bernarda
Alba. Su tension intima esta representada en persongjes miticos 'y alegoricos, cercanos a la
influencia modernista, pero también a la tradicion medieval, como varios de sus textos de

raiz folkloérica

LORCA EN MADRID

Antes de los veintidos afos, Federico Garcia Lorca ha conocido personalmente a
Machado, Unamuno, Valle Inclan y Juan Ramon Jiménez, el gran representante peninsular
del modernismo. A partir de su ingreso en la Residencia de Estudiantes, toma contacto con
sus comparieros de generaciéon, muchos de los cuales seran sus grandes amigos. Burfiuel,

Dali, Guillén, Salinas, Diego, Aleixandre. Pasardn por esa casa, ademés, los mas



importantes intel ectos de Europa. Madrid significa, en consecuencia, para Federico Garcia
Lorca, un enorme salto en lo persona y en lo artistico. En esta época escribe EI maleficio
de la mariposa ( primera obra representada, rotundo fracaso) y otro conjunto de textos
breves. Del amor.Teatro de animales, La viudita que se queria casar, las dos versiones de
Cristo —una poema dramético en verso; la otra, tragedia religiosa en prosa - Sombras,
Jehova, La comedia de la carbonerita, Sefiora Muerte, Elenita e llusion. Se pueden
individualizar dos de las lineas que se trazaran en la etapa anterior: la metafisico-religiosay
lafolklérica. Es interesante observar aqui como se han definido mucho mas los géneros de
las obras. el dramaturgo transitala aegoria, €l dramay lafarsa.

Del amor. Teatro de animales es la primera obra completa que se conserva. La
didascalia se ha reducido enormemente con respecto a obras anteriores, 1o cua revela la
conciencia de que sus textos secundarios deben ganar en economia y dedigarse de la
influencia modernista y simbolista, en especial del teatro de su admirado Maurice
Maeterlinck.. Nos encontramos ante un sendero Ileno de tranquilidad. La obra se presenta
como un poema dramaético, y tiene visos de fabula. En la primera escena, l0s personajes
son laPalomay € Cerdo. La primeraama al sol y, entre los hombres, especialmente a los
artistas por su facultad de adivinar el alma de las cosas. El Cerdo considera que el hombre
es cruel, e mal personificado, y explica la causa de su resentimiento: han matado a su
madre, regodéandose en ello. Antes de morir, ella les ha hablado: “Hijos mios, ha llegado
la hora en que debo servir de pasto a los hombres. Desgraciadamente, este mismo fin
tendréis vosotros. Nuestra raza esta condenada a este horrible suplicio hasta tanto no baje
a redimirla Aquel que estd en los cielos y de cuya misericordia no hay que dudar...”,
donde, como se advierte, se parafraseala despedida de Cristo antes de su Pasion . El Cerdo
no esperaredimirse.

Se dude a una asamblea de animales, en la que el Cerdo se dispone a votar por la
destruccion de los hombres; en tanto, la Paloma solo quiere luz, la cual es rechazada por un
Coro de Cigarras. Aparece & Asno, indulgente con los hombres pese a los castigos
sufridos. Mientras el Cerdo grita que Dios no existe, el Ssno alude a su antepasada en la
gue cabalgo Dios, en referencia a la entrada de Jestis en Jerusalén. El Ruisefior se muestra
indiferente, sdlo vive para € amor; se siente lleno de luz y viento. Las cigarras claman por

sobra, mientran Asno, Palomay Cerdo marchan haciala asamblea.



Hay en este texto resonancias de otros textos lorquianos. Impresiones y paisajes, El
maleficio de la mariposa y Misticas del dolor humano. Dos cuestiones se presentan claras:
la oposicion contra un Dios cruel y ficticioy €l rescate de la figura de Cristo. La segunda,
la rebelion contra la injusticia. Lorca parece identificarse con e Cerdo en tanto ser
despreciado y con la Paloma por su puraidealidad. En sentido méas general, se contraponen
las tendencias oscuras y egoistas, representadas en un animal considerado indigno y la
sublimacion de los ingstintos, asunto que perturba y tensiona continuamente a joven
Federico. Curiosamente las cigarra ssimbolizan la pargja complementaria luz-oscuridad,
pero en este caso quieren agarse del sol, pues sumirse en las sombras es sumirse en el
silencio. Entre las muchas interpretaciones que puede darse ala figura del asno, representa
también e ingtinto, en este caso nuevamente suavizado por la alusion a la humildad de
Cristo, lo que puede considerarse como necesidad de sublimacion.

Eutimio Martin sostiene que los cuatro animales representan cuatro actitudes frente a la
revolucion: la intransigencia maximalista del cerdo, la resignacion conformista del asno, la
mera curiosidad intelectual es encarnada por la paomay e desinterés absoluto por toda
actividad politica est4 representado por € ruisefior y € coro de cigarras, consagrados al
cultivo del “arte por € arte”. El estudioso parte de la tesis de que Garcia Lorca bien podria
ser precursor de la “teologia de la liberacion” dada una fuerte preocupacion social, que —
sostiene- tienen en é una fuerte raiz religiosa, evangélica:. “ ... e bisofio poeta hace recaer
la responsabilidad de la desigualdad social sobre quienes llama “ los vividores de almas
incautas’, los “ asesinos de San Mateo, de San Lucas, de San Marcosy San Juan” . A los

profesionales de lareligion les dice:

“ las calles estan llenas de nifios sin madre que les den la leche de sus pechos (. . .) hay
hospitales que se derrumban,hombres que blasfeman porgue no comen (. . .) € Sumo
Sacerdote que representa a Cristo, le besdis los pies y lo tenéis encerrado en palacios de
marmol(. . .) los demas sacerdotes elevados visten de purpuras y otros pasean en coches

fastuosos y viven como principes.”

Creemos que Lorca esta muy influido por el pensamiento de la época; su compromiso

socia real se ira dando progresivamente. Lo que aqui manifiesta e joven poeta es su



conmocion ante lainjusticia, pero recién en los Ultimos afios se traduce esta rebeldia en una

accion socia y politica concreta, que trasciende la critica.

Llegamos a su primer Cristo, a que denomina “Poema draméatico”. También en verso,
la accion se ubica en Nazaret en la casa de un Jesus de 19 afios. La didascalia alude a una
imagen “ como en los cuentos de nifios y las estampitas sagradas’, es decir, a una imagen
desrrealizada, tomada de la tradicion popular, es un espacio y tiempo lgjanos. A la caida de
la tarde, Maria hilando, conversa con € vigjo José. El sabe de su muerte cercana, ellatiene
un presentimiento oscuro. El segundo Cristo, una tragedia religiosa, también transcurre en
la casa de Jesls en Nazaret. La didascalia es muy semagjante, pero si la otra aludia a un
horizonte azul ésta “ representa una infinita lgjania azul. Destacandose de esa |gjania y
como un suefio de marmol banco, levantase una arqueria humilde”. En ese marco, la
misma acotacion anterior. Ahora el texto esta en prosa. José no solo se siente vigjo, Sino
también amargado porgue hace tiempo que Dios no habla con .los hombres. Ve en Jesl
algo distinto: no ser& como ellos. Una vez ha hecho detener una granizada, cuenta. Maria
también sabe que JesUs es diferente. En la segunda escena, cuando José ha ido en busca de
su hijo a casa de Daniel, Maria pide a Dios aegria para su hijo. En la escena |11, Gabriel
avanza hacia Maria, con aspecto de Hombre, con manto negro, béaculo y sandalias de plata.
El peregrino se le revela rediante y hermoso, todo se llena de luz blanca, la virgen queda
extasiada “ como la pintura fray Angélico” . La referencia a arte nos devuelve a laidea de
gue Lorca habla de una historia que lo seduce por su plasticidad. El angel anuncia €
sufrimiento de Cristo y Maria ve que todos |os hombres llevan viboras en las manos. Siente
que la bendicién divina es amarga. Anticipandole que nada recordara hasta la muerte de
Jesus, €l ser celeste se hunde en e fondo y entra placidamente la luna, mientras Maria
duerme. La siguiente se inicia con una didascalia metaforica, subjetiva. Jess habla con su
madre sobre el canto de las cigarras. Critica a Daniel, € fariseo, pues “tiene lepra en €
espiritu y me da terrible amargura contemplar las llagas purulentas de su alma” . “ No hay
mas ley que el Amor” y ésa Daniel no la practica. Hablan del amor de Ester por él, quien
pide consuelo a su madre porque comprende que no puede corresponderle de la misma
manera: “tengo la carne de nieve, y el alma errante, a pesar de latir en mi pecho una cueva

dellamas’. Quiere volar, y esta en tinieblas.



Después, regresa Jose, abatido. “ Una pausa densa turba la escena de inquietud” , Jesis
sale. En la siguiente, José le cuenta a Maria que su hijo ha insultado a Daniel diciéndole:
“Tu dios es un dios de madera que se pudrié con los siglos!j Eres un hombre hipdcrital” .
Mientras hablan, José ve una llaga roja que parte en dos € cielo y se siente abrumado por
un mal presentimiento.

En € acto segundo, la accion transcurre en la falda de una montafia. Esther canta mientas
hunde su cantaro en la fuente. Una vigja le advierte que no entregue su corazon: “ ...creo
gue estads enamorada de un fantasma”. Esther ama a Jesus, pero ve que é la mira solo
compasivamente. En la segunda escena, la joven sola, le habla a las flores. En la tercera
escena , Jesus le explica que una fuerza incontenible o mueve a predicar el amor. Dice “ El
Dios de las escrituras no ha existido nunca. La crueldad no anida en su pecho de
misericordia.” Lorca quiere, necesitaaver a Dios amoroso, mas ala de que la frase suene
heterodoxa.

En la cuarta escena, JesUs resucita un pgaro para uno nifios, en la linea de los
evangelios apocrifos. Esther llora: sabe que nunca tendra a su amado JesUs, quien le dice:
“¢Mujer, por qué lloras?...Bienaventurados los que lloran”

El tema de Cristo es un gran tema para Federico. La vision de Lorca esta centrada en €
Sermodn de la montaiia frente alainmoralidad e hipocresia del mundo. La fascinacién por el
persongje de Jesls esta plasmada también en sus Misticas y otros textos en prosa, como
“Los Cristos’ de Impresiones y paisajes . El poeta se identifica con este Jesis. En la
tragedia, la escena central es la IV, que marca € punto de no retorno: Jesls empezara a
atender a las cosas invisibles, alo que cae de las estrellas. Esther es otra “mal amada’ del
teatro lorquiano Luego se produce otro milagro franciscano.

Cabe apuntar agui que este Cristo, con € cua Lorca se identifica, que es la encarnacion
del amor mas puro haciatodos los seres, incomprendido por los hombres, es e protagonista

de dos obras serias, dos poemas, uno dramético, € otro trégico, que siguen e modelo

2“En ningln calvario supieron |so artistas presentar al Dios, solamente presentaron al hombre (...) y por eso
todos los Cristos son el hombre crucificado (...) . Los Cristos enérgicos no son nunca abjeto de la devocion
popular (...) Latragedia espantosa que el pueblo ve en algunos de sus crucificados es lo que losinduce a
amarlos..., pero € sentimiento de Dios lo sienten poco, lo grandioso los desconcierta, 1o grandioso |os aterra
(...)". Esos artis comprendieron al pueblo, dice Lorca. Sin Una técnica depurada, supieron hablar al pueblo y
comprenderlo, gracias alallama grande de lainspiracidn. Los mejores “supieron decir con dulzura dramética
los ojos de JesUs”, expresando el abandono alo irremediable en las cabezas inclinadas “impregnadas de esa
bancura crepuscular que dala muerte, porque la muerte es siempre mistica.” (op. cit. 117-120)



estatico del teatro poético modernista. Cuando se refiere a Dios Padre, en cambio, Federico
emplea € lengugje de lafarsa.. Es el caso de Sombras, que antes habia titulado Dialogo de
sombras y Banquete final, texto congtituido por dos escenas. En la primera, nos
encontramos con un jardin simbolistaa estilo de Maeterlinck o Machado, pero degradados.
L as acotaciones, minimas. Las sombras son muertos que han reencarnado, por gemplo, en
una lechuga. La vida eterna es como un charco. Los persongjes de loa obra estan menos
interesados en cuestiones trascendentales que en tomar €l té (lo cua era habitual entre los
estudiantes de la Residencia en aquellos afos). El humor se produce en ese contraste entre
la necesidad prosaica y la seria puesta en duda de la existencia de Dios. Aparece Cristo,
desorientado, ignorante del camino que conduce al reino del Padre. Las sombras se aburren
en e mas all& En la segunda escena, aparece la sombra de Socrates, escéptico. En €
epilogo, quienes cuidan el jardin en & mundo “rea” sienten olor a azufre. Se persignan
mientras cavan. Este didogo final clausura el sentido univoco de la obra, que se presenta en
las situaciones anteriores como unairénica expresion de descreimiento.

Jehova tiene muchos puntos de contacto con el texto anterior. De 1920, se mezclan
objetos bien heterogéneos en el escenario. Lafarsa se aproxima al teatro para mufiecosy lo
conecta tanto con El maleficio de la mariposa como con los textos para titeres de Kleist,
Maeterlinck y Valle Inclan. Lo primero que hace Dios es estornudar. Se aburre en una corte
celestial decadente. La vision es claramente carnavaescay parédica. Los hombres le gritan:
“No existes’; a usar la segunda persona, ambigua lafrase: uno no se puede dirigir aun td
Si se cree que no tiene existencia. La frase parece significar: “ No importa tu existencia, no
se percibe tu huella en el mundo”. Para Jehova Cristo es un loco peligroso. Da la sensacion,
constantemente de que Lorca pone en Dios muchos de |os rasgos divinos que son fruto de
la ensefianza religiosa, pero también estén representados en ese Jehova del Antiguo
Testamento, nunca Padre, sino poder abulico, cruel o injusto, los rasgos de ley y autoridad
que lo rebelan en su entorno. Por momentos, més que ver a Dios personificado, vemos

representado en Dios todo que Lorcarechaza de la sociedad en laque vive.

A MODO DE CIERRE



Hemos intentado asomarnos apenas a algunos de estos textos casi desconocidos de
Lorca, en los que expone sus profundas inquietudes metafisico-religiosas. Son obras
curiosas, porque todavia no se ha soltado de sus maestros y a la vez comienza a desplegar
sus propias aas, con una enorme libertad tematica y formal. Poco a poco, Lorca ira
encauzando su desbordante fantasia y su talento pléstico y lirico encontrara mejor
adecuacion al molde dramatico, pues € autor se curtird en e escenario, como director,
musico, puestista, cabeza de compafiiay a un actor. La belleza de las ceremonias litlrgicas
lo atrae enormemente y la costumbre de participar no lo abandona: encuentra alli unaforma
de conexion con la trascendencia y esto se ve plasmado — de alguna manera — en los
siimbolos y cantos que aparecen en sus obras, aunque no siempre respondan a la tradicion
cristiana pura, si al ritualismo ancestra.La teméatica religiosa tal como se plantea a los
veinte afos va desapareciendo en la obra, pero la muerte queda como una gran pregunta y
la admiracién por la figura de JesUs, “poeta del mundo”, perfume de corazones’, “padre de
lasestrellas’, “amadelasflores’, ledicey leimplora
“ Jestis mio. Poeta de mi corazdn. Jestis Nazareno, mi cabeza se hunde humilde en e polvo
al pensar en ti y solo te pido que mi alma pobre, cuando salga de esta carrofia horrible,
gue anide cerca de tu esencia para gozar de lo infinito contigo, que eres lo supremo.

Sombra morada...Pero las almas ¢Qué son?” 3
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