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NO TEMPLO DA LINGUAGEM: A EXPERIENCIA DE DEUS NO
DISCURSO FICCIONAL DE CLARICE LISPECTOR

Juliana Gervason Defilippo*

De inicio, transgredindo com todas as normas tradicionais de romance linear,
Uma aprendizagem Ou O Livro dos Prazeres comegca com um sinal grafico,
delineando algo que ndo tem comego, que existe desde sempre.

Apesar da escritora ndo ter dividido, convencionalmente, seus romances em
capitulos, alguns criticos se referiram A paixao segundo G. H. como uma obra de trinta
e trés capitulos. Tomando isto como referéncia e, com o intuito de tornar nossa analise
mais clara, adotaremos essa mesma atitude ao nos referirmos a Uma aprendizagem. A
obra é dividida pela autora em duas partes. “A origem da primavera ou a morte
necessaria em pleno dia’, com quatro capitulos, e “Luminescéncia’, com vinte e um
capitulos. E esta segunda parte que nos interessa e, para ela, iremos propor uma outra
divisdo em trés partes relacionadas ao percurso que L éri irdenfrentar. Ou sgja, 0s quatro
primeiros capitulos, até agui analisados, estdo desvinculados do percurso que
tracaremos na obra.

Seguem-se, a partir de agora, as propostas de divisdo e andlise dessas trés partes

percebidas na experiéncia da personagem.

2. Entrada no abismo — Aceitacgo de Deus — | nfancia

O reconhecimento do abismo dase em pagina avulsa, em fragmento de texto
totalmente desvinculado das outras partes do livro, quando Léri afirma ter aprendido a
ter fé. Nessa parte solta no romance, temos a preparacdo da personagem para o abismo —
epifania em que vai se entregar. Nesse reconhecimento do abismo, Lori depara-se com
um homem estranho rondando-a préximo a seu apartamento. Chama Ulisses para ajuda-
la e este, apOs atender ao pedido, parte e a deixa sozinha com o “desespero de fémea
desprezada’ (UALP, p. 34). Nesse reconhecimento do abismo, quando € abandonada
por Ulisses que ignora seu chamado de mulher, Lori percebe-se sozinha em meio a um

siléncio assustador, do qual tenta fugir em vao, esse siléncio é Deus.

! Doutoranda em Estudos Literarios - UFJF

Z Esse titulo utiliza termos nossos — baseados na interpretacdo de epifania de Olga de Sa - de
Boff e Clarice, respectivamente, assim como 0s outros préximos dois titulos em que analisamos
a obra.



O mergulho no Nada e o reconhecimento do Siléncio seréo vivenciados durante
a entrada solitaria no abismo. Percebe-se lutando contra os limites do ser humano: “Os
limites de um humano eram divinos? Eram” (UALP, p. 42). Essa entrada no abismo
revelava a Lori uma possivel intimidade de alma com Ulisses, algo do qua ela se
protegera a vida toda com medo e pavor. A entrada no abismo reitera 0 nédo
entendimento vivenciado pela personagem, este ndo entender levava ao infinito e a
Deus. O que temos é uma insistente aproximacao de Deus ao Nada, ao Siléncio e ao
Infinito. Ao relacionar esses aspectos a Deus, a personagem coloca-se numa
desesperada necessidade de decifra-los, o que de pronto se mostra também como uma
necessidade de decifrar Deus.

E possivel perceber que a queda no abismo dé&se em conjunto com a
necessidade de L6ri de encontrar explicacfes para Deus. Ciente de que sua condicdo
humana a mantém alheia da revelagdo divina, ela aceita a ssimples consciéncia da
existéncia de algo ndo compreendido, porém vivenciado. De acordo com Leonardo Boff
no inicio de tudo o que o homem vivencia esta o encontro com o divino, ndo ao lado,
dentro ou acima do mundo, mas junto e através dele, para o tedlogo, Deus somente é
real e significativo para o ser humano se emergir das profundezas de sua prépria
experiéncia no mundo e com os outros (BOOF, 2002, p. 12).

No relato biblico, Deus poucas vezes aceitou a mulher como sua interlocutora,
porém L 6ri ird buscar Sua presenca diversas vezes na obra, 0 caminho de aprendizagem
que percorre até chegar a Ulisses também a leva até um Deus que ama e odeia durante
sua propria via crucis. Quando se sente perdida, como o exemplo da cidade de Paris,
L 6ri reza para que Deus a gjude: “ O Deus que me gjude nessas trevas gel adas que sdo as
minhas’ (UALP, p. 45). A personagem criada aproxima-se da autora ao chamar Deus no
momento de abandono ou medo. Quando Léri afirma que ao reconhecer-se perdida
lembra-se sua condicdo humana, percebemos, que mais uma vez lhe é necessario
chamar ‘pelo Deus'. O caminho de revelacdo que se seguird a essa entrada no abismo
revela também uma aproximagdo da personagem feminina ao Deus inacessivel da
Biblia. A prece empreendida por varios momentos durante a obra esta longe de ser a
evocacao apaixonada das rezadeiras em suas peniténcias ou novenas, Lori conversa com
Ele em tom de igualdade, quica revolta: “Vai recomecar, meu Deus? Perguntava-se
entdo. E reunia toda a sua forga para parar a dor. Que dor era? A de existir? A de
pertencer a alguma coisa desconhecida? A deter nascido?’ (UALP, p. 49).



Retomando Boff, temos o0 que ele propde como experiéncia de Deus através da
linguagem. Todo o caminho percorrido pela personagem até entdo, fechando a primeira
parte com uma prece, dialoga com o que o filésofo chama de Saber — Imanéncia —
Identificagdo, ou sga, momento em que o ser humano, partindo da experiéncia
linguistica identifica Deus a partir de seus proprios conceitos, transportando-o para seu
proprio plano linguistico sem a necessidade de representa-lo através de nomes ou
imagens. Ele se apresenta, nesses seis capitulos, como alguém com quem se pode falar,

rezar, cair de joelhos, levar 0s queixumes e esperar tanto a graga quanto a salvacéo.

3. Vivéncia do abismo — Negacdo de Deus— N&o religido

De férias da escola ha alguns dias e totd mente afastada de Ulisses, L ori intercala
0 bordado de uma toalha de mesa com idas sozinha ao cinema, na tentativa de fugir de
umador que atoma por inteiro.

Inicia-se 0 processo denominado por Boff de “N&o-saber — transcendéncia —
desindentificacdo”, identificado como o0 segundo momento da experiéncia divina em
que, de acordo com o tedlogo, damo-nos conta da insuficiéncia de todas as Suas
imagens e percebemos que tudo o que Dele dizemos é figurativo e simbdlico. Seria a
morte do simbolo para o encontro da verdade. Momento de desexcomunhéo com Deus,
de negaco e revolta (BOFF, 2002, p. 14). E o que Léri vai vivenciar a partir desse
trecho, sozinha e afastada, inclusive de Ulisses.

Negar-se a Deus € a forma encontrada de negé-lo, voltamos a morte do simbolo
ndo so citada por Boff (BOFF, 2002, p. 19) como também por Joseph Campbell
(CAMPBELL, 2004, p. 31). A morte do simbolo pode se dar de véarias formas, em
Clarice sera, ndo so neste romance, de luta col érica.

A luta serd empreendida agora com um negar-se a Deus, a morte do simples
serg, antes, a propria morte neste mergulho sozinha dentro do abismo. Afastada de
Ulisses e de Deus, a personagem ira enfrentar o reconhecer-se na prépria solidéo.

Pessanha, no ensaio Itinerario da paixédo (1965), refere-se a esse momento
através da personagem G. H. no que chamou de fase da demolicdo, ou sgja, de
derrubada dos idolos, a busca do “conhece-te a ti mesmo”. Ele percebe essa fase em
G.H., n6s também acrescentamos Loéri (percebemos que, via de regra, muitas
personagens passam pelo percurso). Ambas partem do conhecer-se para 0
reconhecimento da realidade. O que Ulisses faz € ensiné-la a desaprender, para, depois

aprender, e a demolicéo, principalmente de Deus, € seu inicio da desaprendizagem.



Aproxima-se, também apontado por Pessanha, ao processo de despensamento de
Martim como Unica maneira de recuperar 0 pensamento mesmo, deixar de ser
inteligente como Unica esperanca de inteligéncia plena. No romance, séo paavras de
Ulisses. “- Estive lendo um dia um filésofo, sabe. Uma vez segui um conselho dele e
deu certo. Era mais ou menos isto: € sO quando esquecemos todos 0S NOSSOS
conhecimentos € que comecamos a saber” (UALP, p. 52).

Hé uma diferenca, no entanto, entre Lori, Martim e G.H, para nos referirmos
apenas aos citados aqui e por Pessanha, ndo € necessario a nossa personagem cometer
crime como um assassinato (de outro, da barata), ela precisa isolar-se do mundo,
conhecer-se e aceitar a comunh& com o outro. Nota-se, portanto que, para Clarice,
diferente do que vinha delineando até entdo com as outras obras, ndo € mais necessaria a
morte fisica para a transcendéncia. Essa pode se dar a partir do prazer — o que aude
diretamente ao titulo do livro: da aprendizagem ao prazer.

O texto de Pessanha encerraem Martim e G. H. a experiéncia maior. Contudo, é
um texto publicado em 1965, quatro anos antes da criacdo de Lori, personagem que
empreende o mesmo caminho, t&o capaz de deseroizar, no sentido de destituir do cargo
de herdi, quanto esses personagens, porém L éri o faz pelo caminho de eros.

A morte de Deus se da através da linguagem, ela O nega e se nega a Ele, pois
tanto os humanos precisam de Deus, quanto Ele dos humanos, uma vez que Ele s
existe quando Dele se fala. O que L6ri vai buscar nisso que chamamos de vivéncia do
abismo é a soliddo, até Dele ela vai querer afastamento. A dor da solid@o serve como
uma ofensa e vingancga contra “ 0 Deus’, “mas agora sozinha, amando um Deus que ndo
existiamais, talvez tocasse enfim na dor que eradela’ (UALP, p. 67). Léri desmistifica
aimagem do divino quando luta contra ele.

Estamos na segunda parte de divisdo adotada para analisar o livro, nomeada pela
autora de “Luminescéncia’, mas ja agui podemos apontar 0 que sera confirmado na
terceira parte: ha o encontro com Deus somente quando h& o encontro com o outro e, no
caso dessa obra, 0 outro é Ulisses. O trecho que destacamos acima mostra como a
comunh&o através do amor com o outro possibilita a comunhdo com “o Deus’, mas néo
o Deus que ensinaram a amar, a partir de uma cultura cristd, tradicional — que ela chama
de Deus cosmico — mas 0 Deus Tudo que aprendemos a reconhecer.

Através de uma experiéncia, incitada pelo homem Ulisses, Lori mata Deus —
utilizando a linguagem — para permitir seu verdadeiro encontro com Ele. Fugindo dos

esteredtipos, a mulher precisa do homem, ele da a méo para que ela consiga vislumbrar



um caminho, porém ele ndo ensina 0 caminho, apenas a deixa sozinha para que ela
possa tracar 0 que percorrer para a experiéncia. Rompendo com o novo perfil de mulher
gue a voz feminina na literatura foi descobrindo e o movimento feminista propondo,
Clarice nos apresenta a antiga figura feminina, fragil, medrosa, dependente, mulher,
passando pelo caminho da experiénciareligiosa destituida de institui¢cdes ou influéncias.

Apbs um encontro com Ulisses no clube, decide passar uma noite de vigilia e
percebe que esta percorrendo, abandonada até pelo préprio anjo da guarda, um caminho
de escolha, escolhera ser ela mesma, decide querer aprender a experimentar 0 mundo
sozinha para ver como era: “la perder ou ganhar? Mas continuaria seu corpo-a-corpo
com a vida. Nem seria com a sua propria vida, mas com a vida. Alguma coisa se
desencadeara nela, enfim. E ai estavaele, o mar” (UALP, p. 77).

Ao abordarmos o mar, entraremos numa das simbol ogias que consideramos mais
significativas para todo o plano religioso que percebemos na obra. Sera apds esta
experiéncia que a personagem entrara na terceira parte da obra. Por sair de uma negacéo
do divino, a partir do contato com o0 mar, julgamos essa experiéncia totalmente
relevante para a personagem. A mulher que vive no mar é Loreley, nossa personagem,
assim como a figura mitoldgica, ira retornar a0 mar: “Ai estava 0 mar, a mais
ininteligivel das existéncias ndo humanas. E ai estava a mulher, de pé o mais
ininteligivel dos seresvivos.” (UALP, p. 78)

Para uma transgressdo completa a entrada da personagem no mar se dara através
de um discurso que se aproxima, sobremaneira, do discurso erético. Lori e o mar
compartilham uma experiéncia quase sexual, como a do homem com a mulher. Esse
contato com o mar, como se fora um contato sexual com o homem, ira fechar a segunda
parte que tracamos na experiéncia da personagem, preparando-a para a Ultima parte da
obra em que a realizacdo sexua se dara por completo, ndo mais através de metéforas,
Como nesse momento, e em que a aceitacao e identificagdo com Deus se fara possivel a
partir de todo o aprendizado realizado. Carregada de metaforas. liquido espesso —
esperma, berco materno com cheiro masculino (UALP, p. 110), a entrada no mar
termina com uma alusdo biblica. Léri sabe que fez um perigo: entrou no mar, negou-se
a Deus, negou Deus, “sabe que fez um perigo. Um perigo tdo antigo quanto o ser
humano” (UALP, p. 80) Eis, entdo, a realizacdo plena da vivéncia do abismo, até seu

momento maximo.



4. Saida do abismo — Aceitacédo de Deus — Crenca no Deus vasto

Chegamos na terceira e Ultima parte em gue dividimos a obra, de todas, a maior
e mais carregada de simbologia. O que chamamos até agora, a lembrar de entrada,
vivéncia e saida do abismo, o que Boff denomina de aceitacdo, negacdo e aceitacdo de
Deus, Clarice vai chamar, nesse trecho, de religido da infancia, ndo-religido e crenca
num Deus vasto. A religido da infancia, que é a vivenciada na primeira parte de
“Luminescéncia’, é aguela que ensinam a acreditar, sem questionar ou pensar, apenas
aceitar. Essa Ultima, crenca e experiéncia num Deus vasto, serd chamada, a partir de
agora, tomando como empréstimo Boff, de “A montanha é montanha: sabor-
transparéncia-identidade”.

A volta do mar traz a angustia de esperar o telefonema de Ulisses, agora que
L6ri, em suas palavras, era. Como o telefone permanecia mudo, ela resolveu ligar para
sua amiga cartomante. N&o notamos nesse trecho, apesar da representacdo dessa
cartomante, quaisquer relacbes com temas astrolégicos. Essa mulher poderia ser
qualquer pessoa; N0 momento, que importa, era uma amiga para guem poderia ligar.
Mesmo propondo-se vidente, eladiz a Lori 0 que qualquer outra pessoa poderia dizer,
ndo faz previsdes, como esperamos de uma pessoa que pretende — conforme ela diz -
possuir visdo das coisas. A conversa com a cartomante ira servir de marco para a nova
vida, tanto para L 6ri, quanto para Macabéa, de A hora da estrela.

Depois de um jantar e uma longa conversa, Ulisses e Léri novamente se se
distanciam, e ela sente que ndo sera capaz de suportar a propria fragilidade. O Deus
indestrutivel aparece em seu discurso de colera: “E ver que podia perder tudo o que ja
ganhara, encheu-a de uma ira de possesso contra 0 Deus. N&o tinha coragem de
encol erizar-se com Ulisses porque na sua colera ela o destruiria dentro dela. Mas volta-
se contra 0 Deus que eraindestrutivel.” (UALP, p. 112).

O Deus acessivel que aparece em todos 0s momentos, apesar de toda a sua
proximidade com o humano, ndo é desvinculado das suas caracterizagdes com que
fomos acostumados a conceber. E por ser divino que pode enfrentar e sobreviver ao
processo de negagdo por que passa a personagem.

A ira contra esse Deus presente em todos os momentos vividos pela personagem
aparece com aforca de uma destruicdo até ultimar-se em prece. Varin apontaque o livro
€ uma prece, um pedido de amor enderegado ao outro (VARIN, 2002, p. 147) e
relembra que em uma cronica escrita na mesma época e publicada no Jornal do Brasil,

Clarice usa as mesmas palavras em favor de um padre que pediu que elarezasse por ele.



E com pudor que o faz, dirigindo-se a Ulisses, a Deus, e como aponta Varin, aos seus
leitores.

Cansada de esperar que ele venha, pois Deus ja veio em sua prece, Lori telefona
para Ulisses, que ndo vai até ela, manda apenas que ela“ agliente” (UALP, p. 113).

Depois de dias de espera, se encontram e ambos declaram amor um pelo outro;
ele confessa buscar a embriaguez da santidade e a conquista do corpo. Ela confessa ter
sido antes uma mulher que procurava modos e formas, e ter se tornado uma mulher que
ndo tinha mais nem modos nem formas. A transformagao e a aprendizagem sdo mutuas,
homem e mulher se completam: “"Deus’, pensou €ela, “entdo eraisto 0 que parecias me
prometer”. E seus olhos se fecharam num semi-sono, numa semivigilia pois ela vigiava
0 sono de seu grande amante” (UALP, p. 150). Enquanto a mulher, em toda a sua
transformac&o, depara-se com o siléncio e a calma do encontro com o amor, 0 homem
perde toda a sua tranquilidade. Ainda, nesta passagem, Clarice completa que a solucéo
paraexistir € amar outra pessoa porque nés ndo compreendemos a nossa existéncia, mas
ado outro. Antes ele ndo era humilde, mas agora, com a possibilidade do amor, torna-se
humilde e sereno, antes ela era humilde por demais, agora torna-se igual ao homem.

Amam-se pela terceiravez. A transformacao se realiza nessa mulher, a partir da
equiparacdo com o papel desse homem, e faz com que ela questione o seu valor socia
gue, como ja apontamos em nossa andlise, é respondido por Ulisses como algo ainda
ndo compreendido pela sociedade brasileira da época. L6ri € uma mulher desintegrada,
porque, como mulher, iguala-se, no amor, ao homem e a Deus, ela ofende sua estrutura
social com a sua enorme liberdade (UALP, p. 153), mas ja ofendera antes quando saira
de casa. O gue temos é a aprendizagem de existir da mulher, e isso fere a sociedade, que
dela espera, somente, o casamento e filhos.

Vilma Aréas aponta que este corte da fala masculina € uma vinganga ao tom
didatico que o homem representara em toda a obra. Ao contrario, vemos esse corte
como a unido entre 0 homem e a mulher apds todo o processo de aprendizagem de vida
€, 0 que nos interessou mais, aceitacdo, negacdo e aceitacdo de Deus, pelo qual passa
L6ri. A obra sem inicio e sem fim, ndo se apresenta como uma tentativa de explicar ou
responder questdes. Essa historia, fragmento de vida, reproduz o percurso do ser

humano na busca do reconhecimento de Deus e do reconhecer-se através do Outro.



5. CONCLUSAO

Com nossa analise percebemos tratar-se de um livro de assuncéo e éxtase, fala
de momento de apaziguamento, consolado, repousado, gratificado. Confirma-se aidéia
de que Deus em Clarice ndo é um conceito, uma no¢ao tedrica nem um ideal abstrato. O
ideal divino ndo € racional. Ele é realidade conhecida pela experiéncia direta. Uma
realidade eminentemente viva, com 0 Deus vivo.

N&o procuramos, nesta ficcéo especifica de Clarice, um Deus de feicdo moral. O
seu Deus é quase o dos contemplativos, conhecido e revelado no amor e naliberdade. A
savacdo aqui ndo é dada através dos méritos e das obras préprias, mas pela unido
sagrada com Deus e com 0 homem.

A personagem do livro experimentou, ou melhor, trilhou, trés caminhos de
experiéncia do Mistério: aceitagdo, negacdo e aceitacdo, termos usados por Boff e
retomados em todo o nosso trabalho. Como apontamos, esses trés caminhos s&o
nomeados por Clarice de: religido da infancia, ndo-religido e crengca num Deus vasto.
Vemos como os caminhos gnosticos da percepcdo e visdo supranormal, da imaginacao,
do sonho, da mediunidade, da permeabilidade ao inconsciente coletivo ou arcaico, ou
das iluminaces, inspiragcdes e contatos de ordem mistica.

N&o buscamos, em nenhum momento, desvendar até que ponto foi Clarice uma
pessoa religiosa, até que ponto ela usava da religiosidade em sua obra, buscamos
desvendar como a personagem L6ri, feminina como todas as mulheres, vivencia a
experiéncia de Deus e como esse Deus se apresenta nesta obra. As respostas véarias que
encontramos possibilitam uma revelagdo pouco apreendida em Clarice: seu discurso
literario, feminino de todas as formas, ndo nega a mulher o papel esterectipado desde
sempre. Repete 0 que 0 senso comum e masculino, principal mente, vinha delineando da
personagem feminina, isso de inicio. Clarice engana, barthesianamente falando, Clarice
carrega sua literatura de intersticios, prontos para serem desvelados ou ndo. A mulher, a
principio, repetitiva e previsivel, € na verdade o ser que carrega toda a forca, quica
imaginada pelo homem Ulisses. E ele que a hipnotiza com o canto de sereia, mas ¢ ela
que carrega a forca para seguir até onde quer e depois tragar o caminho que desgja. E a
partir da mulher que se da a comunh&o entre amor e Deus. E 0 Deus presente em sua
obra esta longe de ser o biblico temido pelo senso comum, temido, principalmente, pela
voz feminina.

Deus ¢ didogo possivel e passivel de falhas e questionamentos. E imagem

porque se faz didogo, mas ndo é temivel, porque se faz submisso a apropriacdo do



homem, neste caso, especificamente, da mulher. Se aprendemos que o0 homem precisa
de Deus, a aprendizagem agui se da no caminho inverso, Deus também precisa do
homem. Se somos forgados a desvincular o discurso religioso do discurso de Eros, em
Clarice a aprendizagem é outra, ambos caminham em paralelo, sdo vitais um para o
outro, Deus € humano, o sexo é divino, a obra de Clarice € uma aprendizagem, um livro

dos prazeres!

BIBLIOGRAFIA

AREAS, Vilma. Clarice Lispector com a ponta dos dedos. S&o Paulo: Companhia das
L etras, 2005.

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. J. Guinburg. Sdo Paulo: Perspectiva,
1987.

BOFF, Leonardo. Experimentar Deus: a transparéncia de todas as coisas. Campinas:
Verus, 2002.

CAMPBELL, Joseph. E por falar em mitos. conversas com Joseph Campbell.
(entrevistado por) Fraser Boa. Trad. Marcos Malvezzi Leal. S&o Paulo: Versus, 2004.

CHEVALIER, Jean. Dicionario de simbolos. Trad. Vera da Costa e Silva. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2001.

CIXOUS, Hélene. Reading with Clarice Lispector. Translated by Verena Andermatt
%))nley. Minneapolis: University of Minnesota, 1990. (Theory and History of Literature,
LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1999b.
. Apaixéo segundo G. H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998a.

. Uma aprendizagem ou o livro dos prazer es. Rio de Janeiro: Rocco, 1999d.
PESSANHA, José Américo. Itinerario da paixdo. Remate de Males, Campinas, n. 9,

maio de 1989. Remate de Males, Campinas, n. 9, maio 1989. (Org. de Vilma Aréas e
Berta Waldman. Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.) p. 181 — 198.



