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CONNOTACION IDEOLOGICA DEL HUMOR
Y DEL GROTESCO EN
FENICIAS DE EURIPIDES

MELINA ALEJANDRA JURADO'

“La tirania es el gobierno de un hombre
para beneficio del gobernante...”
ARISTOTELES, Politica, 1.279b 6-40.

Ya a principios del siglo XIX, F. Nietzsche' observaba el influjo reciproco de los
géneros literarios en la antigua Grecia:

“Como es sabido, los griegos no eran excesivamente escrupulosos en lo que
a la originalidad se refiere; tomaban lo bueno alli donde se-encontraba [...]
por eso los géneros literarios no se nos presentan herméticos los unos junto -
a los otros, sin contacto reciproco, sino que existe mas bien, una invasién
reciproca en la que cada uno toma de los otros géneros lo que puede serle
de utilidad en el suyo propio.

Desde esta perspectiva, numerosos estudios criticos acerca de la obra de
Euripides han destacado la estrecha filiacion que existe en su obra entre la tragedia y
la comedia y como, a partir de la implementacion de los recursos de humor y de la
estitica del grotesco, difumina las fronteras de los géneros dando nacimiento a .1
hibrido absolutamente novedoso®. Sin embargo, a la hora de analizar Fenicias la

* Universidad de Buenos Aires.

! F. NIETZSCHE, “Historia de la literatura griega”. Parte lll. En: La cultura de los griegos.
Obras completas, T. XIV. Buenos Aires: Aguilar: (1875-76) 1955, p. 183.

2 Cf. N. ANDRADE, “El dilema de Dionysos”. En: Actas de las VI Jornadas de Estudios
Clasicos. Buenos Aires: Fac. de Filosofia y Letras, Universidad Catélica Argentina: 1991; P.
DECHARME, “Les élémentes comiques”. En: Euripide et ’esprit de son théatre. Paris: Garnier:
1893, pp. 359-376; H. D. KiTTO, “New Tragedy: Euripides’ Tragi-Comedies”. Cap. XI. En:
Greek Tragedy. London: Methuen & Co: 1970°; G. MURRAY, Euripides y su época. México:
F.C.E.: 1951.
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102 MELINA ALEJANDRA JURADO

critica no se pone de acuerdo en como catalogar esta tragedia®, dejando de lado, en la
mayoria de los casos, la referencia a la contaminacién genérica. Asi, por ejemplo,
Lydia Biffi*, quien analiza detalladamente los elementos comicos y grotescos
utilizados por Euripides en la mayoria de sus tragedias - Alcestes, Heraclidas,
Andrémaca, Troyanas, Hécuba, Electra, Helena, Ifigenia en Tduride, Ion, Orestes,
Bacantes, Reso, Suplicantes -, no menciona a Fenicias. Por su parte, H. D. Kitto, que
reconoce la presencia de elementos cémicos - “la perturbadora proximidad de lo grave
y lo alegre, o lo que es peor, lo grave v lo ligero™ - en las obras que denomina
“tragicomedias”, niega totalmente su presencia en las que llama “melodramas”,
ubicando entre ellas a Fenicias, de la cual afirma: “The Phoenissae [...] entirely
excludes the comic, and makes no use of complication of plof*. En otros casos, se
acepta la recurrencia a los recursos coémicos, pero se los considera tan sélo como algo
episodico’.

Otra rama de la critica euripidea considera a Fenicias como una obra en la que
Euripides muestra su interés por la politica y revela “su afan de insertar alusiones a
los hechos contemporaneos™. Como bien dice Delebecque, para Euripides en Fenicias
“le probléme essentiel, qui l'emporte alors sur tous les autres, ce n’est ni Delphes, ni
Thébes, ni Argos, ni la giterre ni la paix, c’est le probléme de la politique intérieure
athénienne’”. Coincidimos con este autor en el hechio de que en esta obra la gierra
extranjera — a diferencia de lo que ocurre en los Siete contra Tebas - desaparece
detras de las discordias civiles, aunque no estamos de acuerdo con la identificacion
que hace entre Alcibiades y Polinices a partir de la alusién al exilio y a partir de

3 Véase G. MURRAY, ibidem, pp. 112-17, donde dice que Fenicias no se acomoda a ninguna de
las familias en las que agrupd las piezas tragicas posteriores al afio 415: “las obras de fantasia”
en las que ¢l poeta parece alejarse intencionalmente de la realidad (Ifigenia en Tduride,
Andrémeda y Helena) v las de “realismo tragico™, “las verdaderas tragedias apegadas a la
realidad inmediata [...]” (Suplicantes). Lo tnico que dice de esta tragedia es que “fue
concebida y escrita en el gran estilo heroico” (p. 117).

4 Cf. L. BIFr1, “Elementi comici nella tragedia greca”. Dioniso, 1961; 35.1: 89-102.

3 Cf. H. D. KITTO, ob. cit., p. 311.

¢ Ibid. p. 351.

7 Véase G. MURRAY, “Euripides”. En: Historia de la literatura cldsica griega. Buenos Aires:
Albatros: 1944, pp. 277-300; E. SCHWARTZ, Figuras del mundo antigug. Madrid: Selecta de
Revista de Occidente: 1966, p. 51; P. DECHARME, “Les €lémentes comiques”. En: Euripide et
l'esprit de son théatre. Paris: Garnier: 1893, pp. 359-76.

8 Cf. C. M. BOWRA, Historia de la Literatura Griega. México: F.C.E.: 1964, p. 95.

° Cf. E. DELEBECQUE, Euripide et la guerre du Péloponnése. Paris: Klincksieck: 1951, p. 351.
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ciertos paralelos entre el éthos del personaje ficcional y del histérico. Para este critico,
“[...] les Phéniciennes semblent étre une piéce de circonstance et de propagande, ou
le poéte suggére et sollicite, d’une maniére toujours plus pressante, le rappel
d’Alcibiade”'®. Si bien no hay duda de que Euripides alude en sus tragedias a su
época, creemos que el querer reconocer en los personajes y sucesos de sus dramas
figuras contemporaneas-clave, interpretando la ficcién como historia encubierta, es un
analisis por demads restrictivo.

Fenicias posee un contenido politico, puesto que refleja, en alguna medida, las
tensiones ideoldgicas de la Atenas contemporanea al autor y porque establece una
critica hacia el régimen democratico ateniense que se hallaba, en la época en que
Euripides escribi6 esta tragedia, en vertiginosa decadencia. No obstante, no pudimos
encontrar ningin estudio que destacara la funcidn politica e ideoldgica de la
contaminacion genérica y del grotesco — que promueven una aguda transformacion de
los canones estéticos establecidos — en la obra que nos ocupa. Consideramos que es
solo en funcion del analisis del problema del género en esta pieza euripidea que puede -
establecerse y abordarse su aspecto politico, en tanto que la critica que conlleva se
logra unicamente a partir de la eficacia y el efecto causado en el espectador por los
elementos provenientes de otros géneros, el cémico y el grotesco.

Mais alla de la innovacién que implica esta implementacion de recursos del
humor y del grotesco en el género tragico por parte de Euripides, en el marco del
presente trabajo nos interesa analizar, por un lado, cuales son esos recursos que el
autor utiliza en Fenicias y, por otro, la finalidad de dicha utilizacion.

UN RASGO PARTICULAR DE LA OBRA EURIPIDEA: LA
CONTAMINACION GENERICA.

Euripides no tiene en cuenta la division marcada entre el género tragico y el
género comico: en sus tragedias introduce recursos frecuentes en el ambito de la
‘comedia: la ironia, el humor, la parodia, la degradacién, la inversién, la
incongruencia que provoca sorpresa en el receptor, la exageracion y el grotesco. Ya P.

10 Ibid. p. 364.
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104 MELINA ALEJANDRA JURADO

Decharme'’, en su libro sobre Euripides, consideraba que Polinices - por su actitud y
lenguaje en ciertos momentos de la accion - es un personaje tragicomico, pues muchas
veces no se comporta como un héroe tragico.

En el primer episodio, habiendo entrado en Tebas por el favor de un armisticio,
Polinices tiene miedo y teme una trampa. Se lo ve arribar a la escena lentamente,
echando miradas inquietas a uno y otro lado y cree escuchar un ruido que lo hace
temblar (vv. 261-277). Finalmente, intenta calmar sus temores refugiandose en su
espada, con la que se enfrentard a sus atacantes (en plural: “..81xTéwV
ECW/AUBSVTEG OVK EXOPOGS’...”). Pero, ;de qué podrian servirle su espada y su
valor contra un grupo de adversarios? Las lucubraciones y temores injustificados de
Polinices hacen que esta escena produzca una impresién que llega bastante a lo
comico:

{T10.}1a. pév TLVAWPGY KATBPd 1 eicedéEato
S evmeteiog TELXEWV EOW LOAEIV.
0 Kol d€doikal Un He Sk TVwV Eow
laBom:eg 0VK EKOPOHC’ ALVOLILAKTOV XPOCL.
@V obVeX’ SUMO TAVToY T SLotCTEOV
KOQXEIGE Kai-TO VPO, {11] 80A0C TIC 1.
coﬂ:hcp.evog ¢ yeipo 1@de pocydvw -
10 TioT EQALTH TOL Bpaioovug TapéEopat.

(.)

TEmoBa LEVTOL UMTP , KOU TEROW®' pal...  (vv. 261-268/ v. 272)2

Las cerraduras de los guardianes me recibieron facilmente para que viniera
dentro de las murallas; también por esto temo que, habiéndome capturado
dentro de sus redes, no me permitan salir sino con el cuerpo ensangrentado.
A causa de estas cosas, debo mover los ojos hacia todas partes, aqui y alli,
no sea que haya alguna trampa. Pero, armado en (cuanto a) mi mano con
esta espada, me daré a mi mismo la confianza de mi valor (...) Confio
ciertamente en mi madre y al mismo tiempo no confio...

1 Cf. P. DECHARME, ob. cit., p. 360.
12 Las citas del texto en griego corresponden a la edicién de G. MURRAY, Euripidis Fabulae.
T.II1. Oxford University Press, 1960. Los subrayados son nuestros.
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Unos versos mas abajo, en el mismo episodio, la comicidad se logra a partir del
contraste visual entre la imagen decrépita de la anciana Yocasta, envuelta en harapos
y con la cabeza rapada a causa del duelo, y su ridicula y extrafia actuacion cuando ve
a Polinices. En los vv. 298-300, el coro de fenicias increpa a Yocasta por tardar tanto
en salir del palacio para estrechar a su hijo en braz»s, a lo cual ella responde:

{Io.}... oivicoov Boav
KAVOVS', & VEANES, YTPALOY
TS EAKW, TPOLEPOLY BAGIV: ... (vv. 301-303/304)

Yocasta: Escuchando vuestros gritos fenicios, joh, muchachas!, arrastro mi
anciano pie, (con) paso tembloroso...

Yocasta sale del palacio con pasos temblorosos y, al ver al hijo exiliado, se arroja
en sus brazos. La excitacion y la alegria se apoderan de ella y la hacen prorrumpir en
un lenguaje exaltado, casi inexpresable por palabras (“1{ ¢& O€; TS .../ KO X EPOL
KOl AOYOlOL... (vv.312-3) : “;Qué te diré? ;Cémo, con mis manos ¥ con mis
palabras...?””), obligandola, por ultimo, a apelar a la mimica: gestos, exclamaciones y
danzas que la llevan a agitar sus “envejecidos pies” (“...[Ex€ioe xal T0 Sevpo] /
TEPLYOPEVOVOQ...": “danzando a tu alrededor [aqui y alfi]...”” (vv. 315-6)). Tal como
ha sefialado M. Bajtin a propdsito de los procedimientos tipicos de la comicidad
medieval, el humor surge por la degradacion e inversién de los términos “alto-
bajo”". En este caso, se invierten los términos “viejo-joven™. Dicha inversién se
encuentra subrayada por la patética descripcion que hace Yocasta de si misma en los
versos 322-326:

{Io.} 6Bev gpciv e AeVKOYPOO. KEIPOUOLL
doKpLOEGT’ AVEISO IEVOEL KOUALY,
GMETAOC DOPEWY AEVKOV, <©> TEKVOV,
dvodpovaia & apdi tpuym Toide

OKOTL GpUeiBOpOL.

Yocasta: A partir de alli [i.e. del exilio de Polinices], me corté, llena de
lagrimas, mi blanca cabellera, habiéndola abandonado por el duelo,

13 M. BATIN, La cultura popular en la Edad Media v el Renacimiento. Buenos Aires: Alianza:
1994, pp.24-25.
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despojada de velos blancos, joh, hijo!, y tomo, en cambio, en torno mio
estos espantosos y oscuros harapos.

En Fenicias, los personajes tragicos son “demasiado humanos”, es decir, recae
sobre ellos una sobre-humanizacién que les quita toda posible heroicidad. Este
recurso le permite a Euripides suscitar el humor por medio de la degradacion - como
veremos en el caso de Polinices y Etéocles a partir de su infantilizacion. A lo largo de
toda la obra, Yocasta aparece como una madre desesperada y torturada por el dolor
que, al ver a un hijo largamente ausente, se abandona a largas efusiones de ternura;
una madre que ha preparado una tregua y busca lograr un acercamiento entre los dos
hermanos enemistados, para lo cual emplea todos los medios y razones posibles. En
los versos 446ss., interviene en tanto autoridad maternal como “arbitro” de la pelea
entre Polinices y Etéocles, ya que Edipo se halla incapaz de desempefiar su rol de
padre: .

{Io.} 06 & &v ddpoLot TPESPLE OLLUOTOCTEPTIS
()
oteva{wy apag TEXKVOLE:
ovv dAaiciol 8’ aigv aioypdtoy
oXOTO KPUITETOL. (Vv. 327/334-336).

Yocasta: Y en palacio, el anciano, ciego, (...) llorando por las maldiciones
<que lanzé> contra sus hijos; (...) y con los gritos de sus Jamentos
constantemente se oculta en la oscuridad.

Nueva inversion, en este caso de los términos “masculino-femenino”, “hombre-
mujer”, en cuanto roles impuestos por una comunidad a los individuos que la
integran. En la sociedad patriarcal griega del siglo V a. C., la mujer, relegada al
dmbito del £¥d0v, jamds intervenia en los asuntos publicos, ambito masculino por
antonomasia. En Fenicias, es Yocasta la que planea la tregua y trata de disuadir a las
dos partes en conflicto de no llevar a la pdlis a la ruina, mientras que la figura
masculina, el ciego y decrépito Edipo, recluido en la oscuridad del palacio, no aparece
sino al final de la obra y, cuando lo hace, se nos dice que parece un “fantasma” (vv.
1544-5).

La ridicula actitud infantil de los dos hermanos se hace manifiesta en el
momento mismo en que Etéocles hace su aparicién en escena. Este saluda a su madre
ignorando la presencia de su hermano y le deja bien en claro que acudi6 a la cita
solamente por ella (“o07):

Stylos. 2005; 14 (14)
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{ET.} piep, ﬂ;apeuu TNy yopLv 8€ ool 6150v¢
NABov. Tl xp1] SpAY; .. (vv. 446-447)

Etéocles: ;Madre!, llegué; vine para darte el gusto. ;Qué es necesario hacer?

Podriamos pensar que, en estos versos, Euripides apela a otro recurso frecuente
en la comedia: el doble sentido que esconde la palabra dpdw: Este verbo significa
‘hacer’, pero también, si lo asociamos a la terminologia teatral, ‘actuar’, ‘representar
en escena’, ‘tener un rol en una obra’. En este sentido, Etéocles le estaria preguntando
a su madre: “;Qué papel es necesario que yo actiie?”. Etéocles aparece en escena y no
sabe qué hacer, qué papel representar. El autor-real le ha escamoteado el texto,
obligando al personaje a demostrar por primera vez su ineptitud como jefe de Estado:
es su madre la que tiene que decirle cémo y qué debe “Jdpa¥’. Yocasta no sélo es,
entonces, la ‘mediadora’ del conflicto entre los dos hermanos, sino también una vieja
urdidora de fabuiae, que asigna - en lugar del autor - el papel que cada personaje-
actor debe jugar en escena, en este caso sus ‘revoltosos’ hijos. De esta manera, la
autorreferencialidad remarca la idea de farsa montada alrededor del conflicto

' prmmpal de la tragedla

La misma situacion se repite. en el episodio segundo (vv. 690-765), donde
Etéocles vuelve a hacer la misma pregunta utilizando, incluso, el mismo verbo. Ahora
es Creonte quien, ante los planes equivocos y ridiculos de Etéocles para salvar la
ciudad, debe decirle cémo hacerlo efectivamente. Etéocles vuelve a mostrar la misma
ineficiencia y perplejidad ante los hechos, la falta de cualidades que su rol reclama'*:

{ET} T{ &fjitar dpaow; TOAEUIOIGL Bd TALY; (v. 734)

Etéocles: Entonces, ;qué hacer?, ;entregar la ciudad a los enemigos?

Y mientras su tio se encarga de urdir la estrategia de defensa de la polis, €l se
preocupa de cosas fiitiles tales como el futuro casamiento de Antigona con Hemoén y

de la suerte de Edipo (vv. 757-765). En este caso el humor surge de la contradiccién
entre el discurso frivolo de Etéocles y la desesperada situacion que vive la ciudad de

H Etéocles carece de todas las virtudes propias del hombre politico tal como los griegos del
siglo V a. C. lo concebian: la moderacion, la reflexion y el dominio de si mismo. Cf, J-P
VERNANT-VIDAL NAQUET, Mito y tragedia en la Grecia Antigua. 1. Madrid: Taurus: 1987, p.
30.
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Tebas. Su discurso no se adecua a la situacién comunicativa y al contexto externo que
la abarca: se retine con Creonte para tratar un asunto publico de suma urgencia (la
ciudad estd a punto de ser atacada por el enemigo) y termina hablandole de asuntos
privados, carentes de importancia en tales circunstancias.

En los vv. 454-456, Yocasta reprende a Etéocles diciéndole:

{Io.} cxacov ¢ Bewov Supo. Kol Guuov TVOULC:
0V Yop 10 AcLdTuTToY sxcopocg xapo.
T'opydvog, AdeAdOV & £icopac FKovTa SOV.

Yocasta: Y deja caer tu mirada terrible y los soplidos de tu célera, pues
no miras la cabeza cortada de la Gorgona, sino que ves a tu hermano
que viene hacia ti.

La escena esta construida a la manera de una escena familiar de la comedia: dos
hermanos caprichosos rifiendo entre si, resoplando de ira y evitando sus miradas;
entre ellos, la madre ‘mediadora’ tratando de tranquilizarlos, de poner orden y de
establecer el dialogo entr® ambos. Por otro lado, Euripides logra el efecto humoristico
a partir del chiste cifrado en la hipérbole que utiliza Yocasta para caracterizar a
Polinices. Etéocles debe poder mirar a su hermano, pues éste no es “la cabeza cortada
de la Gorgona”. Este chiste adelanta ya el aspecto negativo - ;monstruoso? - de
Polinices, que, a diferencia de lo que opinan ciertos criticos'®, no es la imagen opuesta

' Segun A. Lesky, “El caracter de los dos hermanos estd modificado con el propésito de
“salvar” a Polinices, en oposicion a los nombres acuifiados por el antiguo mito. Mientras éste
esté dispuesto a la reconciliacion y sufre mucho por estar ausente de su patria y debe soportar
el destino del desterrado que muchos conocian en épocas del poeta, Etéocles es el déspota
desmesurado, al cual los sofistas extremistas se complacian en describir al verdadero hijo de la
naturaieza”. Ver A. LESKY, Historia de la Literatura Griega. Madrid: Gredos: 1976, p. 421; P.
Decharme considera que Euripides pone en presencia a los dos hermanos para demostrar el
contraste entre ellos. Etéocles es violento, intratable, dominado por una unica pasion, la
ambicién, que llega hasta el cinisr.o. Polinices tiene el alma menos vigorosa que su hermano.
Tiembla al trasponer los muros de Tebas , “mais il a pour lui la justice; il est honnéte et
humain, accessible aux sentiments de tendresse et aux affections de famille. Pendant son
altercation, a un moment ou il devrait étre tout entier a sa colére et uniqguement possédé de la
Sfureur de la vengeance, il demande a voir son pére, a voir ses soeurs. C’est seulement quand
Etéocle lui a tout refusé et que sa patience est a bout, qu'il se redresse sous l'insulte et qu'il
reléve le défi qui lui est jeté. Son humanité généreuse reparaitra a ses derniers moments: avant
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de su hermano Etéocles, sino la otra cara de la misma moneda.
Luego Yocasta reta a su otro hijo:

{Io.} 60 T ad TPOCWTOV TPOG KASTYVINTOV CTPEPE,
[ToAvvelkeg: ... (vv.457-8)

Yocasta: Y ti, a tu vez. Polinices. vuelve tu rostro hacia tu hermano...”

Polinices (“EY®™'"°) solamente dirige. como Etéocles. la palabra a su madre,
ignorando por completo a su hermano. al cual se refiere a lo largo de todo su
parlamento no por el nombre sino por medio de la tercera persona del pronombre
demostrativo utilizado de manera despectiva: “éste”™"".

{110.} &£y® 3¢ MATPOC dWUATWY TPOVSKEWUUNY
TOUUOV Te Kol TOVd ... (vv. 473-74)

Polinices: Y vo preferi lo mio v lo de éste a la casa de <nuestro> padre...

Luego le dice a Yocasta la causa de su enojo con Etéocles: éste le quito lo que era
suyo. idea enfatizada a partir de la aparicion del pronombre posesivo “gUeV” (79 &
...... EXEU TUpaVVId cDTOE KoL SOUWY ERQY LEPOL.": ~Pero éste (...) por si
mismo se adueiio de la tirania v de la parte de mi casa™ (vv. 481-83)). En el verso
601. se dirige directamente a su hermano para pedirie lo que le pertenece:

{TTo.} ... Sevtepov & caite oKAMTP KO Lépn xB0vOG.  (v. 601)

P il
!

d'expirer, il aura pitié de son frére mourant”. Ct. P. DECHARME. op. cit.. p. 337.

'* Ef pronombre personal aparece en primera posicion dentro del sintagma. reforzado en ol
verso siguiente - también en primera posicion-  por ¢l pronombre de primera persona
“ToYUOoY". Polinices quiere enfatizar ante su madre su persona v sacriticio. en desmedro de su
hermano. al que se retiere al final de fa enumeracion como “éste”. es decir. le niega el nombre.
uno de los procedimientos descaliticatorios del adversario mds usual dentro del discurso
polémico.

"7 La Gnica que los nombra es Yocasta. Eflos. dirigiéndose siempre a su madre. se refieren
mutuamente como el otro” discursivo. Véase en boca de Polinices. “Ted™ (vv, 477. 479,
487): en boca de Etéocles, “T@d™ (vv. 314, 320. 523). “T6VSe" (. 511). "a@Alw" (v. 508).
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10 MELINA ALEJANDRA JURADO

Polinices: ...y por segunda vez <te> pido el cetro y mi parte de la tierra.

Etéocles. por su parte, le dice a su madre que él y sélo él (“€Y ". en primera
posicion enfatica) va a decirle todo: que no esta dispuesto a devolverle al hermano lo
que le saco. utilizando como argumentunm a su favor la mas poética v. a la vez, infantil
de las exageraciones irdnicas'®: iria, si pudiera, hasta los lugares mas imposibles
(hasta las estrellas. el sol v hasta el fondo de la tierra) con tal de lograr poseer el bien

mas preciado: la Tirania.

{ET} €Yo yap 0VOEY, UNTEP, ATOKPLYWAC EPG:
actpwy &v EABOLL’ NAIOV TPOC AVTOANC
Kol YNNG #vepBEY. duVaTog GV dpaoot Tode.
TNV BEWV UEYIOTNY ST Exelv Tupovvida. (vv. 303-6)

Etéocles: En efecto. madre. yo hablaré sin ocultar nada. Iria hasta la salida
de las estrellas v del sol v debajo de fa tierra, si fuera capaz de hacer estas
cosas. de modo de poseer a la mayor de las divinidades: la Tirania.

v

Euripides hace encarnar en Etéocles una de las teorias politicas en boga durante
la guerra Jdei Peloponeso. la cual permitia justificar la tirania: la teoria sofista
individualista v radical que destaca el derecho del mas tuerte™:

{ET} ... 00 Tapnow T EUNY TUOAVYIdQL.
£iMEP yap AOLKELV %P1, TUPAVYIBOg TéPL
KCOL2.2.10TOV ALKETY, TRAXO &' EVCEREIV YPEDY. (vv. $23-25)

Etéocles: ...no cederé a éste mi tirania. Pues. si es necesario ser injusto. lo
mas beilo <es> ser injusto por la tirania. pero cn las restantes cosas es
necesario ser piadoso.

Euripides quiere dejar en claro que la justificacion del derecho del mas fuerte.

™ LEtdocles wtiliza el verbo en optativo potencial. H. Smyth atestigua que el optativo con @v es
usado frecuentemente para expresar ironia . Cf. H. SMYTH . Greek Grammar. Harvard
University Press: (1920) 1984, § 18206. La intencion irdnica ¢s subrayada por la construccion
participial predicativa con matiz condicional que aparece entre comas (paréntesis ironico).

' Postura que aparcee representada por ¢l Calicles de Platon (Gorgias 483d).
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que subordina toda la conveniencia de la ciudad al beneficio particular, es la llamada
a toda clase de ambiciones que podrian llevar a la degeneracién de los antiguos ideales
de la democracia y, en consecuencia, a la desintegracién de la ciudad-estado. Tanto
Etéocles como Polinices son el prototipo del antiguo tirano (siglos VII y VI a. C.)*°.
Ambos poseen las caracteristicas que Teognis y Soidn, tinicos escritores de la época de
los tiranos que nos llegaron, les atribuian: la hAybris, el amor por el poder vy, sobre
todo, por la riqueza que aquél entrafiaba:

{ET.} 1oVt obv 10 xpnctév UTTEp, OUXI BovAopon
aAAw® MOPETVOL ualkov 1 oolew epof:
Swowdpia ydp, 10 TALOV S0TIC GTOAESOC
TODAOGaOV BAQRE ... (vv. 507-10)

Etéocles: Ciertamente, madre, no estoy dispuesto a ceder este <bien> tan
necesaric a otro, mas de lo que <estoy dispuesto> a conservarlo para mi.
Pues, <es> un cobarde quienquiera que, habiendo perdido lo mas, obtenga
Jo menos... -

El inismo Polinices confiesa sin tapmos que junto ‘con el poder codicia la
rlqueza

{ITo.} KoKOV TO U1) EXELV: TO YEVOG OVK EBOCKE LE. (v. 405)
Polinices: <Es> malo no tener; el linaje no me alimentaba.

{ITo.} 710 xpUaT AVBPWTOLoL TIULWTOTA,
dvvcpuiv e TAEloTNY TOV EV AVBPATOLG EXEL.
ayd pebrixwm debpo puploy dywv
AOYYMV: TEVNG YOLp OVBEV EVYEVIIC Gvnip. (vv. 439-442)

Polinices: Las riquezas <son> lo mas honroso para los hombres y tienen el
mayor poder de entre las cosas humanas. Llego aqui en busca de ellas,
conduciendo innumerables lanzas. Pues, el hombre noble, pobre, no <es>
nada.

El objeto deseado por ambos hermanos y que provocé la discordia entre ellos es,

2 Cf. M. A. URE, The origin of tyranny. New York: Russell & Russel: 1962, pp. 7-14.
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pues, la tirania, ideologema®' utilizado por Euripides con un valor negativo,
peyorativo, al igual que sus antecesores Teognis y Solén™. Este término léxico posee
un valor de indicador de la formacién ideolégica en la cual se inserta el discurso: la
teoria democratica de la Ilustracion en la primera fase®, expresada por el autor a
través de la voz de Yocasta, quien hace una apologia de la democracia al intentar
disuadir a su hijo Etéocles de su amor por la tirania. Su discurso argumenta que la
igualdad (isotes) trae armonia, mientras que el exceso, por el contrario, lleva al
conflicto entre las partes, a la desintegracion social y a un estado de impotencia
politica:
{Io.} x&€ivo KOAALOV, TEXVOV,

Todrmre. TIAY, §j HTA0VE AL dTAOLC

TOAELG TE TOAESL GUUUOAYOVG TE CUMUAY OLG

oUVEl: 10 Yop ooV POVILOY AVBpGTOLE Edu,

() TAEOVL &' QiEl TOAENLIOV KOBioTOrTaL
TODAO.CCOV £X6pag B NUEPAC KATAPXETOL. (Vv. 535-40)

Yocasta: Aquello mas noble, hijo, es honrar la equidad, que siempre une
estrechamente a los amigoscon los amigos vy a las ciudades con las
ciudades y a los aliados con ‘los aliados.” Pues, la igualdad es para los -
hombres algo duradero. Y siempre lo menos llega a ser enemigo de lo mas
y da comienzo a los dias de hostilidad.

Para ello intenta disuadirlos de su ambicion, presentando, por ultimo, el dilema
central de la tragedia (vv. 560-1):

{TIo.} i & £om 10 MALOV; GVOU’ EXEL HOVOV:
EMEL 10 Y’ ApKOUVE’ iKUK TOIC YE CWOPOTIY. (vv. 553-54)

Yocasta: Pero, ;qué es lo mas? Es solamente un nombre. Pues, lo
suficiente <es> bastante para los sensatos.

21 Cf. M. GaRcia NEGRONI -M. G. Zoppl FONTANA, Andlisis lingiiistico y discurso politico.
Buenos Aires: C.E.A.L.: 1992, p. 65. Estas autoras definen ‘ideologema’ como un término
ideolégico cuyo significado esta dado por las coordenadas histérico-sociales del discurso.

22 Cf. A. ANDREWES, The Greek tyrants. London: Hutchinson & Co: 1969, p. 23.

23 Ver F. RODRIGUEZ ADRADOS, La Democracia ateniense. Madrid: Alianza: (1975) 1983, p.
187.
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{To.} [0 & 6ABog 00 BEROOG, GAA' EMLLEPOG.]
&y, jv o épwuot dVo Adyw TPpobeic’ dnc,
TUPOVVELY 1] TOALY oo BEAELG,
EPELC TUPQLVVELY, ... (vv. 558-61)

Yocasta: [La riqueza no <es> duradera, sino efimera). jVamos!, si,
habiéndote puesto juntamente estas dos proposiciones, yo te pregunto si
quieres ser tirano o salvar la ciudad, ;diras que ser tirano? .

Euripides expresa el caracter problematico de los fundamentos del poder que son
el sostén del bienestar de Atenas. Mientras la guerra se cieme sobre la ciudad, los
gobernantes luchan intestinamente entre si para ver quién se queda con el botin: la
misma pdélis. Fenicias plantea un interrogante sobre el poder humano en la ciudad:
éste descansa ;en el derecho y en el bienestar comin o en la dominacién y el beneficio
unipersonal?, interrogante que parece encerrar una advertencia para el gobierno
democratico que tendia a prescindir de toda limitacién tradicional. Al mismo tiempo,
Euripides estaria llamando al espectador a ejercer su responsabilidad civica: Y politica,
pues “[+..Jen todas las cuestiones publicas, el usuano ¥, por tanto, €l mejor juez no es
otro que la pélis...” .

La respuesta a este dilema se encuentra en la obra misma, en el discurso y acto
heroico de Meneceo, quien hace de su vida el sacrificio que exige la salvacién de
Tebas, pura imagen de renuncia del individuo por su patria:

{Me} yova g¢, ¢ & Tatpog €& Aov dOpov,
KA€yag Adyowow, o0 Poviouon tuxe v:

()
oG 00V &v eidnt, it KO CHOW TOALY
WoxTv 1€ Sbow Tnod LrepBaveiv XBoVSC. (vv. 991-2/ vv. 997-8)

Meneceo: jOh, mujeres, qué bien quité el temor de mi padre, habiéndolo
engafiado con mis palabras, de modo de alcanzar lo que quiero (...)! Asi
pues, para que lo sepais, iré y salvaré la ciudad y daré mi vida para
morir por esta tierra.

2 C. CASTORIADIS, Los dominios del hombre: las encrucijadas del laberinto. Barcelona:
Gedisa: 1994, p. 119.
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{Me} ei yop AaBev EK0oTOg 6 TL SVMoLTo Tig
APNOTOV S1EAB0L TOVTO KOG KOOV GépoL
TOTPidL, KAKOV &V oLl TOAELG EALGCOVMY
TEIPGUEVOL TO AOLTTOV EVTUYOIEY &v. (vv. 1015-18)

Meneceo: Pues, si cada uno, habiendo tomado a su cargo lo que uno
pudiera, lo cumpliera y lo aportara a la patria para el bien comiin, las
ciudades, experimentando menos (de entre los) males, serian felices en el
futuro.

EL GROTESCO EN FENICIAS.

Segiin Thomson, el grotesco envuelve la “co-presencia de lo risible y de algo que
es ificompatible con la risa”®. Por su parte, Issland lo define como “el no resuelto
choque de incompatibles, de cierta forma, de lo comico con cierta forma de lo
desagradable, lo disgustante, lo obsceno™®. cn Fenicias, la fusién de.estos dos
clementos contrapuestos es un procedimiento clave y fundamental por medio del cual
Euripides lograra la inclusion de un fuerte elemento de critica politica. Mientras un
episodio tragico provoca horror y pena, aqui provoca, simultaneamente, risa burlesca.

Hacia el final de la obra (éxodo), Antigona, dolida por la muerte de sus dos
hermanos y de su madre, llama a su padre para que salga del palacio. Una vez afuera,
Edipo, cual viejo hurafio y refunfufién, regaiia a su hija por haberlo llamado y por
haber interrumpido su reclusion:

{OL} ti W', & mopBEve, BAKTPEVUATT TUOAOD
T0d0¢ EECYOYEG € PG
Aex1pn oxoTiwy £x BAACN®Y Oik-
TPOTATOLoY dOKPUOLTLY,
TOALOV QiB€pog dboveg iBwAOV 1
VEXLV EvepOeV 1

5 P. THOMSON, The grotesque. London: Methuen: 1972, citado por J. ISSLAND, Quevedo and
the grotesque. T. |. London: Tamesis Books: 1978, p. 41.
3 J, ISSLAND, Jbidem.
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TTOLVOV GVELPOV; (Vv. 1539-45)

Edipo: ;Por qué, joh, doncella!, me hiciste salir de la oscura habitacién con
tus miserabilisimas lagrimas, a mi que guardaba cama, hacia la luz sobre el
sostén de mi pie ciego, blanca sombra invisible del éter, ya cadéver
proveniente de los infiernos, ya suefio alado?.

Inmediatamente “lo ridiculo” de la caricatura del personaje se une
inextricablemente a “lo patético” (la vejez y la ceguera del personaje) y a “lo horrible
y espantoso” (la presencia de tres cadaveres ensangrentados, alrededor de los cuales el
viejo Edipo viene a errar como un fantasma, un “muerto vivo” o una aparicién de
ensuefios, tanteando los despojos de sus hijos y de aquella que fue, a la vez, su madre
y esposa).

FUNCION POLITICA E IDEOLOGICA DEL HUMOR Y DEL GROTESCO.
HACIA UN TEATRO DEL EFECTO.

Eurfpides retoma elementos del mito tradicional - tal y como aparecia en
Esquilo y Séfocles - y los transforma. El autor deforma la expresion artistica ya que la
realidad misma se encuentra deformada a sus 0jos: la polis democratica se encuentra
en decadencia y peligra a manos de tiranos. Se trata de llamar la atencién sobre esta
situacién y hacer que el espectador reflexione e interprete su propia realidad, a partir
de la inadecuacion entre el modelo clasico del mito y de otras obras teatrales que lo
habjan retomado.

Asi, en Fenicias, la funcion politica e ideoldgica del grotesco artistico y de la
ridiculizacién de los personajes vy situaciones en las que éstos actian es la de
‘distanciar’ al publico para que no se paralicen sus facuitades de ‘juicio critico’.
Euripides aplica técnicas humoristicas y cémicas para caracterizar a los personajes
relacionados, de algiin modo, con el poder no-democratico de la ciudad, elementos
que le permiten subvertir la imagen univoca del personaje mitico. A éste se lo hace
convivir con su opuesto, obligando asi al espectador a un cierto distanciamiento o
extrafiamiento, en tanto que ya no puede identificarse con esos personajes
ridiculizados, pues le suscitan una extrafieza o confusién emocional: ;catarsis trigica
o risa?

Por lo tanto, si las figuras no son univocas, todas las situaciones y personajes
necesitan ser pensados e interpretados por el receptor. Podemos concluir, entonces,
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que lo que importa es considerar esta ridiculizacién de los personajes del mito en
términos de efecto en el publico: el efecto de extrafiamiento y distanciamiento de
esa realidad teatral y tragica, pues el piblico, al desentrafiar las diferencias del mito
tradicional de la estirpe tebana, puede reconocer la visién del autor y, al mismo
tiempo, la ironia tragica de su interpretacion que es, en realidad, un mensaje de
advertencia para ellos mismos. Euripides busca que el receptor de la obra capte en su
propia realidad estas imagenes degradadas del gobernante.

El tnico personaje estilisticamente no degradado es Meneceo, el Uinico que en su
oposicion a la tirania abandona las palabras y pasa a la accién. Su oposicién es
voluntaria, meditada, planeada (Meneceo miente a su padre, elabora un plan de escape
v fija su propio curso de accion a pesar de los intentos de Creonte de manipularlo) y
efectiva (salva a la ciudad): su desco pasa a la prdxis. Es el personaje que realza y
apuntala el contraste con los otros person jes ridiculizados y sienta el ejemplo del
ciudadano que se sacrifica por la pdlis, en contraposicion a la incapacidad de mando
v violencia del tirano (Etéocles y Polinices): la ciudad ya habia sido salvada por el acto
de Meneceo; sin embargo los dos hermanos se enfrentan en lucha sangrienta llevados
por la sed de poder. '

CONCLUSION

Alejandose de los canones tradicionales que regian el género, la tragedia
euripidea busca un nuevo efecto en el espectador: el juicio critico y comprometido
frente a su propia realidad. En Fenicias, Euripides adopta el asunto esquileo de los
Siete contra Tebas y proyecta sobre el pasado remoto un problema candente de la
historia contemporanea de Atenas, coino lo es la feroz lucha interna entre los
gobernantes de la ciudad que sélo aspiran a saciar su propia ambicién. La critica
politica de la obra es llevada a cabo por medio de una revolucién estética notable: la
contaminacion genérica. El mensaje politico y la desacreditacion de las figuras
politicas de su tiempo son logrados a partir de la caricatura de cada uno de los
personajes de la obra que detentan el poder, apelando al humor y al grotesco.
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RESUMEN

Este articulo pretende probar que la contaminacion genérica -tragedia, comedia,
grotesco- en una de las tragedias de Euripides, Fenicias, posee una funcién politica e
ideoldgica especifica. Consideramos que es sélo en funcién del analisis del problema
del género en esta pieza euripidea, que puede establecerse y abordarse su aspecto
politico, en tanto que la critica que conlleva se logra unicamente a partir de la eficacia
y el efecto causado en la audiencia por la yuxtaposicion de elementos provenientes de
otros géneros, el comico y el grotesco.

Palabras clave: Contaminacién genérica - comico - grotesco - politica - ideologia
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ABSTRACT

This article intends to prove that the contamination of genres - tragedy, comedy,
grotesque - in one of Euripides’ tragedies, Phoenissae, has specific political and
ideological functions. We consider that it is only in function of the analysis of the
generic’s problem in this euripidean play that we can establish an approach to its
political aspect. And that happens because the political criticism contained in the play
is only achieved by the efficacy and effect caused in the audience by juxtaposition of
elements that come from other genres, comic and grotesque.

Keywords: Generic contamination - comic - grotesque - politics - ideology
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