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El Cancioneiro Geral portugués y algunas distinciones de
su congénere, el Cancionero General

GERALDO AUGUSTO FERNANDES
Universidade Nove de Julho!

Resumen: El Cancionero General de Hernando del Castillo inspir6 a Garcia de
Resende a compilar su propio repertorio de poemas escritos entre 1449 y 1516 en
Portugal. En el Cancioneiro Geral se observan varios puntos convergentes con su
homodlogo castellano, aunque se destacan ciertas singularidades en el compendio
portugués.

Este trabajo intenta abordar el porqué de la “imitacion” llevada a cabo por Resende
e identificar lo que se evidencia de inconfundible en la compilacion portuguesa. En
ella, se puede notar la insistencia en la construccion de textos de caracter popular
(leyendas, expresiones y refranes populares) en contraposicion a los estrictamente
eruditos del cancionero castellano. Al introducir temas de la tradicién popular en
poemas creados en el ambiente aristdcrata, los poetas cortesanos portugueses han
contribuido para que estos textos se tornaran parte de la literatura erudita.

Palabras claves: erudicion - temas populares - imitacion - tradicion - distinciones
formales y de contenido

Abstract: Hernando del Castillo’s Cancionero General inspired Garcia de Resende
to compile his own repertoire of poems written between 1449 and 1516 in Portugal.
In the Cancioneiro Geral several poems are convergent with their Castilian counter-
part, although the uniqueness of the Portuguese compendium should be emphasized.
This study intends to examine the reasons for the “imitation” undertaken by
Resende, and identify what is peculiar in the Portuguese compendium. In his
Cancioneiro there are many popular texts (such as legends, popular expressions and
sayings), in opposition to the strictly erudite poems of the Castilian songbook. By
introducing themes of popular tradition in poems created in the aristocratic
environment, the Portuguese courtly poets contributed in integrating these texts as
part of the scholarly literature.
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Garcia de Resende, escrivao e poeta portugués do fim do século XV e inicio do
XVI, compilou 880 poemas escritos entre 1449 e 1516, ano em que publicou seu
Cancioneiro Geral, inspirando-se no seu congénere, o Cancionero General de
Hernando del Castillo. Conforme escreve Resende em seu Prologo, sua intencdo ¢
cantar os “muitos e mui grandes feitos de guerra, paz e vertudes, de ciencia, manhas
e gentileza [que] sam esquecidos”. Com certo ressentimento, diz que “a natural con-
dicam dos Portugueses é nunca escreverem cousa que fagam, sendo dinas de grande
memoria” (Cancioneiro Geral, 1990-93, p. 9, vol. 1)?> — por isso, empenhou-se na com-
pilacdo em que registra a sociedade e¢ mentalidade portuguesas da era dos
Descobrimentos.

Hernando del Castillo, por sua vez, um “aficionado a la poesia” passa vinte anos
recolhendo “todas las obras que de Juan de Mena aca se escrivieron, 0 a mi noticia
pudieron venir” e se associa a “un impresor y un mercader para ofrecer al publico un
grueso volumen con intenciones descaradamente crematisticas” (Cancionero General,
2004, p. 28, Tomo I)>. Em termos praticos, quanto a compilagdo do segoviano, comen-
ta o editor Joaquin Gonzalez Cuenca,

se trata, por una parte, de aprovechar las nuevas técnicas de repro-
duccioén de libros para llegar a un dilatado publico de anénimos
lectores y, a la vez, de hacerlo con la descarada intencion de ganar
dinero. La literatura ya no es ni un estimulo erdtico personal ni un
servicio cortesano: es un negocio. Castillo, muy en su papel de
ant6logo, va aun mas lejos: con un rigor de auténtico profesional,
organiza los materiales con arreglo a criterios que faciliten la lec-
tura y los distribuye en apartados sistematicos (obras de devocion
y moralidad, obras de amores, romances, canciones...). (/bidem,
p- 30D).

Note-se a diferenca de intengdes entre o objetivo de Garcia de Resende e o de
Hernando del Castillo. No entanto, subsiste em ambos uma convergéncia nada despre-
zivel: a reunido de poemas em um cancioneiro que se designara “geral”, ja que retine
textos de diversos autores, tornando-se uma obra coletiva. Além do mais, ambos mar-
cam o registro de uma época de transicdo da Idade Média para a modernidade.

2 A edicdo do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende utilizada é a mais recente, de 1990-1993,
empreendida por Aida Fernanda Dias, que fixou o texto, estudou-o (no Volume V, “A Tematica”, de 1998)
e organizou um Dicionario Comum, Onomastico e Toponimico (Volume VI), de 2003. A publicagdo é da
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Maia. Dessa forma, todas as referéncias a nimero dos poemas, volu-
me ¢ as paginas em que estes se encontram remetem a edi¢@o da estudiosa. O Prologo encontra-se as p.
9 a 11, do volume I da edigao utilizada aqui.

3 Registre-se, no entanto, que no proprio Prologo, Hernando del Castillo declara que “trabajé ponerlo
[su cancionero] en impresion para comun utilidad o pasatiempo, mayormente de aquellos a quien seme-
jante escriptura mas que otra aplaze.”(Cancionero..., 2004, p. 190).
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Feitas estas rapidas observagdes quanto a intencionalidade na compilacéo dos tex-
tos poéticos de Resende e de Castillo, proponho elencar de forma sucinta algumas
semelhangas e diferencas entre os dois cancioneiros. Nao se tratard de um exaustivo
levantamento — o proprio nome de ambas as obras ja indicam essa impossibilidade —
mas, sim, um registro de algumas peculiaridades. Registre-se que, para os dados com-
parativos, utilizei apenas a edicdo de 1511 do CGCH*. Isso me parece razoavel, pois,
uma vez que Resende se inspirou no Cancionero de Castillo, é mais provavel que o
tenha feito tomando somente essa edigdo; a de 1514, anterior a do cancioneiro portu-
gués em apenas dois anos, estaria muito proxima da edicdo do CGGR®, dai parecer
impossivel que o compilador portugués tivesse se baseado nas duas edigdes, mesmo
porque levou muito tempo para levar a cabo sua recolha. Outro fato me parece rele-
vante em manter a comparacdo apenas com a publicagdo de 1511 do CGHC: na de
1514, aparecem os sonetos, cuja forma poética ndo foi compilada por Resende, uma
vez que ndo ha mostras desses em seu Cancioneiro.

Comego pelas particularidades externas. Ambas as coletaneas caracterizam-se pelo
conjunto de cancioneiros individuais e coletivos e surgem no inicio da invengdo da
imprensa, mas nao sdo os primeiros, pois Juan del Enzina e Juan de Mena ja haviam
publicado seus proprios cancioneiros valendo-se da invengdo do grafico alemao
Guttenberg. No entanto, segundo Joaquin Gonzalez Cuenca, Hernando del Castillo foi
0 primeiro a publicar um cancioneiro geral impresso®. Em Portugal, o CGGR foi um dos
primeiros livros a se utilizar da prensa. Quanto as edigdes, uma diferenca substancial.
Enquanto o CGHC teve nove edi¢des’, o cancioneiro de Resende foi editado uma tinica
vez, em 1516, tendo sido impresso em dois lugares diferentes, conforme informa o pro-
logo do compilador portugués: “Comecou-se em Almeirim e acabou-se na muito nobre
e sempre leal cidade de Lixboa” (Cancioneiro..., 1990-1993, p. 353, vol. IV).

Com relagdo as particularidades internas, cito algumas relevantes, antes de disser-
tar sobre uma importante distingdo que se nota no Cancioneiro de Resende em relacao
ao de seu vizinho de Espanha. As formas estréficas que aparecem no CGGR e no
CGHC vao desde poemas em que um sé verso se constitui de mote a ser glosado até
aqueles cujas estrofes se constituem de onze ou mais versos; cada uma dessas formas

4Para as referéncias ao Cancionero de Hernando del Castillo, utilizarei a sigla CGHC.

S Para as referéncias ao Cancioneiro portugués, utilizarei a sigla CGGR.

¢“Hernando del Castillo es quien por primera vez se atreve a llevar a la imprenta un cancioneros con
las caracteristicas de general, es decir, un volumen caudaloso y colectivo a la manera de las grandes com-
pilaciones poéticas manuscritas del XV. La empresa fue ciertamente ambiciosa, viniendo a ser la primera
en su género, no solo en Espaila, sino en el concierto de las culturas literarias europeas.” (Cancionero,
2004, p. 36, Tomo I).

7Séo as seguintes as edigdes do CGHC: Valencia, 1511, 1514; Toledo, 1517, 1520, 1527; Sevilla,
1535, 1540; Amberes, 1557, 1573. (Ibidem, p. 37).
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apresenta sua propria peculiaridade ou ainda peculiaridade de género e de conteudo
tematico. Quanto a estrutura, encontram-se sete formas predominantes nos dois can-
cioneiros: as esparsas, as trovas, as cantigas, os vilancetes, as baladas, os poemas de
formas mistas e as letras e invengoes. Essas formas estroficas assim se apresentam em
cada cancioneiro:

No CGGR: No CGHC:
Esparsas: 81 (9,2%) Esparsas: 118 (12,7%)
Trovas: 262 (29,78%) Trovas: 337 (36,2%)
Cantigas: 343 (39%) Cantigas: 162 (17,4%)
Vilancetes: 76 (8,6%) Vilancetes: 52 (5,6%)
Baladas: 22 (2,5%) Baladas: 45 (4,9%)
Poemas de formas mistas: 95 (10,8%) Poemas de formas mistas: 110 (11,8%)
Letras e cimeiras: 1 (0,01%) Letras e invenciones: 106 (11,4%)

Desse levantamento, relevam-se as preferéncias dos portugueses pelas cantigas e dos
castelhanos pelas trovas. Pode-se considerar a cantiga uma forma essencialmente medie-
val; seu gosto perdurou, em Portugal, ao longo de toda a Idade Média, atingindo ainda
a Renascenca. Com relacdo a cantiga e ao vilancete (cancion e villancico, em espanhol)
do CGHC, o editor Joaquin Gonzalez Cuenca faz algumas reflexdes que coincidem com
a questdo da irregularidade tao presente no congénere portugués do Cancionero:

Resulta muy delicado y complejo establecer un disefio uniforme y
riguroso de ambos géneros métricos, el villancico y la cancion, que
se acomode sin residuo a todos los ejemplares y a todas las épocas,
incluso sin salirnos de los limites cronoldgicos del siglo en que se
mueve el Cancionero de Castillo (de mediados del siglo XV a
mediados del XVI). (...) el principio definitivo no es el del numero
de versos del estribillo (...). La cuestion es mas de fondo y hay que
apelar a la tematica, a la expresion y a algo tan poco mesurable
como es el “estilo” para definir el género, pero, mientras no se dé
con otros criterios de mayor concrecion, hay que acudir a ellos.
Aunque la tantas veces proclamada “popularidad” del villancico
sea una convencion (...), lo cierto es que, comparados villancicos
y canciones, éstas tienen mayor complejidad conceptual y mayor
dosis de contenidos y mecanismos expresivos propios de la poética
del amor cortés. (Cancionero, 2004, P. 411, Tomo II)®.

8 Perceba-se que o editor classifica “género” o que entendo por “forma”. Algumas frases antes, 0 mesmo
editor refere-se a cancion, e ao villancico, como “poema estrofico de ‘forma fija’”. (Ibidem, p. 411).
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Cuenca ja aponta a complexidade com que se defronta qualquer estudioso em se
estabelecer uniformidade formal tanto da cantiga quanto do vilancete, em qualquer
época e em qualquer exemplar, principalmente aos poemas dos dois cancioneiros, uma
vez que o de Resende também ¢ da mesma época. O editor realca algo que parece ine-
vitavel no estudo das cantigas e vilancetes: o fato de ser uma questdo de fundo ora
tematico, ora de expressao, ora estilistico. Ao comparar as duas formas, o editor ainda
se refere a maior complexidade da cancion pela sua extensdo e também pela multipli-
cidade de conteudos e de mecanismos proprios da arte do amor cortés. Aqui, parece-
me, Cuenca reduziu o campo de expressao das canciones alegando sua complexidade,
sua tematica e seus mecanismos apenas aos poemas amatdrios’. O que se percebe €
que tudo isso vale para qualquer tema e género em que as cantigas sdo a forma esco-
lhida pelo poeta para expressar sua ideia. No CGGR, a cantiga, apesar de certa regu-
laridade, apresenta complexidade, variedade em extensdo e mecanismos varios em
qualquer tema explorado pelos poetas palacianos.

Quanto as trovas, o que se destaca € sua origem na cantiga trovadoresca galaico-
portuguesa e sua releitura nos séculos XV e XVI comprova a predilecao pela melodia,
caracteristica basica da cantiga medieval. As trovas caracterizam-se por possuirem
numero indeterminado de estrofes e “por ndo estarem sujeitas a mote (Cancioneiro,
1991, p. 31)!9”. Para Cristina Almeida Ribeiro, as trovas “cabe uma maior liberdade
face aos constrangimentos formais” e apresentam-se, no geral, em oitavas; devido a
essa liberdade formal, ndo sdo sempre isométricas (/bidem, p. 31). Segundo Massaud
Moisés, a trova era sindbnimo de cantiga no Trovadorismo galaico-portugués; e, citan-
do Manuel Rodrigues Lapa, nos séculos XV e XVI “‘tinha um significado retintamen-
te popular’”, passando, a partir deste tltimo século, a equivaler a “quadrinha”, pela
desvinculagdo entre as palavras e a musica (Moises, 2004, p. 454). Quanto ao sistema
métrico, € nas trovas que os poetas palacianos mais experimentaram, apesar de, em
sua totalidade, prevalecer o redondilho maior. E nelas que aparecem os poemas em
arte maior — decassilabos, hendecassilabos, dodecassilabos (se bem que ocorrem
alguns casos nos poemas mistos).

Outra forma que pontua a disting@o de preferéncias pelas formas nos dois cancio-
neiros sao as “letras” e “invengdes”. Apesar de aparecer apenas uma no CGGR, as
letras vinham no corpo de alguns de seus poemas, marcando um gosto pelo jogo para-

°Cito como exemplos as canciones 272 (Jorge Manrique, p. 414), 277 (Tapia, p. 417), 278 (Diego de
Quifiones, p. 418) e 282 (Pedro de Cartagena, p. 420), cuja tematica ndo ¢ o amor. (Cf. a secdo
“Canciones”, in: ibidem, p. 411-493,Tomo II).

10No entanto, ha poemas em que motes alheios serdo glosados ao longo das trovas, como ¢ o caso de
“Motos grosados a estas senho-/ras por Dom Joham de Mene-/ses, enderengados a / sua dama, em tia /
partida.”, no. 4, p. 129-133. O poema pode confundir-se com uma “sele¢do” de vilancetes. Parece que,
ndo podendo recorrer a um mote, os poetas palacianos usaram em profusdo os versus cum auctoritate em
variados lugares do poema.
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literario, fungdo especifica destes “micropoemas”. Mas o que se revela ¢ sua predile-
¢do pelos castelhanos — Castillo dedicou uma se¢do especial para as letras e invengdes
0 que marca outra caracteristica da poesia de cancioneiro: a teatralidade que emana de
muitas de suas composi¢des. Joaquin Gonzalez Cuenca, na introducdo da secdo
“Invenciones y letras de justadores” do CGHC, informa que eram essas invengdes
“juegos literarios o parateatrales cargados de simbolismo y alegoria, relacionados con
los momos” (Cancionero, 2004, p. 575, Tomo I1)". Esta forma de poesia constitui-se
de duas partes, uma iconica, portanto visual, em que sdo exibidas imagens, um objeto
que se levava no elmo (a cimeira), uma pintura ou bordado, todos relacionados com o
texto literario'?; no entanto, ha registro de “invenciones” e “letras” somente textuais
(Ibidem), que constituem a outra parte desse tipo de composicao.

Com relagdo a distingdo marcante entre os dois cancioneiros, cito a incorporacio
de textos de cunho popular. Nota-se que os poetas palacianos portugueses nao se vale-
ram apenas de maximas eruditas como ornamento poético — as crendices, as expres-
soes ¢ os muitos ditos populares sdo inimeros no CGGR. Quanto a eles, Casas Rigall
diz relacionarem-se com as probationes € sententiae. Seriam, assim como o adagio
culto, empréstimos (1995, p. 186-187) e podem aparecer como citacdo ou acomoda-
¢do; quando sdo citados, podem vir introduzidos por um verbum dicendi; podem ser
modificados para adequar-se a métrica, ou virem como acomodacdo perifrastica, ou
seja, reescritos de forma explicativa e mais longa (/bidem, p. 188-189). Diz, ainda, que
sdo sutis quando criam surpresa (/bidem, p. 190), e completa, dizendo que o gosto
pelos ditados populares confirma-se no Renascimento pelo grande uso destes (/bidem,
p- 191). Augusto Cortina, editor das Obras do Marqués de Santillana, comenta que o

1Segundo Fidelino de Figueiredo: “Os momos eram simples efeitos cenograficos com artificios
magicos, mas como elementos literarios s6 continham as letras ou cimeiras ou breves, isto é, pequenas
explicagdes que os atores e certos lugares do cenario ostentavam: eram dizeres da galanteria ou aclara-
¢des indispensaveis a boa inteligéncia da representagdo.” (1966, p. 107). Maria Isabel Moran Cabanas
informa que os arremedilhos, momos e entremezes (assim colocados segundo a ordem crescente de
importancia) sdo rastros de teatralidade medieval; os primeiros seriam imitagdes burlescas encenadas por
jograis remedadores que simulavam a personagem a quem chufavam, teriam origem no século XII e t€ém
por base o verbo arremedar. (2003, p. 32, passim).

12 José Manuel Lucia Megias diz que as imagens medievais “no son el espejo objetivo que refleja el
publico que las ha mandado crear; son, en cambio, un espejo ideologico, un espejo que termina por inven-
tar el mundo ideal donde quisieran vivir sus /ectores: la Edad de Oro que brillaria por encima de la Edad
de Barro, esa que siempre se escribe con el nombre de la cotidianidad”. Mais a frente, afirma: “Las ima-
genes medievales, asi como las de cualquier otra época, consiguen retener en un instante un complejo
juego de gestos y de signos, de un lenguaje propio y especifico. No reflejan la realidad: la explican. Las
imagenes medievales (...) se articulan alrededor de una gramatica simbdlica codificada, facilmente com-
prensible para el receptor coetaneo; algo mas cripticas para nuestros ojos habituados al mundo del realis-
mo”. (2007, p. 44; 83).
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marqués apreciava o popular e cita a colecao “Refranes que dicen las viejas tras el
fuego”, primeiro repertdrio de provérbios em lingua romance; ainda, no “Decir contra
los aragoneses”, Santillana inclui varios “refranes” de cunho popular (Santillana,
1956, p. 16). Cortina ainda comenta que “si la poesia place a los hombres de cualquier
condicion, si frecuenta plazas y lonjas (como siguiendo a Casiodoro dice don Iiiigo),
resulta evidente que para ¢l no es tan solo arte aristocratico, divorciado de lo popular”
(Ibidem, p. 17). O uso dos ditos populares nos séculos XV e XVI ndo se restringe,
como se V€, aos poetas portugueses — os poetas cortesdos castelhanos tém aprego por
eles e, ao mesclarem-nos ao que se considera erudito, valorizaram o costume'3. No
entanto, no CGHC, sua aparicdo dar-se-a nas edigdes posteriores a de 1511, como se
vera em seguida.

Sobre a questdo dos “temas populares”, tomo por base os comentarios de Margit
Frenkel. Segundo a estudiosa:

en cuanto al término popular, lo he preferido siempre al de tradi-
cional, cada vez mas usado para esta poesia, fundamentalmente
porque nos remite a la cultura de la que procede y de la cual se
nutre, a saber, la cultura popular, en este caso, la de la Edad
Media y la de los siglos XVI y XVII en Espafia. La frase de tipo
popular, aplicada a una composicion, implica que en ella encon-
tramos un estilo popular, ya que en ella el estilo popular ha sido
imitado, total o parcialmente, por alguien que ya no pertenecia a
la cultura popular. (Frenkel, 2003, p. 9)'4

Passo aos exemplos. Vejam-se alguns somente nos poemas de formas mistas do
CGGR, comegando pelos ditos populares propriamente ditos:

Quem nam sente nada ¢ morto / € de todo estremo ausente, / nam ¢ triste
nem contente, / nam tem mal nem tem conforto. (CGGR, 260, 1I);

13 Vale dizer que esse costume sobrevive na oralidade. Cristina Macario Lopes adota a designacdo
“literatura tradicional de transmissdo oral” que se constitui de “contos, lendas, provérbios, adivinhas, can-
¢des e jogos de palavras que circulam oralmente, ao longo das geragdes, entre as classes ndo hegemoni-
cas” (1983, p. 45). Carlos Alvar registra que o uso de estribilhos e refrdes populares ja fazia parte de algu-
mas composi¢des de alguns trovadores, como Guillem de Bergueda e Cerveri de Girona, que “recurrieron
a estribillos populares en sus creaciones cultas o bien utilizaron los esquemas métricos que les ofrecian
algunas composiciones de gran difusion...” (2005, p. 12).

4 A estudiosa complementa a questdo paginas a frente: “Comprendi, por una parte, que en la Edad
Media la cultura popular, el patrimonio tradicional de campesinos, pastores, artesanos rurales no pudo
haber vivido totalmente ‘al margen de la cultura ‘culta’, no tocado por ella, autbonomo, puro’, y, por otra,
que la moda renacentista gracias a la cual tenemos ante los ojos los textos de tantos cantares populares ‘los
habia transformado, afiadiendo elementos de nuevo cufo, retocando, recreando’”. (Frenkel, 2033, p. 16).
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Eu vi olheira ni olho / a um judeu, / vi outro vezinho seu / lan¢ar barbas
em remolho. (CGGR, 601, III). O dito significa “prevenir-se” (Dias,
2033, p. 591);

A vertude desta pele / € rezam que se celebre, / qu’ainda que se querele,
/ nam podem dizer por ele / que vende o gato por lebre. (CGGR, 612, 111).

Como diz Casas Rigall, o poeta pode fazer uma releitura do dito popular's para
adequacdo ritmica ou rimica, como nos exemplos:

Ha mester que Ih’hajais medo, / porque sam d’openiam / que vos toma-
ram a mdao / sem lhe vos dardes o dedo! (CGGR, 462, 11).

A quem se meteo em bando / antre perigo e rezam / mais val viver dese-
Jjando / duvidas, que vam volando, | que ter certezas na mao. (CGGR,
574, T0);

Dom Joam despois que ceou / potajees, pastés de pote, / ii rabo de porco
achou, / que por muito qu’esfregou / nam pode fazer virote. (CGGR, 599,
IIT). Nestes versos, o poeta faz uma releitura do provérbio “de rabo de
porco nunca bom virote”, ou seja, os mal nascidos poucas vezes tém con-
di¢do de nobres, (segundo Covarrubias). Aida Fernanda Dias ainda
comenta que é com essa ideia que Nuno Pereira ri das infelicidades de D.
Jodo Pereira na sua noite de nupcias (DIAS, 2003, p. 728).

Além dos ditos populares, como forma de desenvolvimento folclorico!, proprio de
qualquer povo, os poetas palacianos valeram-se também de expressdes populares

15 Cristina Macario Lopes diz que todo intérprete tem uma liberdade relativa para atualizar a tradigao,
introduzindo novidades pontuais enriquecedoras do que ¢ tradicional “sem, no entanto, o alterarem subs-
tancialmente: as diferentes versdes de um mesmo conto-tipo atestam esta relativa liberdade™; dessa
forma, “inovac@o ndo significa (...) renovagdo absoluta e radical da ‘matéria prima’, mas apenas reorde-
nag¢do dos seus elementos constitutivos e eventual adi¢do de elementos figurativos que ndo modifiquem
a logica profunda dos ‘esquemas’ prescritos. Ha assim um jogo dialéctico entre tradig@o e inovagao, sujei-
to a um certo nimero de restrigdes” (Op.cit., p. 47).

16 No prologo dos Proverbios de gloriosa dotrina e fructuosa enserian¢a, o Marqués de Santillana
assim se expressa quanto a transmissdo dos provérbios: “podria ser que algunos (...) dixiessen yo aver
tomado todo, o la mayor parte destos Proverbios de las dotrinas e amonestamientos de otros, asy como
de Platon, de Aristotiles, de Socrates, de Virgilio, de Ovidio, de Terengio e de otros philésophos e poetas.
Lo qual yo no contradiria; antes me place que asy se crea e sea entendido. Pero éstos que dicho he, de
otros lo tomaron, ¢ los otros de otros, ¢ los otros d’aquellos que por luenga vida e sotil inquisicion alcan-
caron las experiengias e cabsas de las cosas.” (1956, p. 48). A isso também se refere Francisco Lopez
Estrada citando Florence Street, para quem o Marqués “se convierte en el primer escritor culto que apre-
cia de algin modo un orden de poesia folklorica” (1984, p. 107). Para Jacques Le Goff, “com os provér-
bios (...) chega-se ao nivel essencial da cultura folclorica. Nesta sociedade campesina tradicional, o pro-
vérbio desempenha um papel capital. Mas em que medida sera ele a elaboragdo erudita de uma sabedoria
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como artificio poético. Note-se que nem todos significam uma decaida do decoro, nem
mesmo ha alteragdo do genus sublime para o genus humile:

Des que se punha a chorar, / dizendo como ereis sua / carne e unha, / era
maa d’acalentar, / em que partes tende crua / pol’alcunha. (CGGR, 216, 11);
Quem vos mandava tomar / tal oficio com saber / que nam m’haveis d’es-
capar / sem vos bem nam escozer. / E pois qu’em dai cd aquela palha /
vos castigo, / ora esta soo vos valha / e lembre que vo-lo digo. (CGGR,
600, III). A expressao popular “por da céa aquela palha”, em uso até os
dias de hoje, significa “por motivo frivolo, sem razdo plausivel”
(Ferreira, 1986, p. 1251);

Tambem estou descontente / de nam serdes conselhado, / ante de fazer
presente / o que ja tinheis passado. Como o demo € arteiro / e vds useiro
e vezeiro / tomou-vos, fez-vos falar, / que fora milhor calar, / Pero de
Sousa Ribeiro. (CGGR, 613, III). A expressdo grifada significa “que usa
fazer numerosas vezes a mesma coisa” (Ibidem, p. 1744).

Também muito frequentes sdo as crendices populares empregadas nos poemas do
cancioneiro resendiano, como nos exemplos:

Nam parti com boas aves | e com pee ezquerdo entrei, / pois achei males
mais graves / de quantos fantasiei. (CGGR, 576, 111);
E dai tres figas aa morte, / se vos nam andardes quente, / que nam sabe
esta gente / que calcas de chamalote / sam mais frias que o norte. (CGGR,
597, 1I0);
Porque dizem qu’o mal voa, / era bem que se tirasse / {iu estormento / ¢
que se leve a Lixboa, / ante que nela entrasse / esta nova de tormento.
(CGGR, 597, 11I).

Quanto a esses textos popularescos, o que se percebe € sua quase total auséncia no
CGHC, como citado acima. Margit Frenkel, em Corpus de la antigua lirica popular
hispanica (siglos XV a XVII), faz um acurado estudo de versos tomados a tradigao
popular durante os séculos que analisou. Registre-se que, apenas nos poemas de for-
mas mistas, elenquei mais de vinte exemplos de versos em que os poetas portugueses
resgatam textos de cunho popular e os mesclam em seus poemas. Do CGHC, Frenkel
cita os seguintes da primeira edi¢ao (1511), que, como se pode verificar, sdo em nime-

terrena ou, pelo contrario, o eco popular da propaganda das classes dominantes?” (Op. cit., vol. 2, p. 90).
E certo que Le Goff se refere aos séculos X-XIII, o que talvez se possa excluir a referéncia ao campesi-
nato, uma vez que os poemas do CGGR sao, em sua maioria, fruto de um habito citadino. No entanto,
como reflexdo sociologica, ha que se pensar na questdo da sabedoria terrena x propaganda das classes
dominantes.
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ro menor em relacdo ao CGGR. Vale registrar que os exemplos sdo ora menciones,
fuentes y correspondencias ora otros'’.

“No lloréis, madre, / tan de coragdn, / que’en veros llorar / doblais mi
passion.” (CGHC, 20, I)'3;

Lo del Cielo es lo seguro, / que lo que el mundo nos da / a la fin su fin
havra. (CGHC, 33, 1)%;

;Donde estds, que no te veo?, / (Qué es de ti, esperanga mia? / A mi, que
verte desseo / mil afos se haze un dia. (CGHC, 170, 11)*;

“lA quién contaré mis quexas, / si a ti no?” (CGHC, 239, 11)?;
iAy! Que hay quien mas no bive / porque no hay quien de
duele... (CGHC, 332, 11)?%;

Todos duermen, Coragon, / todos duermen y vos non. (CGHC, 430/2, 11)%;
iHagédesme, hagadesmé / monumento de amores. jHé! (CGHC, 447/2,
)24

Amara yo una sefiora, / y améla por mas valer. / Quiso mi desventura /
que la hoviesse de perder. / Irme quiero a las montafias / y nunca mas
parescer... (CGHC, 454/1, 11)%;

Lo que queda es lo seguro, / que lo que comigo va / desseandoos morira.
(CGHC, 632, 11)*;

iTan subida va la gar¢a / y tan alta en desamar! / jQuién la pudiesse olvi-
dar! (CGHC, 654, 11)%;

...un ¢erezo tomaréis (...) / y el cantar: “Yo, madre, yo”. (CGHC, 792, 111)?8.

3

jay!’ se

17Frenkel, além dos exemplos de 1511, usados para este estudo, elenca outros das edi¢des posteriores.
Os numeros dos poemas sdo os da edigdo de Joaquin Gonzalez Cuenca, usada para este artigo.

18 Corresponde ao exemplo 862 (Frenkel, 1990, p. 445).

19 Corresponde ao exemplo 1603 (Frenkel, 1990, p. 776).

20 Corresponde ao exemplo 429 (Frenkel, 1990, p. 197).

2l Corresponde ao exemplo 380 (Frenkel, 1990, p. 177).

22 Corresponde ao exemplo 496 (Frenkel, 1990, p. 230).

2 Corresponde ao exemplo 297 (Frenkel, 1990, p. 137).

24 Corresponde ao exemplo 617 (Frenkel, 1990, p. 341).

3 Corresponde ao exemplo 478 (Frenkel, 1990, p. 221).

26 Corresponde ao exemplo 1603 (Frenkel, 1990, p. 776). A organizadora registra: “Lo del cielo es lo
seguro, / que lo que en la tierra esta / por tiempo perecera”, cuja correspondencia seria o no. 35, da edigdo
do CGHC de Antonio Rodriguez-Moiiino, 1958.

27 Corresponde ao exemplo 515 (Frenkel, 1990, p. 239).

28 Corresponde ao exemplo 120A (Frenkel, 1990, p. 58).
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Levando-se em conta os exemplos tirados aos dois cancioneiros gerais, os poetas
portugueses parecem ter-se valido das expressdes populares para inovar e dar autori-
dade a cultura popular, conforme comenta Mikhail Bakhtin, para quem “a fala culta é
a fala refratada através do meio candnico e dotado de autoridade” (1975, p. 482). No
entanto, o que apresentei como elementos comparativos quanto ao tema popularesco
ressente-se de um estudo mais acurado. Talvez na se¢ao das obras de burlas do CGHC,
por exemplo, encontrem-se mais alusoes, referencias, menciones ou correspondéncias
que permitam uma conclusdo mais expressiva. Por ora, ¢ evidente que no CGGR a
recorréncia a esses temas sdo muito mais evidentes, ainda mais se se tomar o
Cancioneiro como um todo, pois neste estudo elenquei, como ja referido, exemplos
presentes apenas nos poemas de formas mistas.
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