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'LA ENUNCIACION EN LOS DL‘fLOGQS DE LOS MUERTOS
DE LUCIANO DE SAMOSATA

SusaNA G. HORL'

INTRODUCCION

Pretendo ampliar con este trabajo mi anterior estudio sobre la Poética de
Luciano de Samdsata en los Didlogos de los muertos'. Las observaciones hechas al
respecto me permitieron concluir que el autor ofrece “un estilo notable, definido y no
casual”, decididamente entre el officium del retérico y la T€xyn mownuixr. Su
especial interés por la retérica epidictica, por la calidad artistica (Svvatpig) del
discurso, distingue su piunoc1g -como ars in effectu posita- de la limitacién objetiva
de la retérica, que consigue también “hechizar, persuadir y transformar el alma con
magia” (Gorgias B 13, 10) empero por violacién y necesidad ya que el oyente decide
no por coaccion exterior, si por una fuerza irracional suscitada en su interior.

Respecto a la técnica poética de Luciano, “limpié al dialogo de su sequedad”, “lo
obligé a sonreir”, “lo enganché junto a la comedia”, lo acercé a la realidad
“acostumbrandolo a andar sobre la tierra” (Ai¢ XQTITYOPOUUEVOC, 34.1-34.17).
Utilizé para ello recursos de humor situacional, parodia, humor verbal. En primer
lugar, sus escritos habrian de tener originalidad (asunto novedoso) (Ilpog Tov
ginévia, [popnBedg €1 €v Adyorg, 3.1-12), respeto por las fuentes (plurivalencia
del discurso)( 3.12-17), creatividad (como rasgo que no justifica la inspiracién sin
responsabilidad estética) (3.17-22), armonia (coherencia interna) (TIpog Tov
ginévra, TTpoundBevg €l €v AOYO0LG, 4), mezcla de elementos del didlogo y de la
comedia (contaminatio y transposicién) (5.7-5.12). Ha hecho una ordenacién
sistematica de sus principios y se ha valido de los TOTOl @ argumenta a re, a simile y
a modo —que son por cierto los que indican el modo en que ha de llevarse a cabo la
accion y -precisamente- tanto respecto a su ejecucion externa ¢omo con respecto a la

" Universidad Catélica Argentina.

" HORL. SUSANA G. La poética de Luciano en los Didlogos de los muertos. Buenos Aires. 2002.
Investigacion inédita. )
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disposicion animica del autor.

“En un didlogo -sostiene Vian Herrero- se regula, como en cualquier interaccion
verbal, la construccién y estructura interna de las unidades formales de los turnos de
palabra, de brevedad o longitud diversa, y su alternancia; la organizacion estructural
de sus unidades (de mayores a menores: frases y secuencias argumentativas,
intercambios, intervenciones, actos de habla); la relacion interpersonal entre
participantes (modo intimo o distante, igualitario o jerarquico, consensual o eristico)
que tienen que ver con el sistema de cortesia en vigor en la sociedad considerada y con
otros factores concomitantes™

Y bien, a prima facie hay en los Didlogos de los muertos un claro contraste de
dos tipos: a) didlogos en los que intervienen personajes mitolégicos, cinicos y aquellos
que abordan con geminacion de escenas el tema de los “cazadores de herencias™ o “del
burlador burlado”, con intervenciones breves y agiles, y b) aquellos en los que uno de
los interlocutores introduce una narracién amplificada —casi tedrica- que pareciera
justificarse sin embargo dentro del marco estructural e ideologico. A este grupo
pertenecen los de tema historico.

Nuestro objetivo es calar mas hondo en la estética de Luciano de Samésata y
llegar a definir sus particulares estrategias para la construccién discursiva, analizando
a tal fin didlogos representativos de cada modelo, dos breves (el 14 y el 2, con
creciente juego dialégico) y uno largo (el 12), “teniendo en cuenta que una
argumentacién esta formada por una cadena de enunciados en la que cada uno de ellos
se afirma sobre la base de los enunciados que lo rodean™. Es decir, la pertinencia
comunicativa implicard observar circunstancias de enunciacion, basandonos
fundamentalmente en el estudio de Stati* y el contexto de produccién y recepcién.
Asimismo basamos el anilisis en lo que entendemos se define como didlego,
concretamente, “una interaccién bilateral o multilateral, nunca unilateral, hecha de
una secuencia de dos o mas turnos alternativos o simétricos (intercambio de roles) en
donde e! sentido va creandose en un proceso concurrente y semanticamente

2 V1AN HERRERO, ANA “Interlocucion y estructura de la argumentacién en el didlogo™, Criticén,
81-82, 2001, p. 166.

3 Ibid., p. 173.

* STATI, SORIN /! dialogo. Considerazioni di linguistica pragmatica. Napoli: Liguori Editore,
1982.
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progresivo’.

14. HERMES Y CARONTE

_ En este didlogo, las intervenciones se dan en un proceso continuo, en discurso
directo. Inicia Hermes con un enunciado directivo, aludiendo explicitamente al
alocutario:

Hermes: - Vamos a echar cuentas, barquero, si {te] parece, acerca de cuanto
me debes ya, de modo que no discutamos otra vez por algo acerca de estas
cosas.

(DMort 14.1.1 - 14.1.3)

Podemos observar los verbos en subjuntivo AOY1GOpeB y Epilmiley, que
expresan una orden ingresiva, una deliberacion sobre lo que la voluntad tiene que
decidir. Es una construccién normativa®, no obstante atenuada por la conveniencia.

En cuanto a la dimension alocutiva, Hermes encara con actitud jerarquica, quiza
con la presuncién de lograr asi que Caronte se disponga a aclarar de una vez el
arqueo.” La intervencién de Caronte es una réplica eco’. Entiende y comprende los
signos lingiiisticos mismos de su -interlocutor, presupuesto bdsico para que haya
didlogo. El punto de partida es pues un acuerdo preliminar que segin Vian Herrero
tiene ya valor argumentativo puesto que prepara el razonamiento y la persuasién’.

Caronte: -Echemos cuentas, Hermes; pues charlar[lo] {sera] mejor y menos
politico (embrollado). (D Mort 14.1.3 - 14.1.5)

Hermes va detallando entonces todo lo que ha comprado por pedido de Caronte
y el dialogo continia asi:

* GONZALEZ, JAVIER. Curso de posgrado, 2003.
® STATL S. Ob.cit., cap. 11, 1.2.1;: 3.2.
7 Ibid.. cap 1. 3.3.
# Ibid.. Introd.. 5.4.4.
® VIAN HERRERO. A. Ob. cit.. p. 177.
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Hermes: - Traje un ancla habiéndola encargado [ti] por cinco dracmas.
Caronte: -Por mucho. dices.

Hermes: -Por Aidoneo, por cinco [la] compré y una correa para sujetar el
remo por dos 6bolos.

Caronte: -Pon (anota) cinco dracmas y dos ébolos.

Hermes: -También una aguja para la vela, yo pagué cinco 6bolos [por ella).
Caronte: -Afiade también estas cosas.

Hermes: -Y cera para tapar la hendidura, clavos y una cuerda pequefia
también con la que [te] hiciste la hipera, por dos dracmas en total..
Caronte: -Pagué muy caras estas cosas.

Hermes: -Estas cosas son, si no olvidé alguna otra en el recuento. ;Cuando
dices que [me] pagaras estas cosas? (D Mort 14.1.5 - 14.1.19)

En el intercambio de roles, las réplicas de Caronte son congruas, espontaneas y
suficientes.'® Justamente, por lo breves y conceptualmente reiterativas denotan el
animo poco conforme del barquero. El uso de axioldgicos (TOALOV, GE1Q) referidos
al precio, portadores de un rasgo evaluativo, marcan esta tendencia del sujeto.

La repeticién del pronombre demostrativo neutro TaU7T« significa elegir dentro
de un determinado paradigma denominativo; es hacer “perceptible” el objeto
referencial y orientarlo en una cierta direccién analitica. Como sefiala Kerbrat-
Orecchioni, esto “nunca es inocente. Toda designacién es necesariamente
‘tendenciosa’”.!! Se trata de un nucleo resumidor para Caronte que minimiza los
elementos comprados. En tanto, Hermes les otorga existencia real diciendo “Estas
cosas son, ...” (funcién pragmatica “reclamo” '?). Constituye una veridiccién (decir
verdad) que desde el momento en que se construye produce un discurso verdadero, que
provocara un efecto de sentido, al que podemos llamar “verdad” y habra que tenerlo
en cuenta para el ulterior desenvolvimiento del didlogo. Ademas, los pronombres en
su funcién anaférica se mueven con gran viveza en la modalidad de la lengua
coloquial, en la que el componente afectivo prevalece sobre el intelectual.

La pregunta final de Hermes “; Cuando dices que me pagaras estas cosas?” tiene

1 STATL, S. Ob. cit., cap. X, 3.2.

"' KERBRAT-ORECEHIONI, CATHERINE. La enunciacion. De la subjetividad en el lengugje.
Buenos Aires: Edicial, 1997, 3%, ed., p. 172.

12 Stati, S.: Op. cit., cap. V, 1.
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el sentido de una Ergdnzungsfrage". Supone que habra de cobrar. Le falta saber
cuando. La réplica no se hace esperar:

Caronte: -Ahora mismo, Hermes, {es] imposible, pero si acaso una peste o
una guerra enviara un grupo, seria posible entonces que [yo] saque
ganancia haciendo trampitas en la cantidad, en cuanto a los pasajes.
Hermes: -;Ahora mismo por consiguiente yo tendré que esperar sentado
rogando que sucedan las peores calamidades, si supusiera cobrar por estas
cosas {condicional potencial]?

(DMort 14.1.19 - 14.2.2)

La realizacién deictica (espacio-temporal) esta dada por el adverbio vuv. Las
situaciones son diversas y Hermes critica una parte del contenido metapragmatico. Se
trata de una réplica incongrua'. Podemos imaginar lo mimico-gestual que actuaria en
estrecha sinergia.

La gran rapidez de las intervenciones es un rasgo tipico de este coloquio. La
pregunta al interlocutor le da el pie de la respuesta con lo que le “roba” una porcién de
su rol. Es una interrogacién polar (Bestdtigungsfrage)®’. La respuesta de Caronte serd
precisa: .

Caronte: -No es de otro modo, Hermes. Ahora, como ves, pocos llegan a
nosotros; porque fhay] paz. (D Mort 14.2.2 - 14.2.4)

Hermes da su punto de vista espontaneamente, normativamente'®:

Hermes: -Mejor asi, aunque para nosotros se prolongara tu deuda. Empero,
Caronte, sabes de qué clase venian los antiguos, fuertes todos, la mayoria
llenos de sangre y heridos; ahora, por el contrario, o alguno llega habiendo
muerto por su hijo o por su mujer a causa del veneno o por [su] vida
regalada teniendo hinchado el vientre y las piernas, todos amarillos y sin
vigor, en nada semejantes a aquellos. Y la mayoria de ellos vienen

" 1bid., cap. 111. 2.1.2.
" [bid.. cap. X. 4.2.3.12.
** Ibid.. cap. 111 2.1.1.
% Ibid.. cap. 1V.5.3.2.
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conspirando entre si por las riquezas, como parecen (al parecer). (D Mort
14.2.4-14.2.13)

Aqui entra a jugar la satira menipea'’ como dato de actualidad cercana y género
de las “‘ultimas cuestiones™ en su tendencia ética, sin argumentacién compleja y sin
intimidarse ante lo extremo o grosero. Plasticidad exterior e integridad de la idea.
Luciano conocia bien las fuentes carnavalizadas de la antigiiedad clasica’. No se
trata, en su caso, de influencias de temas, ideas o imagenes aisladas sino de una forma
de ver al mundo y al hombre, donde lo universal y lo permanente se enlaza con lo
particular y lo cambiante. Caronte agrega:

Caronte: -Porque sin duda muy deseadas son estas cosas. (D Mort 14.2.13 -
14.2.14)

El porqué de la enunciacion de esta frase asertiva pretende aclarar el enunciado
precedente'®. Marca planos de la carnavalizacién menipea: venir conspirando entre si
por los bienes temporales y actuar en el “mundo de los despojados”. Se vislumbra la
plaza del carnaval con sus imagenes sensoriales y dinamicas.

Y cierra Hermes irdnicamente con un comentario critico que es réplica a la
asersion de su partner’. Al fin, ambos coinciden en el deseo.

Hermes: —Por consiguiente tampoco pareceria que yo [me] equivoco
odiosamente (Gr. construccion personal) reclamando las cosas adeudadas
por ti (que estas obligado a pagar). (D Mort 14.2.14 - 14.2.16)

La respuesta vale como agudeza®, “‘el enunciado es a la vez obvio e hiperbélico

17 E] epiteto de “menipea” lo recibe por Menipo de Gadara, filosofo cinico de la primera mitad
del siglo Il a.C. (discipulo de Crates segiin algunos o de Metrocles conforme a otros) que fue
quien le dio su forma clasica. Los cinicos concedian gran valor a la frugalidad y austeridad enre
otras virtudes.

18 Véase BAJTIN, MUAIL M.. Problemas de la poética de Dostoiewski. Buenos Aires: F.C.E.
Breviarios 417, 1993

¥ STATY, S. Ob. cit., cap. IV, 3.2.
2 Ibid., cap. IV, 4.5.
' BLANCO, MERCEDES. “La agudeza como forma de didlogo”, Criticén, 81-82, 2001, p. 378.
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en su valor figurado, y la enunciacién resulta a un tiempo falazmente ingenua y
jactanciosa”. Hermes se apunta el tanto, es el duefio de los signos verbales. El
desplazamiento de significado tiene valor de retorsion en el sentido de que
“redarguye” contra su contendiente lo mismo que éste le opone.

La ironia esta subrayada por el encadenamiento fatal del didlogo conciso, a ritmo
“staccato”, adaptado para definir caracteres vivientes y cambiantes, encerrados cada
uno en su interés. El personaje de Caronte prepara las redes que han de envolverle. Es
éste un procedimiento comico de inversién®. Con respecto al esbozo de los caracteres
“al efecto comico concurre siempre la intencién implicita de humillar y, por ende, de
corregir al menos en lo externo™®.

Luciano trabaja la elipsis propia del didlogo. “Las formas elipticas son
expresivamente mas vivas, y desde el punto de vista de la funcion conativa, asimismo

mas perentorias y apropiadas que las formas plenas correspondientes™.

2. CARONTE Y MENIPO
Caronte: -Paga, maldito, los pasajes. ( D Mort 2.t.1)

Asi comienza este didlogo en el que participa Menipo, el paradigma de la
filosofia cinica y figura explotada por Luciano como un ser especial. Ya desde el
comienzo notamos el uso del Imperativo. Es un enunciado directivo con la funcién
pragmatica de inducir al alocutario a cumplir una orden verbal explicitamente
mencionada.” Pretende ser, también, una marca que muestra interlocutores
desiguales. Como sefiala Stati® en su consideracién lingiiistica y pragmatica del
didlogo, el rol es autoritario, categérico, locuaz y trata de imponerse presuntuosamente
al otro. La motivacion es mas psicoldgica que social pues si bien Caronte debia cobrar
¢l 6bolo, no podia desconocer quién era este pasajero al Hades, a quien Hermes habria

2 BERGSON, HENRI La risa. Buenos Aires: Losada. 1943, p. 75.
B 1bid., p.105.

¥ LOPEZ EIRE. ANTONIO. La lengua coloquial de la Comedia aristofénica. Universidad de
Murcia, 1996, p. 184.

2 STATI, S. Ob. cit.. cap. 1. 1.1.
2 Ibid., cap. I. 3.3.4.
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de distinguir tan particularmente:
Hermes: -Sube, Menipo, el mejor de los hombres, y ocupa el primer sitio en
la parte alta, junto al piloto, para que los veas a todos. (D Mort 20.2.5 -
20.2.8)

El texto continiia y el comportamiento verbal de Menipo lo coloca ya por encima de
su interlocutor pues trata —con una expresion austera y grave- de neutralizar su dicho:

Menipo: -Grita, Caronte, si esto te [parece] mas agradable. (D Mort 2.1.1-
2.1.2)

Caronte insiste mayestaticamente pues en el plural pretende integrar a Hermes en el
conflicto y actualizar el problema con las particulas d¥8’ & (porque en efecto):

Caronte; -Paga[me], [te] digo, porque en efecto te transportamos. (D Mort
2.12-2.1.3)

La réplica de Menipo es “aparentemente incongruente”, una eventual ironia.
Esconde un mensaje pragmético. El fue el mayor ejemplo de austeridad y
desprendimiento en vida, por lo tanto su respuesta es coherente:

Menipo: -No podras recibir del que no tiene. (D Mort 2.1.3-2.1.4)

Caronte pregunta irénicamente y escondiendo su propia opinién. Luciano utiliza el
procedimiento retérico de la dissimulatio, que sirve para encubrir la certeza:

Caronte:-;Hay alguno que no tenga un ébolo? (D Mort 2.1.4 - 2.1.5)
La respuesta congrua no se hace esperar:

Menipo: -Si también [hay] algin otro no sé, pero yo no tengo. (D Mort
2.1.5-2.1.6)

Caronte le responde con una amenaza reforzada por el juramento, advirtiéndole
agresivamente®’. La forma canénica del enunciado es declarativa y siempre un acto

77 Ibid., cap. VI, 2.3.y 4
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lingiiistico condicional:

Caronte: -;Y te moleré a palos, por Plutén, malvado, si no pagas! (D Mort
2.1.6-2.1.8)

Menipo completa la grotesca escena de sainete:

. Menipo: -Y yo habiéndote pegado con el palo, te partiré el craneo. (D Mort
2.1.8-2.1.10)

Con una réplica congrua dislogica®, Caronte toma su turno haciendo ver a Menipo la
inutilidad de su bravata:

Caronte: -;De balde entonces habras hecho esta travesia! (D Mort 2.1.10 -
2.1.11)

Y Menipo refuta con una réplica neutra que no es dislégica por estar justificada®:

Menipo: - Que te pague por mi Hermes, que me entrego a ti (que me puso
en tus manos). (D Mort 2.1.11 - 2.1.13)

Y como en un aparte, con ironia y metasemanticamente®, Hermes aclara el alcance
del imperativo 001 d000Tw y evalia la propiedad de su alusion personal:

Hermes: -;Por Zeus! jRecibiria ganancia pues, si también debo pagar por
los muertos!(jBuena seria mi ganancia si debiera pagar también por los
muertos!) (D Mort 2.1.13 - 2.2.2)

Sigue la conminacién, un acto lingiiistico impositivo®', tratando de irritar a Menipo:

Caronte: -jNo te dejaré escapar! (D Mort 2.2.2 - 2.2.3)

> Ibid.. cap. X. 2.1.4
¥ Ibid.. cap. X.2.2.11.
* Ibid.. cap. X1. 1.3.
! bid.. cap. I1. 1.7.3.
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Sin embargo, Menipo no se altera, es encumbrado en un tipico procedimiento de
literatura carnavelsca v responde tratando de calmar a su interlocutor. Da una imagen
de reposo incluso exterior terminando con una pregunta retérica con lo que tampoco
involucraria a Caronte:

Menipo: -Por esto entonces, habiendo varado la barca, espera. Pero aparte
¢lo que no tengo cémo podrias recibirflo]? (D Mort 2.2.3-2.2.5)

La contestacion es una réplica®, una reaccién congrua:

Caronte: -; Tl no sabias acaso que [debias) traer lo debido (el 6bolo)? (D
Mort2.2.5-22.6)

Menipo contesta:

Menipo: -jSabia!, pero no [lo] tenia. ;Y qué? ;Por esa razén no habia de
morirme? (D Mort 2.2.6 - 2.2.8)

Es una réplica congrua que termina con una oracién interrogativa retdrica
(dissimulatio). Espontaneamente, Caronte agrega:

Caronte: -;Por lo tanto [td] solo presumiras de haber hecho la travesia
gratis? (D Mort2.2.8-2.2.9)

Pero Menipo refuta recordando a Caronte sus acciones. Funcién pragmatica
“reclamo™:

Menipo: -Gratis no, amiguito, porque achiqué (saqué agua de la barca) y
empuii€¢ el remo con los otros v solo [yo] no lloraba entre los otros

pasajeros. (D Mort 2.2.9-2.2.12)

El BEATI07E superlativo es una expresién comun en el habla coloquial, pero no
solo aparece al servicio de la funcion referente sino que también 2std sometido a la
captatio benevolentiae y seguramente es risible. Lo tradujimos a propésito como un
praxema que afiade la idea de chanza o connotacion de sociolecto descalificante “ya

32 Ibid., cap. IX, 1.3.1.
3 Ibid., cap. V, 2.4.
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que diminutivo y superlativo se atinan en cuanto la funcién expresiva y la conativa

actuan de consuno en alocuciones cuyo proposito es claro™*.

Sigue el “reclamo”® de Caronte que es una estrategia defensiva por tratarse de
una costumbre conocida por todos:

Caronte: -Estas razones nada [son] para un barquero. Es necesario que ti
pagues el 6bolo; juna ley no puede ser de otra manera! (D Mort 2.2.12 -
2.2.14)

Otra vez el recurso irénico:

Menipo: -jPues entonces devuélveme otra vez a la vida! (D Mort 2.2.14 -
23.0)

Este procedimiento cémico utilizado por Luciano es “una bola de nieve” que va
haciéndose mas grande a medida que rueda. Bergson afirma que podriamos
compararlo con los soldaditos de plomo, colocados en fila; si se empuja el primero,
cae sobre el segundo que a su vez derriba al tercero y asi sucesivamente hasta que
todos van a tierra. Cabria comparar las enunciaciones, por altimo, con la caida de los
castillos de naipes, laboriosamente construidos, efecto que se va propagando, de modo
que la causa, insignificante en su origen, llega a tener incidentes cada vez mas
complicados. El mecanismo es comico “pero es mas comico todavia cuando el
movimiento se hace circular, cuando todos los esfuerzos de los personajes, por un

136

encadenamiento de causas efectos, tienden a volverse al mismo sitio™*.
Veamos el siguiente par adyacente contiguo:
Caronte: -Hablas graciosamente (jQué gracioso!), para que reciba por esto

los azotes de Eaco.
Menipo: -jEntonces no molestes! (D Mort 2.3.1 - 2.3.4)

¥ LOPEZ EIRE. A.: Ob. cit.. p. 138.
# STATL S. Ob. cit.. cap. V. 3.
* BERGSON. H.: Ob. cit.. p. 68.
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El enunciado de Menipo es factico. requiere la cooperacion de su alocutario respecto
al rol dialdgico que viene desempefiando’’. Sin embargo, Caronte no convencido de la
avaldetar de Menipo, le ordena que vacie su alforja:

Caronte: -jMuéstra[me] qué tienes en la alforja! (D Mort 2.3.4 - 2.3.5)

Y queda en evidencia la pobreza perruna de Menipo que sélo lleva unos frutos
leguminosos que se cultivan para el ganado (aunque también son comestibles para el
hombre) y manjares sencillos destinados a Hécate, al borde de los caminos:

Menipo: -Altramuces, si quieres, y la cena de Hécate. (D Mort 2.3.5 -
2.3.6)

Ante esto, Caronte se dirige a Hermes con un apéstrofe parentético’®:

Caronte: -;De donde sacaste a este perro, Hermes? jQué cosas decia
durante la navegacion, riéndose y burlandose de todos los pasajeros y €l
solo cacareando (cantando) mientras aquellos se lamentaban! (D Mort 2.3.6
-2.3.10)

Hermes fue practicamente un testigo de la interaccion verbal, hasta ahora. Su
silencio estd marcando distancias ante la disparidad argumentativa de las
intervenciones de Caronte y Menipo. Pero, interpelado, responde. “En un dilogo, el
tercero no hace mas que reforzar una instancia arbitral que esta interiorizada en cada
interlocutor como una conciencia™’® seffala Vian Herrero. Hermes se interroga
retéricamente y se autorresponde*® caracterizando a Menipo. Ocurre que los
interlocutores de entienden en el desacuerdo mismo pero si alguno quebranta el
protocolo, las otras personas se movilizan para restaurar el orden ceremonial, la
formalidad, igual que en cualquier otra transgresion social:

Hermes: -;No sabes, Caronte, qué hombre has transportado? {Un hombre]
libre por completo. Nadie importa para él (No le importa nada de nadie).

7 8TATL S. Ob. cit., cap. X1. 2.5,

3% LAUSBERG, HEINRICH Elementos de retérica literaria. Madrid: Gredos, 1983, § 763.
3 VIAN HERRERO, A. Ob. cit.. p. 171.

© S1ATY, S. Ob. cit., cap. IX, 1.3.4.
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Este es Menipo. (D Mort 2.3.10 - 2.3.13)

En la éptica tradicional, esta libertad total a la que hace referencia, esta falta de
ataduras, es un retorno al estado primordial, significando despojo ante la proximidad
de los misterios.

Para cerrar el dialogo, Caronte decide insistir con la polémica planteada y con la
logica de la idea fija que se ajustara estrictamente a la rigidez del marco de su
funcion, genera una conducta absurda, que no es causa sino efecto de la causa que lo
produce. No puede hacer el esfuerzo del espiritu que se adapta y vuelve a adpatarse
incesantemente, variando de idea al variar de objeto. Para €l la Gnica realidad
incuestionable es la ruptura de las convenciones formales. Pretende con ello mantener
su postura jerarquica inicial, pero por el simple hecho de seguir hablando y quedarse
con la uitima palabra, Menipo cumple con los 7070t propios del carnaval, “el mundo
al revés” en el que se suprimen las jerarquias y desigualdades y no se respetan las
distancias sociales de la vida cotidiana. Es también risa ritual hacia las instancias
superiores y parodia dado que cuando las almas descienden al Hades los piadosos
parientes proveen a cada uno con una moneda para pagar a Caronte, el avaro. Las
almas pobres debian esperar eternamente en la orilla mis cercana, a menos que
eludieran a Hermes, su conductor, y de deslizaran por una entrada trasera*. Menipo
entra por la puerta grande como *“un doble distorsionador”.

Caronte: -jPor cierto si te atrapo algin dia!
Menipo: -;Si me atrapas, querido! Porque dos veces no podras atrapar[me]
(D Mort2.3.13-2.3.15)

“Creacion de sentido y economia de medios”, diria Mercedes Blanco.
Socarronamente, Menipo da a entender asi algo de alcance universal que no dice.
Agudeza, que le permite ganar con inteligencia. “El dicho o enunciado apotegmético,
puesto en boca de un personaje provisto de dignitas, por su rango o su celebridad,
provoca una pausa con valor conclusivo. No hay para este dicho mas respuesta
pertinente que la admiratio™”, sefiala la misma autora. Se remata asi el proceso
dialogal.

¥ Véase GRAVES. ROBERT. Los mitos griegos. Madrid: Alianza Editorial. 1996. 11°. impres..
p. 146.

2 BLANCO. M. Ob. cit.. p. 372.
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12. FILIPO Y ALEJANDRO

En el presente didlogo aparece el Luciano “maestro de ceremonias”, como lo
llamaria Vian Herrero. El, detras de la aparente autonomia de los Personajes
histéricos, conoce el grado de defendibilidad de cada causa y los pya 10V p1yTopog
y sabe que estan al servicio del ad persuadendum accomodate dicere (Cic. De or. |,
31,138).

Al inicio del dialogo se da el pooiiitov. Filipo insintia con un atentum parare:

Filipo: -Ahora no podras negar que eres hijo mio, Alejandro, pues no
estarias muerto si [lo] fueras de Amén®. (D Mor1 12.1.1 - 12.1.3)

Es un enunciado factico que en cierta forma quiere verificar si el mensaje estd
comprendido®.

Sibien el tema de la paternidad es importante para Filipo, el golpe efectista dado
por el adverbio temporal »ur da actualidad a todo el proceso: “En la literatura este
efecto llamativo se consigue mediante el encarecimiento de que se trata de un asunto

’,45
nuevo

Bobes Naves afirma que “la deixis temporal puede asumir también un
dramatismo en el dialogo al enfrentar el tiempo de un personaje con el de otro, y mas
frecuentemente al contrastar los tiempos sucesivos de un mismo personaje: pasado
frente a futuro, o frente a presente™®.

El locus proemial forma parte de los adiuncta que guardan relacién con la
persona y con la causa (se trata de su hijo). Mediante un recurso psicolégico -casi una
imputacion- sorprende a Alejandro que acierta a mencionar la utilitas de su causa

 Segtin los historiadores antiguos, los sacerdotes egipcios recibieron a Alejandro Hamandolo “
hijo de Amén”, o sea “hijo de dios™. Alejandro exploté esta propaganda, de la que se burla aqui
Luciano.

4 STATL S. Ob. cit., cap.XI, 2.3.1.
“ LAUSBERG, H. Ob. cit., § 270.

* BOBES NAVES, MARiA DEL CARMEN El didlogo. Estudio pragmdtico, lingiiistico y literario.
Madrid: Gredos, 1992, p. 135.
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“cref que iba a ser mejor para mis planes”. Se trata de una réplica congrua.

Alejandro; -Ni yo ignoraba, padre, que soy hijo de Filipo de Amyntas; pero
acepté el oraculo porque creia que iba a ser*’ util para mis planes. (D Mort
12.1.3-12.1.6)

Con un enunciado metadialégico “ti orientado” Filipo alude al intercambio verbal **:

Filipo: - Qué dices? ;Te parecia util prestarte a ser engafiado por los
adivinos? (D Mort 12.1.6 - 12.1.8)

Alejandro responde a esta provocacion®:

Alejandro: -No es eso, sino que los barbaros me temieron y ninguno se [me]
oponia, creyendo que luchaban contra un dios*’; de modo que yo los vencia
mas facilmente. (D Mort 12.1.8 - 12.1.11)

Los dos turmos que siguen marcan el transito a la TPOOEOLC, non abrupte
cadere in narrationem (Quint. 4, 1, 79). Filipo toma su tumo y pregunta, encarece,
exponiendo seguida y detalladamente los historiam argumentum con los que pretende
“bajar al plano terrenal” a su oponente, que es su propio hijo. Su turno puede ser
analizado en tres partes: a) puesta del alocutario en una situacién embarazosa,
demostrando su debilidad®’, b) comentario, acentuado por la comparacién irénica
entre las acciones mlitares de uno y otro* y c) pregunta metapragmatica®:

Filipo: -;A qué hombres aguerridos venciste tu, que siempre luchaste con

7 Presente con matiz temporal de futuro.
#S1ATL S. Ob. cit., cap.XI,1.1.2.
* Ibid.. cap.X. 1.3.1.

* Amén era la principal divinidad egipcia. En un primer momento era el dios del aire, pero
pronto paso a personificar al Sol. Se lo representaba con cuerpo de hombre y cabeza de camero,
o bien con ¢l rostro del faraon reinante.

1 §TATL S. Ob. cit.. cap. II1. 4.3.4.
2 Ibid.. cap. V. 4.5.
* Ibid.. cap. I1I. 5.3.
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cobardes que han presentando como defensa pequefios arcos. miserables
adargas y escudos de mimbre?** Lo glorioso era vencer a los griegos, a los
beocios, a los focios, a los atenienses; someter la infanteria pesada de los
arcadios, la caballeria tesalia, a los lanceros de la Hélida y al ejército de
livianos de los mantineos; a los tracios, a los ilirios o a los poenios. ;Estas
[eran] grandes hazafias! Pero a los medas y a los persas y a los caldeos,
hombres cargados de oro y afeminados ;no sabes que los vencieron antes
que ti1 los diez mil que marcharon con Clearco®, sin atreverse a venir a las
manos de aquellos, sino huyendo antes de que los alcanzasen los dardos?
(D Mort 12.1.1 - 12.2.13)

La fundamentacion de este racconto necesitaba de la sermocinatio para darle
verosimilitud, asumiendo la forma de pregunta-respuesta®. La acumulacién indica el
aflujo de movimientos afectivos que acompafian al pensamiento, durante el dialogo.*’
Asi lo indica también la frase eliptica y conativa “Tavra ueydia (jEsas [eran]
grandes hazafias!)”. Este recurso es muy poco usado en este tipo de didlogo. Es facil
imaginar el tono imperioso y urgente y la actitud dominante y despotica del personaje.

" No prestamos atencion, por evidentes, a los datos histéricos implicitos y la
contaminacién de los “a priori”.

Alejandro adivina el pensamiento de su padrc y replica. La funcion pragmatica

de este pasaje es “inferencia™®:

Alejandro: -Pero realmente, padre, los escitas y los elefantes de los indios
no son una empresa despreciable; e igualmente los vencia, sin desunirlos
(sin lanzar entre ellos la discordia), ni comprando los triunfos con
traiciones®; ni jamas perjuré o engaiié después de haber hecho una

% Los persas usaban este tipo de escudos.
*3 Alusion a la Andbasis de Jenofonte.
% LAUSBERG, H. Ob. cit., § 290.

7 Véase E. FRAENKEL cit. por LOPEZ EIRE, A.: Ob. cit.. p. 159: “Ist die Reihe der
Schmdéhungen in komischer Ubertreibung ausgedehnt, aber ihre Form stammt unverkennbar
aus Schimpfreden des Altagslebens.”

% STATY, S. Ob. cit., cap. VII, 2.2.2.

% Referencia a los sobornos con los que Filipo cre6 confusion en los estados griegos.
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promesa, ni cometi deslealtad alguna a fin de obtener la victoria. Y en
cuanto a los griegos, a ésos los someti sin efusion de sangre; y a los tebanos
tal vez hayas oido [contar] de qué manera los persegui.® (D Mort 12.2.13 -
12.3.8)

Filipo, con un renovado attentum parare da un testimonio indirecto, pero
verosimil. También este turno puede analizarse bajo tres aspectos: a) inferencia®, b)
confesién® y c) elogio®.

Filipo: -Sé todas estas cosas pues me las refiri6 Clito, a quien tu asesinaste
atravesandolo con la lanza mientras cenaba porque se atrevi6 a elogiarme
en relacion a tus hechos [comparando mis actos con los tuyos]. Y también
t habiendo rechazado la clamide macedénica te revestiste, segan dicen,
con la sobreveste persa, y te pusiste [sobre la cabeza)] una tiara recta, y
exigias ser adorado por los macedonios, hombres libres, y, lo mas ridiculo
de todas las situaciones, imitabas las costumbres de los que habian sido
vencidos. Omito referir cuantas otras acciones cometiste encerrando con
leones a hombres cultos y contrayendo extrafias nupcias y amando con
exceso a Hefestion. Una sola cosa elogié habiéndo[la] oido: que te
abstuviste (mantuviste apartado) de la mujer de Dario, que era hermosa, y
que cuidaste de su madre y de sus hijas. Realmente esos gestos {son)] dignos
deunrey. (D Mort 12.3.8- 12.4.11)

Nuevamente, una locucién eliptica , aseverativa en este caso, de cierre
“Baotdixka yap v,

Alejandro interroga negativamente y con la pasién que caracteriza al personaje:

Alejandro: - Y no alabas, padre, mi amor por los peligros y el haber saltado

% Para castigar la rebelion de Tebas, ordené que fuese destruida hasta los cimientos, con la
excepcion -segun la leyenda- de la casa de Pindaro. (Nota al pie. ALSINA J.: Obras de Luciano.
Volumen 1. Barcelona: Ed. Alma Mater., 1962, pag. 43).

o STATL S. Ob. cit.. cap.VIL. 1.
“ Ibid.. cap.IV. 4.2.v 5.1.1.
% Ibid.. cap.V1. 2.2.
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el primero dentro del muro de la ciudad de los Oxidracas® y el haber
recibido tantas heridas? (D Mort 12.4.11 - 12.5.3)

El siguiente turno, de Filipo, da comienzo a la ZioT1§ cuyo peso principal
radica en el docere. “Es la parte nuclear y decisiva del discurso y viene preparada por
el exordium y la narratio™® Las pruebas a que remite son razonamientos sobre la
controversia, por medio de la reflexion. Estas pruebas se dividen, segun la retérica, en
signa, argumenta y exempla (QUINT. 5,9,1). Luciano llegara a la dzodeilic
(evidencia) mediante argumenta consecuentes con la causa, entre id quod dubium non
esty quod est dubium que coincide con la causa como quaestio.® En la medida en que
Filipo quiere aumentar la adhesién a su tesis, actuara sobre el entendimiento y la
voluntad de Alejandro, manipulard sus emociones y sentimientos —con resultados
conocidos por el autor.

Filipo: -No alabo esto, Alejandro, no porque piense que no es hermoso que
también el rey sea herido alguna vez y que se exponga a los peligros al
frente de [su] ejército, sino porque a ti eso de ningiin modo te aprovechaba.
Pues creyendo (como se creia) que eras un dios, si alguna vez hubieras sido
herido® y te hubieran visto siendo sacado del combate, chorreando sangre,
gimiendo por causa de la herida, esas cosas hubieran sido motivo de burla
para los que [te] mirasen, por lo cual también Amén hubiera sido acusado
[de] charlatin y [de] falso adivino,y, los intérpretes de los oraculos, [de]
aduladores. Y ;acaso no se reiria cualquiera al ver al hijo de Zeus
desfalleciendo y pidiendo ser auxiliado por los médicos? Y ahora, puesto
que ya has muerto, ;no crees que habra muchos que se burlaran por aquella
presunsion al ver el cadaver del dios tendido a lo largo, pudriéndose ya y
estando hinchado segin la ley de todos los cuerpos? Y principalmente esto,
lo cual decias que [era] ventajoso, Alejandro, el vencer por esto facilmente,
quitaba mucho de la gloria de [tus] hazaiias; pues todo parecia defectuoso
suponiendo que era hecho por un dios (para ser hecho por un dios). D Mort
12.5.3-12.5.22)

# Lit.: en los Oxidracas.
% LAUSBERG, H. Ob. cit., § 355.
% Ibid., § 368.

¢” Oracién condicional universal de pasado.
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Es una respuesta congrua hiperinformativa o abundante®, encajada dentro de
una satira filoséfico moralizante, con imagenes pares contrastantes que giran dentro
de lo omovdoygAotov (lo comico-serio). En el ajuste de posiciones reciprocas, “en
general se coloca en posicién alta al que tiene el puesto elevado en las posiciones de
negociacion, es decir al que consigue imponer su punto de vista y obtener “la razén”
del otro. El que se allana y estd de acuerdo con su colocutor es quien se reduce a
posicion baja”®. Aqui, sin embargo, se acentiia el procedimiento del carnaval, el
mundo al revés'™, la excentricidad que permite que se muestre cualquier aspecto de la
personalidad no manifiesto dentro de las normas urbanas y /a profanacion. Los roles
se igualan satiricamente y las identidades de cada uno se mantienen intactas. Esta
falta real de dialogo crea el didlogo comico. Desde el punto de vista retérico, el
método de la argumentacion es la ratiotinatio correspondiente en griego a
OUVAAOYIoUOG (Ar.rhet. 1,2, 13 y QUINT.S, 14, 24).

Alejandro se expresa con un enunciado dislégico’’, mostrandose critico y
negativo respecto a lo dicho por su padre. Desde la retérica, es un elogio personal
epidictico.”

Alejandro; - Los hombres no piensan estas cosas (asi) acerca de mi, sino me
erigen igual a Heracles y a Dioniso. Y sin embargo, yo solo me apoderé de
aquella roca de Aomos™, no habiéndo[la] ocupado ni uno ni otro de ellos
(ninguno de ellos). (D Mort 12.5.22 - 12.6.4)

Entiéndase que el personaje conserva la inegridad de su caricter. Se considera a
la altura de un héroe o de un dios, se entroniza en medio de un pathos de cambios y
transformaciones. Es la imagen de muerte creativa, funcional al carnaval, que celebra
el proceso, el cambio mismo. No, el objeto del cambio.

# STATL S. Ob. cit.. cap.X, 3.2.14.
“ V1aN HERRERO. A.: Ob. cit., p. 178.

™ Véase BAITIN. MIJAIL M.: Problemas de la poética de Dostoiewski. Buenos Aires: F.C.E.
Breviarios 417, 1993, p.173-175.

7' STATL, S. Ob. cit.. cap. 1. 4.2.
" LAUSBERG. H. Ob. cit.. § 376.

7 Fortaleza situada en una roca inaccesible a las aves (d- 0pvi¢). sobre el Indo.
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Filipo asume su turno con preguntas, que dejan un final abierto, pero con un
esquema de totalizacion del didlogo. Da la expresion comprensiva de la totalidad.
Tiene la mirada puesta en un fallo implicito ya a la intellectio (idea rectora del
didlogo), con dos finalidades: refrescar la memoria (&vauvnoic /
arvakepalaiwotg) e influir en los afectos (£180¢ TodTTIKGY) (QUINT. 6.1.1.). La
posicion final del miembro sorprendente, el que es semanticamente mas fuerte, se
considera como un fropo inherente a la buena dispositio (orden de las ideas) (QUINT.
3.3.1). Se trata de un {evyna™.

El émidoyog pues, con reiterados futuros exhortativos:

Filipo: -; Ves Oque dices estas cosas como [si fueras] hijo de Amén, que te
comparas con Heracles y con Dioniso? ;No te avergiienzas, Alejandro, ni
olvidaras el orgullo y te conoceras (acabaras por conocerte) a ti mismo y
comprenderas (llegaras a comprender) que ya estas muerto? (D Mort 12.6.4
-12.6.8)

Filipo no ha logrado la adhesién porque, ademas, convive con los personajes la
intencionalidad del autor que construyé pragmaticamente las inferencias y
motivaciones y cuyo discurso es siempre un discurso monolégico. De todas maneras,
no hay evolucioén, lo teleologico del didlogo, por ruptura, pone de relieve el poder de la
norma’”.

Bergson, haciendo referencia a los comico de la situacién y a lo comico verbal
habla del diablillo del resorte’, una idea que se expresa y después permanece un
instante como aplastada, y torna a expresarse de nuevo, una fuerza que se obstina y
otra obstinacion que la combate. Conflicto entre dos terquedades, de efecto risible.

CONCLUSION

Podriamos establecer las siguientes correlaciones:

™ LAUSBERG, H. Ob. cit., § 443 y § 707.
™ Véase VIaN HERRERO, A. Ob. cit., p. 182.
% BERGSON, H. Ob. cit., p. 58.
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H Dislogos 2 -14 | Diilogo 12
Antitesis argumental
Personajes en accion y/o deliberacion. Personajes inmutables en deliberacion.
Jerarquizacién que surge del juego verbal. | Autocontemplacién egoista.
Problema exhibido. Problema planteado.
Intervenciones breves de tipo afectivo. Intervenciones largas de tipo declarativo.
Recurso: brevitas. Recurso: amplificatio verborum.

Preeminencia de enunciados directivos e | Preeminencia de enunciados metalingiiisticos,
interrogativos. metapragmaticos y dislégicos.

Réplicas congruas, espontaneas, | Réplicas congruas hiperinformativas.
suficientes.

Preeminencia de verbos con subjetimemas | Preeminencia de verbos con subjetimemas de
factiVOS' “vamos a hacer cuentas”, ] aprehension intelectual : “ni yo ignoraba”,
“anota” “pague” “pagaras” “tendré que | “no sabes”. “sé todas las cosas” ...
esperar , “grita”, “te moleré a palos”,
“muestra qué tienes en la alforja”, “si te | Verbos de decir axiologicos: “una sola cosa

atrapo” ... elogi€”, “ino alabas?”, i no te avergiienzas?”

Verbos de juicio evaluativo: “;no olvidards tu
orgullo?”, “;no acabards por conocerte a ti
mismo?”, ;no llegaris a comprender que ya
estas muerto?” ...

Verbos de opinidén: “no pienso”, “se creia

que...”, “no es lo que piensan’ ...
Marco: umbral, Marco: Hades.
“hacer hacer” “hacer creer”
Semejanzas

Pacto argumentativo inicial / cotextual.

Alternancia de turnos continua. sucesiva y sincronizada.
Final abierto.
e

¥

Habremos de sefalar que cuando Luciano busca que el convencimiento se
traduzca en accion o conducta y la norma argumentativa es la eficacia, los personajes
persiguen el hacer hacer y no el hacer creer y la verdad, el ritual, la opinién o la

Stylos. 2006; 15 (15)


http:Preeminencia.de

112 SusaNa G. HORL

conviccion se someten a la accion. En este caso la finalidad de la argumentacion es
profundizar las discrepancias, ayudar a producir opiniones disconformes como
condicion para que el pensamiento se renueve -sefiala Vian Herrero. Y,
efectivamente, en los didlogos breves que hemos analizado se dan estas peculiaridades
que subrayan, ademas, los rasgos de la sitira menipea. Musicalmente podriamos
compararlo con el vivo movimiento o scherzo, que da ritmo y vivacidad a la sinfonia.

En cambio, cuando el desencadenamiento de una-accién pasa a segundo plano y
“la norma argumentativa es la verdad”, Luciano escribe didlogos largos con turnos
prolongados, extensos, que musicalmente serian comparables a la cadenza, cuando el
solista aparece ante la audiencia como tnico elemento del concierto y pone a prueba
su virtuosismo. Vian Herrero destaca que en este caso la argumentacién tiene como
fin el acuerdo o el consenso, la desaparicion de la disonancia, la integracion de la
disidencia, eliminando racionalmente una de las opiniones en conflicto para resolver
-asi las diferencias. Sin embargo, hemos observado que en los didlogos largos, Luciano
no llega a la adhesion de alguno de los interlocutores pues su intencién es satirizar de
esta manera las jerarquias y crear el mundo al revés que es un rasgo de lo
onovdoyeAoLoy (lo cémico-serio), de profundo nexo con el folklore carnavalesco y
con los principios de su poética. Los personajes histdricos son los que més
~ verosimilmente se prestan a esta confrontacién pues este tipo de didlogo tiene en
realidad un subtexto que remite a la situacién extratextual (histérica) como marco.
Los motivos y anécdotas que dan materia al didlogo crean una tensién progresiva
entre el subtexto y los actuales discursos. Ponen sobre aviso en cuanto a la capacidad
de construccion del didlogo mismo.
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RESUMEN

Se han observado circunstancias de enunciacién segiun las perspectivas
pragmalingiiisticas y liteararias del didlogo, los rasgos del género comico-serio como
.contexto de produccion e interaccién bilateral y multilateral y la intencionalidad del
“hacer hacer” y del “hacer creer”. Consideramos la importancia del subtexto, la
estructura preposicional y la fuerza ilocutoria, para crear “el mundo al revés” que es
un rasgo del género y también de la poética de Luciano.

Palabras clave: estructura preposicional — funcion pragmatica — mecanismos comicos
—disparidad argumentativa — proyeccion semantica.

ABSTRACTT

This study establishes the discursive strategies that Luciano of Samosata uses for
the textual construction. Consequently, we analyze representative dialogues.
Enunciation circumstances have been observed, according to the pragmalinguistic and
literary perspectives of the dialogue, the comic-serious gender characteristics as
production context and bilateral and multilateral interaction and the “to make - to
make” and “to make — to think™ idea (or intention). We consider the importance of the
underlying text, the prepositional structure and the illocutionary force, to create “the
backward world”, that represents a characteristic of the gender also of Lucian’s

poetry.

Key-words: Prepositional structure, pragmatic function, comic mechanism,
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explanatory differences, semantic projection.
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