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EL VOSEO ARGENTINO. VISION SINCRONICO-DIACRONICA

Cuando en el aiio 1492 se descubre América, en la Peninsula se utiliza-
ba el vos para un solo interlocutor. La segunda persona del singular era, en
la Espana de 1500 —como observa Rafael Lapesa (1980, 391-392)—, el
tratamiento que se daba a los inferiores o entre iguales cuando habia maxima
intimidad y para todos los otros casos se utilizaba el vos, lo que pronto llevé
al desgaste de esta forma e hizo que fuera necesario introducir otra férmula
para el tratamiento mais cortés, la de vuestra merced con el verbo en tercera
persona. Al extenderse en la metrépoli vuesira merced como tratamiento de
respeto, el # volvié a recuperar su primitivo valor de segunda persona de
singular para la confianza o para la solidaridad, en tanto que el vos abarcé
también a la segunda persona del plural de confianza. El tratamiento para
las segundas personas se fue fijando en el espanol de la Peninsula del
siguiente modo:

Segunda persona del singular

* ki para el trato de confianza;
vuestra merced > vuesa merced > vuesarced > vuesanced > voacé > vucé > vusted
> usted, para el tratamiento de respeto.

Segunda persona del plural

vosotros, para el tratamiento de confianza;
vuestras mercedes > ... > usledes, para el tratamiento de respeto.

Estas modificaciones que se producian en el espaiol de Europa no
llegaron a toda América. En este continente se introdujo el tuteoy tuvo dos
ejes irradiantes, uno en México y otro en Peri, pero el resto de América,
llamada la América voseante, siguié usando el vos para la segunda persona
del singular, en tanto que el ustedes cubrié las dos formas de tratamiento del
plural, la de confianzay la de respeto, fenémeno comiin con la América no
voseante y con Andalucia.




Antecedentes historicos del voseo

El uso de la segunda persona del plural vos para un solo interlocutor,
como senal de respeto, ya se registra en los Gltimos tiempos del Imperio
romano, segiin algunos documentos, y su uso aumentd en las lenguas ro-
mances, como seiala Rafael Lapesa (1970, 144-145). En el Cantar de Mio Cid
es el tratamiento entre los esposos y entre los nobles en general, mientras
que el #i se emplea para parientes y vasallos jovenes. Posteriormente el
voseo se extendié en los ambientes burgueses y asi lo registra en el siglo
XIV el Libro de Buen Amor. Pero ain el ti se utilizaba para hablar con
inferiores o iguales en confianza, segiin testimonia el Arcipreste de Talavera
en el siglo XV. El humanismo, por influjo latino, usa el #i en forma exclu-
siva y asi lo registran Juan de Lucena en su Didlogo de vita beata y Fernando
de Rojas en La Celestina. Lo mismo sucede en la literatura pastoril, en tanto
que en la cortés alternan el tii y el vos en el tratamiento de la dama (ibidem).
Pero el uso del vos sigui6é extendiéndose en el habla coloquial y hasta en la
de los risticos.

J- Pla Carceles en su estudio sobre “La evolucién del tratamiento «vues-
tra merced»" refleja la opinion de escritores de distintas épocas frente al
empleo del vos para la segunda persona del singular. Segiin este autor ya en
el primer tercio del siglo XVI —cuando se estaba llevando a cabo la con-
quista de América— “voseara una persona implicaba, cuando no un insul-
to, una intima familiaridad o superior categoria social por parte del que
_hablaba” (1923, 245). Vemos aqui revertido el valor que tenia en la época
del Cantar de Mio Cid, cuando era el trato entre nobles. Los testimonios que
anota Pla Carceles son coincidentes sobre este cambio de significacién del
vos, salvo el de Juan de Valdés en el Didlogo de la lengua (1535-1536), donde
el autor no advierte el cambio que se estaba produciendo:

Pongo [la d] por dos respetos: el uno por henchir mas el vocablo, y el otro
porque haya diferencia en el toma, con el acento en la o que es para cuando
hablamos con uno muy inferior, a quien digo i, y tomad, con el acento en la g,
que es cuando hablo con uno casi igual a quien digo ves.

De 1533 es este de Antonio de Guevara, en sus Epistolas familiares:

Si por malos de sus pecados dijese uno a otro en la Corte: «Dios os mantenga
o Dios os guarde», le lastimarian en la honra y le darian una grita. El estilo de
la corte es decirse unos a otros: «Beso las manos de vuestra merced».

De 1566 es esta narracién de Jer6nimo Ximénez de Urrea, en el Didlogo
de la verdadera honra militar:

Jugando un dia en Triana a basto y malilla con un escudero de don Pedro de
Guzman, llamado Belmar, le dixe, sin pensar enojallo: «Belmar, vos jugiis mal»;
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alterindose él por el vos que le dixe, respondié empuiiando y feroz: «Yo juego
bien, y vos que sois i sois muy ruin hombre».

En 1593, Lucas Gracian Dantisco, apunta en el Galateo espariol:

Quien llamase de vos a otro, no siendo muy mas calificado, le menosprecia y
hace ultraje en nombralle, pues se sabe que con semejantes palabras laman a
los peones y trabajadores.

Todos estos ejemplos del siglo XVI muestran la evolucién del trata-
miento para la segunda persona del singular. Vos gana progresivamente
terreno para marcar la inferior escala social del asi tratado. En el siglo
siguiente se ira afianzando esta significacién. Pla Carceles cita, de 1611, el
siguiente comentario de Sebastian de Covarrubias, en su Tesoro de la lengua
castellana:

Pronombre primitivo de segunda persona del plural, aunque usamos dél en el
singular; y no todas veces es bien recibido, con ser en latin término honesto y
comin a todos.

Solo cuatro ainos después, Ambrosio de Salazar, en su Espejo general de
gramadtica en didlogos, es mas terminante:

Sepa que los espaiioles reciben un bofetén cada vez que los wratan de vos y
aunque sea un agacin, tienen por punto de honra que no los traten bien. Y
luego insiste: “Cuando se habla a alguno de vos lo tiene a afrenta muy grande”.

Cuatro anos mis tarde, Juan de Luna en sus Didlogos indica que “vos se
dice a los criados y vasallos”. Cosa que repite en 1626 Gonzalo Correas en’
el Arte grande de la lengua castellana:

De vos tratamos a los criados y vasallos... Entre amigos, donde no hay gravedad
ni cumplimientos, se tratan de ves.

Acorde con esto escribe Carlos Rodriguez en su Linguae Hispanicae
Compendium:

Pronomen vos non adhibitur nisi de uno solo & quidem humilis conditionis
quam alloquimur in persona secunda singulari tu.

Y un ejemplo mucho mas tardio, de finales del siglo XVIII (afio 1791),
es el de Gregorio Garcés, en Fundamento del vigor y elegancia de la lengua
castellana, donde constata que “del pronombre vos nos servimos hablando

con inferiores y de ordinario con alguna suerte de enojo” (Pla Carceles,
1923, 246-247).

Por otra parte, el lenguaje del teatro del siglo XVII sigue usando casi
indistintamente el {i y el vos, sin atender demasiado a estos matices sena-
lados por los estudiosos de la lengua y que justifican el desprestigio penin-
sular del vos para su empleo como singular en beneficio de ti y de vuestra
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merced. Sin embargo, ocasionalmente también los personajes de la comedia
hacen hincapié en la preferencia por el #, como en Celos con celos se curan,
de Tirso de Molina, citado por Cuervo y por Capdevila (1940, 80-81):

...yo os daré
mercedes. Andad con Dios.
-¢Os daré y andad? ¢Ya es vos
lo que #i hasta ahora fue?
Pues vive Dios, que hubo dia,
aunque des en voscarme
que de puro tutearme
me converti en atutia.
<Gastén, tu estancia es abajo:
vete y despeja

-Eso si.
Ta por ...

Pla Carceles (1923, 247), por su parte, cita otro fragmento de Tirso
correspondiente a La huerta de Juan Fernindez:

Mudad, sefior, en #i el vos:
que el vos en los caballeros
es bueno para escuderos.

El empleo de vuestra merced se propagé rapidamente restaurindose a fi
su valor de singular en tanto que vosotros se consolidaba como segunda
persona del plural. De la rapida propagacién de vuestra merced da pauta el
desgate fonético que permiti6 las formas vuessa merced, vuessarced, vuessansted,
vuessasled, vosted, usted, etc., registradas en todos los estratos sociales e inclu-
so un temprano registro de usted, en 1620.!

Mientras esta evolucion se seguia en la Peninsulay se traiay propagaba
en América a través de dos centros irradiantes, el de Peri y el de México,
el resto de la América permanecia voseante, conservando en su sintaxis,
como arcaismo, el voseo que habia prosperado en algunos siglos en la
metrépoli, pero extremado en estas latitudes en que no alterna con el
tuteo, sino que lo reemplaza constituyendo un paradigma hibrido.

! Ibidem. Con respecto a la evolucion de la forma vuestra merced >...>usted y este

temprano registro de la itima, conviene recordar el posible influjo del arabe ‘ustad que
puso de manifiesto George Krotkoff (“A Possible Arabic Ingredient in the History of Spanish
usted”, Romance Philology, XV, 2, November 1963, pp. 328-332). ‘Ustag ticne en arabe ¢l
significado de profesor, maestro, y se otorga por extensién a “any person of cultured and
civilized appearance”. En un cuadro en que repite todos los registros de Pla Circeles con
sus respectivas fechas, Krotkoff muestra como la forma irabe habria atraido desde tem-
prano a la espaiiola, sobre todo en la zona aljamiada, para extenderse luego al resto de
la Peninsula.




Motivaciones para el voseo americano

Ademas del aislamiento, causa fundamental que permitié la supervi-
vencia del voseo en buena parte de América, los distintos autores lo han
querido explicar por otras causas. Rufino José Cuervo, en su estudio dedi-
cado a “Las segundas personas del plural en la conjugacién castellana”
(1948, 184), arriesga esta opini6én en la nota 79:

No es improbable que semejante predominio de vos sobre i provenga del
empleo que del primero se hacia al hablar con inferiores, lo cual seria buen
argumento de la manera como los peninsulares trataban a los indios y criollos.
A los comprobantes que de este uso de vos estin citados en Apuniaciones criticas
sobre el lenguaje bogotano, parigrafo 306, agregar el siguiente: «Como un caballe-
ro valeroso y generoso, aunque mal criado le oyese yo decir a cada uno con
quien hablaba ves, ves y é} él'y que nunca decia merced, dijele yo: Por mi vida,
seiior, que pienso muchas veces entre mi que por eso Dios ni el Rey nunca os
hacen merced, porque jamis llammdis a ninguno merced. Sintié. tanto esta pala-
bra, que dende en adelante paré de decir wosy llamaba a todos merced» (Guevara,
Epistolas familiares 1, 25).
Aunque también otorgindole valor a lo social, Rafael Lapesa prefiere
una explicacién que hiere menos al conquistador y es mas amable para la
parte americana:

Responde asi en cada punto {la tendencia americana] a un abandono de
distingos sociales y de normas linguisticas que se nos presenta como indiferen-
cia ante el vulgarismo, pero en el cual iemos de ver también un aspecto posi-
tivo: la voluntad de nivelacion coliesiva propia de comunidades que se estan
formando (1968, 531).

Posiblemente estas dos opiniones haya que entenderlas no como opues-
tas sino como alternativas. Puede haber un fondo de amistosa confianza
entre los conquistadores que se sentian hermanados en América por la
aventura comin y que por lo general pretendian borrar un pasado no
siempre muy noble con la esperanza de un futuro prometedor, y asi usa-
rian el vos entre ellos; pero también es cierto que si, como abunda en las
manifestaciones que recoge Pla Carceles, era lo usual para vasallos y cria-
dos, seguramente se lo prodigaban a criollos y a indios y este empleo
debié haber sido determinante para su integracién en el espaiiol de
América. -

Caracteristicas del voseo americano
El voseo americano se construye con un paradigma hibrido en que se

encuentran presentes elementos de la segunda persona del plural y de la
segunda del singular. En el voseo pronominal el vos ha perdurado como
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pronombre sujeto y como término de preposicién (y de comparacién), en
tanto que el ti perdura en los pronombres objeto (y reflexivo) y en los
posesivos. El paradigma pronominal del voseo es:

PRONOMBRE PRONOMBRE POSESIVOS TERMINOS
SUJETO OBJETO DE PREPOSICION
VoS te tu(s) tuyo/a(s) vos
Y se han perdido las siguientes formas:
PRONOMBRE PRONOMBRE POSESIVOS TERMINOS
SUJETO OBJETO DE PREPOSICION
ta os vuestro/a(s) ti (contigo)

Por otra parte, el paradigma verbal del voseo es mixto —como veremos
mas adelante— y a esto se agrega el hecho de que hay en Ameérica zonas
que utilizan el pronombre vos mas el verbo en segunda persona del singu-
lar (vos tienes) y otras zonas en que al verbo correspondiente a la persona del
plural se combina con el pronombre i (12 venis). Todas estas variantes han
hecho pensar a algunos puristas en un caos que en realidad no es tal.

La hibridez del paradigma del voseo americano escandalizaba a Arturo
Capdevila. Encontraba que este “estigma lingistico”, esta “viruela del idio-
ma” lo era doblemente por su falta de analogia con el voseo usado por los
autores del teatro del siglo de oro espaiiol (1940, 68). Asi expresaba su
desagrado:

Ese mazacote del pronombre vos entreverado con los encliticos y los posesivos
del #i [...] constituye de por si un atentado contra la 16gica. Ni habla bien elque
piensa mal ni piensa bien el que mal habla. Hablar asi es una caida en el caos.
El pensamiento no puede salir incélume a la postre. Dejar de hablar asi es, al
contrario, una adquisicién luminosa. Bien lo sé yo. Cuando por el carifio de
una venerada memoria yo adopté el i, siendo todavia muchacho, senti cOmo
se aclaraba mi espiritu. Las ideas cobraban con esto solo una mayor cohesi6n.
El pensamiento se fortalecia y se limpiaba (102).

Sin embargo y pese a la sensacién personal de claridad que parece
sentir Capdevila al abandonar el voseo, este paradigma no deja de tener su
l6gica y hasta su porqué. Resulta practicamente imposible creer que, con la
simple variante del voseo al tuteo, se pueda dar esta sibita iluminacién de
la mente.

Si bien nuestro voseo no es “aquel tan sonoro de los clasicos”, que sirve

8




de canon a Capdevila, por lo menos tiene el mérito de estar registrado ya
en los albores de la conquista americana. Muestra de ello es este parrafo de
Rafael Lapesa:

Bernal Diaz del Castillo ofrece el primer ejemplo americano en que e se com-
bina con ves y con el verbo en segunda persona del plural: «Traiamos unos
marineros levantiscos y les deziamos: ‘hermanos, ayudad a dar la bonba..." Ynos
respondian los levantiscos: ‘facételo vos, pues no ganamos sueldo’» (Historia
verdadera, 1940, 13 a.). Se podria pensar que en esta frase Bernal Diaz trat6 de
reflejar la torpeza de los marineros griegos o turcos («levantiscos») al hablar
castellano, pues no faltan usos en otros autores que presentan la confusién de
iy vos como seiial de impericia en el castellano; pero en el resto de lo que el
viejo conquistador pone en boca de los marineros levantinos no hay otros erro-
res lingiiisticos. Debemos ver, pues, en Bernal Diaz el precedente del hacételo vos
que hoy diria un guatemalteco, un costarricense, un venezolano, un argentino,
un uruguayo, etc. (1968, 522-523).

Y atin antes registraba esta mezcla nada menos que elCantar de Mio Cid:
“mientra que visquiéredes bien se fara lo {0”, también anotado por Lapesa.
Este paradigma pronominal del voseo, a diferencia de las formas verbales,
es fijo para toda América. Esta uniformidad que va desde México a la Ar-
gentina fue destacada por varios estudiosos, como Henriquez Urena,
Tiscornia, Keny, Lapesa, pero es Maria Beatriz Fontanella de Weinberg
quien por primera vez intentara una justificaciéon de su uniformidad y del
motivo de su hibridez. Dice esta autora (1977, 229-230):

Es probable que la generalidad de estos usos pronominales haya hecho consi-
derar a los distintos autores poco interesante el tema, aunque, sin embargo, el
mero hecho de que estas formas hayan adquirido tal extensién plantea un
interrogante frente a la pluralidad de resultados verbales.

Para el estudio del paradigma pronominal Fontanella parte del sistema
llegado a suelo americano en los primeros tiempos de la conquista y, por
otro lado, considera las personas usadas para segunda persona del singular
dentro de un contexto mas amplio, como el que constituyen los restantes
pronombres personales.

Parte del hecho de que, cuando los espaioles llegaron a América, ha-
bia en el espaiiol peninsular tres tratamientos para la segunda persona del
singular:

ti, el mas carinoso y familiar;

v0s, tratamiento que se usaba para la confianza relativa y para los cria-
dos y vasallos, y

vuesira merced, que ya era una férmula generalizada.

La complejidad de este sistema hizo que se simplificara tanto en Espaiia
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como en América, pero aqui se oper6 la simplificacién de la pareja ti-vos,
cuya oposicién semantica se hallaba debilitada, en un paradigma verbal y
pronominal mixto. La solucién no era totalinente novedosa, pues se regis-
tra desde la Edad Media, en el Cantar de Mio Cid, como documenta Lapesa,
Yy posiblemente se haya intensificado en los siglos posteriores.

Entre el sistema llegado a América y el uso actual se aprecian dos sim-
plificaciones que afectan a las dos segundas personas. En ellas el sistema
estaba recargado, pues distinguia cinco formas entre el singulary el plural:
informal {t4-vos, se simplificé en vos.

Segunda persona singular
formal {vuestra merced > usted.
finformal {vosotros.

Segunda persona plural Se simplifico en ustedes
formal {vuestras mercedes

El triunfo de ustedes frente a vosotros en el plural esta ligado al voseo,
aunque también afecta a zonas de Andalucia y a la América no voseante.

En la segunda persona del singular no existen motivos formales para el
triunfo del voseo. Tanto el ti como el vos se integran perfectamente dentro
del sistema, son monosilabos, como yoy ély se oponen, por lo tanto, a las
formas del plural. Para Fontanella, el triunfo del vos sobre el 4 hay que
buscarlo entonces en motivaciones que estin en el terreno de la
sociolingtiistica, coincidiendo en esto con lo ya apuntado por Cuervo y
Lapesa.

Para el triunfo de las formas pronominales objcto y reflexiva, la men-
cionada autora encuentra que me, se, le, ejercieron presién en favor de te
y en detrimento de os, pues compartian la representacién de Ce; e incluso
las formas lo/la, si bien en menor grado, actuarian en favor de te por su
conformacion CV.

En cuanto a los términos de preposicion, hay una tendencia general a
hacerlos coincidir con los usados como sujeto. Esta misma identificacion
formal entre sujeto y término de complemento es la que ha incidido en el
desplazamiento de las formas si'y consigo como reflexivos que se produjo
practicamente en todos los estilos en las distintas zonas de América. A esto
habria tal vez que agregar el influjo del término de la comparacion (nexo
comparativo que rige pronombre en caso nominativo) sobre el término de
la preposicién, aunque no lo exprese Fontanella.

Para el caso de los pronombres posesivos, en el singular es evidente
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que, al igual que en los pronombres objeto, las formas pertenecientes ori-
ginariamente al paradigma de ti estin mucho mejor integradas que las
correspondientes a ves. De tal modo, la serie atona seria mi, tu, su, y la
ténica mia, tuyo, suyo. “Las formas atonas estin fuertemente relacionadas
entre si por su caricter monosilabico, su representacién CVy su falta de
variacion para género y numero del objeto poseido. La relacién es aiin
mayor en los posesivos de segunda persona formal y de tercera persona por
la conformacién comiin Cu. En cuanto a la forma tuyo, presenta asimismo
los caracteres generales de la serie ténica, ya que es bisilaba y flexiona para
género y niimero, al igual que mio y suyo. Con respecto a esta Gltima, la

similitud formal es maxima, pues comparten la representacion Cuyo (237-
238).

En la conformacién del paradigma pronommal hibrido, Fontanella
supone dos tipos de presiones:

1) las de las diversas formas de un mismo pronombre para mantener su
unidad, y

2) las de las formas de las restantes personas con caso particular.

La larga coexistencia y alternancia entre tii y vos fue debilitando la
conciencia de pertenecer a dos tratamientos distintos. Dadas estas con-
diciones, la presién de las restantes personas de un mismo caso predo-
mind, constituyendo el actual paradigma de las formas voseantes que,
aunque es mixto en su formacion, se integra mejor en el conjunto de
todas las personas pronominales que el originariamente perteneciente
a vos.

En cuanto a la constitucion del paradigma verbal, éste también es mix-
to. Por lo general se toma a la segunda persona del plural para el presente
de indicativo y de imperativo. Para el presente de subjuntivo los hablantes
alternan la forma del singular o la del plural (vos cantes o vos cantés), y para
el futuro de indicativo en la actualidad solo se usa la forma de singular. En
la gauchesca hemos encontrado registradas formas de futuro voseante (vos
tendrés o vos sabrés).

En el potencial e imperfectos de indicativo y subjuntivo concuerdan las
personas {1y vos. Son homomérficas por evolucién.

En el caso del pretérito indefinido o perfecto simple, la desinencia
latina -stis > -stes conserva su -5, que a veces en el espaiiol peninsular se
extiende por analogia a la segunda persona del singular. Pero en la Argen-
tina sucede a la inversa, que por ultracorreccién, la gente con estudios
medios evita la -s en las formas voseantes.
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Formas homomorficas y un pmblema anexo, formas monoptongadas y
diptongadas

Hay otros verbos, como dar, estar, iry ver, que produjeron formas coin-
cidentes, en las segundas personas del plural y del singular, en el presente
de indicativo y subjuntivo y en el imperativo:

datis > dades > daes > dais, DAS
detis > dedes > dees > deis, DES
date > dade > dad, DA

state > estades > estaes > estais, ESTAS
statis > estedes > estees > estdis, ESTES
stetis > estade > estad, ESTA

vaditis > vades > vaes > vais, VAS
vadatis > vaades > vades > vaes> vais, VAS

videtis > veedes > *veees> véeis >veés > veis, VES
videte > veede> veed, *veé, ved, VE (1968, 523).

Los imperativos sin -dy con vocal ténica fueron usuales en la Peninsula
hasta el siglo XVII y hoy se pueden hallar ante o5y en lenguaje literario:
sentaos.

En las desinencias esdrijulas del espaiol antiguo, también la evolucién
de las personas (1 y vos llevé a formas homomérficas conservadas en Hispa-
noaméricay que en Espana no se dieron por la conservacién de la -¢- como
recurso preventivo (el uso culto peninsular mantuvo la -d- en los esdrijulos
vos érades, teniades, amdvades, quisiéredes, etc., hasta mediar el siglo XVIL
Entonces hacia mucho que los presentes y los futuros sin diptongo en la
desinencia habian desaparecido del habla peninsular, y el tratamiento de
vos se encontraba ya en decadencia [Lapesa, 1970, 155]):

cantiavades > cantavaes > cantabais (zonas de restitucion de la -d-)
> cantabas (zonas voseantes).

érades > eraes > erais (zonas de restitucion de la -d-).
> eras (zonas voseantes).

amarades > amaraes > amarais (zonas de restitucién de -d).
> amaras (zonas voseantes).

cantassedes > cantasses > cantaseis (zonas de restitucion de la -d-).
> cantases (zonas voseantes).

seriades > seriaes > seriais (zonas de restituciéon de -d-)
> serias (zonas voseantes).
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La -d procedente de sonorizacién latina empieza a desaparecer en el
siglo XIV. En el Libro de Buen Amor se encuentran casos aislados. A fines del
siglo XIV se va haciendo mas frecuente su falta y a fines del XV se da por
perdida la-d- en -adesy sodes. En el Gltimo cuarto del siglo XV los casos con
-& conservada son arcaismos. No responden al uso. Por ejemplo, en 1428
el Marqués de Santillana escribe las dos Serranillas del Moncayo, donde en
un mismo verso encontramos: “no pensés que me tenedes”.

En principio la forma sin diptongar es la mas frecuente. Luego se va
extendiendo la forma -¢is, posiblemente apoyada en la forma -ades > -des >
-ais. La forma -ais tiene que haber influido en el desarrollo de -eisy a su vez
la forma -as es analoga de -es.

Pese a que las formas diptongadas ya se habian extendido cuando el
descubrimiento de América, las monoptongadas son las que prevalecen en
el voseo americano, aunque hay zonas de diptongacioén, como registr6 José
Pedro Rona. “Reliquias hoy vulgares de un uso que antano debié de ser el
mas distinguido”, como las califica Lapesa (1980, 579), y que en la zona de
San Juan de Micay (Colombia) estudia German de Granda (1978, 80-92)
para llegar a la hipétesis de los dos usos, el mas vulgar o monoptongado y
el mas prestigioso o diptongado contendiendo en distribucion diastratica
hasta el siglo XVII en Hispanoamérica.

Esta vacilacién correspondia a la restituciéon de las formas diptongadas
en la Peninsula. En Espana formas sin diptongar se registran hasta 1570 en
farsas, entremeses y otros textos populares, pero se ve que éstas habian
perdido consideracién social, y eso mismo debié de ocurrir en las zonas de
América con cortes virreinales. Donde la vida de los colonos espaioles tuvo
que ser mucho mas primitiva las formas monoptongadas se extendieron y
popularizaron: América central, llano de Venezuela, valles de Colombia y
Rio de la Plata. Rafael Lapesa atribuye a la restitucién de las formas
diptongadas en Espaia un “valor defensivo y mantenedor de categorias, lo
que tind de vulgaridad cada vez mayor a las formas no diptongadas” (1968,
526). Como causa de la restitucién de la -d del imperativo agrega este
mismo autor: “También en el imperativo la preferencia por sed, estad, dad,
ved sobre los equivocos sé estd, da, vehubo de refluir, aunque mas lentamen-
te, en la imposicion de cantad, poned, salid sobre cantd, poné, sali” (ibidem).
Y aqui toca un problema que no hemos encontrado en la bibliografia sobre
el voseo rioplatense: la falta de desinencia en algunos imperativos que
pueden corresponder a dos verbos, o que por lo menos pueden resultar
confusos, hace que para el imperativo de algunos verbos empleemos otro,
como en el caso de ir, cuyo imperativo reemplazamos por el de andar, o
para ver, en que preferimos mird.
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Para tratar de reflejar las evoluciones de las segundas personas del
plural en Espaia y América voseante, incluimos un cuadro que hemos
tomado de las clases de profesor Lapesa en su curso “Morfosintaxis hist6-
rica del verbo espaiol” durante los aios académicos 1972-73 y 73-74.

1300 1400 1500 1600 1700 1800 1900

-edes c. 1475 v
s c.1570 1990
c.1330 Espaiia y América América
no voseante voseante
€is 1990
c. 1410 Espaiia y América no voseante
-ades c. 1475
-aes
c. 1400 1475
-ais 1990
c. 1410 Espainay América no voseante
-4ssos  c. 1570 1990
c. 1440 Espaina y América América
no voseante voseante
-ides c. 1475
-is 1990
1420

El uso del futuro en el voseo

En el futuro contienden en Hispanoameérica una forma procedente
de la segunda persona del plural (vos cantarés) y otra, que es la mas exten-
dida y la tipica del voseo rioplatense, que corresponde a la segunda perso-
na del singular (vos cantards). Para este punto nos vamos a remitir al articulo
de José Pedro Rona sobre “El uso del futuro en el voseo americano” (1961,
121-144). En él se senala que la forma en -ds esd presente en toda América,

-

superponiéndose como forma mas culta a las terminaciones -és -is, -éis
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(la desinencia -éis de mayor prestigio, solo se halla en algunas zonas). La
comprobacién de una distribucién diastritica de ambas personas -ds y -és,
-fs, -éis en muchos sitios le permite a Rona la siguiente explicacion. Parte
_de una observacion de la seiiora Vidal de Battini acerca de la ausencia del
uso del futuro en algunas regiones de Argentina: “Hay una tendencia clara
a cambiar las formas de futuro por otras perifrasticas: voy a ir... es lo general
en la lengua hablada de toda Argentina, pero se observa con mayor inten-
sidad en la region del noroeste, y muy particularmente en algunas provin-
cias del norte, en donde los risticos casi no usan el futuro”. De esta aseve-
racién de la sefiora de Battini, que es vilida para toda América, Rona
desprende otra distribucién diastratica: hay niveles que usan las formas
sintéticas del futuro y otros que no las utilizan. Con una prueba llevada a
cabo en escuelas primarias y secundarias de distintos paises (una redac-
cion sobre “Mis planes para las vacaciones”), Rona confirma que los ninos
usan el futuro sintético en un porcentaje minimo (en un caso un nino
entre 21, en otro ninguno entre 37) hasta el tercer grado, cuando les toca
estudiar el futuro en la clase de gramatica. En ese momento el porcentaje
aumenta, pero decae luego hasta el primer ano de secundario, en que
vuelven a estudiar el futuro, y entonces vuelve a aumentar su frecuencia
manteniéndose mas o menos fija en los aios superiores. El futuro sintét-
co es, por lo tanto, una forma escolarizada en la mayoria de los usuarios y
se toma entonces la norma de la segunda persona del singular. En tanto, las
formas netamente voseantes (-és, -is, -éis) contienden en el habla ristica
con las formas perifrasticas. La forma tomards es la propia del lenguaje
aprendido en tanto que las formas tomarés, tomaris, tomaréis son las propias
del lenguaje transmitido.

El presente de subjuntivo

En este tiempo y modo hay zonas con preferencia por las formas agudas
en tanto que otras, como la bonaerense, la tienen marcadamente por las

graves.

Una hipétesis sobre estas formas graves la dio Rona, quien las explicaba
como variantes de cdnleis, vdyais, téngaisy por lo tanto de la segunda perso-
-na del plural, anilogas por el acento a las forinas vdyamos y téngamos de la
primera del plural. Rona piensa en una distribucién geogrifica en que se
advierte la coincidencia entre vayamos, vayds o vaydisy de vdyamos, vayas,
vayais. La forma vayas la explica entonces como de plural (Rona, 1967, 110

y ss.).

Maria Isabel Siracusa en su “Morfologia verbal del voseo en el habla
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culta de Buenos Aires” (1977, 383-393), basindose en el habla de la capital
argentina, observa un uso que se opone a la interpretaciéon de Rona: “pu-
diendo optar en el subjuntivo por las flexiones plurales cantés, vayds, tengds,
el hablante de Buenos Aires prefiere las formas cantes, vayas, tengas que
dificilmente podrian ser explicadas a partir de la hipétesis antes menciona-
da, puesto que nadie dice vdyamos ni téngamos como formas acentuadas
correlativas en primera persona plural” (388). Y agrega a esto un estudio
diacrénico. Toma informantes de 25 a 34 anos, que llama la primera edad;
de 35 a 54, que llama la segunda edad, y de 55 en adelante, que llama la
tercera edad. En estos informantes se muestra, para el presente de indica-
tivo, que los de la primera edad estan mis seguros que los de la segunda y
tercera en el uso de las flexiones. La oscilacion aumenta progresivamente
al pasar de una edad a otra (con una diferencia més acentuada entre la
segunda y la tercera), pero no alcanza cifras altas.

En el imperativo no se observaron diferencias marcadas en el compor-
tamiento por edades. Hay una preferencia casi exclusiva por las flexiones
de segunda del plural.

Pero en el presente de subjuntivo, en cambio, predominan las formas
de segunda del singular. La primera edad sigue siendo la mas segura, pero
si se compara con el indicativo, vemos que se aumenta el margen de osci-
lacién entre la primera y la segunda edad. En general hay mayor oscilacién
en el subjuntivo que en el indicativo en todas las edades:

Persona 1ra. edad 2da. edad 3ra. edad
25 a 34 35 a 54 55 o0 mas
Indicativo 2da. sing. 0,13% 1,03% 7,07%
2da. plur. 99,86% 98,96% 92,92%
Imperativo 2da. sing. 0,85% 0,26% 0,64%
2da. plur. 99,14% 99,73% 99,35%
Subjuntivo 2da. sing. 83,07% 79,83% 75%
2da. plur. 16,92% 20,16% 25 %

De estas estadisticas extrae las siguientes conclusiones: En términos
generales, se observa una mayor seguridad en el empleo de las flexiones
verbales en los informantes mas jévenes. Esto se debe a que en la lengua
oral de Buenos Aires casi no es utilizado el tratamiento de #i que resulta en
la actualidad muy afectado y propio del circulo del magisterio. Los hablantes
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mis jovenes tienen conciencia de un sistema ya fijado, que prefiere las
formas del plural para el presente de indicativo e imperativo y reserva las
de singular para el presente de subjuntivo. El mayor porcentaje de oscila-
cién entre formas de singular y de plural en el subjuntivo y para todas las
edades quiza se deba a la menor frecuencia de aparicién de sus formas
(mas acentuada aiin oralmente) que retarda su fijacion.

La diferencia de sexos muestra, para el presente de subjuntivo, una
mayor oscilacién en los hombres que en las mujeres, en tanto que en el
presente de indicativo e imperativo la alternancia fue minima.

Veamos esquematizadas estas variables:

PERSONA HOMBRES MUJERES
SUBJUNTIVO 2da. sing. 78,94% 88,96%
2da. plur. 21,06% 11,03%

- El trabajo de Siracusa pone también de manifiesto una marcada dife-
rencia en los usos del presente de subjuntivo condicionada por la conjugacién.
En los verbos de la primera conjugacién hay 35 % de formas originariamen-
te voseantes, mientras que en los de segunda y tercera conjugacion apare-
cen en un 9 % y 8 % respectivamente.

Otro enfoque del tema fue el realizado por Beatriz Lavandera y Maria
Beatriz Fontanella de Weinberg en 1975. Alli llegaron a las conclusiones
que puntualiza la senora de Weinberg (1976, 265):

En los hablantes porteiios las formas graves son mucho mas frecuentes que las
agudas. En el caso de los usos en oraciones subordinadas, el porcentaje de las
formas graves llega casi a 100 por 100 de los casos, en tanto que en los impera-
tivos negativos —no canles, no hagas eso— las formas graves oscilan en un 70 %
de los casos.

En “La oposicién cantes/cantés en el espaiol de Buenos Aires” (1979, 72-
83), Fontanella retoma el estudio de esta variante grave/aguda partiendo
del estudio anterior, tratando de demostrar que estin condicionadas por la
funcién que cumplen. Para ello distingue dos usos: a) el imperativo nega-
tivoy b) los distintos usos que llama propiamente subjuntivos. Estos se hallan
en oraciones independientes con valor desiderativo y dubitativo y en subor-
dinadas sustantivas, adjetivas y adverbiales. Del material recogido, que pro-
cede de hablantes de Buenos Aires con educacién terciaria, desprende la
siguiente estadistica:
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Formas agudas

Formas graves

Imperativo negativo

23%

77%

Otros contextos

2%

98 %

Ademds, analiza por separado los verbos de la primera conjugacién y

llega a los siguientes porcentajes:

Formas agudas

Formas graves

Imperativo negativo

26 %

74 %

Otros contextos

0 %

100 %

Estas cifras muestran la diférencia entre las formas usadas como im-
perativo negativo y los restantes contextos, en que aparecen con toda regu-
laridad las formas graves, en tanto que en el imperativo negativo hay aproxi-
madamente un 25 por ciento de agudas.

Por iltimo, dentro del imperativo negativo la autora cree ver una dis-
tincién semantica ya que las formas agudas se utilizarian para érdenes mis
perentorias, mientras que las graves serian mas corteses. Estos resultados
fueron corroborados por un test aplicado a 12 personas quienes a la misma
oracién, con la sola diferencia del acento, le atribuyeron distinto puntaje.
A “No mires para alli” le otorgaron un valor promedio de 2.3, que se
aproxima al valor destinado para ‘orden cortés’, en tanto que “No mirés
para alla” obtuvo un puntaje promedio de 3.7, que se aproxima al dado
para ‘orden terminante’.

Las conclusiones de Fontanella imponen un giro de ciento ochenta
grados al problema de las formnas graves y agudas para la segunda persona
singular en el presente de subjuntivo. Entiende la autora que la existencia
de contraste semantico entre dos forinas fonolégicamente distintas no deja
lugar a dudas acerca de que desde el punto de vista gramatical constituyen
dos formas verbales distintas y no meras variantes de una misma construc-
cién gramatical. De este modo, en el sistema verbal rioplatense, al impera-
tivo afirmativo cantd se oponen dos construcciones de imperativo negativo, .
no cantesy no cantés. La primera, usada también con valor subjuntivo, posee
un significado mds cortés, en tanto que la segunda, usada con exclusividad
para la expresion del imperativo negativo, tiene un valor mas tajante. Ori-
ginadas de la coexistencia de #i y de vos en el paradigma, se llegé a un
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cambio en-el sistema gramatical con dos formas de imperativo negado,
rasgo que caracteriza al espainol bonaerense.

Nos hemos replanteado a nuestra vez el problema del subjuntivo en
una ponencia: “Otro aporte al estudio de las formas graves/agudas en la
segunda persona del presente de subjuntivo” (Carricaburo, 1992). Para
este estudio hemos partido de niaterial literario, lo que nos dio una visién
diacrénica del empleo de esta variacién, de cintas grabadas (conversacio-
nes informales y audiciones radiales), observaciones casuales y un roleplay
con un argumento que debia ser dramatizado.

Hemos partido de algunos problemas que deja planteados el estudio de
Fontanella. En principio, lo que denominamos imperativo negativo en
muchas ocasiones no expresa una orden sino un consejo: “No trabajes
tanto”, o un ruego: “No te vayas, por favor”, o sirve simplemente para
manifestar sorpresa: “{No me digas!” Pot otro lado, hay contextos fuerte-
mente imperativos en que se usa el subjuntivo funcionando sintacticamente
como en usos propiamente subjuntivos. Asi cuando retransmitimos una or-
den: “Dice que no vayas maiana”, o cuando ordenamos sin imperativo: “No
quiero que vuelvas tarde” o “Que sea la ultina vez que hagas eso”, o en
contextos subjuntivos que dependen de un imperativo: “Hacé lo que quie-
ras”, “Llamame cuando vuelvas”, “Telefonea ni bien llegues”.

Consideramos que Fontanella, cuando les pide a sus informantes que
senalen diferencias de matices imperativos les predetermina ya la variable.
¢Qué hubiera pasado, por ejemplo, si los miembros de esa alternancia, “No
mires/mirés para alla”, hubieran sido incorporados a una lista en que los
informantes tuvieran que evaluar la mayor familiaridad, o distintos regis-
tros de lengua, o énfasis expresivo, o correcciéon linguistica?

Segiin nuestra obsevacion, dentro de un nivel sociocultural de clase
media y educacién terciaria, hay hablantes que emplean formas agudas
mds a menudo que otros y hay quienes no las emplean nunca. Posiblemen-
te suceda con el presente de subjuntivo lo mismo que seiialaba Frida Weber
para el voseo en general en la década del 40: que se utilicen para la mayor
familiaridad las formas voseantes en tanto que para una confianza interme-
dia se prefieren las formas tuteantes.

En algunos casos la variable parece estar condicionada por las bases
verbales. Hay verbos que los hablantes no realizan como agudos en la nor-
ma culta. Por ejemplo, telefonear, querer, mentir o morir. Advertimos que en
todas las conjugaciones hay verbos en los que pueden alternar formas gra-
ves/agudas en tanto que otros solo se realizan con las graves. El condi-
cionamiento es por lo general fonolégico. También hay otro tipo de
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condicionamiento léxico. Existen verbos emitidos solo por los hablantes
cultos y en determinados discursos; por tanto se realizan con acento grave,
como loar, argiiiir, delinquir, etc.

Las conclusiones de nuestro trabajo son:

Para el imperativo negativo se utilizan las formas agudas y las graves en
un porcentaje de una aguda cada tres graves.

— El corpus oral que recogimos no nos permite interpretar las formas
agudas como 6rdenes mas imperiosas. A menudo aparecen con el matiz de
consejo (“Mejor no lo llamés”), de consuelo (“No te preocupés” o “No
llorés™), de ruego (“No te vayis...”), o de solicitud cortés (“No dejés de
llamarme”). Asimismo, se registran en proposiciones sin contexto impera-
tivo, especialmente temporales.

— Para contextos propiamente subjuntivos, el porcentaje de las formas
graves fue del 94 %.

— En muchos casos las bases verbales condicionan la acentuacién de la
forma conjugada.

~— Cuando la base no condiciona las formas como graves, creemos que
se trata de una variacién libre del hablante en la que influye el grado de
familiaridad que se tenga con el receptor (lenguaje mas o menos expresi-
vo) y el ritmo acentual de la frase.

Ya que se trata de un acento que se puede o no marcar, se tiende a
evitarlo si estd junto a otra silaba con acento fuerte y se suele marcar ante
pausa final o cuando le siguen silabas sin acento fuerte.

Los distintos tipos de voseo en América

Pedro Henriquez Ureiia, en sus “Observaciones...”, impuso la nomen-
clatura “voseo tipo argentino”y “voseo tipo chileno”. Pero es José Pedro
Rona (1967, 69-73) quien primero realizara un estudio exhaustivo de los
tres tipos de voseo que se dan en América y que él esquematiza asi con las
oposiciones de indicativo/subjuntivo correspondientes y para las tres
conjugaciones:

I I Il
-ais/-eis . -as/-es -ais/-is
-eis/-ais -es/-as -is/-ais

-is/-ais -is/-as -is/-ais
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De estos tres tipos, el primero corresponde a lo que Rafael Lapesa
llama formas diptongadas, en tanto que el segundo y el tercero son
monoptongadas. El tipo II es el voseo caracteristico de nuestro pais.

El voseo en Argentina

Nuestro pais se caracteriza linglisticamente en la actualidad porque el
voseo pertenece a la norma culta general. Pricticamente en la lengua oral
su empleo es absoluto. En 1941 Frida Weber publicaba “Férmulas de trata-
| miento en la lengua de Buenos Aires”. Ya entonces afirmaba:

El uso del vos se puede considerar general hoy en Buenos Aires. Sean cuales
fueren los motivos y las circunstancias en que su empleo llegé a las capas supe-
riores, hoy se extiende a todas las clases sociales. Las excepciones son individua-
les.

Vos se usa habitualmente entre quienes tienen confianza, entre iguales y de
superior a inferior, en este caso con el doble valor de destacador de distancia
o con tono protector, carifoso. Por ser forma familiar tiene uso corriente entre
quienes se tratan sin formulismo. Asi entre los jovenes pareceria haber una
tendencia cada vez mis sostenida al uso del ves en oposicion a usted en el trato
amistoso. Hace diez afios, dos seforitas o dos sefioras jovenes se trataban de
usted, y en muchos casos, tras muchos aiios de trato frecuente y aun intimo,
continuaban usando solamente usted. Ahora en cambio no se puede pensar en
una amistad de personas jovenes sobre la base de tal tratamiento; y no ya la
amistad, casi el simple conocimiento lleva al uso de ves en las mujeres jovenes.
Lo mismo sucede entre hombres jovenes. Influencia indudable de la vida esco-
lar y universitaria. En cambio, entre hombre y mujer, aun en la amistad, el trato
mas frecuente es de usted.

" Hay en Buenos Aires lo que podriamos llamar centros de difusién del #i. En las
escuelas primarias los maestros, por indicacién del Consejo Nacional de Edu-
cacién, deben hablar de #i a sus alumnos. En las escuelas normales, aunque no
sabemos exactamente si en todas, se usa como modo habitual de dirigirse los
profesores y directores a las alumnas; pasa luego a usarse entre las alumnas
mismas, muchas de las cuales continiian empleandolo fuera del ambiente esco-
lar. Asi, por influencia de la escuela, y también por la de ciertos grupos aislados

i de familias espaiiolas y argentinas, algiin 4 se oye en Buenos Aires. A veces,

| personas que habitualmente solo usan ves, en una amistad nueva, cuando toda-

‘ via hay poca confianza, introducen el #4i, como si sintieran que emplean una
forma de transicion intermedia entre el usted ceremonioso y el vos de la intimi-
dad. Por lo que toca a la sintaxis de este uso esporadico del #i, se oyen cruces
de las dos construcciones, la habitual (ves) y 1a ocasional (#i): «Tt sabés», «;Vos
recuerdas», alternando con las mis frecuentes: «Th sabes», y sobre todo «;Vos
recordas» (1941, 106-107).

Si cenfrontamos el trato actual con el que Frida Weber indicaba para
1940, podemos observar: primero, que el vos ha ganado terreno en detri-
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mento del usted. El vos se impone hoy dia como tratamiento entre los jéve-
nes y aun entre los no tan jovenes. Ha superado el trato amistoso y es usual
que una vendedora lo emplee con una clienta que ve por primera vez,
aunque la vendedora sea menor que la clienta. Ejemplo tipico de esto son
las casas que venden ropa para adolescentes o jovencitos y donde los em-
pleados también lo son. Alli los padres de los clientes son voseados por los
vendedores. También es usual que a una pasajera la vosee un taxista o
colectivero. La diferencia de sexos e incluso la mayor juventud no inducen
al trato mis formal. Si Frida Weber podia atribuirlo a la “influencia indu-
dable de la vida escolar y universitaria”, en la actualidad ha sobrepasado
con mucho el trato entre pares y se ha extendido a todos los niveles cultu-
rales y sociales que lo aplican bastante indiscriminadamente en algunos
casos. Esta extensién de la féormula de confianza sobre la de respeto no es
un fenémeno exclusivo de nuestro pais. Lo misino ha pasado en el espanol
peninsular, segin nos advierte el profesor Rafael Lapesa.?

2  Precisamente la extension de los tratamientos de confianza en detrimento de los de
respeto ha sido estudiada para la Argentina por Catalina Weinerman en su Sociolingiiistica
de la forma pronominal (México, Trilla, 1976). Alli anota: “Si algunos aiios atris, en la duda,
uno hubiera optado por el modo formal usted para dirigirse a una persona recién presen-
tada, hoy, en un nitmero creciente de circulos sociales (no restringidos a la clase media
intelectual), en una situacién similar, uno tiende a optar por el informal ves. Sin duda las
pautas de trato pronominal han cambiado. Si antes el emisor debia evitar cuidadosamente
incurrir en la posibilidad de ofender al receptor al tratarlo de un modo que pudiera dar
lugar a suponer que la distancia social que se habia establecido era menor que la adecuada,
hoy en dia el emisor debe evitar, con el mismo cuidado, no ofender al receptor al tratarlo
de un modo que permita interpretar que la distancia establecida es mayor que la adecuada.

El cambio sufrido por las pautas de trato pronominal no constituye un fenémeno
aislado; es parte de un conjunto mias amplio de cambios conductuales que a su vez son
reveladores de cambios socioculturales. Entre los portefios {...] de la clase media intelectual,
la generalizacién del tuteo va junto con la generalizacién del beso acompaiiando al saludo
entre amigos de ambos sexos, una pauta de conducta que hasta hace seis o siete afios estaba
exclusivamente restringida a la relacién entre mujeres. En la medida en que el vos reciproco
ha ganado supremacia sobre el usted reciproco, el beso lo ha hecho sobre el estrechar la
mano” (p. 6). Y podriamos agregar a esto la extension del beso en el saludo entre los
hombres, jovenes o no. Esta autora realiza un estudio sociolingiiistico que tiene como base
un par de dimensiones seminticas marcadas por Brown, la de poder y la de solidaridad. La
primera lleva a un eje vertical de relaciones sociales en tanto que la segunda esti dada por
un eje horizontal de relaciones sociales. Surge de compartir disposiciones conductuales
similares, lo que lleva a la similitud de modos de pensar. Son similitudes importantes prac-
ticar la misma profesion, jugar al mismo deporte, asistir a la misma escuela, pertenecer al
mismo grupo de sexo y edad, a una familia, a una religion, etc, La solidaridad es reciproca
o simétrica, en tanto que el poder es asimétrico. La investigaciéon de Weinerman tendia a
comprobar la tesis de Brown de que desde fines del siglo XIX se esti produciendo un
cambio en direccidn a la supresién del eje semintico del poder en favor del eje semintico

22




Segundo, si ha invadido las fronteras de lo que hasta hace poco era
trato formal, con respecto al #i la invasién del vos ha sido completa. La
escuela ha dejado de ser centro irradiante de la segunda persona del sin-
gular. Las maestras ya no estin obligadas a tratar de #i a sus alumnos y el
vos no es solo habitual en nuestra literatura infantil, sino que se utiliza
también en los librosescolares de lectura. La menor cantidad de inmigrantes
espaiioles asimismo ha incidido en la pérdida del #i. Tampoco le recono-
cemos ya el valor de “forma de transicién intermedia entre el usted ceremo-
nioso y el vos de la intimidad”. Como dice Marfa Isabel Siracusa, el i
actualmente “estigmatiza como propio del circulo del magisterio” y —po-
driamos agregar nosotros— que hasta en la escuela solo se lo oye a algunas
maestras al borde de la jubilacién. Practicamente nadie emplea hoy el #i en
el lenguaje cotidiano.?

Extension geogrdfica del voseo en Argentina

Berta Vidal de Battini y José Pedro Rona han estudiado el uso del voseo
y su extensioén en nuestro territorio. Solo en la Patagonia y Tierra del Fuego
comprobaron la coexistencia del tuteo y del voseo. El resto del pais es
voseante salvo una region de Santiago del Estero en que, si bien se usa el
voseo pronominal, la flexién verbal es tuteante. '

Rona atribuye la presencia del voseo junto al tuteo en el sur del pais a
la existencia de colonos chilenos junto a los argentinos. Piensa que no es
posible hablar de un desarrollo local sino aléctono. Y agrega:

En ningin otro lugar de la Repiiblica Argentina hemos podido encontrar in-

de solidaridad. Esto ha significado una disminucién de la frecuencia en el tratamiento
asitnétrico (vos-usted) y un aumento correspondiente en el tratamiento simétrico (vosvos).
Durante dicho periodo, el ambito de la solidaridad informal se ha extendido. Esto implica
la extension del tuteo o del voseo. Pero Weinerinan advierte que, con la extension de la
pauta de solidaridad informal, la conducta de tratamiento pronominal ha venido a enmas-
carar las relaciones de solidaridad y, al hacerlo, ha desdibujado la cualidad psicolégica de
1a relaci6n interpersonal entre interlocutores. Es decir, si la clase de todos los interlocutores
pertenecientes al mismo grupo de edad, profesion, religion, etc., es acreedora al trato
tuteante, la conducta de tratamiento pronominal no permite discriminar diferencias de
intimidad psicolégica. El tratamiento pronominal se transforma en una conducta dirigida
universalimente a los ocupantes de determinados “roles” antes que en una dirigida particu-
larmente a las personas especificas que ocupan dichos “roles” (pp. 87-88).

3 Sin embargo, los nifios hoy dia manejan el paradigma tuteante no porque lo apren-
dan en la escuela, sino porque lo toman de los medios masivos de comunicacion. Véase
sobre el tema mi estudio sobre “El i como tratamiento ficcional en la Argentina”, ponencia
presentada en el IV Congreso Internacional de “El Espaiiol de Amnérica”, realizado en
Santiago de Chile en diciembre de 1992,
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fluencia del tuteo chileno. Esto es tanto mas llamativo cuanto que, en cambio,
los tipos de desinencias de Chile han penetrado profundamente en territorio
argentino, y no precisamente en la Patagonia, sino en el Norte (San Juan, La
Rioja, Salta y Jujuy, llegando en Cérdoba hasta el limite mismo de la Provincia
de Buenos Aires) (1967, 60).

Sin querer rebatir la hipétesis de Rona, hay algo que no queda claro.
¢Coémo es posible que los chilenos hayan introducido el tuteo y no el voseo
de tipo chileno? ¢Y por qué el tuteo no penetré en otras zonas de gran
influjo chileno? Esta hipétesis puede resultar tentadora, ¢pero sélo en el
limite tan austral hay colonos chilenos? Por otra parte se comprueba la
coexistencia del tii y del vos, pero no se dan porcentajes de preferencia. Tal
vez seria conveniente una nueva encuesta estadistica que establezca el empleo
del tii frente al vos. Para la region voseante de Santiago del Estero Rona da
la siguiente explicacién

A nuestro juicio [...] se trata de una antigua zona de tuteo puro (esto es, tanto
pronominal como verbal) que ha sufrido la influencia del voseo del resto del’

pais, influencia que se manifiesta primeramente en el uso del pronombre,
puesto que las formas de conjugacién son mas resistentes.

Y a su vez la causa de la existencia de esta zona de tuteo la justifica
histéricamente en nota a pie de pagina:

No sabemos si puede atribuirse este islote tuteante a una inmigracién tardia de

peruanos o bien al traslado masivo de indigenas peruanos ya sometidos por los

espaiioles. Esto seria, sin embargo, muy importante con respecto al problema
de la penetracion del quechua en Santiago del Estero (62).

Recapitulando, en nuestro pais se emplea preferentemente el voseo
que se denominé tradicionalmente “tipo argentino” (tipo II para Rona) y
el “tipo chileno” (tipo III para Rona), que esta localizado en algunas zonas
y es tipico del habla rural. A esto se agrega el islote de voseo pronominal
y tuteo verbal de Santiago del Estero.

NORMA CARRICABURO
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires
Universidad Catolica Argentina
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_ GUINGLAIN/RENAUT:
UN HEROE PROBLEMATICO EN EL SIGLO XiI

En El Bello Desconocido Renaut de Beaujeu nos presenta, en la segunda
mitad del siglo XII, un indicio precoz de lo que Gyorgy Lukics llamaria en
1916 “héroe problemético"", aquel cuyas aspiraciones y expectativas, ya
sean intimas o piblicas, no se ajustan a lo que le deparan las convenciones
de la sociedad en que le toca vivir. Este tipo de héroe, que segiin Lukics es
el que caracteriza a la novela, se enfrenta al “silencio de los dioses” y, roto
el contacto directo con la trascendencia —que, aunque aparezca como
caprichosa e ininteligible, por estar presente hace aceptables sus desig-
nios— se encuentra solo ante el mundo y el sentido de su existencia se
torna inmanente. Por este motivo, el héroe conoce la duda, la frustracién,
el desengaiio de sus ideales, aun cuando en su biisqueda logre los objetivos
que se habia propuesto. En buena parte de las convenciones genéricas
medievales se reconoce, implicitamente al menos, la presencia de un Dios
activo que tiene un interés manifiesto en el destino de los personajes, por
lo 0 que la literatura esta poblada de sueiios premonitorios, visitas angélicas,
révelaciones y milagros. Esto_hace que el héroe problematico no sea una
figura frecuente y que el Guinglain de Renaut constituya una excepcién
valiosa por su anacrénica modernidad.

La inadecuacién del héroe respecto de su mundo, que es el constituido
por las pautas del roman courtois, no indicaria sino su inadecuacién al gé-
nero, y ambas podrian ser indicativas de la insatisfaccién del autor ante
circunstancias personales y culturales que, dentro del espacio extranarra-
tivo que se da en el texto, escapan a su control. El trabajo se centrara en tres
apariciones de la primera persona del autor, en el prélogo, en el epilogo
y en una breve expresién de duday deseos en la mitad de la obra, en las que
deja oir su propia voz y explicita la relacién que mantiene con su escritura.

- El Bello Desconocido comienza con una ruptura, que a primera vista po-

® TFerminologia del autor en Teoria de la novela. Uso la traduccién al francés de Jean
Clairevoye, Téorie du roman, Cher, Editions ‘Gonthier, 1963.
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dria aparecer como circunstancial, respecto de la norma del roman artiirico:
su historia no empieza en una de las grandes festividades religiosas: Pente-
costés, Pascua o Navidad!, fechas en que, segin el roman courtois, el rey
Arturo llamaba a cortes, sino en agosto. Esta desviacién inicial que en otro
texto podria carecer de importancia, en éste se convierte en senal sintomatica
de lo que sucedera después en una obra en que abundan transgresiones a
las pautas genéricas. En el brevisimo prélogo, que vale la pena transcribir,
el autor presenta ciertos indicios que deben tenerse en cuenta para el
analisis2.

Cele qui n’a en sa baillie

Cui ja d’amors sans trecerie

M’a doné sens de cangon faire,

Por li veul un roumant estraire

D’un molt biel conte d’aventure.

Por celi c’aim outre mesure

vos vel I'istoire comencier;

en poi d’eure puet Dius aidier:

Por cho n’en prenc. trop grant esmai,
Mais mostrer vel que faire sai. (w. 1-10)3.

En los versos que anteceden pueden observarse algunos elementos que
conviene considerar para la comprension general del texto. El primero es
que Renaut de Beaujeu presenta discriminadas dos categorias de receptor:
una es el piblico narratario general y anénino, al que se dirige directa-
mente y alude con el pronombre “vos” con que se inicia el v. 7; la otra es
la receptora final, Gnica y diferenciada, que es a la vez generadora de su
escritura y blanco hacia el que apunta, la mujer a la que ama y para la cual
escribe la obra como servicio?, y porla que brinda esa obra al oyente/lector.

1 Reunida la corte, es el momento propicio para el inicio de la aventura. La enume-

racin de las fiestas se presenta en orden de frecuencia decreciente: si bien es muy comiin
que un roman artirico comience en Pentecostés, no lo es que empiece en Pascua, y mucho
menos en Navidad. .

2 Transcribo el texto segun la edici6n de G. Perrie Williams, Le Bel Inconnu, Paris, Les
Classiques Frangais du Moyen Age, 1929.

3 “Aquella que me tiene en su poder, para la que por amory sin engaiio me ha dado
el sentido para hacer una cancién, por ella, quiero escribir una novela de un cuento de
aventuras muy hermoso. Por la que amo mis alla de la mesura, os quiero comenzar la
historia. Mucho me puede ayudar Dios en esta empresa. Por eso no me tomo demasiados
desvelos, pero quiero demostrar que lo sé hacer”. Cito la traduccion de Victoria Cirlot para
su edicion El Bello desconocido, Madrid, Sirtela, 1986, 1.

4 La presencia de la dama como receptora no se explicita mediante una marca de la
segunda persona, como un pronombre, pero dice que ya habia escrito para ella una cancién
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De esta primera observacién pueden extraerse dos conclusiones funda-
mentales. La primera es que, a partir de las dos categorias de receptores
percibidas por Renaut de Beaujeu, se despliega un espacio intratextual
donde caben dos circuitos de comunicacién completos y simultineos que
comparten los tres elementos constitutivos basicos aunque con valores di-
ferentes para cada uno de ellos. En efecto, en el nivel de lo inmediato
aparente se nota la presencia de un circuito (G,) que incluye, como toda
obra artistica, un narrador/emisor, un texto/narracién/mensaje y un
narratario/receptor®. Pero el prélogo evidencia la existencia de otro c1rcu1-
to (C, )6 constituido por un Renaut/emisor, presente mediante un “yo

persona literaria del autor, que no debe ser visto de manera diferente que
cualquier otro personaje, y que es tan convencional, e incluso ficticio
como ellos. Este Renaut/personaje/narrador no esta en la funcion de
autor sino en la de un enamorado que despliega una estrategia de seduc-
cién al brindarle a su amada el regalo de su obra. El segundo elemento
que integra este circuito es un texto/mensaje/narracién que no debe
verse s6lo como portador de una historia sino, como objeto concreto crea-
do por y para alguien en particular, de un homemgeyde una intencionalidad
comunicativa extratextual y exu-axdeologma Y, finalmente, el Gltimo ele-
mento constitutivo es una dama/receptora/explicita, también convencio-
nalizada como personaje, en la cual se intenta generar unareaccion no tanto
a partir del texto como obra literaria sino como simbolo material de la devo-
cion de Renaut/personaje. C,, que es el ambito discursivo que el autor se
reserva para su comunicacion con la dama, se apoyay se manifiesta en C,,

y, si se tiene en cuenta el contexto general del siglo XII, en que los poetas escriben como
servicio a sus sefioras o a pedido de ellas ya lo sean en el afecto, como en el caso de Renaut,
ya lo sean la situacién social o de mecenazgo, como Chrétien de Troyes respecto de Marie
de Champagne-, no es arriesgado concluir que también en este caso el servicio de 1a dama
es el motor de la produccién textual.

5 En este caso el término namalario no esta usado en el sentido estricto en que lo
describe Gerald Prince en “Introduction a I’étude du narrataire”, Poétique, 14 (1973) 178-196.

6 La denominacién numérica de los circuitos esti en relacién con su importancia
estructural, no con la extensién con que aparecen desarrollados ante el lector.

7 Sujeto que, en casi todos los casos, es desinencial y no explicito.

8  Conviene enfatizar en esta circunstancia el caricter del texto como objeto no lite-
rario; podria tratarse igualmente de una escultura, una pieza musical, o de cualquier obra
material o espiritual hecha como ofrenda u homenaje. También es importante aclarar que
el término “extraideolégico”, como se usa aqui, no significa “sin ideologia”, sino que, a
diferencia de lo que pasaria con otro tipo de texto literario —de caricter didictico o de
lesis, para no mencionar sino casos con abierta intencionalidad ideolégica— el autor no
pretende aqui imponer en la receptora la cosmovisién implicita en la obra. Es obvio que
solo intenta lograr o profundizar en ella una respuesta positiva hacia su persona y sus
aspiraciones.
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que lo deja entrever en uno que otro momento; pero al mismo tiempo C,
constituye la razén de ser y la matriz original de C,, a la vez que le imprime
su sello peculiar, determina su forma y contenido —como se vera mis
adelante— y, por supuesto, lo incluye, ya que C, constituye parte funda-
mental del mensaje de C,. Grificamente, este fenémeno podria represen-
tarse de la siguiente manera:

C;:

TEXTO
HOMENAJE/MENSAJE
1

Cy

RENAUT/EMISOR - autor/ —F texto/. b—piiblico/|. DAMA/RECEPTORA
emisor mensajil receptor

La segunda conclusion que se deriva del primer punto es que Renaut
atribuye a su dama/personaje una situacién de superioridad respecto del
resto de las personas, por la cual superioridad ella tiene una funcién me-
diadora —asimilable a la de la Virgen Maria en la teologia catélica— entre
el creador literario y el publico al cual éste se dirige?. Paralelamente enton-
ces, aunque de manera indirecta, se atribuye a si mismo la funcion de
dueiio y senor absoluto de una creacién que podria no ofrecernos si no
fuera porque desea complacer a la dama. Este aspecto, no sélo se confirma
sino que se amplia y profundiza en el epilogo, por lo que se desarrollara
mis adelante.

Con el anilisis del primer elemento observado en el prélogo, surgie-
ron las dos conclusiones que anteceden. Ligado estrechamente con la il-
tima, el segundo aspecto que interesa considerar es el concepto desa-
cralizador de Renaut en torno de la escritura, la de ficcion al menos, acti-
vidad de caricter acaso lidicro a su parecer, pero en todo caso de impor-
tancia secundaria ya que, a pesar de que espera la asistencia divina, es una
empresa por la que “n'en prenc trop grant esmai” (v. 9) y que no se presenta
como un fin en si misma, sino como un objeto/homenaje destinado sélo
a causar agrado en alguien a quien privilegia por encima de las demas
personas!®. Al mismo tiempo, presenta una separacién sutil entre los ambi-

? Conviene recordar que es porla dama que Renaut escribe la historia para el piblico
general.

10 Esta actitud de aparente desinterés o descuido por los resultados de su obra contras-
ta con la ¢l criterio bastante difundido en la época consistente en presentar la literatura, al
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tos publico y privado y las funciones que desempeia en unoy otro: por un
lado esta su vida publica, representada por una produccién literaria ante la
cual se siente creador seguro; por el otro esti su vida privada y la relacién
con la dama, donde se nos presenta sometido a una voluntad ajena. Esta
escision entre las dos esferas tiene como correlato una escisién paralela en
su héroe, como se vera después.

Por iltimo, también en conexién con lo anterior, anuncia sin falsa
modestia, en oposicién al tépico retérico convencional de la humilitas, su
buen conocimiento del género, ya que sin toinarse muchas molestias quie-
re demostrar que sabe escribir una historia: “mostrer vel que faire sai” (v. 10).
De esto se deduce que las transgresiones de algunas normas del roman
courtois por parte del autor pueden no deberse a ignorancia o casualidad,
y que tal vez haya que darles, en consecuencia, un significado mas complejo
que el que surgiria de una lectura superficial. En consecuencia, el hecho de
que la historia comience en agosto ticne al menos caricter de indicio o,
incluso, de advertencia respecto de comno maneja y manipula Renaut los
cédigos genéricos.

Aparte de esa ruptura inicial, la primera mitad del texto parece prose-
guir segiin las pautas convencionales, rico en aventuras y con tépicos comu-
nes en el género. Pero en la segunda mitad esta impresiéon de normalidad
desaparece. A punto de culminar su viaje, el protagonista llega a la Isla de
Oro, lugar hermosisimo y de extraordinaria riqueza cuya descripcién per-
mite asimilarlo al Otro Mundo!!. Junto a la calzada que lleva al castillo hay
unas lizas rodeadas por picas que sostienen las cabezas de sus desdichados
predecesores. Este motivo, bastante repetido en la literatura del género,
parece simbolizar el desmembramiento, la mutilacion psicologica y moral

menos en el género del roman, comno actividad “seria”. Chrétien de Troyes, contemporineo
de Renaut, previene al puablico en torno del valor de lo que esta por contar en el prologo
de Erec et Enide, pone en boca de Galogrenant, personaje de Yuain, una exhortacion a
entender bien sus palabras, es decir con el corazon, cuando se dispone a narrar la aventura
introductoria; y, finalinente, fundmnenta la autoridad textual en Cligés por la antigiiedad de,
la supuesta fuente de la cual extrae la historia.

1! Howard R. Patch, en El Otro Mundo en la Lteratura medieval (México, Buenos Ames.
Fondo de Cultura Econémica, 1956), hace una descripcion detallada del Owro Mundo
segfin una enorme cantidad de documentos literarios. Tanto el castillo en si como el palacio
participan de varias de las caracteristicas que Paich nota tanto para la mitologia céltica,
como para la germinica, como también para la nutrida literatura de *visiones”™: es una isla,
la altura de las murallas es anonnalinente elevada, el palacio construido con un material
parecido al cristal pero que no se sabe qué es, el carbunclo que ilumina todo como s
siempre fuera verano, los aromas deliciosos en el cuarto del hada, las riquezas fabulosas que
abundan en todas partes.
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de la que es victima quien se deja avasallar por alguna forma de la pasién
o la sensualidad. En un impacto iconogrifico de significacién directa y
profunda, las picas rodean el lugar que de ese modo se anuncia como de
maximo peligro: es el espacio de los que pierden la cabeza, ya sea literal-
mente, como quienes preceden en la aventura al héroe, ya sea simbélica-
mente, cediendo a los impulsos de la parte baja del cuerpo, donde se
asienta la genitalidad y lo digestivo'2. O, en términos mas generales, es el
espacio donde la cupiditas triunfa sobre la caritas’®. Como bien nota Alain
Guerrau'4, hay ciento cuarenta y tres picas con sus respectivas cabezas, esto
es, solo falta una, la del protagonista, para completar las doce docenas.
Pero si bien la cabeza del héroe nunca formari parte del macabro conjun-
to, ya que él triunfa sobre su contrincante, desde una perspectiva simbélica
€l la pierde dado que nunca puede olvidar la Isla de Oro. En efecto, alli se
enamora de la senora del lugar, un hada llamada la Doncella de las Blancas
Manos —la Pucelle as Blances Mains—, por quien es correspondido, pero
el objetivo de su aventura, la liberacion de Blonde Esmerée, no ha sido
alcanzado 4in y Helie, la doncella que lo guia, lo insta a seguir adelante
a todo precio, incluso el de escapar de la Isla de Oro sin pedir licencia a
su sefora.

La Yerma Ciudad, destino del viaje del héroe, no sélo en el nombre,
sino también en el aspecto, se opone a la Isla de Oro. Es una ciudad devas-
tada por un encantamiento, vacia de seres humanos, donde sélo aparecen
figuras fantasmales o diabélicas. Como es previsible, el caballero culmina la
aventura con-é€xito y una voz misteriosa le revela su verdadero nombre,

12 Bajtin analiza la identificacion de la parte baja del cuerpo, el vientre, como sede de
los bajos apetitos, opuestos a los sentiinientos nobles radicados en la parte alta, la cabeza,
el corazén en Rabelais and his world, traducido al inglés por H. Iswolski (Bloomington,
University of Indiana Press, 1984).

13 En el roman courtois hay varios ejemplos claros de esta relacion desmembramiento/
cupiditas. El mas conocido esta en Erec et Enide, de Chrétien de Troyes. El jardin encantado
que defiende Maboagrain en la aventura de 1a Alegria de la Corte esta rodeado de picas. El
caballero es retenido alli por un capricho de su amada, quien le impide salir al mundo a
transformar el amor en proeza y a usar las armas en servicio de los demis, como se requiere
de quienes han recibido orden de caballeria. Solamente Erec puede vencerloy liberarlos a
ambos, ya que junto con Enide han recorrido un largo camino expiatorio que los arranca
de una relacion absorbente e iniitil y los coloca en otra abierta ygenerosa. Otro ejemplo esti
en La doncella de la mula, en que Gauvain recupera el freno de la mula para la hermana
menor venciendo con las armnas los encantaniientos de un castillo circundado por picas con
cabezas clavadas. Alli la tentacion de aplazar el cumplimiento de la misién esta a través de
la comida, y después a través del amor y del poder.

4 En “Renaut de Bagé: Le Bel Inconnu, structure symbolique et signification sociale”
{Romania, 103 (1982) 2882, 59.
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Guinglain, y su filiacién. Ahora, apenas pasada la mitad del relato, sabe
quién es, cudl es su posicién social y su situacién en el mundo; ha adquiri-
do, ademas, un gran prestigio como caballero. En este, como en otros
romans, es el momento de establecerse a través del matrimonio con la dama
a quien acaba de liberar de la forma horrible de una serpiente dorada. La
reina Blonde Esmerée, una vez desencantada, tiene belleza, virtud y fortu-
na, sin embargo, Guinglain, haciendo caso omiso del sentido comiin, pos-
pone el momento de la boda con argumento pueril'® y vuelve a la Isla de
Oro. Aqui se evidencia la brecha que separa a este roman courtois de otros
representantes del género. En el héroe, por primera vez, despunta el carac-
ter problematico que lo define, ya que, desorientado, no parece estar segu-
ro de lo que quiere o de c6mo debe proceder.

Después de un periodo de expiacion de dos semanas a Guinglain se le
permite acceder al castillo, pero por la noche atin debe soportar la humi-
llacién de convertirse en figura cémica tanto en el texto para quienes lo
leen, como en la Isla para quienes lo ven, al ser victima de dos encantamientos
ante los que es impotente, a diferencia de lo que le sucede con los de la
Yerma Ciudad, de tan terrible apariencia. En ambos sufre alucinaciones
que lo aterrorizan en el momento de violar la orden del hada de no
entrar a su cuarto, y cuando, desesperado, pide auxilio, los sirvientes del
castillo lo encuentran colgado de la percha de un gavilan primero, y con
una almohada sobre el cuello después. En los dos casos, la simbologia
sexual, tan comiin en la literatura medieval que no merece aclaraciones,
alude ala pasién de Guinglain que le hace “perder la cabeza” y completar
con ella el niimero de ciento cuarentay cuatro. Esto no es casual: las picas
advertian que ése era el espacio de lo irracional; tampoco es casual que
sea alli precisamente donde prevalezcan los encantamientos, ni que éstos
lleven la carga simbélica antes descripta. También es significativa de ese
espacio peculiar la inversion de los roles masculino y femenino, ya que el
hada interfiere en aspectos vitales de la existencia de un Guinglain que
casi no tiene voluntad propia. Igual que Renaut respecto del oficio de
escritor, su personaje conoce un poder ilimitado en su hacer en el mun-
do, representado por el ejercicio de la caballeria como actividad piblica,
pero en lo privado, frente a su amante, estad sometido. En este punto
comienza a manifestarse laidentidad de los personajes Renaut/Guinglain
y cobra sentido un detalle que de otro modo hubiera sido incidental: el
escudo de Guinglain, tal como se lo describe en los versos 73-74 y 5921-

15 Se excusa ante la reina y los notables de la ciudad diciendo que teme ofender al rey
Arturo si toma esposa sin su consentimiento explicito, por lo cual prefiere que la ceremonia
tenga lugar en la corte.
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5922, es casi igual al de la familia de Renaut, los Bagé, con la Ginica diferen-
cia de que, en el primer caso, el campo es de azur, y en el segundo es de
gules’s.

En este momento irrumpe Renaut en la narracién con un discurso
en torno de las bondades femeninas y de cuanto merecen las damas el
servicio de los caballeros. Termina la digresion permitiéndose una expre-
sién de esperanza al tiempo que de duda respecto de la relaciéon con su
amada:

Ha! Dius, arai ja inom pléissir
De celi je ainne tant?. (vv. 4861-61)%7.

Esto no es, en realidad, sino una “filtracién” de C, en la superficie de
C, que recuerda la intencionalidad de la produccion literaria, un mensaje
que no concierne tanto al piblico receptor de G, como a la narrataria
privilegiada de C,. Al mismo tiempo, ¢l hecho de que la digresion del
narrador surja precisamente cuando en G, se concreta una relacién conde-
nada a la ilicitud!® y no cuando se entabla una destinada al matrimonio,
sugiere la posible ilicitud de la relacién en G, entre Renaut/emisor y dama/
receptora, con lo que sc daria otro punto de coincidencia entre los perso-
najes Guinglain y Renaut. El fenémeno del amor extramatrimonial no es
raro por cierto en un grupo social cultivado influido por las pautas del
amor cortés que establece una clara diferencia entre el afecto, que puede
existir en el matrimonio, y ¢l amor, que sélo puede darse en relaciones
adulteras.

En este momento de la narracién se concreta, en la subjetividad de
este héroe escindido, el conflicto entre el deseo convencionalizado so-
cialmente y el desco intimo de evasion de las responsabilidades impues-
tas desde fuera. Blonde Esmerée y la Doncella de las Blancas Manos

representan los dos mundos entre los que oscila el péndulo de las nece-

sidades humanas!9; por cso Renaut no comete la torpeza de presentar a

18 Alain Guerreau, op. cit., 30; y Victoria Cirlot, en la Nota 5, op. dt., 98.

17 Ay, Dios! ¢Obtendré mi placer de aquella a la que tanto amo?” Traduccién de
Victoria Cirlot, op. dt., 75.

18 Guinglain habia dado su palabra de matrimmonio a Blonde Esmerée, y no hay que
olvidar que, en la Edad Media, la palabra tiene una fuerza contractual casi equivalente al
matrimonio mismo. Por otro lado, si bien la promesa de Guinglain se condiciona a la
autorizacion de Arturo, es obvio que éste no pondri reparos dadas las condiciones de
Blonde Esmerée, que la llevan mas alla de cualquier critica.

19 Fl tema de la oposicién entre la Doncella de las Blancas Manos y Blonde Esmerée
ya es tomado por Jeanne Lods en “Le «baiser de la reine» et «le cri de la fees. Etude
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Blonde Esmerée, la desfavorecida en la elecciéon afectiva de autor y per-
sonaje, con alguna tacha que puedan hacerla merecedora de alguna cri-
tica, por insignificante que fuera. A través de una alcanza el poder tem-
poral, la posicién social espectable, la realizacién del ideal convencional
caballaresco de acceder al trono después de haber partido de la nada. A
través de la otra concreta los sueinos de evasion, de posesién del mundo
mégico a través del hada, aunque con el riesgo de ser él mismo victima de
lo sobrenatural a lo que se entrega.!La condicién de “sueno” o de “irrea-
lidad” de la experiencia vivida junto al hada se ve confirmada por el
hecho de que, cuando Guinglain concibe la fantasia de participar de los
torneos convocados por Arturo, literalmente despierta fuera de la Isla de
Oro.

Ambas mujeres representan, adeimds, dos etapas diferentes en el creci-
micnto individual del héroe. La esposa implica la ruptura con el pasado,
con la zona “oscura” de influencia materna®’; por el contrario, la Doncella
de las Blancas Manos es un regreso a ese vinculo, en la medida en que la
madre también es un hada, que los nombres de ambas son tan parecidos
que casi se confunden, y que la amante se muestra como una dispensadora
de destino, manejando hilos de lavida de Guinglain por él desconocidos?!.
Entonces la vida del héroe permanece dividida entre dos mujeres y dos
espacios:

structurale du Bel Inconnu de Renaut de Beaujeu®, Senefiance, 7 (1979) 413426, y citado por
Victoria Cirlot en “Estructura y significado de la obra”, epilogo a su edicion del texto (op.
at., 120).

#® Es importante recordar que el Bello Desconocido recibe ese nombre en la corte de
Arturo porque la madre sélo lo lama “Bello 1lijo”" y, por razones que no se explican dentro
del texto ¢l motivo intertextual podria residir enuna influencia del contemporaneo Cuento
del Grial, de Chrétien de Troyes- le niega su verdadero nombre y el de su padre, Gauvain.
Inmediatamente después de haber pasado todas las pruebasy librado a Blonde Esmerée del
encantamicito, se le revela su verdadera identidad y lingje, trinsito decisivo hacia la
autoconciencia que permite pensar que el contacto con’la reina implica un paso adelante
respecto de su vida anterior.

2 El nombre de la madre es “Blancemal”, demasiado parecido a “Pucele as Blances
Mains” para considerarlo una mera coincidencia. Por-atra parte, cuando Guinglain vuelve
a la Isla de Oro, el hada le dice que fue suya la voz que le habia revelado su identidad, que
iba a verlo a la casa de la inadre, que lo habia amado desde antes de ser caballero y que ella
habia inspirado a Helie para buscar ayuda en la corte de Arturo. Ademis en el texto queda
claro que es ella quien tiene el poder de aceptar al caballero ¥ con ello darle la vida, ya que
de lo contrario moriria de dolor- o de expulsarlo de su presencia. Todo esto hace pensar en
papel tutor, o de “hada madrina®, como dice Alain Guerreau (op. dt) y retoma Victoria
Cirlot en la edicién castellana (vp. ait., nota 75); en otros érninos, podria interpretarse que
asume una prolongacion de la;funciéon materna.
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BLONDE ESMEREE PUCELLE AS BLANCES MAINS
Esposa Amante
Mujer real Mujer idealizada
Ruptura c/figura materna Vinculo c/figura materna
YERMA CIUDAD ISLA DE ORO
Mundo real Mundo magico
Espacio de lo racional Espacio del sueno
Poder temporal Poder sobrenatural
Imperio masculino Imperio femenino

En oposicion a otros textos literarios en que los caballeros viajan hacia
una vida de mayor conciencia y conformidad sociales, el viaje de este héroe
lo lleva hacia la conciencia de una subjetividad desgarrada entre dos formas
de vida, la necesidad ineludible de eleccion entre unay otra y la dolorosa
frustracion correspondiente. El héroe problematico, tal como lo veria Lukacs
casi ochocientos anos después, se encarna en este Guinglain y en su inso-
luble conflicto interior. Se plantea, entonces si, una ruptura abierta con la
convencién genérica en la que los héroes son llevados a una aventura fun-
damental cuyo premio es la unién, matrimonial o no, muy deseada por su
parte, con una mujer junto a la cual se siente cémodamente instalado en
el mundo. El desasosiego de Guinglain, en cambio, siempre aspirando a
volver a la Isla de Oro, podria estar mas vinculado con el la; donde la
opcién por el mundo migico es frecuente.

Independientemente de una posible contaminacién de géneros litera-
rios coexistentes, ficil de suponer aunque dificil de probar, si se considera
la identificaciéon autor/personaje vista antes, la desviaciéon de Renaut res-
pecto de los cinones que se consideran normales para el roman indica
quiza la incomodidad del autor ante una convencién socio-cultural
dicotéinica, que exige de las personas una escision vital en el ambito de los
afectos: por una parte esta el matrimonio como necesidad indiscutida para
crear alianzas familiares y politicas y asentarse socialmente; por otra parte
las convenciones literarias, que seguramente contribuirian a formar parte
del ideal cortesano con el que estarian en una relacién dinamicay dialéctica,
exigen del caballero y de la dama que muestren la nobleza de su corazén
amando a alguien que, por supuesto, no es su conyuge. En definitiva, la
situacién de Renaut/personaje que aflora en C, tiene la fuerza emotiva
suficiente para influir en la forma los contenidos de C,. El epilogo, que
también conviene transcribir, es claro al respecto:
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Ci faut li roumans et define.
Bele, vers cui mes cuers s’acline,
Renals de Biauju molt vos prie
Por Diu que ne I'obliés mie.
De cuer vos veut tos jors amer,
Ce ne li poés vos veer.
Quant vos plaira, dira avant,
U il se taira ore a tant.
Mais por un biau sanblant mostrer
Vos feroit Guinglain retrover
S’amie, que il a perdue,
Qu’entre ses bras le tenroit nue.
Se de ¢ou le faites delai,
Si ert Guinglains en tel esmai
Que ja mais n’avera s’amie.
D’autre vengeance n’a il mie,
Mais por la soie grant grevance
Ert sor Guinglain ceste vengance,
Que ja mais jor n’en parlerai
Tant que le bel sanblait avrai.
(vv. 6247-66)22,

Aqui se retoman y se confirman, algunos de los elementes ya co-
mentados a propoésito del prélogo. Son ellos: la dama/personaje en su
funcién de generadora a la vez que receptora del discurso literario; la
seguridad y control que presume Renaut respecto de su creaciéon; y, final-
mente, muy relacionada con los puntos anteriores, reaparece la nocién del
texto como objeto de cambio cuyo precio es, en este caso, el favor de la
dama. De esta manera el autor procede a la vulgarizaciéon de la nocién
agustiniana de la lectura como vehiculo de conversién religiosa: la mujer
elegida, al leer el libro, también experimentara un cambio, pero no hacia
la divinidad sino hacia el autor. Ese cambio a su vez influira en la narraciéon
y en la vida del personaje, dado que éste, abandonando una vez mas a su

2 “Agiacaba la novela. Hermosa, ante la que mi corazdn se inclina, Renaut de Beaujeu

mucho os ruega que por Dios no le olvidéis. De corazén os quiere amar siempre, €so no lo
podéis impedir. El que ahora se calla, seguira contando cuando os plazca. Y por un hermoso
semblante os haria que Guinglain encontrara otra vez a su amiga perdida, y que la volviera
a tener desnuda entre sus brazos. Si le hacéis esperar mucho, Guinglain caeri en tal turba-
cion que ya nunca mas verd a su amiga. El no tiene btra venganza, pero para su gran
tormento caeri sobre Guinglain esta venganza pues no volveré a hablar de él, hasta que
tenga el rostro hermoso.” Traduccién de Victoria Cirlot, op. cit., pp. 95-96.
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esposa, podra reunirse con la amada. La felicidad de Renaut lleva a la
felicidad de Guinglain.

Pero conviene retomar ahora un aspecto cuya existencia se habia sefa-
lado en el prélogo pero que estd mis claro en el epilogo: 1a manera en que
Renaut se relaciona con su propia escritura. Se habia mencionado el papel
de la dama como mediadora entre ¢l creador literario y el pablico general,
Yya que, sin la necesidad de complacerla el autor/personaje podria no ofre-
cernos la historia. Esto implica que, bajo la apariencia de colocarse en una
situacion servil respecto de una mujer, en realidad asimila su posicién res-
pecto de su obra a la de Dios respecto de la Creacién®: él tiene el poder
y la voluntad de crear, y la dama es un nexo que lo comunica con el resto
de los hombres. Presenta asi la creacién literaria como un micrécosmos de
la Creacién universal, de manera que Dios se ve duplicado, en el nivel de
la escritura, en Renaut/autor:

UNIVERSO

Dios
+1
+1

Virgen Maria
v1
v1

hombres
ESCRITURA ‘
r——— —

| Renaut
| + 1
l +1
| dama

1
| i1

publico receptor

L _

B En realidad este fenémeno responde ideologicamente a la version “positiva” de la
misoginia medieval, consistente en idealizar a la mujer (segiin los criterios de “ideal” de la
€poca) mais alli de toda posibilidad de concrecion real, con lo que, ya sea idealmente
perfecta, ya sea idealinente nefasta, las convenciones literarias le quitaban capacidad de ser
como persona humana.
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Se manificsta entonces que, lo que en el prélogo aparecia como una
expresion de autoconfianza por parte de Renaut, en realidad aparece como
omnipotencia, sobre todo ante la suerte de Guinglain, su creatura a imagen
y semejanza, ya que una contingencia del ambito extratextual —el favor de
la dama— puede cambiar el mundo intratextual —el destino del persona-
je—, y lo que parece un final cerrado antes del epilogo, en éste se reabre
para quedar en la ambigiiedad y dejar al descubierto la labilidad del univer-
so narrativo. Pero simultineamente, este héroe sufriente ¢ indeciso, cuyo
futuro no depende de él ni de nada que ocurra en su espacio narrativo,
sino de¢ instancias que suceden en un nivel superior que escapa no sélo a
su voluntad sino incluso a su conocimiento, este personaje desnudo en su
fragil humanidad, parece el resultado de lo que téenicamente se llama
representacion creatural?!, que se instalaria en la literatura occidental a
partir del siglo XV.

Gyorgy laikacs no habla en la Troria de la novela de las formas de la
representacion, pero es evidente que, en este caso al menos, su héroe pro-
blemitico corresponde filosifica y psicolégicamente a lo que, desde la
perspectiva de la interpretacion del mundo y la representacion es una
creatura. Esta confluencia de los dos caminos teérico-criticos es de particu-
lar interés porque coloca a I Beily Desconocido en los wmbrales de la litera-
tura moclerna y adelanta en doscientos aiios la crisis espiritual de fines del
siglo XIV, que conllevaria ¢l derrumbe de la cosmovision medieval.

MARIA CRISTINA GATES
Instituto de Andlisis Semiotico del Discurso (IASeD)
Universidad Nacional de La Pampa
Universidad Nacional de Buenos Aires

2 Estdiada y descripta por Frich Auerbach en el Capitulo X de Mimesis. La represen-
tacion de la realidad en la literaturn occidental, 221-244 (México, Fondo d¢ Cultura Fconomica,
1979).

39







| GALLEGO: UNA NOVELA-TESTIMONIO DE MIGUEL BARNET

INTRODUCCION

La novela Gallego (1985) del cubano Miguel Barnet forma parte de una
trilogia de distintos relatos testimoniales que se inician con Biografia de un
amarron (1966) y contintan con Canciin de Rachel (1969). Estos textos se
proponen desentranar la realidad intima cubana, a partir de una histo-
riografia novelada de modo que la historia social y cultural se presente ante
el lector, no solo como una visién histdrica sino también como el reflejo
estético de la cultura caribena, a partir de sus personajes fundamentales. El
inmigrante, el negro y la mujer pasan a ser los ejes paradigmaticos de la
“petite histoire” y de la “estética caribena” propuestas como proyecto lite-
rario por Barnet, en sus textos narrativos, poéticos y ensayisticos'. Por otra
parte, es importante recordar que la obra de Barnet marca un hito en el
resurgimiento de la literatura testimonial en el contexto del post-boomen los
decenios del setenta y del ochenta, constituyéndose en una de la voces
narrativas mas claras de la novela testimonial.

Gallego es un relato testimonial que centra su temdtica en la inmigra-
cién, problemaitica que la novela contemporanea ha profundizado en otros
textos como un modo de dar cabida a un fenémeno que, en la literatura
hispanoamericana contemporanea tiene un sentido de revisiéon critica de
la sociedad, planteando una temitica que incide en la complejidad cultural
y social del continente. El discurso seudoautobiogréifico que rige la novela
testimonial entrega una visién personal e ideoldgica en torno al problema
de la inmigracién pero, por su marcada tendencia a la verosimilitud, per-
mite una revision que, aunque lateral, no es menos cierta para el estudio de
un problema que no se discute oficialmente, sino a partir de un folclorismo

! Miguel Barnet, La Habana, 1940. Ha publicado Biografia de un cimarén, Cancién de
Rachel, Gallego y Oficio de Angel, entre sus novelas. Ademais de la novela-testimonio ha culu-
vado la poesia en tres poemarios: La piedrafina y el pavo real (1963), Isla de Giiijes (1964), y
La Sagrada Familia (mencion Casa de las Américas, 1967).
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muchas veces inauténtico o a la luz de cifras que evalian el asunto desde
puntos de vistas parciales de la realidad, recortando la visién del enfoque
y del anilisis de las coordenadas estéticas y antropolégicas del mismo.

La literatura testimonial tiene un rol gravitante en el acercamiento del
hombre al conocimiento de la realidad, dado que su concepcién literaria
se funda en la lectura de los procesos sociales contemporaneos, desde una
perspectiva marginal, es decir, desde las tribunas no oficiales. Este hecho le
permite llenar los vacios de lectura que dejan estos procesos sociales los
cuales circundan, de manera fundamental, la historia de Latinoamérica.
En este sentido, el concepto de literatura testimonial en la novela de Barnet,
se relaciona con el sentido de biisqueda de la verdad, con el fin de lograr
una mayor objetividad axiolégica, sociolégica y estética en la cuestion de la
inmigracién espaiiola a Cuba. Esta problemitica, conocida por Barnet en
sus aiios de investigador social en el Instituto de Etnologia y Folklore de la
Academia de Ciencias en Cuba, le ha servido de fundamento estético y
documental para construir una novela documentada con datos tomados de
los archivos de la Seccion Gallega del Instituto de Literatura y Linguistica
de la Academia de Ciencias.

En Gallego nos encontramos frente un estatuto tedrico particular del
discurso testimonial, especificamente, el de la novela-testimonio cuyo fun-
cionamiento no responde, absolutamente, al de la novela no testimonial o
a la de otros tipos genéricos testimoniales. Esta distincion parte, por la
utilizacién de la seudoautobiografia e implica una estructuracién del testi-
monio como una narracién de cardcter personal y ficticio, donde no existe
identidad entre autor, narrador y personaje. Donde, ademds, se asumen
muchos de los rasgos propios de la autobiografia para dar mayor verosimi-
litud, sentido de verdad y objetividad a la narraciéon mediante un discurso
de tipo referencial y mimético. En este sentido, la narraciéon del octogena-
rio Manuel Ruiz, personaje de la novela, es un discurso modelo para el
andlisis de la novela-testimonio, centrado en la narraciéon de un inmigrante
ficticio cuya tipicidad lo convierte en el simbolo del nuevo conquistador
hispanico —contemporaneo— que junto a otros inmigrantes, integraran la
ya rica interculturalidad cubana. Incluso las ilustraciones de Posada cum-
plen, a nivel paratextual, una funcién pragmidtica que también incide en la
verosimilitud de la narracién y dirige las expectativas de lectura hacia la
biisqueda de una autentificacion de la historia novelada.

Cada una de las secciones entregan referencias importantes para el
andlisis de la inmigracion de los espaiioles a Cuba. Esta problematica, junto
al andlisis de la condicion humana y de la visién del mundo del personaje,
es una biisqueda testimonial de circunstancias sociales, politicas, culturales
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e idiomaticas importantes hasta la relativa insercion del personaje en la
patria que le acogera hasta su mucrte. Manuel Ruiz, comienza recordando
las motivaciones que le proporcionaran las historias escuchadas de boca de
sus coterrineos para emigrar a Cuba, apenas a sus diecisiete aios; historias
apasionadas y mentirosas que los gallegos retornados de la Guerra, exalta-
ban como hazanas alrededor de un buen vaso de vino:

“Todo era La Habana, el puerto, las frutas, las mujeres. Yyo que soy correntén
me dije, qué esperas, Manucl, el homnbre nata la razén, y me fui”. “Tanto habia
oido hablar de Cuba que no lo pensé dos veces”.

“En Cuba habia dinero hasta en los raciimos de uvas™ (Barnet, 1985).

Remembranza de Coldn en ese primer descubrimiento, fantasias que su-
madas a la marginalidad social hacen de Manuel Ruiz un emigrante hasta el
momento en que decide reactualizar su memoria en la narracion testimonial.

¢Quiénes son los emigrantes en el marco ideoldgico de la novela? Como
en todo discurso que se escribe al margen de las opiniones oficiales, apare-
cen como protagonistas los marginados y los sin voz oficial, los pobres y los
que no querian ir a la Guerra de Marruecos, los que habian sabido de la
existencia de la Isla a raiz de la Guerra de Independencia, donde era pro-
bable que hubiese muerto mas de algtin pariente, los que en Galicia pasa-
ban hambre y preferian atravesar el Atlintico con la “morrina” en las espal-
das en busca de un mejor destino, los que aiin teniendo una familia con
fuertes lazos afectivos que ayudaban a paliar la pobreza y el trabajo duro,
escuchaban la fantasia de esos cuentos que entretenian el término de la
jornada y prefirieron buscar otros horizontes en el Nuevo Mundo. Las
noticias que “timaron a media Galicia con historias fantasticas de América”,
eran mascara y billete de cambio para muchos comerciantes “medio mo-
ros” que hacian su propio negocio con el gallego, cuya mano de obra era
barata para Cuba. Asi en la tercera clase del Lerland, de bandera alemana,
los emigrantes y los piojos surcaron el Océano. En sintesis, la novela de
Barnet se va gestando como una evidente denuncia de las condiciones
socioculturales y personales con que cada gallego y cada emigrante fue
construyendo su destino en América.

1. EL RELATO TESTIMONIAL COMO DISCURSO FICCIONAL

El relato testimonial hispanoamericano puede ser estucliado a partir de
diversos elementos tedricos, que dicen relacion con aspectos estructurales
insinuados en la introduccién, y cuyo perfil se proyecta en las correlaciones
de lectura de este tipo de discurso. En este sentido, quisiéramos detenernos
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a estudiar tres elementos que distinguen claramente la novela de Miguel
Barnet y que operan de manera interrelacionada: la escritura testimonial, el
discurso del “yo”y la hisqueda de la “verdad” y de la objetividad.

1.1. La escritura testimonial

La escritura testimonial, también denominada escritura de la memoria
o escritura de lo visto, lo vivido y/o lo sentido, posee una poética y un
espacio cultural de gran interés como texto literario y como discurso te6-
rico. En los Gltimos decenios esta escritura ha vuelto a tener un enorme
desarrollo en las letras hispanoamericanas contemporineas, tanto a nivel
de produccion como de reflexion critica. En relacion a este tilltimo aspecto,
el libro La invencion de la memoria (1988) ha puesto de relieve varios elemen-
tos importantes en el desarrollo del género testimonial, los cuales pueden
ser considerados para una lectura de Barnet.

Un primer aspecto dice relacion con el desarrollo del género en
Latinoamérica. Surge en estrecha vinculacién con el rol que juegan los
periédicos y los medios audiovisuales en cl desarrollo y masificaciéon de la
informacién. Por lo tanto, el género, en la época actual, estd relacionado
con el conocimiento de los sucesos que ocurren y se proyectan en nuestra
cultura contemporinea. Un segundo elemento, tiene que ver con el auge
y la crisis metodolégica de las ciencias humanas; y con la crisis de los mo-
delos sociolégicos totalizadores en el mundo postmoderno. Estos hechos
han tenido una relevancia en la preocupacién por aquellos acontecimien-
tos que se gestan en las margenes de la historia oficial, y cuyo valor se
considera en este discurso literario. Un tercer aspecto, se relaciona con la
problematica tedrica de la escritura testimonial en América Latina, cuyo
estatuto no ha sido asumido debidamente dado el caracter marginal de los
textos documentales.

La escritura testimonial, al situarse en los margenes de las ciencias socia-
les y de la comunicacion, ha sido subvalorada por la critica. Tratada como
“escritura miscelanea” o como una expresion escritural “dispersa” no ha
ingresado, en forma claray categérica, a las formas tradicionales de un géne-
ro candnico. La realidad del discurso tesimonial ha sido considerada, a
veces, como una expresion desfasada y bastarda; no obstante ser una de las
piedras angulares de nuestra literatura. Recordemos la funcién que, como
expresion testimonial, han tenido en América: el diario, la cronica, la carta,
los sermones, las biticoras, los reportajes, los diarios de viaje, etc. Ellos han
formado parte de la literatura ancilar de nuestra cultura, regisrando y testi-
moniando una experiencia nueva en un mundo nuevo,-experiencias que, a
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lo largo de la historia literaria americana, se han ido configurando como una
verdadera forma de escribir la “historia no oficial”. Muchos textos de este
tipo (las Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma, los Recados de Mistral, Confie-
50 que he vivido de Neruda, el Diario del Che, los Recuerdos del pasado de Vicente
Pérez Rosales, etc.) no sélo han venido a llenar un espacio de informacién
cultural e historiografica, dificilmente asumido por la cultura oficial, sino
que se han constituido como un género nuevo en medio de los otros estable-
cidos por el canon de la cultura occidental.

Dentro de este contexto, Gallego, es una escritura testimonial que reco-
ge, explicita e implicitamente, la herencia del género con una conciencia
de escritura que valida una forma de conocimiento necesario para la histo-
ria cubana. Su caracter de novela-testimonio es, entre otras opciones genéri-
cas de escritura, un acercamiento a un mundo histdrico, estético y antropo-
légico. La tradicion le ha conferido muchos elementos a esta forma escritural;
pero otros le son singulares, y aparecen como reflexiones metaliterarias del
propio Barnet, o bien, mediatizadas en la novela por el autor textual. Sin
embargo, se deberia distinguir a la novela-testimonio de otras escrituras
similares, de otras formas posibles del testimonio tales como el reportaje,
la memoria o la crénica. La novela-testiinonio, si bien se vale de las técnicas
que refuerzan la veracidad, posee su ambito particular en la ficcionalidad
de su escritura. De aqui que el modo mimético de representacion sea un
elemento importantisimo en la configuracién de la ficciéon narrativa. Se
introducen personajes y hechos histéricos que constituyen, un intento de
veracidad, una posibilidad de que el lector pueda obtener una certa veraci-
dad de los hechos; pero que se suspende en el limite de la ilusién y la
realidad, al estructurarse como novela. Su lectura se construye por un ca-
mino de posibles reales que conducen a expectativas con un cierto grado
de objetividad que el propio texto va generando, y que el lector correlaciona
de acuerdo a su competencia. Esta novela recrea el pasado con una fideli-
dad documental, casi “cientifica”; sélo que el rasgo que niega al documen-
to, se manifiesta en los personajes ficticios, cuyo rol es representar a perso-
najes-testigos, auténticamente marginales del acontecer histérico y de la
historiografia oficial. El protagonista-narrador de la novela pretende ser
una persona de carne y hueso, representativa de un grupo, y que sea capaz
de captar los procesos socio-histérico globales; obviamente, sin asumir una
relacion de absoluta homologia entre historia y texto?.

En este sentido, el discurso del testigo no podra ser el reflejo exacto de

2 Carlos Pifia: “Verdad y objetividad en el relato autobiogrifico®, en Jorgé Narvéz: La
inma’éu de la memoria, Santiago, Pehuén, 1988.
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su experiencia, sino més bicn las refracciones que éste pueda permitir por
medio de: las vicisitudes de su memoria, de su intencionalidad en cuanto
componente de un determinado grupo social y, por supuesto, de su ideo-
logia. En relacién a la intencionalidad y a la ideologia del autor-editor,
éstas se sobreponen al texto original, lo que permite crear aiin mis ambi--
guedades, silencios y lagunas en ¢l proceso de seleccién, montaje y arreglo
del material recopilado (Sklodowska, 1985). Asi, aunque la forma testimo-
nial puede emplear variados recursos para ganar en veracidad y autentici-
dad, entre ellos el punto de vista de la primera persona —testigo—, el
Jjuego entre ficcién e historia aparece inexorablemente como un problema
que llamarai la atencién del lector en relacién a la ideologia del texto, el
cual transforma la materia extraliteraria en materia literaria, el hecho en
palabras y las ideas concretas en una “historia”. Barnet hace hincapié en la
objetividad, cree que la mediacion autorial es imprescindible en un texto
expresivo y estético, por lo cual esta intervencion del autor se efectiia a
nivel de lenguaje, utilizando un lenguaje referencial; pero también poét-
co. El escritor ha de proponerse “desentranar la realidad, tomando los
hechos principales, los que mas han afectado la sensibilidad de un pueblo
y describiéndolos por boca de uno de sus protagonistas mas idéneos... Hay
que dotar al lector de una conciencia de su tradicién, entregarle un mito
que le resulte provechoso, util” (Barnet, 1980).

Barnet resalta el propésito reinvindicador de su escritura y de su
novelistica, estableciendo una escritura que proyecte una vida cotidiana de
caracter complejo, que se asuma como la interpretacion de un acontecer,
como la reconstruccién de un sentido de vida y no como el reflejo fiel de
algo exterior al personaje. Esta interpretacion tiene que ver con un proceso
en el cual fluyen un conjunto de interpretaciones: las que se sobreponen,
complementan, contradicen y oponen mutuamente. El tipo humano que
la representa es una suerte de modelo ejemplar de una situacion historica
dada. Por eso, un rasgo caracteristico del este tipo de discurso es la impo-
sibilidad de poder separar los aspectos descriptivos del relato con los de
caricter interpretativos.

En la teoria de Barnet las caracteristicas técnicas del género testimonial
quedan reducidas a la supresion del ego del escritor, al empleo del lengua-
je vivo hablado, al didlogo con otros textos que puedan ser desmitificados.
Para ello, hay una serie de formas retéricas que fortalecen la veracidad del
discurso, por ejemplo, la fuerza de la prueba visual (yo lo vi), la narracién
fidedigna, la veracidad reforzada por diversas estrategias narrativas como
las notas a pie de pagina o los auténticos comentarios de prensa que junto
a otras aclaraciones de pormenores histéricos, reflejen una investigaciéon a
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fondo hecha por el autor. El toque esencial de la veracidad reside, enton-
ces, en el lenguaje, cargado de giros populares, con recurrentes proverbios
que acercan al lector a la figura individual de Manuel Ruiz.

En definitiva, todos estos aspectos sumados al empleo del modo
mimético y de la forma autobiogrifica, a la oralidad del discurso y al
hecho de que la historia cubana se lea a través de momentos psiquicos
individuales, hacen de la escritura de Gallego un novela-testamento en
que sus personajes son elementos fundamentales de la cubanidad. A partir
de ellos, es posible estudiar la pasividad politica de Manuel Ruiz, su rela-
ciéon con los medios de produccidon y el establecimiento definitivo en la
sociedad cubana en tanto marginado. Barnet enriquece la nocién de lite-
ratura y da muestras de las inagotables posibilidades de la novela
referencial, al relatar aspectos intimos de la historiografia cubana, de la
intimidad del problema de la inmigracién que, a partir de estos parametros,
adquiere resonancia historica, aspirando a una escritura que exprese la
sensibilidad, la estéticay la psicologia del hombre cubano, al misino tiem-
po que se proyecte universalimente. Esta estética, segin Barnet, tiene que
ver con la ecologia del Caribe.

Gallego es una novela escrita en los margenes de la antropologia y del
relato hagiobiogrifico cuyo rasgo principal es el acercamiento al lector, a
través de una insercién total en la vida de Manuel Ruiz, el hombre que
cruzé el Adantico, ligero de equipaje para forjarse un nuevo destino en
América. La “aldea” muestra ese entorno raquitico y nauseabundo en el
cual nacer es un peligro y subsistir puede constituir un verdadero milagro.
Comienza la diaspora del gallego por la sociedad cubana, la cual represen-
ta la posibilidad de huir del invierno y del hambre.

Todos los trabajos, todas las calammidades le esperan. Lejos queda la
aldea, el recuerdo del abuelo, de la madre, de la hermana. Manuel vuelve
envuelto en la Guerra Civil y después de permanecer en un campo de
concentracion, sus amigos de Cuba le repatrian. La patria de adopcién es
para Manuel Ruiz mas humana que la patria de nacimiento.

1.2. El discurso del “yo”

En multiples oportunidades la biisqueda de la verdad y de la objetivi-
dad, en tanto interpretacién y reflexion de los hechos en nuestra cultura,
ha sido asuinida por la literatura antes que por la historia. Esta circunstan-
cia, necesariamente, repercute en la estética y en la axiologia del mensaje,
y hace evidente la poética que rige al relato testimonial en tanto discurso
del “yo™. Evidentemente, la enunciacién es uno de los aspectos mis intere-
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santes en esta poética. La relacion que establece el emisor, con la totalidad
del mensaje y con el receptor poseen un interés innegable. El emisor del
relato testimonial tiene una relacion tan estrecha con el mensaje que pue-
de decirse que él es el testigo mas cercano de los acontecimientos narradas.
La escritura es la escritura de su propia vida y de esta relacién surge el
caracter autobiografico o seudoautobiogrifico del discurso.

Primordialmente, la figura del “yo” se sitGia en cada una de la circuns-
tancias del texto, de tal modo que pueda ser considerada el centro desde
donde nace el dialogismo de la novela y una clave de lectura fundamental
del relato testimonial. Si observamos la axiologia del texto, esta figura se
sitia en los limites de un fenémeno cultural particular, en los limites de
acontecimientos problemdticos de una determinada sociedad. Bajo esta
Optica, este “yo” tiene como especial funcién, identificarse y tomarle el
pulso a los momentos contemporaneos que gravitan, dolorosa e imperiosa-
mente, sobre él. Mas alli de la pregunta evidente sobre el efecto estético,
el “yo” tiene el compromiso urgente de tener conciencia de su propia
modernidad y de asumir el rol que le corresponde como testigo de los
hechos de la historia no oficial. Los sujetos de estas consideraciones, en la
mayoria de las situaciones narrativas, son sujetos anénimos que, no tenien-
do ninguna importancia en los estudios macrosociales, revelan una verdad
desde una 6ptica social mas delimitada; pero no por ello menos objetiva.

El yo narrativo del relato testimonial se va construyendo a si mismo a
medida que recuerda su propio destino, a partir de su personal situacién
biografica y desde un eje temporal que le permita validar los sucesos con
una dptica interpretativa. Es esta Gltima quien confiere al texto testimonial
su axiologia y su estética. Este eje, ubicado en el presente de la escritura, se
une a la voz enunciativay se expresa como un todo coherente y organizado
a partir del fluir temporal entre un antes y un ahora.

De este modo, es como en la novela Gallego nos enteramos de las cir-
cunstancias mas trascendentes no sélo de la vida Manuel Ruiz; sino que,
ademas, de una vida marcada por una cierta tipicidad que lo revela como
un “éste”, es decir, como un tipo humano donde se reflejan las contradic-
ciones y las complejidades de un individuo social mas que particular:

Manuel Ruiz es Antonio, es Fabiin, es José. Es el inmigrante gallego que aban-
doné su aldea en busca de bienestary aventura. El que cruzé el Adantico “ligero
de equipaje” como escribiera Antonio Machado, para forjarse un nuevo destino
en América. Su vida es uma parte de la vida de nuestro pais. Integrado a la
poblacién cubana, el gallego como el asturiano, el catalin o el canario, contri-
buyé a crear nuestra personalidad nacional (Barnet, 1985, s/p).

A partir de su ubicacién temporal en los albores del siglo XX, y en la

48




medida que pasan, por su memoria octogenaria, los principales aconteci-
mientos cubanos como el gobierno de Machado, el de Batista y la llegada
de Castro; como también su accidental participacién en la Guerra Civil
Espaiiola, el sujeto de la narracion se instaura en una suerte de detentor de
la memoria colectiva de su pueblo. La conciencia enunciativa de Manuel
Ruiz se transforma en un verdadero “memorabile”. En este sentido, el papel
de la memoria como “memorabile” es trascendente para el desarrollo de la
historia y para la conciencia enunciativa que sera parte importante de la
poética de la novela. Representa a la “actividad mental de lo real o verda-
dero” (Jolles, 1972). Esta memoria que se vuelve, segin Manuel Ruiz, “vi-
ruta a veces”, por la fragilidad que adquieren los acontecimientos recien-
tes, es poderosa para reconstituir el pasado y conocer no sélo los pormeno-
res de la historia y del conocimiento de si mismo, sin las expectativas iluso-
rias de una inserciéon errada en la estructura social. En este sentido, el
discurso del yo es también de viruta, la perspectiva que, desde el punto de
vista sociolégico, puede adoptar el hablante es incierta, ambivalente por
pertenecer a dos mundos, por poseer dos claves idiomaticas, dos estructu-
ras familiares ambivalentes, lo que lo convierte en un ser de una constante
adaptacion social e histérica. No obstante lo anterior, este ser discursivo
tiene propiedad para interpretar desde esa perspectiva ambivalente, no por
eso ambigua, procesos macrosociales; pero en los cuales no logra participar
comprometidamente sino sélo como observador y testigo: conocer al ser
humano, conocer al cubano y sus procesos politicos. Refiriéndose al go-
bierno de Machado, por ejemplo, senala:

He dado tropiezos a voluntad, pero me han ensefiado a conocer al ser humano.
Me tocé una época dura. A cada uno le toca lo suyo, qué se va a hacer. De Cuba
lo conozco todo, las verdes y las maduras. Aunque no vivi en la politica la tuve
cerca. Por eso puedo decir que los puros fueron pocos. El que no vivié de
botella se hacia de la vista gorda”. “A mi no hay quien me haga cuentos de este
pais. 8¢ hasta donde el jején puso el huevo. No vi matar a Trejo de milagro” “A
Machado le pedian jornada de siete horas, y contestaba con desempleo, le
pedian transporte gratuito para los desocupados, y él aumentaba el precio de

las guaguas y los tranvias. Libertad de presos y rellenaba las carceles por dia
(Gallego, 182-183).

1.3. Verdad y objetividad en el discurso testimonial

La “verdad” y la “objetividad” reveladas en la novela-testimonio tienen
que ver, en primera instancia, con aspectos que estin mas cercanos a la
historiografia que a la ficcién. Esta verdad contiene elementos de caracter
descriptivosy elementos de orden interpretativo, inseparables unos de otros.
Los primeros, estidn constituidos por sucesos que el escritor ha recogido
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desde las fuentes mas diversas: diarios, archivos, entrevistas a informantes
—en el caso de Barnet— elc.,, a fin de dar la mayor credibilidad a la ficcién
narrativa, y la segunda, la interpretacién, esta ligada a la valoracién que de
estos hechos hace el sujeto textual. Ahora bien, el grado de “verdad” y
“objetividad” que el lector deduzca a partir de su competencia esta relacio-
nado con asuntos que, por apuntar a un pasado histdrico, tienen una vero-
similitud cercana a la de los sucesos historiograficos y su autenticidad, en
algunos planos, puede estar sometida a pruebas de veridiccion.

Una segunda fase de la novela-testimonio esta coustituida por la crea-
cién de un sujeto enunciante y personaje al mismo tiempo, al que hemos
hecho referencia anteriormente. Este al interpretar dichos acontecimien-
tos, bajo su Gptica, los restringe, pero no por cllo los desvaloriza, al contra-
rio, los interpretay los valora con un sentido estético inminente. De hecho,
cuando se alude a sucesos que tienen un referente empirico comprobable,
como la existencia de determinado barco aleman, el gobierno de Machado
en Cuba, la Guerra Civil Espaiola, etc,, la restriccion se establece en una
dualidad. Por una parte, los supuestos participantes son ficticios, aunque
las referencias a esos hechos pueden ser comprobables empiricamente, sin
embargo estan unidos a la vida ficticia de quien cuenta la historia. ¢Cémo
comprobar siquiera la existencia de Manuel Ruiz y, mds ain, su participa-
cién en todos los espacios cotidianos que nos refiere? En este contexto es
muy importante el rol del lector, las correlaciones que pueda inferir, su
capacidad para correferir situaciones que tienen una verosimilitud y una
relativa comprobabilidad. No obstante, estas operaciones de lectura son
importantes en la medida que respondan al verosimil del relato testimo-
nial, teniendo claridad en la existencia de personajes que son conciencia
social, memoria colectiva de sus pueblos y cuya participacion permite tener
una nocion mas clara de los sucesos sociologicos, del acontecer y del rolen
su modernidad. El enfoque narrativo, por lo tanto, se sitiia en relaciéon a la
vida cotidiana de un sujeto que asuine su vida en tanto personaje complejo,
que interpreta y reconstruye una historia, rehace un proceso relacionado
con otros que se encuentran tanto en la historia oficial como en la no
oficial. El resultado es una verdad ambivalente que se sita en la confluen-
cia de las dos historias, para complementarlas y para que se produzca la
interpretacién, tanto desde el interior como desde el exterior del texto;
una verdad que sirva para estudiar los casos individuales en funcién de los
patrones de conducta colectiva, y que den claves eficaces e imparciales para
la interpretacién de la historia social y no para su burda descripcion, al
decir del propio Barnet. En conclusion, el escritor de la novela-testiinonio
debe contribuir a articular la memoria colectiva, a atar los hilos sueltos de
la memoria sobre todo en un continente como el nuestro, falto de una
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definicién cultural, donde atin hay historia sin historia, donde todavia es
urgente iluminar el pasado. '

Barnet sefala que el gestor de la novela-testimonio vive una segunda
vida que es real, o sea “verdad”, que lo transforma, esencialmente, en un
escritor consciente del papel de la literatura como gnoseologia poética.
Sobre esta segunda vida puede inventar; pero esas nuevas piedras estan
echadas sobre un sedimento original, sobre una plataforma de realidad
inalterable. A propdsito de su Bivgrafia de un cimarron senala que:

Todo el contenido etnogrifico de Biografia de un cimaron es verificable... La
historia es tan real como la vida misma, a pesar de que no es un libro historico,
sino el estudio de un caricter dentro de una época (Barnet, 1988).

El escritor, sin embargo, se desprende, se despersonaliza, €l es el otro,
el testimoniado; de ese modo puede pensar como su personaje, hablar y
sentir como suya la problemaitica. De esta actitud despersonalizada, surge
su concepcién estética y poética: (“Ahi esta la poesia, el misterio de este
tipo de trabajo”), es decir, ¢l quehacer poctico penetrando en la concien-
cia colectiva. Barnet para construir sus novelas ha buscado primero a un
informante y, luego, ha indagado histéricamente:

Junto a las gavetas con las fichas del fruto de las entrevistas deben estar las
copias de los documentos, fotogralias, recortes de periddicos, impresos en ge-
neral, libros de consulta y una cronologia.

Documentar una época para luego enjuiciarla, fundir los juicios, con-
tradecirlos, yuxtaponerlos estructuralinente. El gestor de la novela testimo-
nio debe buscar la objetivizacion no sélo en la forma, en el método que
emplee, sino también en el contenido, que es donde esta la clave. Los
personajes deben entablar un didlogo con su tiempo pero superando la
sociologia:

América requiere de la obra de fundacion. América necesita conocerse y sus-
tentarse. Junto a la corriente rica de la ficcion, las obras de testimonios deben

ir de la mano, rescatando, escudrinando la enmaranada realidad latinoameri-
cana (Barnet, 1988).

Segin Barnet, los inedios de comunicacién han escamoteado los verda-
deros contenidos artisticos y culturales, han evitado el desarrollo de una
sensibilidad y un gusto acorde a las necesidades del hombre comin. La
producciéon en serie de productos culturales para las mayorias, en
estimulacién del consumo de bienes materiales, ha tenido ya acuciosas
descripciones y denuncias al respecto. Se manipulan a través de ellos las
conciencias en una acometida feroz contra los valores propios de una cul-
tura. Las telenovelas concilian las clases sociales adoptando, las clases infe-




riores, virtudes que los conducen a cumplir objetivos de aparente verdad y
autenticidad. En este sentido, la novela-testimonio contribuye a la informa-
cion, enriquece la vision histérica y social, rescata ese orgullo popular al
reivindicar los valores que estaban escamoteados y revela la verdadera iden-
tidad social del pueblo, contribuyendo al conocimiento y adaptacién de la
psiquis colectiva cubana, a la idea de lo auténtico, de lo verdadero y de lo
esencial. Las iméagenes y los personajes de la novela testimonio pretenden
mostrar los aspectos ontolégicos de la historia, los procesos sociales y sus
dindmicas internas; estudian los casos individuales en funcién de los patro-
nes de conducta colectiva dando claves eficaces e imparciales para la inter-
pretacion de la historia social.

Un papel esencial cobra el lenguaje porque en él se enraizan las con-
cepciones e ideales del pueblo. El lenguaje con sus proverbios, sin estereo-
tipos ni elementos criticos, viene a ser el discurso vital del hombre, de sus
angustias. Es el modelo que representa sus concepciones de mundo. Un
lenguaje popular cuyo resultado es el de un proceso histérico que hay que
conocer y estudiar, una sintesis de su sensibilidad y no un recurso para la
sensualidad transitoria. De alli que el novelista se obligue a estudiar y a
captar estos procesos adecuadamente. El lenguaje, unido a estos conceptos
de “verdad y objetividad”, es como el eslab6én de una cadena que articula
la memoria colectiva, el “nosotros” y no el yo paranoico de la sociedad
consumista. Para atar esos hilos es fundamental no perder de vista el abordaje
sociolégico de la historia. Estudiar los procesos en funcién de la compren-
sién y del anilisis de los testimonios por veraces que puedan parecer es
necesario ponerlos a la luz de las leyes que rigen ¢l destino social e histérico
del hombre:

En Cuba, por otra parte, la novela-testimonio no debe ser de ningin modo el
relato de un personaje atipico o sensacional, de un tipo humano simpitico o un
aventurero que provee al lector de fuente de goce y diversion superflua, sino la
representacién de un mundo al revés. Los personajes de la novela-testimonio
deben comunicar encarnando su época, proveyendo de esquemas permanen-
tes a la historia y apropiandose de la realidad. Los personajes de estas obras, aun
cuando estén muertos o sean reflejos de un pasado remoto, deben permanecer
sobreviviendo a su tiempo. Ese seria el signo de la verdad (Barnet).

MARIA ISABEL LARREA O.
Universidad Austral de Chile
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POSTMODERNIDAD: OTRA LECTURA DE LA “BARBARIE"

1. Reivindicaciones postmodernas de la vieja “barbarie”

Si el siglo XVIII —el siglo de las Luces y de la Modernidad—postula el
ideal de “civilizaciéon” como el tinico configurador de una vida verdadera-
mente humana; si es este ideal el que recoge nuestro siglo XIX, con Sar-
miento como su primero y principal adalid, la Postmodernidad hallara
argumentos que matizaran —o incluso invertirin— esta dicotomia.

Algunos de estos argumentos —vigentes en los aiios '50, '60 y '70 de
nuestro siglo— podrian ser en realidad versiones remozadas de posturas
mucho mas antiguas e incluso, reaccionarias. Tal es la tesis de Juan José
Sebreli, autor del polémico ensayo El asedio a la modernidad'. Sebreli se
postula como heredero del Siglo de las Luces y defensor de los principios
y valores que la modernidad occidental juzgara universalmente constituti-
vos de la civilizacion (o de toda civilizacion digna de tal nombre): el
racionalismo, el ejercicio de la ciencia como forma paradigmatica de cono-
cimiento y de la técnica como modo eficaz de manipulacién de la realidad,
la idea de progreso, los conceptos de sujeto, humanidad, conciencia, per-
sona, libertad, igualdad, que considera como conquistas inmarcesibles del
pensamiento, vilidas para toda la especie humana. La postmodernidad
—a la que Sebreli no define nunca claramente, por otra parte— se
ensaina de manera suicida con estos parametros fundamentales.

Si bien todo el libro esta consagrado de algiin modo a demostrar que
este pensamiento (o antipensamiento) post-moderno es una forma regre-
siva de disolucién, y por ende, de “barbarie”, hay algunos capitulos espe-
cialmente relacionados con lo que, desde las categorias europeas, se ha
visto como “barbarie” latinoamericana. El eje pasa primero por la critica
encendida al relativismo cultural, que —aduce— a fuerza de querer respe-
tar la peculiaricdad de las culturas, lleva a contemplar a cada una como un

! Juan José Scbreli, El asedio a la modernidad, Buenos Aires, Sudamericana, 1991.
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absoluto irreductible a todo valor humano comin, actitud que la pretendi-
da vanguardia postioderna —sostiene Sebreli— habria heredado de los
romanticos y prerromanticos politicamente conservadores que entroniza-
ron el Volkgeist. Este relativismo lleva a admitir practicas aberrantes como la
discriminaci6n sexual, racial o religiosa, en tanto se las considera propias
de la idiosincrasia del “otro”, y aunque vulneren los presupuestos elemen-
tales de la humanitas occidental, que ya no se juzgan aplicables a otros
ambitos.

Si la postmodernidad rechaza también la idea de progreso invocando
—foucaultianamente— discontinuidades y quiebras entre los distintos
momentos de la cultura —ninguno necesariamente mejor que el otro—
Sebreli se empena en demostrar que en teoriay también en algunas de sus
practicas, Occidente ha ido avanzando hacia un perfeccionamiento, no
s6lo tecnolodgico sino ético. Caen asi también bajo la mira los “mitos del
origen” que afirman la superioridad de todo tiempo pasado. A la Edad de
Oro y la idealizacién rousseauniana del “buen salvaje” opone la rigidez de
las sociedades primitivas, con su agobiante multiplicidad de rituales y nor-
mas de conducta, y sus temores a lo sobrenatural. El indigenismo, por
supuesto, no corre mejor suerte. Ni una organizacion social superior ni
mas altos valores espirituales (el azteca y el inca —advierte— eran imperios
que esclavizaban a sus propios siibidtos y subsidiariamente a otros pueblos)
permiten suponer que se haya arrasado una forma de vida mas elevada que
la que impondran por peso propio los conquistadores. Recuerda también
que el campesinismo ha sido tomado como bandera por movimientos to-
talitarios, tanto de izquierda como de derecha.

Son blanco igualmente de sus ironias el latinoamericanismo, el tercer-
mundismo (de origen francés) y otros ismos mas o menos recientes que
reemplazaron el “buen salvaje” por el “noble revolucionario”, proyectando
sobre la incégnita americana los deseos y las fantasias de Europa.

2. La postmodernidad como creadora de una barbarie nueva

Nuestro siglo se ha enganado —afirina, pues, Sebreli— al volver la
mirada sobre formas de vida no occidentales, arcaicas y condenadas a des-
aparecer, o bien sobre las fantasias que idealizan la presunta “inocencia de
los origenes”. Con esta posicién concuerda en gran parte otro teérico, el
francés Alain Finkielkraut, autor de La derrota del pensamienta“’, y tan encar-
nizado en contra del Volkgeisty del antietnocentrismo de Lévi-Strauss como

2 Alain Finkielkraut, La derrota del pensamiento, Barcelona: Anagrama, 1988.
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su colega argentino. Sin embargo, Finkielkraut da un paso m3s alli al de-
finir los rasgos de lo que considera nueva barbarie en una época que desde-
fa el pensamiento iluminista moderno. A saber: anulacién de las jerarquias
en el orden de los valores (éticos, estéticos, gnoseoldgicos, religiosos); muerte
del hombre como sujeto auténomo, muerte del hombre como concepto
metafisico; auge de la sociedad multicultural y ecléctica, donde toda expe-
riencia se convierte en pasatiempo descartable; instauracion de la era del
“feeling™ “ya no existe verdad ni mentira, estereotipo ni invencién, belleza
ni fealdad, sino una paleta infinita de placeres, diferentes e iguales™ ; apo-
teosis del consumo indiscriminado y manipulado: poder supremo del show-
business,la moda y la publicidad que convierten al mundo en un gran
especticulo carente de sentido; exaltacién de la eterna adolescencia como
paradigma de la vida.

A la voz de Finkielkraut parece unirse, del otro lado del Océano, la de
un joven escritor norteamericano cuya novela American Psycho acaba de
provocar escandalosos repudios y debates. Bret Easton Ellis plantea un
inquietante nexo entre la violencia y la insaciable incitacién al consumo a
través de la publicidad. Cuando, en un reportaje reciente, se le pregunta
qué vinculo existe entre los asesinatos seriados que se practican en esta
novela, y las marcas seriadas de productos que también aparecen
obsesivamente en ella, responde:

En la televisién lo vemos permanentemente, los cortes ‘directos’, ‘en vivo' de
asesinatos en serie, comprimidos entre consejos sobre ‘c6mno mejorar el estado
fisico’ y zapatillas deportivas. Ese chorro de informacién que nos apabulla no
estd sanamente evaluado, se igualan crimenes en masa con avisos de Burguer
King o MacDonalds. La sociedad pierde la capacidad de discriminar y de sentir
el horror de lo que es un asesinato, de la muerte, de la violencia cuando se
presenta de esa manera, entre los avisos de productos para el cabello. Esa es la
relacién que he establecido entre las diferentes series®.

Para otro pensador francés contemporineo, Michel Henry, la elevada
y complicada civilizacion de nuestro tiempo, con su hipertrofia de la espe-
cializacién cientifica, se acompaia de una paralela y creciente destrucciéon
de la cultura. La verdadera barbarie, apunta Henry, no esta en la sociedad
primitiva, donde hay siempre una cultura (entendida como movimiento
por el cual la vida se autotransforma y se experimenta a si misma) sino en
la actual civilizacién hipercientifica ¢ hipertecnolégica, alejada del saber
Jundante, que es el de la vida y que conforma la médula de lo cultural, esto

3 Alin Finkielkraut, op. cit., 121.

4 “Entrevista exclusiva: Bret Easton Ellis”, Cultura de la Argentina Contempordnea , Airo
X, 44,17-18. )
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es, una autorrevelacion del sujeto que no tiene objeto, porque su esencia
es ajena a la relacién objetivante y al discurso teérico. Por su parte, la
ciencia, que también nace de la vida en tanto forma de la cultura, termina
sin embargo planteindose como su autonegacion. En la ciencia, afirma
Henry, lavida pretende intitilmente huir de si misma, engendrando asi una
nueva barbarie. Nuestro tiempo estaria dominado por las “ideologias de la
barbarie”, esto es, aquellos pensamientos que, autojuzgindose como saber
del ser “real”y “verdadero”, hacen abstraccién de lo vital que constituye sin
embargo el Gnico ser auténtico y verdadero del individuo trascendental

que somos*

3. La crisis de la modernidad en la literatura. Dos narradores argentinos

Si han hablado los ensayistas y filésofos cabe preguntarse qué puede
decirnos la ficcion y en particular, la nuestra. Dentro de la narrativa argen-
tina actual hay dos autores que también podrian tomarse como ejemplares
de dos posiciones frente a esta relectura —o esta recreacion— de la “bar-
barie” que la post-modernidad parece realizar. Uno de ellos, Adolfo
Colombres, novelista reconocido tambi¢n por sus importantes trabajos
antropolégicos, se vuelve hacia la “barbarie” entendida como calificaciéon
moderna de las organizaciones sociales que no cumplen los requisitos de
la “civilizacién” de Occidente. Entre sus muchos libros destaca en este sen-
tido la epopeya parédica de Karai, el héroe®: mestizo que va en busca de la
“Tierra sin Mal” de la mitologia guarani. Su periplo lo lleva en determinado
momento a Trapisondia, centro de la “civilizacién” donde piensa que los
gringos estan construyendo la Tierra sin Mal. Bajo las bellas miscaras exte-
riores de lujo y confort (“los mil chiches del Progreso”™) Karai descubre
pronto la profunda ley de injusticia que le ha anunciado el santén: “a quien
tiene le sera dado, y al que no tiene le serd negado” (p.204). La revelacién
de la violencia intestina sobre la que se funda el precario orden de la
ciudad, llega durante su época de faenador en el Matadero, “hediondo y
sanguinolento pantano” donde se comercia incluso con los cuerpos de los
enemigos derrotados.

Descubre que tampoco los “bienes del espiritu”, como la miisica, estin
exentos del trato mercantil y que los miembros de la clase dirigente, pro-
pietarios de las cosas y del trabajo de los hombres, no son sin embargo

5 Michel Henry, La barbarie, Paris, Grasset, 1987.
8 Adolfo Colombres, Karai, el hérce. Mitopopeya de un zafio que fue en busca de la Tierra
Sin Mal, Buenos Aires, Ediciones del Sol, 1988.
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duenos de sus propias palabras; lo que dicen es ajeno al ser, y no se ha
“cultivado y afilado en el curso de los anos” como la palabra-alma del guarani.
Hipocresia, injusticia, represion, violencia, ostentacién de bienes que no
son para todos: esto es lo que aparece bajo las seducciones y oropeles de
Trapisondia, ciudad afecta en exceso a los festivos engaiios carnavalescos,
y donde un bovino se estima en mis que un humano aborigen o “natural”
como se los llama en el texto. La critica al doble mensaje de esta “civiliza-
cién” que justifica la quiebra sistematica de sus propios principios éticos,
supuestamente cristianos, no implica como contracara un elogio irrestricto
de las sociedades que los civilizados consideraron barbaras. En parte, por-
que estas sociedades han sido reducidas a restos envilecidos y degradados,
porque han sufrido una desarticulacién mortal de la que es paradigma el
baile grotesco de Liquechén:

[-..] se cubria con una blanca sibana de hilo atiborrada de etiquetas de mer-
caderias extranjeras (pomos de John Gosnell, migicos ungiientos para la calvi-
cie, formidables laxantes y maléficos fusiles) y avisos de miquinas que incitaban
a provechosas maniobras [...] Con tan original indumentariay al son de cultrunes,
maracas y cascabeles, dio comienzo a la Danza del Progreso. Sus movimientos,
compuestos con desarticulados retazos del mundo sagrado de los antiguos,
daban cabida a profusos palanqueos y pedaleos que ilustraban las sabias suge-
rencias de las etiquetas, para hacer mis comprensibles y estimulantes sus men-

sajes. (354)

Pero en parte también porque estas culturas, en estado puro, aunque
ofrecian para sus miembros una visién coherente del mundo, resultaban
cerradas a toda otra experiencia. Yaqui radica la gran desilusién de Karai
cuando llega por fin a la ansiada meta y su maestro, el Pai Cuimbaé, le
obliga a expulsar de alli a las amistades y ameres de otras religiones y otras
razas, a tal punto que se pregunta “si ese paraiso tan exclusivista podia ser
verdaderamente la Tierra sin Mal”.

En la novelistica, muy diferente, de Rodolfo Rabanal, el constante
merodeo de los personajes por los bordes del mundo y de la vida, por una
tierra de nadie donde “cualquier parte es siempre otra parte”, plantea el
fracaso de la cultura —en particular la nuestra, la occidental— como cons-
truccién y tarea gregaria, y por supuesto, el fracaso de la razén como trin-
sito hacia la verdad . En sus antihéroes periféricos que estin en la comuni-
dad sin formar verdaderamente parte de ella, se evidencia la fragilidad e
inautenticidad de todo sistema. Son quizi, como diria René Girard, los
chivos expiatorios que una sociedad clige para ocultar la violencia fratricida
que la funda. Victimas pasivas que al cabo prefieren anegarse y ser borra-
das:

Asi, quien hablaba, callari; quien levaba un nombre dejara de tenerlo y se
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hundira en el humus y en el limo sedoso que enturbia delicadamente 1a nitidez
de las raices. O bien, ird a perderse arrojado como vil pedazo de materia 7,

La crisis de Occidente parece simbolizarse en una “poética del dese-
cho”, en una apelacién a lo inmundo como lo opuesto al mundus estructurado
y coherente. Lo inmundo es el caos verdadero que subyace a las prolijas
mascaras sociales y que estalla en las figuras extremas de personajes
metamorfoseados lentamente en relictos o escorias de un orden que los
rechaza. Ejemplo notorio es Mantua, el gigante andrajoso y vagabundo
(cuyo nombre insélito no es sino una inferencia errénea a partir de su frase
“m’ont tué”). Extranjero en el sentido literal y hasta metafisico del término,
desterrado por vagas razones politicas, vive su libertad impuesta, primero
como una gracia, luego como un inapelable decreto:

[...] yo podia elegir los paises y los rincones, los lugares e idiomas mas diversos,

menos, naturalimente, aquellos que queria para mi y que eran los mios pro-
8

pios®.
Mantua, el que habla una lengua fragmentaria y babélica, tejida con
todos los idiomas y con ninguno, es la imagen misma del hombre des-hecho
(desintegrado, desarticulado de su antigua funcién social y de su origen
étnico, que se mantienen siempre desconocidos para el lector), asi como
del hombre-desecho, paradigma de los restos, de la basura que la pintora
Cecilia, co-protagonista del relato, quiere convertir en objeto estético. Qitros
héroes de Rabanal iran avanzando hacia la misma condicién: el viejo Carven
Fluss, el capitan Trevor Heblin, veterano mutilado de Vietnam, el millona-
rio Boby, el deforme poeta Hawks y tantos otros. Estos seres descartados
por la presunta “normalidad” pueden leerse también como figuras
anticipatorias y admonitorias de lo que sera en el futuro el destino de la
condiciéon humana. Asi parece apuntarlo la profecia del escritor Camilo
Sessa alojado con otros escritores —todos ellos victimas o practicantes de
alguna suerte de excentricidad o anomalia— en el edificio Mayflower:

[...] 1a fauna del Mayflower (nosotros totalmente incluidos) es, antes que nada
y sobre cualquier otra consideracion, marcadamente “ontologica”y no antoligica,
como podria erréneay ridiculamente suponerse [...] es, dice, la misma sustan-
cia de la humanidad —en una de sus mejores muestras— en la etapa tardia de
su imperfecto progreso, desintegrandose “tranquilamente”. [...] Para Camilo,
la etapa que suceda a ésta —la Era de Acuario?— pertenecera “totalmente” a
las tonalidades diversas de la destruccion, Proliferaran, ha dicho, las desviacio-
nes organicas mongoloides, de niodo tal que las malformaciones genéticas se-
ran la normay ya no habra lugar para distinguir, con horrible precision, un ser

Rodolfo Rabanal, El apartado, Buenos Aires, Sudamericana, 1975, 197.
8 Rodolfo Rabanal, Un dia perfecto, Buenos Aires, 1978, 93.
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ontogenético u ontogénico —como el pobre Hawks, por ejemplo— porque

todos lo parecerin °,

Una “prolongada ataraxia de siglos, una catatonia universal” es lo que
espera —dice Sessa— a las “razas principales y dominantes™. El mundo no
acabara en un estallido sino, grotescamente, “en un quejido™.

Tras el nihilismo que rige la vida de estos personajes existe, no obstan-
te, una esperanza oscura de retorno al seno de la Naturaleza a través de los
desechos o de la fuga hacia lo inhabitado y salvaje. En el humus donde todo
se pudre pero también todo germina, en la vida “minidscula y fangosa de la
tierra”, en la desmesura del mar o en la misteriosa proteccién del bosque
se vive la experiencia de la nostalgia por la Unidad perdida, por el mitico
illud tempus en que el mundo no era sélo la intemperie ni la ficciéon de un
orden, sino el circulo sagrado de una patria.

Tanto en Rodolfo Rabanal como en Adolfo Colombres existe la con-
ciencia de que la modernidad ha fracasado: las viejas certezas, la idea de
Progreso, el suenio de una sociedad funcional y perfecta...todo se resque-
braja bajo la mirada del que viene de otra cultura y transita por ese ambito
enganoso en busca de su propia meta (como Karaf), o desde el angulo
excéntrico del inarginal que no hace sino anticipar la desintegraciéon de esa
armonia profundamente hipdcrita y sélo aparente. ¢ Qué espera después ?
No es posible ni deseable —y esa es la certidumbre final de Karai— el
regreso a un estado arcaico puroy cerrado sobre si mismo; las alquimias de
la descomposicién —en el caso de Rabanal— tampoco invitan al transito
promisorio. En ambos casos se vive la angustia de estar frente a un orden
inservible o atroz sin una convincente propuesta alternativa.

La utopia de la civilizacién, ya fragmentada, disuelta, cede ante el ho-
rizonte de una nueva “barbarie™ la que ha perpetrado esa civilizacién para
imponerse como tal, o la que deja a su paso el derrumbe de los idolos
indiscutidos. No es acaso una situacién distinta, propia sélo de nuestra
época, sino quizi otra versién de un antiguo y secular desencanto: el que
sucede a toda aventura en busca del poder sobre la vida, que ha dibujado,
por un largo momento, la ficcién de una morada sin grietas.

MAR{A RosA Lojo
CONICET

® Rodolfo Rabanal, E! pasajero, Buenos Aires, 1984, 155,
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LA AFIRMACION DEL SUJETO EN LA NOVELA
HISPANOAMERICANA

1. Sujeto filosofico e identidad narrativa

El «érmino sujeto —problemitico para la filosofia moderna— ha
sido incorporado a lareflexion estéticay en especial a la teoria de la novela,
a partir de la obra de pensadores como Bajtin, Sartre, Zubiri, Ricoeur,
Jauss. La historia del érmino latino subjectun se remonta al griego
hypokeimenony paso a significar, en los siglos medievales, algo distante y aun
opuesto en relacion al concepto moderno: la substancia, lo objetivamente
dado al hombre.! Segiin Ricocur, k afirmacion cartesiana del cogitotiene el
mérito de abrir, precisamente, la configuracién del problema de la idend-
dad del individuo.? Yeste problema ha sido asumido en nuestro tiempo no
solamente por el [ildsofo sistemitico, sino asimismo por el escritor, ese
fenomendlogo que recoge de modo original los datos de la realidad y los
procesos mds profundos de su propio desarrollo estético, gnoseolégico,
ético, volitivo.

Paul Ricocur ha aportado a la reflexion estética la nocion de “identi-
dad narrativa”, no extrayéndola simplemente del texto literario sino —con
mayor alcance— adjudicando a la vida la textura de un relatum. La vida
personal, como la historia colectiva, por su naturaleza temporal, se com-
prende e interpreta al verse configurada como narracién unitaria. Por otra
parte, al no existir, segiin ¢l filosofo, un relato absolutamente neutro, la
narratividad sirve de propedéutica a la valoracidn, a la constituciéon de una
conciencia ¢tica. Esta perspectiva, que ahonda y continiia apectos de la
reflexion de Sartre y Bajtin sobre La novela, viene a hacer de ésta un género

! Véase Danilo Cruz Velez: Filosofia sin supuestos. De Husserd a Heidegger. Buenos Aires,
Sudamericana, 1970.
2 Paul Ricocur: Soi méme comme un autre. Paris, du Scuil, 1990.
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auténticamente filoséfico, una mediacion privilegiada de la comprensién
de si y del mundo.®

Como lo ha senalado agudamente M. Bajtin, el sujeto-autor, negado
por la teoria positivista del arte y por sus derivaciones costructivistas,
estructuralistas, post- estructuralistas, etc, se proyecta en su propio discurso
dotado de la peculiaridad del discurso poético (literario), pero asume tam-
bién cierta mediatizacion a través del sujeto-personaje, que para la
fenomenologia es tan humano como el autor y cl lector. Se trata precisa-
mente de una mediatizacion ficcional pero no por ello falsa, creada por la
necesidad de esa “objetivacion” del si mismo que es paso ineludible de su
plena y total explicitacién hermenéutica. A ello apuntan los procesos de
identificacion y distanciamiento que Bajtin ha descripto admirablemente
en sus trabajos tedricos.*

Su origen y desenvolvimiento, asi como su expansion en obras amplias,
de estructura compleja, suele ser fijado en el siglo XVI y especialmente
ligado al nombre de Cervantes; un criterio mas abarcativo puede hacer
retroceder ese origen al siglo X1lI, con la Vita Nuova de Dante Alighieri y
ain mas atras, al siglo V, con las Confesiones de San Agustin.

La novela como tal es género que corresponde a una fase madurade los
pueblos y especialmente a la aparicion de la conciencia personal, la mirada
criticay reflexiva, e incluso la quiebra de la inocencia originaria. No encon-
tramos novelas en el sentido moderno sino relatos o sagas épicas entre los
pueblos indigenas de Amnérica, si bien los estudios modernos hablan de
“novelas” con sentido histérico y referencias al contexto préximo, que se
distinguen bien de los relatos en la cultura mestiza americana, por ejemplo
en Venezuela.® Cabe pensar que estos frutos son el producto de la fractura
cultural de los pueblos autdctonos, y de la emergencia de brotes criticos

N

% Ricoeur ha desarrollado estos conceptos en su magna labor sobre la narratividad
historica y novelistica, Temps et Recit, 1982 - 1985, y los retoma agudamente en la obra antes
mencionada.

4 Véase M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, Siglo XXI, México, 1982 - Trad. del ruso
por Tatiana Bubnova. La trayectoria de la conciencia individual es inseparable de la expre-
sidn personal, autocognoscitiva y reflexiva a la que denominamos —adoptando un vocablo
originado en la modernidad renacentista— “novela”: La novella, nouvelle o novela, es
inicialmente relato en el que convergen el confesionalismo cristiano y la reinterpretacion
historica, encarnada, incluso degradada, del relato mitico o ejemplar.

5 Véase el libro de Lyll Barcel6 Sifuentes, Pemonton Wanamari, Monte Avila, Caracas,
1978. La autora, que estudia los géneros literarios en las comunidades indigenas de Vene-
zuela, habla de las “historias nievas” que aparecen en las misias como resultado de un
sincretismo cultural que conduce doblemente a la valoraciéon de la historia real, y de la
persona individual.

64




que han surgido con la venida de los espaioles. En América ha continuado,
en primera instancia con las “crénicas”, de gran originalidad, y luego con
el creciente desarrollo de la fabulacion estética y de la reflexién critica, el
proceso de la novela occidental, inherente a la autognosis del hombre
moderno. En la Novela Iispanoaniericana, proceso creador de intensa
calidad heuristica y filoséfica, queda configurada la trayectoria personal y
colectiva del hombre nuevo americano, tanto en su aspecto de simbolizacion
figurativa, cuanto en el desplicgue de un discurso autoconciente, que vuel-
ve hacia la figura del escritor y examina licidamente su propia creacion.

Es nota tipica de la novela hispanoamericana el constituirse como afir-
macién de un sujeto histérico, ético, comprometido, que no ha desdenado
el afrontar riesgosos caminos de evolucion y fisién interior, confrontacion
dialégica, desenmascaramiento y transformacién, en un continuo esfuerzo
de reunificacién de la conciencia y comprension de la realidad. Una
fenomenologia de la novela en nuestro continente se halla pues en condi-
ciones de descubrir un perfil de identidad que se enriquece en su
relacionamiento con el sustrato antropologico popular, las definiciones
historicas, los ritos sociales y otros aspectos de la cultura.

2. Novela y Subjetividad

El itinerario de la subjetividad es ligado a la experiencia estética en
la reflexion de Hans Robert Jauss, quien estudia especialmente el trecho
que conduce de las Confesiones de San Agustin alas de Jean Jacques Rousseau.®
“El descubrimiento de la individualidad —en la medida en que la historia
de la autobiografia se nos revela con su forma literaria mis genuina— nos
ofrece un ejemplo significativo para la cuestién de si —y como— la polé-
mica de la identidad estaba figurada en el campo de la estética” (225). En
la obra de San Agustin asoma la subjetividad cristiana, concebida como
“boceto miserable” o imitacion de la unidad profundamente secreta de
Dios. Los predicados de la identidad divina sirven para definir, por contras-
te, al hombre caido y contingente.

La intencién de Jauss ¢s mostrar como, en la medida que el hombre
tiende hacia su autonomia, se apropia de los predicados de la identidad
divina acuiidndolos en normas de una autoexperiencia que se manifiesta
plenamente en la autobiografia, germen de la novela moderna.

Veamos cuiles son esos predicados. En primer término la totalidad:

6 Véase Hans Robert Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria. Ensayos en el campo
de la expresion literana. (Ed. orig. 1977). Madrid, Versién espanola, Taurus, 1986.
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pese a su deficiencia, el hombre conserva en si una imagen de la incolumnitas
que hace posible su redencién.

San Agustin apela a un concepto neoplaténico, cristiano, para estable-
cer esa continuidad ontoldgica entre la unidad de Dios y la existencia
humana. El cambio de lo no esencial se convierte en centro de la vida, y
asimismo en centro de la narracion vital. Ese predicado de totalidad, senala
Jauss, es “usurpado” por el hombre moderno con desmedida pretensién,
tal como vienen a probarlo las Confesiones de Rousseau. “El yo auténomo
entra de un modo universal y a la vez individual en la antigua paradoja de
la infinita pero abarcable totalidad de Dios: el que se conoce a si mismo
desde la nueva certeza del sentimiento conoce también a todos los hom-
bres” (op. ait., 228). Dios, en la experiencia rousseauniana, ha sido reempla-
zado por ¢l préjimo.

Un segundo predicado consiste en la inmutabilidad det que todo lo
cambia. Senala Jauss en las Confesiones de San Agustin, la dicotomia insalvable
del “entonces” y el “ahora”, que deja sin resolver el tema de la identidad;
en tanto Rousseau, por el contrario, viene a afirmar la continuidad del yo
en momentos muy diversos. —

La eternidad y ubicuidad de Dios es el tercer predicado que se contra-
pone cn San Agustin a la nocion del limite y la imperfeccién de la memoria
humana. Surge también alli la conciencia de la corporalidad como nota
ligada a la identidad de hombre. A partir de alli asoma en la experiencia
estética la potenciacién del recuerdo y el desafio al limite, que alcanza a la
apropiacién de la omnisciencia divina (cfr. op. cit., 233). Este es precisa-
mente el cuarto predicado senalado por el filésofo de la escucla de
Constanza. Rousseau rechaza las premisas agustinianas para legitimar la
mayoria de edad del individuo ilustrado. El autor moderno invita al lector
a experimentar en si incluso aquello que le es ajeno. Ese lector es ascendi-
do a juez suprenio, dindose a Dios ¢l lugar de testigo.

3. El camino de la individuacion en la novela hispanoamericana

La trayectoria descripta por Jauss, ;es todo ¢l camino recorrido por la
subjetividad moderna? (Pucede ser aplicado a Cervantesy a su descendencia
ese esquema de transferencia de los predicados divinos al individuo huma-
no? ¢Son suficientes esos conceptos para abarcar el complejo proceso que
halla expresién en la novela, y mis especificamente en la novela hispano-
americana? Tales son algunas de las preguntas que se nos plantean ante la
reflexion, sin duda iluminadora, de Ilans Robert Jauss.
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La confesi6n autobiogrifica se hace camino expresivo de un rumbo
que los griegos velaron como inicidtico y riesgoso: el gnosce te ipsum. Es la
atmésfera del cristianismo la que permite histéricamente ¢l desarrollo de
ese germen “nucvo” de la introspeccién, el descubrimiento de los valores,
la reflexion filosofica y la opcidn volitiva. La novela se hace expresion de la
conciencia individual —aunque habria que revisar esta expresion si recor-
damos que individuo significa lo indiviso, en tanto que el novelista afronta
audaces procesos de division interna o “fision™ de la conciencia—. Son
buenos ¢jemplos Ernesto Sibato, julio Cortizar, Antonio Di Benedetto,
Hécor Tizon, Maria Granata, AbcelardoiCastillo.

El espacio de la novela se abre en dos.dimensiones complementarias:
la conciencia personal y la historia de los hombres. A través de la novela
moderna ¢l hombre expresa ¢l desgarramiento social, la fragmentacion de
la cultura, e incluso el proceso de la crisis interna que significa el cuestio-
namiento y la fragmentacion del yo. Pero esa conciencia que testimonia,
evaliia y expresa no se limita a ser testigo de su tiempo ni a reflejar pasiva-
mente su propio desgarramicnto. Desde Alvar Ninez hasta Marechal, Rulfo
o Posse, ¢l rumbo de la novela nos ha mostrado la pervivencia de un pro-
ceso aclivo de religacion y autoconocimiento, que deriva en una
hermenéutica histérica y en reclamacion o propuesta de un proyecto ético.
Tal es la via que anos atrds senalibamos como rasgo dominante en la no-
vela hispanoamericana, y que owros estudiosos de las letras vienen senalan-
do de igual modo.”

Limitandonos aqui a la orbita literaria hispanoamericana, senalamos
que ella constituye un campo particularmente rico para constatar ese doble
movimiento de la subjetividad que se reconoce a si misma, y la religacion
que le devuelve elvinculo trascendente. A través de la expresion novelistica
el hombre hispanoamericano crea un espacio de honda resolucion de las
contradicciones racionales, reintegra lo disociado, expresa los procesos
profundos de la conciencia y da testimonio de lo “nuevo™ —germen de la
novela— sobrepasando y completando el trayecto de la subjetividad
roussecauniana y cartesiamii El mds acabado ejemplo de tal proceso es la
novela de Leopoldo Marechal Addn Buenosayres.

Se convierte asi la novela, como modo intensamente elaborado del

conocimicntoy del lenguaje, en via personal de crecimiento que acompa-
na y expresa la transformacion de la conciencia y se hace signo de la

7 Véase Gracicla Maturo, La litevatura hispanoamericana. De la utopia al Paraiso, Buenos
Aires, G. Cambeiro, 1983, ¢ lber Verdugo: El cardcler de la literatura hispanoamericana y la
novelistica de M.A. Asturias, Guatcinals, Univ. de San Carlos, 1984,
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trasnformacién del yo contingente y limitado en yo trascendente, en con-
ciencia pura.

Tal conviccién invita a considerar al género novela, en especial dentro
del ambito hispanoamericano, desde ¢l enfoque y las coordenadas basicas
de la fenomenologia, el personalismo y la psicologia de la individuacién, tal
como ha sido planteada por Carl Gustav Jung.

Con diversos matices y enfoques, estas corrientes han replanteado ¢l
tema del Yo trascendental como meta Gltima del proyecto llumano. La
buasqueda de identidad es en el fondo bisqueda de Ipscidad, como lo
sefala Ricoeur retomando un concepto de Jean Nabert.® La creacién ar-
tistica aporta a este proceso su cuota de interiorizacion y develamiento
simbdlico, haciendo posible la superacién interna de los conflictos por la
transformacion de la conciencia. No es éste un descubrimiento moderno,
st bien ha sido la modernidad la que histéricamente ha desarrollado su
virtualidad genesiaca y hermenéutica. El camino de la individuacién queda
indicado cjemplarmente en el mito del héroe, comin a uy diversas cul-
turas, y fue ahondado como rito por la tragedia griega.

La novela moderna viene a encarnar plenamente en la persona de un
autor real ese proceso de autoconciencia prefigurado en la cultura antigua.
La vida personal se ofrece a la comprension e interpretacién como el cam-
po mis inmnediato de su ejercicio; pero asimismo es el proceso de la con-
ciencia el que se presenta como nticleo tiltimo de la fabulacién novelistica.
El hombre es concebido como autor, como gestor, que para conocerse a si
misino se encarna [igurativamente en un personaje, en personajes. Sujeto
autoral, sujeto personal y sujeto lector son figuras intercambiables del teji-
do intersubjetivo novelesco, que surge como continuidad y también como
discontinuidad del mundo de la vida. M.M. Bajtin nos ha mostrado con
gran agudeza la condicién filosofica de la utopia, y la diferencia que separa
al autor del fabricante de textos.? Su teoria de la novela se distancia, en
consecuencia, de aquella que reficre el géncroala acumulacion de textos,
de citaciones.!’

Bajtin, proximo a Levinas y a Buytendijk, pone el acento en la
autoconstitucidn del sujeto en una actividad incesante que requiere la re-
lacién con el otro, la mirada del otro. Esto no disminuye sio consolida la

8 Paul Ricoeur, op. dt. Véase Nota 2,

? Véase M. Bajtin: Estética de la Creacién verbal, México, Siglo XXI, 1981.

10 Como cjemplo de una contraposicion tedrica que se hace evidente en la critica
contemporinea podria tomarse la obra de Ernesto Sibato, Eleseritor y sus fantasmasy la de
Julia Kristeva, El texto de la novela.
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relacién fundante del sujeto con el Ser, relacion que se mediatiza dentro
de las coordenadas del espacio-tiecmpo.

4. La peculiar modernidad de América

La historia de la novela, y con ella la historia de la conciencia moderna,
nos revela que aquella usurpacién de la identidad divina que permitié el
crecimiento de la subjetividad no es la Gltima figura del itinerario filos6fi-
co.

El barroco, momento tipicamente hispinico y americano de la
cultura que encierra la clave del Romanticismo, marca el comienzo de una
“vuelta” particularmente rica y fecunda, abriendo la posibilidad de una
transmodernidad diferente de la modernidad antrépica que tuvo como cen-
tro de desarrollo a los paises del Norte de Europa. El barroco recrea el
ambito tensional de la cultura al admitir ¢l doble centro de la elipse, que
enlaza las circularidades de culluras teocéntricas y antropocéntricag, Al
reconocer la cultura como moviniento, el espiritu barroco restaura la di-
mensién del misterio césmicoy hace vilidos, al mismo lempo, los pasos de
la razén humana. Por tal razén es tedndrico, y su capacidad de enlazar cl
mito y la razén lo hace abierto y comprensivo a otras culturas.

El barroco, que reconoce sus fuentes en el humanismo griego, judio y
cristiano, nace del hecho del Descubrimiento que moviliza la reactivaciéon
del fondo mitico de las culturas y promueve, como lo reconoce hoy una
legion de estudiosos, un cambio unportante en la conciencia universal.

Acaso deba verse en ese fondo cultural abierto y dindmico de un cris-
tianismo renovado la clave del arduo mestizaje que se hizo posible en el
subcontinente, a pesar de mentalidades intransigentes que predicaron un
cristianismo rigido.

Eldmbito hispanoamericano se ha mostrado siempre proclive a la mezcla
cultural, e incluso a la integraciéon de niveles de la cultura, en abierto
desafio a la idea de un progresismo lineal que da por clausuradas las etapas
anteriores. Cabria hablar de la “post-mnodermidad” americana —en conti-
nuidad con el barroco espainol— si este término no estuviera hoy excesiva-
mente ligado a una atmdsfera de disimiles caracteristicas. Por ello preferi-
mos el de transmodernidad.

Es nuestra conviccién, pues, que la cultura hispanoamericana ha efrecido
al escritor un sustrato dindmico, tensionado por un fuerte sentimiento de
pertenencia césmica y una innegable valoracién de la libertad individual.
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En esa tensionalidad no resuclta crece y fructilica la novela hispanoame-
ricana, modo expresivo de una conciencia en expansion.

En la reflexion filosofica de Alejo Carpentier, América llega a presen-
tarse como ¢l “recurso del método”, en nuestra lectura “el recurso de la
historia”!! Cabe ver en esto algo mds que un mero juego de palabras. El
mdétodo oocidental no es para ¢l americano cl Ginico camino transitable o
descable. Mads aan, pareceria que América y Europa, habiendo partido de
fuentes comunes en la historia de la cultura hamana, hubicran tomado
rumbos disimiles y atin antagénicos.

GRACIELA MATURO
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires
Universidad Catilica Argentina

1 Véase nuestra interpretacion de la novela de Alejo Carpentier, El recurso del método,
Siglo XXI, 1974, en Gracicla Maturo, Fenomenologia, creacion y eritica, Buenos Aires, Garcia
Cambxiro, 1989, Alcjo Carpentier jucga con la expresion cartesiana Discours de la Méthode en
implicita referencia u los ansi'y reconsi de Giunbattista Vico.
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UN RECORRIDO POR LOS POEMAS AUSTRALES

Una propuesta nos hace Leopoldo Marechal alo largo de su obra poética
que explicita en su Descenso y ascenso del alma por la Belleza:
[...}] équién se atreve a realizar el vinje conmigo? A los artistas hablo, sobre todo,
a los artistas que wabajan con la hermosura como con el fuego: tal vez logre
hacerles conocer la tristeza de jugar con el fuego sin quemarse]...] (Marechal,
1965, 42).
Al libro mencionado muchos lo consideran el mejor ensayo de estética
€sCrito por un autor argentino, y clwve ¢ introduccion de la obra de Marechal.

El poeta se arriesga a jugar con la belleza —como el hombre con la
realidad cotidiana— y hace este viaje por “el laberinto de las cosas que lo
rodean y le hablan como en enigma™ (43).

El itincrario, unido a la palabra celebrante ante la creacion, consta de
distintas estaciones. Teniendo en cuenta el mundo de analogias en que se
mueve ¢l poeta y su idea de un cosmos ordenado (que participa de un
mundo Idcal), las etapas que atraviesa son comparables a las cuatro estacio-
nes dol arté. Sobre cllas Marcechal weoriza en Cuaderno de Navegacion:

Son experiencias de taller, ensayos de la posibilidact creadora. Ysi es verdad que
introducen un desequilibrio en la que algunos lamarian “ortodoxia del arte”,
no lo es inenos que tales desequilibrios aparecen como rigurosamente “necesa-
rios”, ya que toda manifestacion viviente se da en una sucesion de equilibrios y
desequilibrios que se annonizan y concuerdan en la unidad de una sunia
equilibrante. Cuauo estaciones distintas (0 cuatro desequilibrios) al sumarse
integran esa unidad equilibradora que es “el ano” de las criaturas terrestres
(Marechal, 1995, 160).

De Ia misma manera, como ¢l movimicnto del alina por la belleza, la
poesia de Marechal desciende y asciende, ya sea dotando a la palabra de
taa vitalidad sorprendente, ya utilizindola como via para expresar concep-
tos abstractos y realidades supraterrenas.

Su segundo libro de poesias, Dias como flechas, de 1926, refleja un des-
censo al caos del mundo. El verso, acorde con su participaciéon en el
martinfierrismo, carece de rima y ritino regular, abunda en metiforas y
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repudia el discurso légico. El paisaje de la pampa le sirve para hacer aflorar
lo instintivo y desembarazarse de lo racional. El viaje continda en 1940 con
los Sonetos a Sophia, neobarrocos, donde ¢l simbolo deja de lado la antigua
imagen vanguardista, o El Centauro, compuesto como un dialogo alegérico-
filosofico. En 1966, ¢l Poema de Robot, en forma de pardbola, incursiona en
la didéctica que se atina a la filosofia.

Este camino poético, conjuncién de épocas, armonia intemporal en
que, al decir de Maria Granata, “cocxisten lacidamente lavision apocaliptica,
la grandiosidad helénica y un dulce elemental estupor ante lo existente”
(Bajarlia, 1995, 77), tiene una estacién en que el Sur, constituido ya como
una categoria poctica para los argentinos, cobra el valor de tierra de la Pre-
sencia, de paraiso perdido de la infancia. El Sur, la Pampa, la Llanura evocan
espacial y temporalmente lo infinito, lo inconmensurable. El Horizonte es el
inico espacio donde sc juntan la tierray ¢l cielo. En relacion con la biografia
del autor, representa la infancia y las largas temporadas en Maipd con la
familia. Yel Sur es también la patria, que despunta en sus versos coio anagogia
de la tierra prometida, de una Patria anorada y esencial.

En Cinco poemas australes (Marechal, 1984, 145), de 1937y reeditado en
1945 con la incorporacion de “Elegia del Sur”, el verso se ha aquietado. El
entusiasmo exaltante del ultraismo y el caos musical han dado lugar a un
cosmos de arquitectura gobernada. Las imagenes que no guardaban entre
sf ninguna ilacién han dado paso al simbolo sin la intelectualizacién de sus
libros posteriores. No utiliza ¢l orden fijo de los sonetos, pero accede a
formas métricas tradicionales. Es ¢l equilibrio de la palabra que nombra las
realidades concretas, cuyos sonidos, ritmos y humildes significados compo-
nen nuestra patria, y designan a la Patria como idea.

El libro se abre con “Gravitacion de cielo”, uno de los inejores poemas,
segtn Danicl Barrios (1971, 31y ss.), de profunda aproximacion a lo nacio-
nal, que se particularizar en los poemas siguientes. Es el descubrimiento del
Sur en su totalidad, con sus paisajes, sus animales y su gente. Descubrimiento
que despierta la admiracién y la nostalgia del sujeto de la enunciaciéon, que
por momentos se convierte en la voz de todos los hombres del Sur.

Cracicla Coulson se refiere a como se mueve la metafisica marechaliana,
siguiendo los pasos de la hinda y la gnéstica:

[...] a impulsos de una inspiracion unificadora, de un anhelo de fundir los
conurarios y resolverlos en la gran Unidad.

Explicita también el deseo evidente del poeta de subordinar la realidad
objetiva, es decir, la historia, lo particular, a lo universal, al suceder de la
realidad mitica, a la “poesia”. El mundo sc basa, por consiguiente, en un
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“dualismo antropolégico” que preside una serie de polaridades “a veces
antitéticas, [...] a veces analégicas™ (1974, 124 y 121).

Basandome en estas aseveraciones, intentaré acercarme al poema men-
cionado para verificar luego su cardcter introductorio a las poesias del
volumen.

Desde el titulo, “Gravitacion de ciclo”, indica el peso del cielo, yya en
el poema se aclara sobre qué o sobre quién gravita. Aparece asi la tierra, o
“nuestras cabezas”, como segundo término de la antitesis, la primera de las
numerosas que mueven cl poema.

La eleccion, en la primera estrofa (parte primera), del “dia” seguido de
una comparacién: “(tal un abuclo firme/ que atiin se ticne a caballo)”,
donde el poeta aprovecha para destacar la [irme varonia de su abuelo en
su condicion de jinete, y de laluz, en la tercera estrofa, acompanada de una
aposicion metaforizada: “la luz, paloma de oro”, en que la paloma, como
simbolo de la espiritualidad, se remata con el metal valioso e irradiante.
Todo este conjunto se contrapone, en la segunda parte, a la “noche”, que
llega “a paso de diluvio” y todo lo ennegrece, suspendida del cielo “como
un racimo de uvas negras”. Marechal la contrasta con el oro de la paloma
y utiliza de nuevo la antitesis encerrada en el titulo, pero ahora desplegada
porque el cielo gravita en la tierra “con ¢l peso/ de una mirada cruel”. La
isotopia se completa con la “hora” de “tambores del terror”, de “retortas”
nocturnas que hierven “jugos” que “hacen llorar al nino™. La noche es
“desconocida ribera”, en cuyas aguas ¢l hombre interior “se mirabay tem-
blaba”, enfrentada en la Gltima estrofa al dia que de nuevo se compara con
la firmeza decl abuelo, reiteraando textualmente los versos, esta vez sin in-
cluirlos en una parentética, a fin de no suspender el discurso:

Pero hermoso era el dia, y perdurable,

tal un abueclo firme
que ain se ticne a caballo.

Al sustituir la adjetivacion de “venerable” por “perdurable” se resalia la
atemporalidad del dia que simboliza la trascendencia. Frente al caos de la
noche, que remite a un movimiento de descenso o centripeto, en “el cora-
z6n [...] se mirabay temblaba” —de acuerdo con la teoria de Marechal en
su Descenso y ascenso...—, aparece ¢l movimiento vertical del dia con la figu-
ra del abuclo erguido a caballo, simbolo del orden que propone el hombre
a lo creado y de la propia majestad que él alcanza, al participar con el
Creador, pese a sus limitaciones.

El mayor acierto se da, sin cimbargo, al contrastar ciclo y tierra y, junto

con estas imagenes, sus correspondientes metasememas como la palomay
el caballo.
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Ya vimos, desde el titulo, que se antuncia la gravitacion de lo celeste en
lo terreno, enfatizando, por omision de o segundo, la preeminencia de lo
primero.

También en la primera estrofa, cuando se invoca al pueblo, en los dos
priteros versos surge muy marcada esta antitesis: “Hombres del Sur, el
cielo gravitaba/ sobre nuestras cabezas” Y en los dos dltimos: “[...] y la
tierra escondia su vejez entre flores/ para que no llorase nuestra infancia™.

Del mismo modo, esta participacion de lo Absoluto en lo contingente
se declara en la estrofa wercera:

La luz wraia un vuclo de paloma
sobre las ticrras y Lus aguas:

venia del Oriente a nuesuras manos
la luz, paloma de oro.

Entonces, apretado como un libro de eniginas,
¢l universo hablaba,

y era el suyo un idioma de animales y flores
resplandecientes,

y era un idiowa oscuro (...}

Si bien, como sabemos, la “luz” en *vuclo de paloma” simboliza lo
trascendente y “las tierras”, el “universo” son la realidad mas concreta,
ambos interactiian, puesto que la luz ilumina y el universo, comparado a
“un libro de enigmas™ —intertexto baudeleriano— habla un lenguaje por
descifrar. Es ¢l idioma de la creacion, en que “animales y flores”, criaturas
tan comunes en cl sur argentino, se tornan un habla resplandesciente,
aungque sca oscuro el “idioma”. Los dos versos siguientes —eneasilabos—-
condensan el poema (y la creencia del poeta):

como la ntiel de la palabra
cuando se pone de rodillas.

Porque asi como ¢l Verbo cred el ciclo y la tierra nombrando, el poeta
procede anagogicamente mostrando a los hombres, a través de la belleza,
el camino para ascender. La palabra se poue asi al sevicio de Dios y lo
creado: “y era un idioma oscuro, pero dulce al oido™.

El contrastre “tierra”y “ciclo” contintia funcionando en la Gltima estrofa
a través de “caballos” y “paloma”. Lo mismo ocurre en la segunda parte, en
el caos que ocasiona la noche:
Y he visto acaso un ciclo de mil ojos
relampagucantes
gravitar en la tierra con ¢l peso
de una mirada cruel.
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L]
Asociada a esta oposicién estructurante y en un nuevo intento de armo-
nizar las polaridades en que se diswibuye “Gravitacion...”, se entrelazan
imagenes que contraponen “infancia”y “vejez” o “recuerdo” y “olvido”

Asi, en la parte primera:

y la tierra escondia su vejez entre flores
para que no llorase nuesura infancia.

Yo recuerdo una edad prometida del gozo:
ha dejado en mi lengua un entranable
sabor de paraiso.

Las “flores” del paisaje pampeano logran que, a pesar de la “vejez” de
la “tlerra”, no anoremos tanto la “infancia”. Sin embargo, ¢l sujeto recuer-
da esa edad de oro. De raiz netamente platnica, plotiniana y catélica, el -
hombre, para Marechal, busca y anora el mundo de las Ideas, la reunién
con lo Uno, ¢l encuenturo con Dios.

En un desdoblamiento del sujeto, a manera de diilogo, se repiten estos
versos aludiendo a lo anterior: '

—¢Recuerdas la mmanana de tu sed

junto a los pozos

recién cavados

de la delicia,
y el coruzdn ardiendo coo un puiado de hojas
N aromaucasy
—Yo recuerdo una edad prometida del jabilo:
ha dejado en i lengua un entraiiable

sabor de paraiso.

Para finalizar esta parte, los tres Gltimos versos evocan el reproche del
alma, que se demora en lo visible perdiendo de vista el fin Gltimo. La culpa
vicne de haber olvidado “que la tierra escondia/su vejez entre flores!” En
la parte tercera se repiten los mismos motivos, amplificados, y se agregan
otros en una especie de concicrto [inal. Las dos primeras estrofas ponen de
manifiesto cierta admiracion hacia ¢l hombre que pone orden al caos te-
rrestre y construye, a la manera divina, copiando como el poceta cuando
nombra a través del lenguaje:

Con tierra [rigil nueswos hombres
edificaron su morada.

Y si la consuuyeron sabiaente
y a la medida de su propia terra,
nadie lo supo entonces, o acaso no lo dijo
para que no Horase nuestra inlancia.




Reaparece la antitesis del “recuerdo”y el “olvido”, estavez reemplazada
por el saber y la ignorancia:
Y esa fue nuestra culpa, la de haber ignorado
que gravitaba el ciclo
sobre nuesuas cabezas.
También, por supuesto, la del “cielo” y la “tierra” o, en este caso, 14
“marea celeste™ y el “barro™
Es asi que no viinos descender cada dia
la narea celeste
y devorar el barro
de la casa del hombre.

Ese descenso es el divino, que en un acto de amor, creay nos participa
de sus dones. La peniiltima estrofa recucerda el clasico topico del ubi sunt,
llevado a la pampa argentina. Concluye esta parte con la oposicion
estructurante de “tierra” y “ciclo”, a la que se imbrica otra constituida por
“cuerpo y “alma”, también estructurante. Los cuatro clementos se dividen
en dos dualidades: una es alinento de la otra. Los cuerpos son devorados
por la tierra, las almas son devoradas por el ciclo. Pero el cielo y la tierra
actGian conjuntamente con ¢l almay el cuerpo para poder llegar a ser:

los cuerpos trabajados a martillo de terra,
las alas desprendidas
a martillo de ciclo.

La cuarta parte cierra el poema magistralmente. La palabra, de por si
esencial, se esencializa ain mas. Desaparecen las exclamaciones, las largas
enumeraciones, y el uso de las mayasculas, asi comno las repeticiones y
analogias. Las dos primeras estrofas retoman versos anteriores con varian-
tes a modo de sintesis:

Yo recuerdo una edad escondida enure flores:
ha dejado en mi lengua un enwanable
sabor de paraiso.

—:Recuerdas la maiana de w sed
junto a los pozos
recién cavados
de la delicia?

Larespuesta es breve, la palabra efectiva. Los dos Gltimos versos, nuevos
por el elevado propésito al que aluden después de plantearse binomios tan
existenciales como los mencionados. El alma ya no se deja enganar por la
realidad concreta. Sabe de un mas all3, trasciende. Yla “sed” no es otra sed
que la metafisica. Por eso puede afirmar: “Y el corazén responde:/ -Ya no
daré mis labios/ al agua que se pierde”.
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El poema que le sigue, “El buey”, si bien es anterior, consta del mismo
ritino sosegado, la misma division en cuatro partes, simbolos similares y
analogias —mds que antitesis como en “Gravitacién de cielo”™. Sin embargo,
el gran simbolo del Sur se individualiza en ¢l “buey”. La contraposicion
entre lo terrenal y lo celeste usa de alusiones. Aparece mds que nada al
evocarse los atributos reales del buey y al nombrarse, a su vez, el “sexto dia”
del Génesis en un notable paralelismo:

Tremendo en su nobleza el buey se humilla
delante del inuoble boyero,

y su nobleza se lna
nobleza del sexto dia.

Y mas adelante se insiste en esta atraccién de los contrarios: “Y en signo
y carne su rendida sombra/ es el iindn que atrae a la paloma”.

Del buey se dice, a su vez, aludiendo a la dualidad inherente a lo crea-
do, que “es terrible y puro/ como nacido de Palabra”, refiriéndose al Verbo
Divino.

“A un domador de caballos” es la poesia mds conocida de Marechal y
ha sido la mds analizada por la critica. El simbolo del “caballo”, como
producto de la “tierra”, reaparece y con esto se convierte en un nuevo
simbolo del Sur. También sc¢ retoman antitesis similares a las de “Gravita-

} ciéon de cielo”, como “luz” y “oscuridad” o “celeste” y “terrestre”.

Este poema nos remite a la doble naturaleza del animal, asi como el
sustantivo “sabor”, recurrente en la poesia marechaliana, metaforiza el
r recucrdo del paraiso perdido.

Sin embargo, se ocupa sobre todo del hombre como rey y seiior de la
tierra, sicndo su tarea la de buscar siempre la unidad de los contrarios.-Esto
se verifica ya en la primera estrofa donde designa los cuatro elementos —
agua, aire, ticrra y fuego— que configuran el caballo:

Cuatro clementos en guerra
forman el caballo salvaje.
Domar un potro es ordenar la fuerza
y cl peso y la medida:
es abatir la vertical del fuego
y enaltecer ka horizontal del agua,
poner un freno al aire, dos alas a la tierra.

“Abuelo cantabro” tambi¢n es un clogio del hombre y de la realidad
cotidiana. Este abuelo, ya evocado en “Gravitacion de ciclo”, esta inspirado
en el de Marechal, aquel que lo acompanaba durante sus dias en Maipa.

Las oposiciones mas reiteradas son las de “agua”y “tierra”, el “agua”
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que atraveso cl abuelo venido de Espaiay la “tierra” del Sur a la que esta
ligado para siempre: “Abuclo, ayer las riendas/ poderosas del agua entre
tus manos”. Y, al final de la estrofa: “[...] y mas dulce que un castigo, la
tierra/pesando en tus rodillas”. Estos términos se retinen luego en “nauta
y labrador” y mis adclante en Segador, “en el mar o en la tderra”,

.

Entre las principales tareas del abuelo se halla entonces la de saber
cuindo madura el fruto, “segiin ¢l sol y los animales celestes”. Y por ser un
puente con el Creador, participe de sus dones, se lo llama “poderoso men-
digo™.

“Cortejo” es una pequeia narracidon que evoca un viaje finebre y tien-
de a armonizar los polos “tierra” y “ciclo” a través de una figura de pasaje
como es la muerte. Sorprende la aparicion de la “Mucrta” en el segundo
verso porque ¢l primero predica una vision epitalamica. Por otro lado, los
ninos lloran, pero el carro de kanuerte es el mismo que el de la vida.

Esta misima vision de la muerte asociada a lo vital se reitera en la segun-
da, cuarta y quinta estrofa, en que a las imdgenes luminicas se asocian
imdigenes de lo vertical (“clavado ¢n la pradera como una lanza de oro/
fulgura el mediodia”; “y linos que ceccan/ el idioma del viento”), opuestas
a la posicion yacente del cuerpo. El encuentro de las lineas horizontal y
vertical, simbolicas de viday muerte, patentiza una ortogonalidad trascen-
dente.

Las contraposiciones se acentiian con la doble repeticion de “(Mi her-
mano va en un potro del color de la noclie,/ yo en una yegua blanca/ sin
herrar todavia.)”. El potro y la yegua remiten a lo masculino y lo femenino
como la nochey lo blanco a la oscuridad y a la luz. Por eso el enigma sobre
el que se cuestionan los ninos ¢s “cPor qué la Muerta va con su traje de
bodas?/ ¢Por qué en el mismo carro/ de llevar las espigas?”.

Es indudable la relacion de semejanzay la coherencia entre los poeinas
que componen cl libro, a excepeion de “Elegia del Sur”, publicada en 1941
e incorporada posteriorniente al texto. Son notables, los cambios que esta-
blece este poema, respecto a esos cinco anteriores. Retoma el tema del sur
como la patria y hasta se lo Hama directamente “Maipi”. Se repiten simbo-
los como ¢l “sabor”, la “sed antigua”, “cl huerto/que nunca fue negado
paraiso”, o “las cuatro estaciones de la pena/y en las cuatro del gozo™,
nitunero en que se divide la elegia.

Sin embargo, se narra un regreso a la tierra uy nostalgico: el paraiso
perdido de la infancia no se puede recuperar. El tono resulta poco optimis-
ta, aunque despunta la alegria que trae lo ciclico inherente a la tierra:
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Porque la luz es joven, y la tierra
sepulta con honor a sus caidos
y en otras inanos pone su batalla,
sicmpre licl a si wisina.
La estructuraciéon métrica es mucho mds regular. Las estrofas se forman
exactamente con tres versos endecasilabos y un heptasilabo final y no va-
rian como en “Gravitacion de ciclo”

Comprobamos que no en vano es este el poema iuicial del libro. No
-s6lo toma el tema del Sur en general, sino que introduce las oposiciones
mas importantes y los simbolos mas [recucittes. El trasfondo metafisico y
religioso es motivo para la creacion y para la vida, y proporciona un titulo
al poema mucho mis significativo y abarcador que los otros.

No obstante, la evocacion de la pampa no se agota en Marechal con
estos Poemas Australes sino que aflora permanentemente en su obra gracias
a una clara intencion de manifestar perspectivas del ambito patrio. El in-
tenso sentimiento nacional del poeta, asi como muchas otras preocupacio-
nes a lo largo de su itinerario poctico, no hace mis que decirnos de su
confianza en la palabra. Conlianza que esta muy lejos de los extremos
vanguardistas. Cristiana, equilibraday esencialista ¢s la palabra de Marechal.

Reconsiderando la propuesta que dio origen a este viaje, y que recor-
damos al principio para darnos animo, pudimos “conocer la tristeza de
Jjugar con el fuego sin quemarse™. Pero insélitamente comprobamos que
ese juego conlleva la alegria de toda creacion podtica.

VALERIA MELCIIORE
Universidad Catolica Argentina
Investigadora del C.1.L.A.
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LA ESTRUCTURA MITICA DEL HEROE EN EL MARTIN FIERRO!

Si bien la critica consagrada se ha ocupado con atencién del Martin
Fierro, cabe la posibilidad de iluminar el texto desde la perspectiva mitico-
arquetipica.

La postura que proponemos nace al estudio literario desde la apoyatura
de otras disciplinas que le procuraron piedras basales: la teoria de los arque-
tipos de la psicologia junguiana, los estudios antropolégicos de J. Campbell,
los aportes sobre religiones primitivas de Mircea Eliade alimentaron un
meétodo literario aplicado por Northrop Frye a algunas obras eminentemen-
te narrativas donde la estructura del sistema de iindgenes no se manifiesta en
toda su riqueza o trascendencia si se prescinde de su trasfondo mitico.

Juan Villegas, catedritico y critico chileno radicado en los Estados
Unidos, ha sabido exponcerlo y ¢jemplificarlo en su obra La estructura milica
del héroe (1978) a través del estudio de tres novelas contemporéineas: Camino
de perfeccion de Pio Baroja, Nuda de Carmen Laforet y Tiempo de silencio de
Luis Martin Santos.

El método parte del estudio de ciertos mitos y costumbres de socieda-
des arcaicas sacralizadas donde a ravés de ritos de iniciacién se induce un
cambio ontoldgico en el iniciante, cambio que se realiza a lo largo de tres
etapas significativas en la vida del misimo:

Primera etapa: — SEPARACION del iniciante del medio conocido.
Segunda etapa:  — INMERSION en un mundo desconocido y peli-

groso donde es sometido a pruebas.

Tercera etapa:  — REGRESO convertido en otro; por las experien-
cias adquiridas es posecdor de poderes o sabidu-
ria que vuelca sobre la comunidad.

'

1 José Herndndez, Martin Fierro, Buenos Aires, Peuser, 1959. Se citara por esta

edicion.
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Las tres instancias poseen asimisino una serie de pasos, a veces modifi-
cables o inclusivos, que la critica denomina mitemas (unidades de mito)
reconocibles en textos diversos bajo diferentes ropajes; enumeraremos a
continuacion algunos de los mas notorios.

- Llamado a la aventura,

- Cruce del umbral.

- Ayuda sobrenatural.

- Viaje y camino de prucbas. .

- Encucentro con ¢l doble pero opucsto.

- Experiencia de la noche o vienwre de la ballena.
- Deseenso a los infiernos.

- Muerte y resurreccion.

- Huida mdgica.

= El regreso.

- La posesion de dos mundos.

Observemos  por ¢jemplo el mitema del descenso a los infiernos —katd-
basis— que en la literatura clidsica tuvo  entre sus protagonistas a Orfeo,
Ulises y Encas con sus incursiones al Hades en busca de personas o cono-
cimicntos y en el medioevo, a Dante con su-descenso al Infierno; pero
también se hace posible rastrearlo en literawuras modernas que lo expresan
con diversos simbolos: ¢l Quijute, ¢l Ulises de Joyce, Addn Buenosayres o Rayuela
poseen sus descensos en las figuras de la cueva de Montesinos, ¢l viaje
nocturno por la ciudad del pecado, Cacodelphia y la morgue del manico-
mio respectivamente. Nuevos ropajes que ilustran la movilidad y adapta-
cion de los mitemas a los cuunbios histéricos y sus correspomdicntes
Weltanschauungen, pero que sicinpre sugicren experiencias linnites, contac-
to con lo otro, lo numinoso, prucha definitiva para ¢l cambio ontolégico.

El cambio en la vida del personaje desde una perspectiva mitica se
produce a través de ritos de iniciacion, también denominados ritos de la
aventura del héroe y hasta aventura del héroe solar, en tanto ¢l modelo
mitico ¢s el sol con su nacimiento, ascenso, cenit, lucha y derrumbe en las
tinicblas para un nuevo renacer triunfal. Villegas advierte que a veces la
estruclura milica aparcece casi completa con sus jpitemas y que en otros
casos algunos se hacen dominantes sobre otros

[...} si este caricter proteico es vilido para el plano mitologico —Campbell o

“sagrado” segiin Eliade— es de esperar atin imayor variedad y complejidad en
el profano, ya que se agrega la mulifonnidad del mundo moderno, en el cual el
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mito no ¢s tan explicito, no se conserva en una wadicion rigida o aparece disimu-
lado bujo mil formas?

Concluida la breve introduccion nos abocamos al analisis del Martin
Fierro desde este enfoque: El primer canto se constituye en autorretrato
espiritual del protagonista o narrador homodiegético con sus notas sobre-
salientes: condicién de cantor, amor a la libertad, coraje, baquiay fortaleza.
El segundo canto nos conduce a la reminiscencia de un pasado feliz en el
cual se reconoce ¢l mitema de la edad de oro o paraiso perdido:

Yo he conocido esta Uerra
donde el paisano vivia

y su ranchito tenia

y sus hijos yanujer...

era una delicia ¢l ver
cOmo pasaba sus dias.

{..]

Ricuerdo... jQué maravilla!
como andaba la gauchada
siempre alegre y bien montada

y dispuesta pa el uabajo; {...] (7)

Pero mediando este segundo canto el protagonista salta de la evoca-
cién del pasado hasta su presente immediato donde actualiza otro mitema
hesiodico con la descripcion de la edad de hierro que padece el gaucho:

Pues si usté pisa su rancho

y si el alcalde lo sabe

lo caza lo inesimo que ave
aunque su mujer aborte [...](12)

Ali comienzan sus desgracias,
ahi principia el pericon;
porgue ya no hay salvacion,

y (ue uslé (uiera o no quiera,
lo mandan a la frontera

o lo echan a un bawllon (14)

Felad de oro y edad de hierro son mitemas que la aritica ha sabido reconocer
pero desde alli se ha dedicado con preferendia al estuddio de la denuncia, a la deter-
minacén del género, a la caracterizwion de los personajes o al senakuniento de las
peculiidides lingtiisticas. Si observiunos ¢l texto desde nuestra propucesta veremos
ouas lincas constructivas interessunes.

2 Juan Villegas, Lo estructiva  mitica del  khéroe, Barcelona, Planeta, 1978, 35,
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En el canto tercero comienza la primera etapa de la iniciacion con el
abandono del mundo familiar ante un Hamado a la aventura, motivo dina-
mico de todo el proceso. Llamado que en la literatura clisica se presenta
provocado por una intervencion sobrenatural y es aceptado por el héroe de
manera voluntaria. Pensemos, para ejemplificar, en la figura de Telémaco
incitado por Palas Atenea a partir en busca de su padre; viaje inicidtico que
lo convertira en adulto capaz de enfrentar a los pretendientes con la ven-
ganza diferida junto a Ulises. LLamado que otras veces puede manifestarse
de manera hostil, hasta forzar imperativamente al iniciante como es el caso
que aqui encontramos en la figura del juez de paz, violento impulsor de la
aventura a través de la leva:

Cantando estaba una vez

en una gran diversion;

y aprovecho la ocasion

como quiso el juez de paz...

se presentd y ahi nomis

hizo una arriada en monton. (16)

Advirtamos que cuando de literaturas modernas se trata, ¢l mitema
del llamador o despertador abandona por lo general la configuracion
sobrenatural para adaptarse a rcalidades desacralizadas, Asi sucede, por
cjemplo, con las figura de Don Segundo Sombra, llamador de Fabio
Ciceres y con la de Samuel Tessler, de Adin Bucnosayres, en las novelas
homénimas.

Desde el tercero al sexto canto inclusive asistimos a la relacion
pormenorizada de las prucbas a que se ve sometido en el Fortin tanto por
abuso de autoridad como por cnfrentamicntos de los malones. Los ejem-
plos abundan y vayan algunos versos como muestra:

-

Porque todo era jugarle

por los lomos con la espada,
y. aunque usté no hiciera nada,
lo mesmito que en Palenmo
le daban cada felpiada

que lo dcjaban enfermo.(20)
Alli se ven desgracias

y ligrimas y afliciones,

naides le pide perdones

al indio, pues donde dentra
roba y mata cuanto encuentra
y quemna las poblaciones.(23)

La denuncia se resuclve en decision desesperada de desertar y en el
intento imposible de retornar al bien perdido:
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Volvi al cabo de wres anos

de tanto sufrir al nudo
resertor, pobre y desnudo

a procurar suerte 1ueva

y lo mesmo que el peludo
enderecé pa mi cueva.

No hallé ni raswro del rancho
s6lo estaba la tapera.

iPor Cristo, si aquello era

pa enlutar el corazén!

Yo juré en esa ocasion

ser as malo que una fiera.(48)

Entonces se produce la primera gran mutacion del protagonista; la
rebeldiay la desesperacion lo conducen a asumir una nueva personalidad
asentada en el espiritu de venganza cuyo siinbolo, embozado en el nombre
de Fierro, se hace explicito con la imagen del arma blanca:

[...] yo abriré con mi cuchillo
el camino pa seguir.(66)

Los dos cantos siguicntes, séptimo y octavo, lo muestran en su errar
perscguido y en su progresivo hundimiento, victima del alcoliol y la pen-
dencia que lo conducen a cometer dos delitos de sangre.

Llegaimos luego al cenital canto noveno del encuentro con la partida.
Las primeras estrofas operan como lirica confesion que exterioriza la or-
fandad en que lo han sumido las prucbas Gltimas malamente vividas. El
mitema de la soledad radical se enmarca en poderosas imdgenes de noche
ambicntal y espiritual:

Y en esa hora de la tarde

en que tuito se adonuece,
que el mundo dentrar parece
a vivir en pura calina,

con las tristezas de su alina
al pajonal enderiesc. (68)

[..]

Y al campo me iba solito,
mas matrero que el venao,
cowo perro abandonao

a buscar una tapera,

o en alguna viscachera
pasar la noche tirao.(69)

[...]




Me encontraba, como digo,
en aquella soleda,

enre tanta oscuridi,
echando al viento mis quejas,
cuando el grito del chaja

me hizo pavar las orejas. (70)

En esta aunésfera de oscuridad indicial, que entendemos es noche
limite, decide abandonar la huida y enfrentar su destino. Se suceden a
comntinuacion las estrofas de s alta tensién dramdtica de la Ida; en deta-
llado cjercicio de coraje vemos agigantarse la figura de Martin Fierro con
muliples muestras de artes y lintas que, en imdgenes de extraordinaria
plasticidad, nos lo muestran enfrentado en desigual combate:

Me {ui reculando en falso
y ¢l poncho adelante eche
y en cuanto le puso ¢l pie
uno medio chapeton,

de pronto le di el tiron

y de espaldas lo largué.(74)

[...]

Pegué un brinco y entre todos
sin iniedd me entreverd;
hecho ovillo me quedé

Y ya e cargd una yunta,

y por ¢l suclo la punta

de mi lacon les jugué.(75)

Los adversarios son nunerosos ¢ imposible el triunfo unipersonal; la
recurrencia a nuevos mitemas se torna imprescindible y percibimos en la
invocacién de Fierro solicitud de ayuda sobrenatural:

Por suerte en aquel momento
venia coloriandds el alba

y yo dije: si me salva

la Virgen en este apuro,

en adclante le juro

ser mis gieno que una malva.(71)

(...]

Tal vez en el corazén

le 1ocod un santo bendito

a un gaucho, que pegd ¢l grito
y dijo: Cruz no consiente,

que se cometa el delito

de matar ansi a un valiente!

y ahi nomds se me apario,
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denrindolé a la partida;

yo les hice otra embestida
pues entre dos era robo;

y el Cruz era como lobo

que defiende su guarida.(76)

Desde aqui el mitema del auxiliar se unifica con el del doble pero
opuesto en la figura de Cruz; a través de los siguicntes cantos ¢ste relatard
su historia paralela pero también diversa de la de Fierro. 8i han padecido
peripecias semcjantes en lo externo, han sido disimiles las motivaciones y
reacciones psicologicas. Ll largo racconto de Cruz testimonia una persona-
lidad més sensual y hasta grosera en su expresion lingiistca:

Tampoco we faltan males

y desgracias, le prevengo;
tanbién mis desdichas wengo,
aunque eso poco me allige:

yo 3¢ hacerme ¢l chancho rengo
cuando la suerte lo esige. (80)

[...]

Yo tambié¢n tuve una pilcha

que e cnllend el corazon,

y si en aquella ocasion

alguicn e hubicra buscao,
siguro que me habria hallao
mis prendido que un boton. (81)

Mas grave ain resulta la revelacion de debilidad que se desprende de
la historia de su pasado cuando coufiesa haber sido capaz de cambiar de
piel y pasarse al bando de los opresores para mutar su suerte; hecho que
condujo a Martinez Esurada a definirlo como “waidor”™ en Muerte y
transfiguracion del Martin Fierro (1948).

Una clave distinta es sugerida con agudeza por Borges en ¢l cuento
Biografia de Tadeo Isidoro Cruz, il para vislumbrar la fuerza del nuevo
mitema que mencionamos. Permitasenos un juego de interwextualidad que
lo pondra de manifiesto: '

{...1grité un chaji, Tadeo Lidoro Cruz wvo la inpresion de haber vivido ya ese
mowento. El criminal salié de su guarida para pelearlos. Cruz lo entrevid,
terrible; la crecida melena y la barba gris parecian comerle la cara, Un motivo
nowrio me veda referir la pelea. Basteme recordar que el desertor malhirioé o
matd varios hombres de Cruz. Este, micntras combatia en la oscuridad (iien-
tras su cucrpo combatia en la oscuridad), empezo a comprender. Compgendié
que un destino no es mcjor que otro, pero due todo hombre debe acatar el que
lleva adentro. Comprendio que lus jinetasy el unilorme ya le estorbaban. Cour
prendio su inthimo destino de lobo, no de perro gregario; comprendié que el
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otro era €l. Amanecia en la desaforada llanura; Cruz arrojé por tierra el quepis,
g1itd que no iba a consentir el delito de que se matara a un valiente y se puso
a pelear conura los soldados junto al desertor Martin Fierro.3

“Comprendié que cl otro era é17; he aqui la identificacién y el recono-
cimiento de su condicion de doble. La apertura del canto decimotercero
sella esa comunidad con la anagnorisis de Fierro:

Ya veo que somos los dos
astilla del mesmo palo:

yo paso por gaucho malo

y usté anda del mesmmo modo,
¥y yo, pa acabarlo todo,

a los indios me refalo.(99)

La sexteta cierra con la decision de abandonar ¢l mundo familiar de-
gradado por la injusticia para extranarse en terra de salvajes. Decisidn
durisima que se ve realzada con violento gesto ritual, sugerente de la ani-
quilacion de Fierro en cuanto ser social:

«Ruempo —dijo— la guitarra,
pa’no volverla a templar.
Ninguno la ha de tocar,

por siguro ténganlo;

pues naides ha de cantar

cuando este gaucho canton. (105)

Llegamos a la culminacion de la primera etapa de la avenwra del
héroe, LA SEPARACION. En La vuelta del Martin Fierrose desarrollardn las
restantes pero antes de considerarlas observemos ¢l cierre de la Ida con
la aplicacion del mitema del cruce del umbral. Si éste puede asumir sim-
bolos espaciales diversos como puerta, tinel, puente y también tempora-
les como lioras del dia o estacién del ano, veamos cémo lo resuelve
Hernandez:

[...] y pronto sin ser sentidos,
por la frontera cruzaron.

Y cuando la habian pasao,
una madrugada clara,

le dijo Cruz que mirara

las Gllimas poblaciones;

y a Fierro dos lagrimones

le rodaron por la cara.(105)

3 Jorge Luis Borges, “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz”, en El Aleph, Buenos Aires,
Emecé, 1957, 56-57.
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Se nos impone aqui una asociacién de imagencs pocticas; sc trata de la
de aquella otra admirable figura medicval en similar actitud iniciatica: “De
los sos ojos tan fuertemientre llorando, tornava la cabega i estavalos catan-
do™4

La Vuelta del Martin Fierro se ocupara de las dos siguicntes etapas de
la estructura mitica: inmersidn en el mundo desconocido bajo el simbolismo
del viaje, viaje que entendemos tanto como de traslacidon en el espacio
como de aventura interior renovadora, y el regreso.

La inmersion en el territorio desconocido lo conducira paulatinamen-
te a un descenso a los infiernos representado por el padecimicento que la
gradual demonia del mundo del indio le procura:

La caida o descenso a los intiernos se relaciona con lo que Campbell llamna “el

vientre de la ballena” que sicmpre es concebido con un caricter maléfico o

peligroso. Su rasgo esencial es la permanencia del protagonista en el interior

del vientre, de la oscuridad, su mwarginacion de la vida 'y, por Gltuno su salida
. 5

del mismo.”

A lo largo de nueve cantos cl pocta se demora en pormenorizar ese
ambito infernal. Espiguemos alguiras muestras de las situaciones o pruebas
de gravedad creciente que el héroe debe soportar hasta tocar el fondo de
su existencia:

a - Dibujo de costumbres feroces:

Alli no hay misericordia

ni esperanza que tener;

el indio es de parecer

que siempre matar se debe,
pues la sangre que no bebe
le gusta verla correr.(120)

(...]

El que envenenen sus armas
Io mandan sus hechiceras;

y como ni a Dios veneran,
nada a los pampas contiene;
hasta los nombres que tienen
son de animales y fieras.(137)

4 Poema de Mio Cid, Madrid, F.s[.)asu Calpe, 1975, 104.
5 Juan Villegas, ob. cit., 116.
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b - Aislamiento de su amigo:

No pude tener con Cruz
ninguna conversacion,

no nos daban ocasion,

nos trataban como agenos:
como dos aios al menos
durd esta separacion. (128)

¢ - Padecimicento de la peste:

[...Jdentrd una virgliela negra
que los diezind a los salvajes.(147)

(..

Habia un gringuito cautivo
que sicipre hablaba del barco
y lo augaron en un charco

por causante de la pesie;

tenia los ojos celestes

como potillito zarco.(149)

d - Muerte: Asi llegamos al dpice del relato y nos encontramos con el
mitema del morir-renacer; mitema que exige alguna advertencia:
[...] el protagonista, por medio de la muerte —personal o ajena, real o sim-

bolica— descubre la wivialidad de su existencia y a wavés de ella cinerge en
busca de una nueva vida.¢

En muestro texto asistimos al desdoblamiento del mitema: en pri-
mer término la prueba es constituida por la muerte fisica de su doble
o ayudante:

El recuerdo me atormanta,
se renueva mi pesar;

me dan ganasa de llorar,
nada a mis penas igualo;
Cruz también cayd wmuy malo
ya para no levantar.(151)

En forma sentida describe la agonia del amigo; su deceso lo preci-
pita en un marasmo cuyos signos son la incapacidad de accién y la
merma existencial,

[...]Jfaltd a mis ojos la lue,
tuve un terrible desmayo;
cai como herido del rayo

6 Ibidem, 128.
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cuando lo vi muerto a Cruz.(152)

{...1

Privado de tmtos bicnes

y perdido en tierra ajena
parece que se encadena

el tiempo, y que no pasara,
como si ¢l sol se parara

a contemplar tanta pena. (154)

Pero esta muerte espiritual no puede ser definitiva a la luz de los ritua-
les de iniciacion porque la aventura del héroe ha de contnuar:

[...] en todos los contextos inicidticos, kamuerte no tiene ¢l sentido que estantos
acostmmbrados a durle generaluiente, pero que quicre decir sobre todo esto:
liquiclainos el pasado; ponemos Wérmino a una existencia frustrada como toda
existencia profana, para recomenzar oua regenerada. La muerte inicidtica es
Pues ¢l recomienzo, nunca tiene fin. En ningdn rito o mito encontramos la
muerte inicidtica Gnicamente coo i, sino como condicion sine qua non de
pasaje hacia otro wodo de ser, prueba indispensable para regenerarse, es decir
para comenzar una vida nueva.’

En nuestro poema el drama de la cautiva resulta ¢l elemento
movilizador que impulsa a Fierro hacia la resurreccion  espiritual:

De ella fueron los Lumentos
que en mi soledd escuché;
en cuanto al punto llegué
quedé enterado de odo,

al wirarla de aquel modo
ni un instante twubié. (161)

Le sucede el épico enfrenamiento con el indio:

Al fin de tanto lidiar,

en el cuchillo 1o alcg,

en peso lo levanté

aquel hijo del desierto,
ensartao lo llevé,

y alli recién lo largué

cuando ya lo senti muerto.(171)

Consumada esta muerte, Martin Fierro resuelve huir de la wolderia y
regresar: pues “infierno por infierno,/ prefiero el de la fronera”(179).

7 Mircea Eliade, Mitos, suefios y misterios, Bucnos Aires, Compaiiia Fabril Editora,
1961, 268.

91




La travesia del desierto con sus peligros es pormenorizadamente relatada
en el canto décimo al que nos remitimos. Sélo nos detendremos en el

momento del cruce inverso del umbral que lo résliluye al mundo conoci-
do:

Después de mucho sufrir
tan peligrosa inquietd,
alcanzamos con sali

a divisar una sierra,

y al fin pisamos la tierra
en donde crece el ombi

[...]

y en humilde vasallaje

a la magesta infinita

besé esta tierra bendita

que ya no pisa el salvaje.(178)

Si recordamos la violencia del acto con que en la Ida rompe sus vincu-
los: “rucnpo dijo la guitarra”, sorprende ka mansedumbre del gesto ritual
de reingreso que anticipa indiciales cambios de actitud humana.

En la tercera parte del enfoque mitico el ser que regresa, superadas las
pruebas inicidticas, sc convicrte ¢n héroe portador de un don o elixir que
tiene por objeto restaurar ¢l mundo. Si sobre el Martin Fierro la critica
coincide en advertir que el personaje retorna cambiado, difiere en la
apreciacion de la naturaleza del cambio. Martinez Estrada extrema los jui-
cios hasta el punto de considerar a quien regresa como “la sombra del que
se va” (55), como el “hombre vencido” (71). Sin embargo, a través del
esquema de la aventura del héroe, el texto irradia diverso: sin duda quien
vuelve es un ser distinto pues dicz aios de pruebas han producido su cam-’
bio ontoldgico. Quien regresa es otro, mas no vencido sino madurado por
experiencias que finalmente lo han convertido en lo que Cirlot denomina
héroe: “aquél que tiene como [in primordial vencerse a si mismo”, triunfar
“sobre el caos y la atraccion de las tinicblas™.®

Vencedor de sus peripecias externas y de su noche interior sélo le resta

a Martin Fierro un dlimo paso: '
{...} su segunda tarea y hazana formal ha de ser (como Toynbee de-
clara y como todas las mitologias de la humanidad indican) volver a nosotros

transtigurado y enscitar las lecciones que ha aprendido sobre la renovacion de
la vida.®

8 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de Simbolos, Barcelona, Labor, 1982, 239.

\
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Desde esta perspectiva la obra adquicre su real unidad y comprende-
mos la necesidad constructiva del cierre escogido. El ciclo s¢ cumple al
presentarlo de regreso en actitud de donador; ofrece como fruto espiritual
de su iniciacién los Conscjos a sus hijos que, se entieude, resultan propues-
ta de renovacion colectiva. lagamos un ripido muestreo:

[...] es mejor que aprender ucho,
el aprender cosas buenas

[...] pongan su confianza en Dios;
dc los hombres solo en uno,
con gran precaucion en dos (312)

(]
El wrabajar es la ley (213)
(-]

Los hermanos sean unidos

[]

Respeten a los ancianos (315)

[..]

El howbre no mate al howmbre,
ni pelee por fantasia (316)

[..]

Y acostiimibrense a cantar
en cosas de jundamento (317)

Concluye ¢l poema desde el punto de vista mitico con la exposicién de
una paideia gaucha por boca de quicn, cual nuevo Néstor, intenta repetir
una vez mds la aventura de constituirse en guia espiritual de un pueblo
sufriente: 1 ‘

9 Joseph Cainpbell, El héroe de las mil caras, México, F.C.E., 1949, 26.

10" Nos place reconocer en el ensayo de Antonio Camarero criterios aplicables a este
anilisis: * La Vuelw se integra con la lda. No es estar de Vuelta, es una misma actitud
expresiva vital en la nawral variacion sociobiologica y circunstancial del protagonista. Por
eso los lectores, el pucblo, vio siempre homogeneidad, protesta y conciliacion, aspiracion
a encuenturo nacional [...] El poeina entero, desde una bisica vision del mundo y actitud
optiista de la dignidad del hombre, estd lleno de sabiduria moral [...] se cierra con
broche de oro la obra con los Conscjos, como conclusién programadora y mensaje fun-
damental.” “La vuelta del Martin Fierro”, Cuadernos del Sur12, Universidad Nacional del Sur,
1979, 32.
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Estas cosas y otras muchas,
medité en mi soledades;
sepan que no hay falsedades
ni error en vstos consejos:

es de la boca del vicjo

de ande salen las verdades. (318)

GRACIELA PUCCIARELLI DE. COLANTONIO
Universidad Catolica Argentina
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LA FUNCION DEL ESPEJO EN
Y NO DECIA UNA SOLA PALABRA

La novela *Y no decia una sola palabre” tiene fama de sordida. Aun los
mas cntusiastas lectores de Boll se asfixian en ese mundo laberintico y
desesperanzado donde los personajes se mueven como alias deslallecieintes.
Ausente la chispa de humor que ilumina las otras novelas de posguerra,
todo parece encierro, huida inmaovil.

Se relatan los preparativos y el encuentro de Fred y Kite que han estado
casados quince anos y viven actualimente separados. De sus cinco hijos, dos
han muerto durante la guerra, devorados por los piojos. Fred Bogner ha
abandonado a su familia —a la que todavia manticne ccondinicamente—
para vagar por los cementerios y las ruinas de su ciudad, Colonia, mientras
Kite cuida de los chicos, recibe las miradas compasivas y autosuficientes de
los vecinos y entabla una lucha tenaz contra ¢l polvo y Ia suciedad de la
vivienda.

El hilo de Ia narracion es levado por ambos protagonistas convertidos ¢n
narradores en primera persona. La accion, aparentemente lineal, es descrip-
ta a través de dos opticas, correspondicndo los capilulos impares al punto
de vista de Fred y los pares al de Kiwe. Fred nos permite reconocer la ciudad
de Colonia y ubicarnos cin los anos de la inmediata posguerra. La estacion
junto a la catedral, las calles, las fondas, los seres anonimos moviéndose
en grupo —los droguistas, la procesion. Lo infinito y lo posible, la peque-
nez de un hombre pobre en una gran ciudad. A través de los ojos de Kite
contemplamos ¢l estrecho ambito de la vivienda, el hacinamicento y la
pobreza, ¢l pasillo que conduce a la puerta de los Francke, sus vecinos,
donde comienza ¢l confort y la hipocresia. Esa es su realidad: una picza
cuyo revoque amenaza con venirse definitivaiente abajo, el polvo que todo
lo cubre.

La hosiilidad del entorno imnediato de los Bogner, reflejado en el
relato de kv mujer, permite comprender lo que ha arrastrado al esposo
fuera del hogar. Boll establece asi una relacion complementaria entre los
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narradores. Uno presenta el marco general de la historia; el owro lo
circunscribe. Las condiciones de vida explicitadas por Kite aparecen como
la causa de la separacién cuyos efectos se evidencian en el relato de Fred.

Sin duda fue intencién del autor dar esta impresion de derrumbe y
cerrazon. Estaba describicndo una realidad de la cual €1 mismo estaba
tratando de emerger y nos enganamos si no vemos la misma pretension en
sus personajes. Fred y Kite estan buscando una salida y un reencuentro.
Boll utiliza al espejo como recurso de apertura y recomposicion. Resulta
llamativa la insistente presencia de la imagen reflejada: aparecen diez espe-
jos en una novela de extension muy reducida. Veamos la funciéon que cum-

plen.

En primer lugar, ¢l espcjo permite a Fred y Kite integrar su propia
persona dentro del cuadro del relato junto a los demds seres contemplados.
Paradéjicamente, se convierte taunbién en fuerte estimulo para la imagina-
cion de los narradores y conuibuye a desmaterializar la realidad,
enriqueciéndola con recuerdos y fantasias. Ubica pues a los protagonistas
dentro de la novelay les posibilita escapar de su densidad opresiva.

No es casual la insistencia del escritor por enfrentar a sus criaturas con
el espejo en una novela que ¢l describe como de critica al matrimonio.
Consciente o inconscientemente ha percibido que la diversidad de conexio-
nes significativas del espejo le abria un mundo de posibilidades expresivas
y narrativas.

Es innegable la resonancia simbolica de uno de los objetos mas
sugerentes que acompanan al hombre en la literatura. Su curiosa
ambivalencia lo ha convertido ¢n soporte de un vasto y variado
simbolismo. Representa al mismo ticmpo pasividad y actividad; es
punto de apoyo para una configuraciéon totalizadora del yo y para su
desdoblamiento. Es simbolo de la conciencia y la imaginacion huma-
na, conocimiento y enigma; y es también juego sobre su superficie,
juego de unidad y apertura, de insercion y escape del fluir temporal.
El espejo es un elemento migico: no sélo reproduce las imagenes
reales sino que acaba por apresarlas, absorberlas abriendo paso a la
evocacion de todo aquello que algin dia estuvo frente a ély ahora no
es mis que recuerdo.

Boll lo utiliza aqui como simbolo de reunién, recuperacion y en la
disociacién y el desdoblamiento. Representa también la union entre hombre
y mujer: el espejo multiplica el numero de los seres y expresa en su infinita
complejidad la relacion entre los sexos y la biisqueda de la propia identidad a
partir del otro.
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El espejo como punlo de vista narralivo

Elespejo, como superficie que refleja imdgenes, constituye una fuente de
conocimiento. Palabras como especular, reflexion y considerar, que desig-
nan hoy en nuestro idioma operaciones abstractas y altamente intelectuales
tienen su origen en el hecho muy concreto de observar los astros (sidus) con
la ayuda de un espejo. Ver e intentar descubrir, alcanzar un conocimiento,
una revelacién. “Como el sol, como la luna, como el agua, como el oro, [...]
se lee sobre un espejo chino del Musco de Hanoi, [...] sé claro y brillante,
y refleja lo que hay en tu corazén”.

Dijimos antes que Boll elabora la novela sobre la base de los testimonios
alternados de Red y Kite, a los que convierte en verdaderos espejos, que
reproducen el contenido de su campo visual para el lector, Y, como el
espejo chino, no lo hacen indiscriminadamente ni como superficies iner-
tes. Revelan también su interioridad. Fl juego especular cumple una doble
funcion: va construyendo el relato y caracterizando a los narradores-prota-
gonistas. La atencion de éstos selecciona ciertos seres y objetos que son
presentados a través del cristal de sus propias vivencias. Lo reflejado apare-
ce asi indisolublemente unido al sujeto y a su historia personal. En otras
novelas de Boll, como ;Dinde estabas Adan? por ejemplo, los narradores
eran lentes por los que el lector observa la accion. Aqui, en cambio, con-
templa reflejos sobre una superficie coloreada.

Veamos la descripcion gue en sus respectivos mondlogos hacen Fred y
Kite de un nino retardado que ven en una fonda. Cuando nos lo muestra
Fred, aparece dotado de un aire despectivo y autosuficiente. Lo describe de
esta manera:

En los breves instantes en que cerrd los ojos, se extendido sobre ese estulto rosuo
infanul una sorprendente e indignante expresion de desdén’.

A pesar de que €l no hacia caso alguno de mi presencia, me hizo rabiar la
autosuficiencia con que estaba alli acurrucado, chupeteando el repugnante
pedazo de aziicar?.

ay una inmensasubjetividad en esta descripcion. Fred se siente despreciadlo,
inservible, enjuiciadoy condenado por todos los hombres, incluso por esta criatura
discapacitada. Y reacciona: se sicnte enfurecido.

Contemplado por Kite, en idéntica actitud, el chico provoca un send-
miento muy diferente. Dice ella:

1 Boll, Heinrich. Und sagte kein einziges wort. Frankfurt, Ullstein Biicher, (1957).
Pag. 26.
2 Op. ct, 30.
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[...] su dulce expresion de idiotez, los parpados que a la luz del sol ine parecfan
I.I'KIIISl)iII'ClI s 1Ne causaron una scnsucién dc dulurosa lcmura’.
Cuando el padre le pregunta si el pequerio le provoca rechazo, ella
responde:

No, no me da asco. Es como un bebét,

Observamos, comprendemos a través del poderoso instinto maternal de
Kiite, uno de los rasgos s notables de su caricter.

Imigenes tan diversas dan a conocer al lector la sensibilidad de cada
uno de los narradores-protagonistas y senalan sus diferencias. Pero no siem-
pre difieren: a veces el reflcjo es idéntico. Tal es el caso de la hermana del
chico. Fred y Kiite se demoran por igual en su sonrisa permanente, en la
fresea belleza de su juventud, en la paciente dedicacion con que atiende ¢l
negocio y a su penosa familia: el nino imbécil, ¢l padre lisiado. Pareciera
ser el reflejo de un inico espejo. Queda asi ticitamente expresada la seme-
Jjanzay la comunién de los narradores. Boll subraya ¢l vinculo que existe
entre ellos y deja entrever la posibilidad de reunién de dos seres que, por
momentos, comprenden el mundo de la misima manera. Tampoco es ca-
sual que el escritor los lleve a esta coincidencia: la joven es un ¢jemplo de
silenciosa entereza para enfrentar una vida tan miscerable y dolorosa como
la de ellos. La clave para supcerar la crisis de Fred y Kite esid, en parte, en
esta conducta paradigmatica: ¢l amor como fuente de coraje y energia, la
comprension del otro aun en su mds exwrema debilidad ¢ indefension, el
alborozo de estar vivo a pesar de todo. En este sentido , la mirada de los
narradores sobre ¢l espejo puede resultac reveladora, un verdadero saber
especular, '

Ll juego del yo en el espejo

Boll sucle utilizar en sus novelas el recurso de despertar el recuerdo en
un personije enfrentindolo a un objeto determinado. En Casa sin amo las
luces de colores de la heladeria transportan a Nella veinte aios aurds, hasta
el dia en que conocié a Rai, su esposo muerto. El tapete verde y las bochas
que ruedan sobre €l llevan de vuclia a la adolescencia a Robert Falmel en
Billar a las nueve y media. En realidad es en Y no decia una sola palabra donde
ensaya por primera vez este recurso, cligiendo al espejo como objeto
evocador y como estimulo para ¢l pensamicento. La autocontemplacion
periite entonces un curioso juego: ¢n primer plano aparccen Fred o Kite

 Op. dt., 6.
i Op.dt, 8.
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e inmediatamente surge por deuds un segundo plano nutrido por asocia-
ciones que desbordan los limites de espacio y ticmpo. La narracion se abre
entonces como un abanico hacia ¢l pasado habitado por criaturas que ya
no existen pero que comicnzan asurgir en ¢l fondo del espejo. Este adquie-
re un caricter casi magico al convocar a estas [iguras; se convicrte en sim-
bolo de la memoria y la imaginacion de los narradores.

Para Fred la confrontacion con la propia imagen es una experiencia
turbadora. Podria exclamar con Borges:"Yo que send el horror de los espe-
jos!™. No se reconoce, se ve siempre insignificante, aburrido, solitario. Por
su condiciéon de eterno vagabundo lo vemos reflcjarse en los espejos de
bares y escaparates, donde se diluye envuclto en el vaho de las sartenes,
entre muchos otros, perdido dewrdas de botellas, platos sucios y pasteles.
Una figura diminuta, inmersa en un universo cadtico y fragmentario que
describe como un teatro de titeres o una cancha de bolos.

El espejo que se empaca, la sensacion de espanto y vértigo, la incapaci-
dad de Fred para reconocerse senalan una perturbacién en su alma: no
puede establecer un didlogo consigo mismo. Y por cllo tampoco puede
hacerlo con sus semejantes de los que se siente completamente aislado. El
titulo de la novela, tan rico en significaciones, alude entre otras cosas a esta
imposibilidad de comunicacion. Kite es la tinica persona con quien Fred
pucde hablar y también su ultima esperanza de recuperacion.

El juego de asociaciones con ¢l yo en el espejo ayuda a explicitar la
penosa situacion en que se encuentra Fred. En el primer capitulo se obser-
va mordiendo un embutido en el espejo de uirbar y su aspecto le recuerda
stibitamente el de ciertos vendedores que llegaban a su casa cuando cra
chico.

La mortal desolacion se reflejaba en sus roswros a la luz mortecina de nuesua
antesala cuando yo... les abria la puerta®,

Aparece entonces la figura de su madre, paciente y silenciosa, invariable-
mente dispuesta a comprarles a los corredores y vendedores lo que éstos le
~ofrecieran. Aquedla mujer bondadosa, incapaz de resistirse a esos seres ago-
tados —como Fred aliora— los wranquilizaba, les daba consuclo y felicidad.

La evocacion de la madre y Ia identificacion de Fred con los vende-
dores y corredores ponen de manifiesto su imperiosa necesidad de un
afecto incondicional, de amparo y comprension. Fred es nuevamente
un niilo pequeno que reclama,

® 0Op at,o.

99




Observamos ademads la inclinacién del protagonista a llevar constan-
temente sus pensamientos hacia la decadencia y la muerte. El rostro livi-
do y demacrado, su avidez, sus dientes amarillos y la oscura cavidad de la
garganta se repiten de manera mecinica cn los reflejos de los hombres
que lo rodean. Todos mortales condenados al deterioro. Con el paso del
tiempo las vivencias dolorosas le han ido quitando sentido a su vida.

Fue la muecrte de su madre justamente la que lo condujo por primera
vez a un cementerio. asi nacié su gusto por vagar entre las tumbas, costum-
bre que constituye para ¢l un verdadero reconocimiento de su condiciéon
de mortal. Al respecto dice:

Todos esos nowbres, esas lores, cada letra, el olor...todo me dice que habré
de morir yo también. Es la tinica verdad que nunca pongo en duda®,

A Kite, en cambio, el juego evocador en ¢l fondo del espejo la lleva a
la vida. En el capitulo cuarto de la novela, mientras llena el cubo de agua
destinado a limpiar su casa, se contempla sin querer en un espejo y ve:

[...] una mujer delgada, consciente de la amargura de la vida..Mi cabello

conserva su plenitud, y sélo algunas escasas huellas grises sobre las sicnes, que
dan al rubio un reflgjo plateado, son seiales insignilicantes de mi dolor [...] 7.

Esta descripcion revela que Kite ha ofrecido mayor resistencia al tiem-
po Yy al sufrimiento que Fred. Como le sucediera a ¢l, la mirada se desliza
a un segundo plano. Ve alli a sus hijos muertos:

[...] dos seres umaginarios, creciendo y wansformindose aiio a afo,
mes tras mes [...]%

Ellos, al igual que la madre de Fred, ya no existen, pero Kite los dota,
los contagia de vida. Crecen , se transforman. Ella logra restablecer de
esta manera la unidad perdida por la muerte. Incluso la mirada de los
hijos muertos reanima en ella la pulsion vital:

{...] en los ojos de aquellos dos nifios que me hacen seiias, de pie, detris de
i rostro en el espejo, hay una sabiduria que percibo sin servirme de ella.
Pues en los ojos dolorosamente sonrientes de esos dos ninos, alli, en el
crepisculo plateado de la profundidad del espejo, veo paciencia, una infi-
nita paciencia. Yyo no soy pacicnte. No me rindo ante lalucha de la cual me

aconsejan desistir®.

Kite no quiere escuchar c¢l llamado a la indolencia de la muerte. Se

Op. cit., 85.
Op. cit., 30.
Op. cit., 36.
Op. cit., 36.

e X 9

100




inclina por la vida, se aferra a sus hijos vivos, desca al bebé que va a nacer.
Sin embargo, del mensaje de los ninos muertos emana una sabiduria de la
que ella debe servirse: la lucha por la vida requiere también una infinita
paciencia para no someterse frente al dolor y al sufrimiento. Kite necesita
paciencia para comprender y ayudar a Fred. Esa es la verdadera sabiduria
del mensaje en el espejo.

El juego migico de imagenes en el fondo del espejo, convocadas por la
memoria o la imaginacion de Fred y Kite senala el lector algunas de las
diferencias que han producido la crisis del matrimonio. El deterioro biolé-
gico y espiritual de Fred conurasta con la empecinada voluntad de Kite. Al
observar con ella su propio gesto en ¢l espejo vemos:

[...] L expresion de una finmeza rebelde, de odio, la expresion de una dureza

que no e asusta, sino que e llena de orgullo: es la dureza de un rostro que

no olvidara!?,

Esta firme resolucion ha llevado a Kite a sobreponerse al alcoholismo
a diferencia de Fred, quien todavia sucle emborracharse. La voluntad y la
vitalidad de Kite se apoyan en su fe, ausente en la concepcion nihilista de
su esposo.

Estos y otros desencuentros han producido la separacién. Para que no
sea definitiva, Fred y Kite deben entablar un nuevo didlogo. Boll ha sena-
lado en numerosas ocasiones su confianza en el efecto benéfico y curativo
de la comunicacion por la palabra. En un reportaje que le hiciera Christian
Linder, el escritor expresa:

Iay ciertos seres que pueden ser curados por una voz, simplemente por cl
material sonoro de una dewerminada voz o por una comida en comun!!,

Esa es, sin duda, la esperanza de Fred: la reunién con su esposa de
quien reclama ahiora un amor distinto, compasivo, incondicional y genero-
so como el de su madre en la infancia significa la posibilidad de restablecer
ese didlogo interrumpido consigo mismo y con sus semcjantes. El fuerte
instinto maternal de Kite, expuesto tantas veces en la novela —la descrip-
ci6n del nino idiota, de los lijjos muertos, la aceptacion gozosa del nuevo
embarazo— lleva a pensar que clla podria responder amorosamente a esa
necesidad que presenta hoy Fred. Para que esto ocurra, Kate deberd en-
frentarse con ¢l hombre que Fred es ahora. Kate se enamord de él por su
rebeldia:

19 Op. cit., 40.

I Linder, Christian. Conversaciones con Heinrich Béll Barcelona, Gedisa, 1978,
84.
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A veces creo que lo amo tn solo desle que comprendi su desprecio por las
leyes'2,

En Fred descubri6 ese misma gesto de dureza orgullosa que ella toda-
via constata en su rostro. admiré el reflejo de una obstinaciéon anliclada,
sentida como indispensable para la vida., Sin embargo, en las presentes

_circunstancias este amor asfixiante, el amor de lo idéntico, un amor sicm-
pre condcenado a muerte como ¢l de Narciso, deberd convertirse en un
amor en el que el ul sea irreductible al yo.

El otro en el espejo

En esta novela de critica al matrimonio, Boll plantea la necesidad de
movilidad y constante adecuacion de los integrantes de la parcja a situacio-
nes nucvas. La falta de reflexion y de didlogo, ¢l estatisino, ¢l sometimiento
a la rutina, la incomprension del otro en su circunstancia vital aparecen
como males que conducen irremediablemente al fracaso.

El mawimonio de Fred y Kite subsistio arduamente de acuerdo cen
un esquema cuya validez ninguno habia cuestionado. Unidos por su re-
beldia hicieron frente a la dureza de la guerra y la posguerra, sucesos
extraordinarios que necesariamente debian influir sobre ellos. Este mo-
delo que asignaba a cada uno de cllos un rol especifico, un modo de ser
y de amar particulares ha demostrado su ineptitud. La reconciliacion
supondrd un cambio profundo en cada uno y en su relacion con ¢l otro.
Fred y Kite deben volver a encontrarse, volver a conocerse. Boll los redine
en unaimagen especular. De la pared del hotel que comparten cuelga un
espejo. Contemplando en ¢l a su esposo Kite dice:

Lo obseivé con atencion, suspird hondamente, pasé las manos por su frente,
y yo no pude comprender que estaba casada con él desde hacia quince anos:
nie era completumente extraio ese howbre aburrido ¢ indifereme [...] '3,

Es el reflejo de Fred desprovisto por completo del atributo que amara
ella en el pasado: la rebeldia. El extranamiento constituye a pesar de todo
el principio de una nueva relacion. Por primera vez puede verlo tal como
es ahora. “Sin saberlo,” contintia reflexionando, “me percaté de que estaba
aclarando: yo seguia sonando con esa vida sin matrimonio que nos estaba
prometida” 1,

Durante la noche un crudo didlogo los ha llevado al borde de la sepa-

12 Bol, 1., Und sagte..., 38.
3 0p. cit., 131.
Ho0p. at, 132
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racién definitiva, pero han descubierto también que su amor subsiste, re-
belde, a pesar de todo. Un intenso dolor acompaiia esta contemplacion del
otro en el espejo.
La miera posibilidad de que Fred nos dejara solos definitivamente sjamas habia
creido en ella seriunente, ahora pensaba en ella- hizo que se me pacalizara el

corazdn, que volviera a latir oua vez agitadamente para detenerse de nucvo'®,

Cuando se despiden, Fred, que todavia no ha tenido esta vision de Kite
en ¢l espejo, la expresa como un desco:

[...] seria hermoso volver a verte en una vida en la que pudiera amarte como
te amo ahora, sin casanue contigo.

“Acabo de pensar lo misino”, le responde ella.

Y Fred agrega:

“1Qué hermoso seria volver a enconuarte!” 19,

El reencuentro que va a posibilitar ¢l inicio de una nueva relacion entre
cllos se produce pocas horas mds tarde en una calle de Colonia. Fred ha
salido del trabajo para cumplir con un encargo que le hiciera Serge, el
sacerdote que ¢s su jefe. De pronto ve a Kite entre dos escaparates, a través
de un cristal. Nuevamente juega Boll con ¢l efecto de una imagen especu-
lar. Ambos protagonistas s¢ hallan frente afrente, scparados por una pared
de vidrio. La figura de Kite estd enmarcada por los escaparates. En un
primer momento, Fred no reconoce a su mujer —como suele sucederle
con su propio reflejo— pero inmediatamente teme que desaparczea 'y ex-
perimenta un intenso dolor cuando Kite se desplaza, saliendo de este es-
pejo imaginario. Dice entonces:

La segui lentunente, v, al verla fuera de las paredes de vidrio supe que cra
realinente Kite. Pero parecia distint, completamente distinta de la imagen
que guardaba en koaneoria, Ymienuas iba siguiéndola por la calle e parecio
exuana y al mismo ticmpo intinsunente conocida!”.

Esta experiencia de extranamicnto es semejante a la que Kite realiza
frente al espejo del hotel unas horas antes. En ambos casos el otro parece
extrano, diferente, una persona nueva a la que deben einpezar a conocer,
y, paraddjicamente, una persona conocida y amada a la que se teme perder.
El tiempo vivido en comin es percibido en toda su intensidad y duracion.
Como le sucediera a Kite, Fred se angustia ante la posibilidad de que esa
mujer tan ligada a su cuerpo y su historia se separe definitivamente de él.-
Le es tan necesaria y tan temible como su propia imagen en ¢l espejo.

15 0Op. cit, 131.
16 Op. cit., 133,
7 0Op. cit, 146.
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Y, por fin, en un iltimo juego de reflejos, Fred y Kite estarian reprodu-
ciendo la situacion de esa Alemania que describen en sus monélogos, esa
Alemania que también ha pasado por la experiencia brutal de la guerra,
que atraviesa una profunda crisis y parece al borde de la disgregacion. Boll
propone para clla una salvacion espiritual que supone, como en el caso del
matrimonio Bogner el ¢jercicio de la autocritica y la construccién de un
modelo nuevo. Aprovechar la comnocion para estimular ¢l pensamiento.

“No se puede pensar”, dice Boll, “si no se estd conmovido y si uno no
es conmovible. Este es el origen mismo de la palabra” 18,

Hemos senalado el valor salvifico que el escritor otorga a la palabra, la
curacion por el didlogo. Volviendo a la novela, el amor como emocion
compartida y como vinculo real y comprobado entre los protagonistas es el
camino para vencer la incomunicacion e iniciar esa nueva vida que ambos
anhelan. Cuando en el altimo capitulo Serge le pregunta a Fred:

“Algin dia hablari, no es cierto?”

Este parece estar formulundo una promesa al responderle:

“Si,...alglin dia hablaré™ 19,

Ese dia ha llegado por fin. Poco después Fred sufre una desconipostura
y debe retirarse del trabajo. Vacila unos instantes mientras Serge insiste:

“Usted ticne que ir a casa”,
«Si», responde Fred, “a casa” 20

Y Fred sabe que volver a casa significa empezar a reconstruir, comen-
zar a hablar. En ese didlogo, nutrido por la paciencia maternal de Kate y el
esfuerzo de Fred por sobreponerse a su nihilismo y a su silencio esta cifrada
la esperanza de un futuro mejor para ainbos. Un futuro que se abre para
ellos cuando termina la novela Y no decia una sola palabra.

SILVIA SANTANA
Pontificia Universidad Catolica
Universidad de Moron

18 1 inder, Christian, Conversaciones..., 83.
¥ Boll, H., Und sagte..., 145.
2 Op. it 150.
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RESENAS BIBLIOGRAFICAS

Actas de la Jornada de Estudio de la Obra de Julio Cortdzar. Buenos Aires, Centro
de Investigacion en Literatura Argentina (CILA) de la Universidad
Catdlica Argentina, 1994, 87 pp.

El 28 de octubre de 1994, en el aula magna de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Catdlica Argentina, dos cventos académicos se
sumaron —e identilicaron— en la convocatoria de un nutrido grupo de
investigadores, docentes, alumnos y piablico en general: el primero consis-
tié en una Jornada de Estudio sobre Julio Cortazar en ocasion del décimo
aniversario de su fallecimicento; el segundo, en la inauguracion formal,
mediante dicho acto, de las actividades del Centro de Investigacion en
Literatura Argentina (CILA) de la Universidad Catdlica. Tras las palabras
de apertura del Decano de la Facultad, de la Directora del Departamento
de Letras y del Director del CILA y Profesor Titlar de la Catedra de Lite-
ratura Argentina, Lics. Juan Roberto Courreges, Teresa Iris Giovacchini y
Luis Martinez Cuitino, respectivamente, diversos investigadores y docentes,
micmbros del flamante Centro o invitados por éste, expusieron los {rutos
de sus indagaciones sobre variados aspectos de la obra cortazariana en once
trabajos que constituyeron ¢l niicleo de la Jornada y que aparecen ahora
reunidos en estas Actas.

Se abre el volumen con lu transcripcion de las palabras inaugurales de
Luis Martinez Cuitino (5-6), seguidas de su conferencia inicial: “Del Gltimo
Cortazar al primer Cortazar” (7-14); en clla el investigador analiza dos
novelas tempranas del autor, aparccidas péstumamente: Divertimento y El
examen. Propone y asume cn su lectura critica dos maneras de abordaje:
una —tal como sugiere el titulo de la charla— consiste en leer estas narra-
ciones iniciales del primer Cortizar desde nuestro conocimiento del alti-
mo Cortdzar, para scnalar asi

[...] las constantes que luego desarrollard en sus novelas posteriores. La otra
posibilidad cs wasldarnos como lectores al universo literario de su escritura,
hacia 1950, y entonces maravillarnos y escandalizarnos con dos novelas absolu-
tamente renovadoras y vanguardistas, tanto en lo temiitico como en lo formal.

(7.

Ambas perspectivas son acabadainente explotadas por el expositor, quien
SCl-lal'd, entre las constantes cortazarianas pl‘CSClllCS cn eslos texios y POS[C-
riormente mantenidas y desarrolladas, el vanguardismo de una prosa ritmi-
ca que incluye por momentos el verso, el tema inetaliterario, la presencia
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de un grupo artistico como ¢je narrativo, el juego lmgunslnco, el humor, el
desenfado irreverente.

En “El parcedro, la figura imposible” (15-20), primera de las diez ponen-
cias que completan las Actas, Norma Carricaburo eswudia este imposible
geométrico propuesto por Cortazar en 62 Modelo para annar, ¢l paredro o
" cuerpo de dos caras, en relacion con dos constantes del autor: la mencioén
de caras o planos de cucrpos geoméuricosy la figura del doble o doppelginger,
el paredro cobra ademds significados ulieriores al relacionarse con otras
duplicaciones que indican la existencia de una realidad visible y otras arca-
nay profunda, y al erigirse en signo de la escision [undamental del ser que
anora la unidad originaria.

“Eljuego en Rayucla de Julio Cortazar” (21-31), de Maria Aiclia Arancet,
analiza el clemento hidico en la gran novela, no solo en relacién con sus
personajes, sino también en la actitud del autor para con éstos, ¢l lector y
su propia obra. El jucgo es enlocado desde la perspectiva cultural de una
actividad [undante, dadora de sentido para todos los demds actos humanos,
y tambi¢n como expresion de la libertad mediante la exaltacion de lo in-
adil. El juego, en relacion con el humor, recorre asi una gana que va desde
lo sacro trascendente —medio para enfrentar la existencia y revelador de
realidades profundas— hasta ¢l mero pasaticmpo, en los distintos plunos
de lo narrativo, lo lingiiistico, lo erdtico, lo metalisico.

Cercbral y minucioso resulta el enfoque de Sara Beatriz F( rrndndez
March en “Las dimensiones o planos de larealidad en ‘Lejana’™ (33-38); el
tema del doble y de las identidades, las dimensiones, los ¢spacios y los
ticmpos paralelos brinda a La autora la ocasion de elaborar precisos cilcu-
los numcéricos en relacién con las fechas del relato, tendientes a subrayar
mediante ¢l simbolismo de los nimeros la pClSp(‘(‘llVd l)l(lllll(‘ll'sl()lldl y
ciclica de la existencia que propone ¢l texto. -

“Cortdzar, Bioy Casares y ¢l cuarto contiguo: un didlogo fantistico™ (39-
52), de Gabricla M. Fernindez y Cecilia Vela Segovia, cousiste en un cotejo
detenido de dos cuentos fantdsticos en que ambos autores desarrollan
notabilisimas coincidencias: “La puerta condenada™ de Final de juego de
Cortéazar (1956), y “Un viaje o el mago inmortal” de El lado de la sombra de
Bioy (1962). Las autoras aclaran que, pese a la publicacion posterior del
libro de Bioy, ambos relatos se gestaron, segin ‘testimonian los: propios
autores, en la misma ¢poca, razén por la cual (lLl)L excluirse la posll)lll(ld(l
de una relacion de fuente o influencia de uno sobre otro.

Maria Alcjandra Giacoia analiza en “*Manuscrito hallado en un bolsi-
llo’: un modelo que arma y (des)arma el azar” (53-57) ¢l concepto
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cortazariano dcl azar como “una energia que magicamente transporta hacia
el descubrimiento de potencialidades latentes, esfumnadas bajo el rostro de
lo cotidiano” (33), tal como se¢ ejemplifica en elinotivo del viaje o bisqueda
existencial en este relato de Octaedro.

“Lo fantdstico ¢n ‘El owro ciclo’ de Julio Cortizar” (59-64), de Adriana
Carmen Lenardon, aplica al anilisis de este cuento de Todos los fuegos el
Suego las perspectivas que a propésito de la literatura fantistica establecen
trabajos de Todorov y Barrenechea, para concluir que el relato “esta cen-
trado, en definitiva, en el problema de la identidad personal”, a través de
“una serie de dicotomias no resucltas” (64).

“El ambito del subterrinceo en wres cuentos de Julio Cortazar” (65-70),
de Fabiana Elisa Martinez, se centra en laisotopia del descenso ad inferos,
tal como se desarrolla en los relatos “Manuscrito hallado en un bolsillo” de
Octaedro, “Novedades en los servicios puiblicos” de Un tal Lucas, y “I'exto en
una libreta” de Queremos tanto a Glenda. En todos cllos ¢l subterraneo urba-
no es ulilizado como un espacio simbdlico revelatorio, dmbito de una rca-
lidad paralcla a la exterior, pero mds profunday verdadera, capaz de brin-
dar la clave de la felicidad o de la salvacion. La diferencia de los personajes
cortazarianos respecto de los héroes clisicos estd dada, empero, por el
fracaso a que quedan condenados aquéllos en su bisqueda de la revelacion
salvadora.

Valeria Melchiore se aboca en “Salvo ¢l crepusculo: a poesia de Julio
Cortizar” (71-75) a comentar uma de las facetas quiza inds descuidadas por
la critica, la del Cortizar pocta, mediante un andlisis de esta obra péstuma
que recoge la casi otalidad de la produccion lirica cortazariana y que nos
permite adentrarnos en los grandes y recurrentes temas del autor: ¢l amor,
el exilio, ¢l jucgo, el humor, ¢l comentario metatextual o metaliterario.

Ana Maria Rodriguez Francia dedica su “Una relacion entre la vanguar-
dia pocdtica de América llispanica y la mieva novela: Oliverio Girondo y
Julio Cortazar” (77-82) al eswudio de las relaciones enwre En la masmédula'y
Rayuela, pasando por una consideracion previa acerca del Modernismo, la
nueva poesia y la antinovela. Segan la autora:

El del poeta, el del escritor en general, es un compromiso que no solo debe dar
cuentas desde un punto de vista estélico, sino apuntar a los signos de la época
en que se inscribe. s este compromiso ¢l que funciona de comin denomina-
dor [...] en &a obra de los dos escritores considerados. Estamos refiriéndonos
a una perienencia de mundo que, en consonancia con una exigencia fonnal y
a través de la palabra, es interpretante. (81).

El volumen se cierra con un enfoque logoterapéutico de un relato de
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Las armas secretas: “Lecturas complementarias. Literatura y Logoterapéutica
en torno a ‘El Perseguidor’” (83-87), de Patricia M. Vaianella, que postula
una equivalencia entre ¢l itinerario vital del Johnny Carter cortazariano y
los postulados de Viktor Frankl acerca del dolor y vacio existenciales como
punto de partida hacia el descubrimiento de un sentido auténtico que se
oponga a lo rutinario y trivial de la vida.

Del Cortdzar temprano al Cortizar maduro, del novelista al cuentista
pasando por el poeta, desde los temas recurrentes del doble, la basqueda,
el descenso, el exilio, el amor y el jucgo, a las preocupaciones también
recurrentes por lo metalingtistico y metaliterario, por lo humoristico y lo
fandistico, lo mas medular de la obra cortazariana ha sido tocado en el
breve pero intenso lapso de cste Jornada de Estudio, testimonio fiel de lo
cual resulta este igualmente rico volumen.

JAVIER ROBERTO GONZALEZ

GONZALEZ LANDA, MARIA DEL CARMEN, Estudio del Cancionero y Romancero
de Ausencias de Miguel Herndndez, Alicante, Edicion de la Caja de Ahorro,
1992, 275 pp.

Este estudio sobre Cancionero y Romancero de Ausencias forma parte de la
tesis doctoral de la autora, dirigida por la Dra. Carmen Bobes Naves. Ha
sido publicado por la Caja de Aliorro de Alicante en honor al 50° aniver-
sario de la muerte de Miguel Hermidndez

El anilisis que realiza abarca la obra casi en su totalidad; se estudian 83
de las 110 composiciones que integran ¢l librol. En laintroduccién expone
las motivaciones de un trabajo que puede parecer excesivo en sus detalles:
“...por una parte, profundizar en la Gltima obra de Miguel Herndndez,
reconocida como sintesis de su trayectoria poética y vital, y por otra, el
interés por estudiar procesos metodologicos vélidos para el andlisis de tex-
tos liricos”. Desarrolla el método scemidtico, analizando las unidades
lexemdticas, sintdcticas y méuricas, como vehiculos de lo significativo, lo
comunicativo y lo estético de los poemas.

Un aporte destacado, que alecta tanto al estudio de la obra como al de
los métodos, es que la aplicacién rigurosa de los postulados no paree im-
portar mis que el texto. Es aplicable aqui la afirmacion de Nicolds

1 Ntunero fijado por L. de Luisy J. Urrutia ¢n la edicién de Citedra de 1984. El cuerpo
principal estd constitnido por 74 pocmas, los dends pertenecen por temitica y estilo al
mismo ciclo.
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Bratosevichi?: “Es la obra la que exige al analista que la encara, quien se ve
forzado a transgredir los postulados de base y a reformular incluso la teoria,
dejindose llevar por la fascinacion del texto”. Si bien es cierto que Gonza-
lez Landa parte de la “obra en si”, como espacio en el que la disposicion de
los signos crea siguilicaciones Ginicas y completamente nuevas, no descarta
en su anilisis la alusion a las circunstancias reales. Esto altimo es inevitable
en un libro como Cancionero..., donde las vivencias de la guerra, de la circel
y de la muerte, aunque no scan causas determinantes de la creacidn, son
innegables como punto de partidad.

Indica tambic¢n la mayor universalidad de estas poesias respecto de las
anteriores: “sicndo extraidas de la experiencia vital del poeta, permiten ser
sentidas simultineamente como manifestacion autobiogrifica y de todos
ser humano™ De aquel querer mio,/ :que queda en el aire?// Sélo un
traje [rio/donde ardié la sangre.

En cuanto a la obra, llega a una conclusion, verificada particularmente
a través del analisis métrico, que es un homenaje al pocta: los moldes
mdétricos son de tipo tradicional, especialmente canciéon y romance, no
obstante “no se adscribe rigidamente a esqueinas establecidos y desborda
las formas estréficas de secular tradicion al ser recreadas por el genio per-
sonal del autor™. En el prélogo ya se ha subrayado ¢l tono de voz inico que
M. Herndndez encuentra emre “los sones y ruidos del lenguaje comin y la
tradicion literaria”.

En el primer capitulo analiza la temdtica del cancionero. lumina su
unidad agrupando los pocmas por motivos que se repiten y convergen e
un tema unificador: la ausencia. Basa sus teorizaciones en el estudio que
Tomachevski realiza sobre el tema en su Teoria de la literaturd®. La ausencia®
se desarrolla en este libro como:

2 Bratosevich, N., Métodos de andlisis literario. Buenos Aires, Hachette, 1985,

3 Remitimos al articulo de Luis Felipe Vivanco, “Las Nanas de la cebolla”, en el que da
las razones de por qué es un buen pocma: Miguel Hernandez le quita argumento, sélo
queda la situacién inicial, que potencia imaginativamente. En ¢l anilisis describe como
todos los elementos se refieren a su necesidad de la presencia y la alegria del hijo.

4 Recordamos la carta dirigida a Garcia Lorca, después de la escasa recepcion de Perito
en Lunas: “[...] es un libro de formas resucitadas, renovadas, [...], encierra en sus entraias
mis personalidad, nds valenta [...] —a pesar de su falso aire de Gongora— que [...] casi
todos los poetas consagradaos, a los que, si se les quitara la forma, se les confundiria la voz”.

5 Madrid, Akal, 1982.

6 Sefialamos la recurrencia de este tenn cn la poesia de M1L: la ausencia de Dios en
El silbo vulnerado, o 1a de su amada en El Rayo que no cesa, expresadas por moinentos en una
queja exclamativa que no aparece, quizi por ser el dolor inds hiondo, en Cancioner...

109




¢ ausencia del hijo por Ia muerte
¢ ausencia del amor en su dimension personal y colectiva

* superacién de las ausencias mediante la exaltacion del amor y la
fecundidad.

En ¢l capitulo segundo estudia la disposicion de los elementos, princi-
palmente de los procedimicntos constructivos preponderantes: el paralelis-
mo’ y la repeticién. La conclusion a la que llega podra resumirse con el
vocablo desautomatizacion: “Con el empleo de los procedimientos aludi-
dos cada texto presema una construccion exclusiva nunca obtenida por
una mecanica repeticion de clementos y estructuras idénticas”.

En el tercer capitulo se dedica a las estructuras sinticticas dominaites.
Tomamos como cjemplo uno de los tantos andlisis, en este caso elv. 1 de
la composicion 64: “Boca que arrastra mi boca”. Un estudio sintictico co-
rrobora que el relativo puede ser sujeto u objeto directo, lo cual pone de
manifiesto “la reciprocidad, interdependencia e influencia entre ambas
bocas: la aparentemente gendrica, pero que se coucretaa lo largo del poema
mediante las relativas especificativas y el adjetivo posesivo de segunda per-
sona, y la concretada mediante el adjetivo posesivo de primera persona (mi
boca)”.

En el quinto capitulo se aboca exclusivamente al andlisis métrico. Al
estudiarlo anteriormente en relacion con lasintaxis (cap. 4), el objetivo era
analizar “dénde la méurica construye de modo paralelo a la sintaxis y dénde
la métrica y la sintaxis lo hacen de modo diferente, originando figuras
como la clipsis, ¢l hipérbaton o ¢l encabalgamiento”.

En el capiwlo sexto, siguiendo a Lotman3, afirma que cualquier
ordenacién de los elementos de un texto puede interpretarse como porta-
dora de significado. I'lace, por consiguicnte, un andlisis fonolégico de los
poemas, 27, 49, 101.

De sus conclusiones queremos destacar pautas de trabajo extensibles,
creemos, a todo acercamiento metddico a un texto literario. Ha selecciona-
do, entre diversas teorias y propuestas de analisis, “ciertos aspectos que no
se conuadicgr entre si, que aportan medios para la observacion, andlisis e
interpretacion de textos liricos, y los ue muestran rendimiento en su

7 Este procedimiento ha sido estudiado, entre ouos, por Cano Ballesta y Dicz de Revenga
Gonzilez Landa hace referencia a cllos, no superponiendo sino agregando clanentos de
analisis.

8 Lounan, J. M., Estructura del texto artistico, Madrid, coleccion Fundamentos 58,

1978.
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aplicacidn al cancionero, porque permiten alcanzar nuevos conocimientos
de él, ademas de verificar los obtenidos por otros estudiosos”.

En la sintesis final el andlisis detallado revela ejes abarcadores del con-
tenido de Cancionero..., “los polos dialécticos enwre las experiencias
existenciales bisicas para los seres humanos”; la oposicion ausencia-presen-
cia, que incluye la de amor-desamor y vida-muerte. Estas oposiciones ac-
tian en forma simultinea en muchos poemas, como sucede principalmen-
te desde El Rayo...

La seriedad y utilidad del préseme estudio se completan, por dlimo,
con la enumeraciéon de algunas condiciones necesarias para la critica: ...1a
atencién rigurosa al texto, a las coordenadas biogrificas e historicas desde
las que fue creado y el acceso al testimonio grifico de los borradores del
mismo, posibilitan una aproximacion al trabajo formal y a la intencion
comunicativa del poema”.

ALICIA SALIVA

TEODORO KLEIN, El actor en el Rio de la Plata (II). De Casacuberta a los Podestd, -
Bucnos Aires, Ediciones Asociaciéon Argentina de Actores, 1994,

222 pp.

Teodoro Klein es (junto a Rail 1. Castagnino) el mds destacado de los
investigadores argentinos dedicados al estudio del teatro rioplatense del
siglo XIX. Continuador de la linca historiografica de su maestro Jacobo de
Diego, Kicin demuestra admirablemente en sus trabajos la vigencia del
verosimil oritico del ya Lallecido autor de Groltesco y revista 'y Francisco Felipe
Ferndndez: la creencia de que la funcion primordial del historiador es re-
construir fichnente el cunpo fictico: la idea de que el historiador debe
conocer los avatares del hecho teatral en todos sus detalles y que, por ello,
nada debe serle ajeno, lo que lo obliga a mancjar bibliografia de primero,
segundo y tercer orden, asi como a descubrir la mayor cantidad de docu-
mentacién inédita y desconocida: ¢l concepto de que, para ¢l verdadero
historiador, la erudicion es indispensable aunque resulte peligrosa si cae
en manos de algiin pedante vacio y ostentoso; por tiltimo, que el historia-
dor brilla no sélo por su capacidad de generalizacion y abstraccion sino
también (y especialmente) por su habilidad y pasion por ¢l hallazgo, ¢l
almacenamiento y la sistematizacion de nuevos datos, testimonios y docu-
mentos.
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Dentro de esta concepcidn historiogrifica, el tiltimo libro de Klein que
acaba de dar a conocer la Asociacién Argentina de Actores: De Casacuberta
a lus Podestd (segunda parte de El actor en el Rio de la Plata. De la Colonia a la
Independencia Nacional, volumen aparcecido con el mismo scllo editorial hace
ya dicz anos), resulta una contribucién cjemplar al mejor conocimiento del
teatro argentino entre 1820 y 1880 y sin duda un hito fundamental en la
historiografia teatral rioplatense.

El tomo sobresale por su caudaloso aporte de materiales historicos
procedentes de numerosas fuentes de informacion poco frecuentadas so-
bre la produccion, circulacion y recepcion del teatro nacional del siglo
pasado, fruto de la paciente y constante labor de Klein en archivos argen-
tinos y uruguayos, ptiblicos y privados a lo largo de una década. Klein deja
de lado la perspectiva mis frecuente (y ficil de conceretar): el estudio de los
textos dramiticos, y se centra en las mniltiples aristas del hecho espectacu-
lar (actoresy companias, empresarios, repertorios, puestas ¢n escena, salas,
teatro callejero, circo, Opera, cte.). De Casacuberta a los Podestd amplia
considerablimente nuestro conocimiento de la actividad de los actores Tri-
nidad Guevara, Felipe David, Luis Ambrosio Morante, Juan José de los
Santos Casacuberta, Fernando Quijano; del repertorio culto y de la tradi-
cion del teatro popular en la Argentina; de los cambios estéticos en el
para(hgma de la nuuprclacmu y la puesta en escena acarrcados por el
romanticismo; de la des .1parmon de la companias locales hacia mediados
de siglo: de las actividades circenses y de algunas companias teatrales del
interior: de las relaciones reciprocas entre Buenos Aires y Montevideo; del
surgimicnto de los Podesta y los antecedentes de Juan Moreira. El libro
incluye ademds abundante documentacion iconogrifica ue hasta hoy no
habia sido impresa (en cuyo rastreo ha colaborado la archivista Marfa
Grushka del Instituto Nacional de Estudios de Teatro) y un apéndice en el
que se transcriben contratos laborales de actores y companias y bordereaux
de Casacuberta en Chile en 1849. Un aporte que debe destacarse especial-
mente es ¢l hallazgo del manuscrito de unsainete perdido de Luis Ambrosio
Morante: Al que le venga el sayo que se lo ponga (1827), del que se reproducen
algunos fragmentos y que puede ser considerado nuestro priiner sainete
porteio. Este texto arroja nuevas luces sobre la supuesta “continuidad” del
género chico en los escenarios rioplatenses del siglo pasado.

En suma, El actor en el Rio de la Plata (I1). De Casacuberta a los Podestd
constituye junto con El teatro en Buenos Aires durante la época de Rosas de Ranl
H. Castagnino uno de los pocos estudios fundamnentales sobre nuestra ac-
tividad escénica decimonoénica.

JORGE DUBATTI
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ROBERTO ‘PAOLI, Presencia de Borges en la literatura italiana contempordnea
(Calvino, Eco, Sciascia, Tabucchi), Universidad Nacional de Cuyo, Facul-
tad de Filosolia y Letras, 1994, 87 paginas.

La Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Na-
cional de Cuyo, de produccién tan intensa como enjundiosa en el campo
de las humanidades, ha dado a conocer entre sus nuevas publicaciones
Presencia de Borges en la literatura ilaliana contempordnea. Calvino, Eco, Sciascia,
Tabucchi, del prestigioso hispanista italiano Roberto Paoli, catedritco de
Lengua y Literatura Hispanoamericana en la Universidad de Florencia y
especialista en la obra de César Vallejo y el autor de Fervor de Buenos Aires.

El volumen recoge cuawro clases que Paoli dicté en el marco de un
seminario de literatura comparada (disciplina de escaso desarrollo en
nuestro pais, destinada a pensar las letras en contextos internacionales o
supranacionales) paragraduadosy estudiantes en la universidad mendocina.
“Italia ha sido uno de los paises que mejor confirman el éxito mundial de
Borges”, afirma en la primer disertacion. Luego de un rapido inventario de
ediciones y traducciones italianas, Paoli resena los ocho viajes de Borges a
la tierra de Dante asi como sus encuentros con Eugenio Montale e ltalo
Calvino y la polémica con Alberto Moravia. Mas tarde coustruye un mapa
del campo intelectual italiano de hoy, donde ubica a los escritores en tres
“zonas™ la de los apologistas, los que admiran a Borges sin reparos (Calvino,
Leonardo Sciascia, Carlo Fruttero, Franco Lucentini, Giorgio Manganelli,
Giuseppe Pontiggia, Carmelo Samond, Antonio Tabucchi); la de los “u-
bios”, quienes toman frente al fenémeno borgiano una posicién ambigua,
entre la adhesion y el rechazo (Moravia, Guido Ceronetti, Mario Luuzi,
Umberto Eco, el argentino-italiano Juan Rodolfo Wilcock); la de los detrac-
tores (Giovanni Raboni, Ferdinando Camén) que elaboran estrechas obje-
ciones ideologicas. '

La segunda clase es dedicada en particular a la obra de Italo Calvino,
a quien Paoli define. como “el mds genial escritor italiano de la segunda
mitad de este siglo” y quien “con mis hondura y plenitud ha sabido apro-
vechar la leccion de Borges™ La investigacion sobrevuela las referencias al
autor de Ficciones en los ensayos calvinianos (Punto y apartey Lecciones ame-
‘ricanas, conocidas en castellano bajo el titulo de Seis propuestas para el proxi-
mo milenio) y se detiene en el inteligente discurso de recepcion oficial leido
por Calvino el 15 de octubre de 1984: “I gomitoli di Jorge Luis” (Los ovillos
de Jorge Luis). Mas adelante se establecen puntos de contacto entre la
produccién ficcional del italiano ( Tiempo cero, El seguimiento, Si una noche de
invierno un viajero, El castill de lus destinos cruzados, Las ciudades invisibles) con
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los motivos borgianos mds reconocibles: la problematizacion del tiempo,
los laberintos, las matemiticas, la invencién de obras y autores falsos, los
espcjos.

El tercer capitulo rastrea minuciosamente la obra de Umberto Eco, su
trabajo con el cucnto “Pierre Menard, autor del Quijote” en Lector in fabula
y con Seis problemas para don Isidro Parodi en ¢l estudio “La abduccion en
Ugbar” (del libro Svbre los espejos y vtros ensayos). Luego Paoli centra sus
observaciones en la novela Ll nombre de la rosa. Apunta numerosas corres-
pondencias (la pasion por la cultura, la trama detectivesea, la invencion de
fucntes apécrifas, la presencia inquictante de los espejos, una reelaboracién
del “aleph”, el motivo de la biblioteca como universo) y despliega agudas
hipotesis sobre ¢l vinculo entre ¢l persongje de Jorge de Burgos, ¢l vicjo
moije cicgo que guarda y oculta los libros, y la figura fisica, intelectual y
moral del escritor argentino. Segiin Paoli, en el monje de Elnombre de la rosa
Eco sintetiza su nunca superada contradiccién intima {rente al genio
borgiano.

Por tiltimo, en el ararto estudio, Paoli rastrea la influencia de Borges en
Leonardo Sciascia (Teatio de le memorvia, La sentencia memorable, Cronachelte,
Nero su nerv) y Antonio Tabucchi (Las aves del Beato Angelico, Pequerios
malentendidos sin importancia). Lruditey ameno ejercicio de comparatistica,
Presencia de Bovges en la literalwra italiana contempordneareine, junto a anilisis
exhaustivos, infinidad de pistas y sugerencias seimbradas por la generosidad
de Paoli para estimular ¢l trabajo de funuros investigadores.

JORCGE DUBATTI

PORPETTA, ANTONIO, El mundo sonore de Gabriel Mirg, Alicante, Fundacion
Caja del Mediterrinceo, 1996, 325 pp.

El wrabajo que nos ocupa es la version reducida de la tesis doctoral de
un pocta alicantino, Su produccion, ya traducida a varios idiomas, ha reci-
bido premios como ¢l “Fastenratl’”, otorgado por la Real Academia Espa-
nola. Ensu funcién de critico realiza-una tarca peculiar: da conferencias en
distintos paises sobre autores espanioles, y lee su propia obra. Lo pudimos
escuchar en la Universidad Catolica Argentina en el aito 1995, Su comen-
tario, andlisis y lectura de Luis Rosales evidenciaban como la sintesis y
scucillez podticas pucden ser tunbi¢n caracteristicas de la critica.

En este estudio se dedica a un prosista “f...] que utiliza constantemente
técnicas y emociones poéticas.” (71) De este modo la sensorialidad serda un
tema includible al wadar la obra de Gabriel Mird; Porpetta la subraya como
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temidtica central ya que es increible la variada ¢ ininterrumpida captacién
sensorial de este autor. Podria considerarse como su caracteristica tempe-
ramental. Ademads, a través de lo sensitivo mostrari desde rasgos psicologi-
cos hasta lo esencial de lo que describe.

Pero Antonio percibe el descuido de los criticos en la apreciacién de
una de las sensaciones:

[...] no se ha valorado debidainente y en toda su extension lo mucho —tanto
en cantidad como en intensidad— que las referencias sonoras-aportan y signi-
fican en la obra de nuesuro escritor. [...] (21)

Demostraré que los sonidos, como referencias, son indice de lariqueza
de las paginas mironianas:

[...] hay sieipre una emocion, una vivencia o una memoria que pueden nacer
o renacer en nosotros por la fuerza de su impacto sensorial [...] (28)

Recoge, analiza, califica, comentay clasifica sensaciones auditivas de los
textos incluidos en las Obras Completas (4* edicién. Madrid, Biblioteca
Nueva, 1961), desde La mujer de Ojeda hasta Arios y Leguas. La labor es tan
detallista y amorosa que recuerda ¢l trabajo del creador de Siguenza. Lo ha
leido como “[...] lector activo...que da sentido a lo insinuado [...]que ha de
entender su actividad como una creacion”.

Divide su tesis en cuatro partes. La primera esta destinada a los recursos
estilisticos. Utiliza este método segin sus alcances Gltimos:

El instante central de la creacion literaria, €l punto central de mira de toda
investigacion que quicra ser peculiarmente estilistica (y no andarse por las
afueras) es ese momento de plasinacion interna del significado y el inmediato
ajuste en un significante.

Adelantamos una cita recogida por Porpetta, y luego el anilisis
ejemplificador de lo dicho:

“Nunca enganaba la campanilla de la cancela; su voz vigjecita y aldeana se
apresuraba a revelar el genio y aun la figura del que venia [...]" (ehd, 672)

Al comentarla encuentra la interseccién entre significante y significa-
do. Indica el proceso de humanizacion dado por el sustantivo voz y la
adjetivacion viejecita y aldeana. También seiala la inteligencia que el autor
le concede al sonido ya que &ste nos revela caracteristicas personales del
que lo produce.

En esta seccién observa las descripciones dindmicas, humanizaciones,
naturalizaciones, sinestesias, comparaciones, metéiforas e hipérboles.

Incorpora con sus apreciaciones conceptos nuevos cn la linea de lo ya
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destacado por la critica. Como muestra, vemos que su aporte al tema de la
dinamizacion, constante en Mird, es demostrar que también las sensaciones
son vivificadas. Asi, sorprende una variedad de movimicentos de los sonidos
en distintos escenarios. En la exhaustiva clasificaciéon hay algunos que se
acercan al centro de la accién narrativa en forma ascendente:

De repente le sube a Siguenza la voz de 1a labradora, encogida por oura voz maja
y zalamera de gitano.(ayl, 1085)

Observa la palabra en detalle, asi como el autor escuché con deteni-
miento la realidad.

Con respecto a las naturalizaciones, es interesante la finalidad que les
descubre: “[...] dar una mayor precision en sus descripciones sonoras y
unas matizaciones de efectos inmediatos en el lector.”(50):

[...] se ofa una vocecita aturdida de péjaro de alba. (lec, 345)

La voz, nos dice, agudizada por cl diminutivo, logra el matiz exacto
“[...]Jal asimilar el atolondramicuto juvenil de quien la emite al piar insis-
tente, vivaz y alborotado de las pdjaros cuando amanecen las primeras luces
del dia.” (51)

Nota que la metifora es una de las técnicas mds usadas en esta obra, que
es “[...]casi, una sucesion inagotable de metiforas, sicmpre, sicmpre acer-
tadas; muchas veces, absolutamente geniales™. Son significativas, pues:

Basindose en metiforas, Mird define, inatiza, describe, incrementa, reduce y
transmite sus motivos de mancera que Heguen al lector con la carga exacta de

intencionalidad y significado que ¢1 considera necesario, segin el acontecer
narrativo de que se trate. (72)

Selecciona un parrafo de metiforas encadenadas con las que el autor
consigue el misterio y suspenso descados, centrando nuestra atenciéon en lo
audible de unos pasos:

[...] comenzaron a sonar pasos huecos, secos como almadreiias; y cuando se
acercaron, su ruido se hizo pavoroso, de tunba hollada, de zapatos que andu-
vieran solos, s nadie (...) Ya llegaban aquellos pasos. Eran inmensos, enorines,
peor caedizos y flojos; eran de huesos de muerte [...] (pze, 255)

Por altimo deslinda en lo posible las procedimientos hiperbélicos que
Jusa Miré magnificacion, universalizacion, exageracion descriptiva o exage-
racion comparativa,

En la segunda parte analiza los sonidos en relacion con su contexto
narrativo. Se dedica a los textos descriptivos, porque: “En algunas ocasiones
[...] Mir6, para describir un paisaje, prefiere escuchar antes que mirar.”
(94) Elegira pasajes en los que los sonidos actitan como base de descripcio-
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nes paisajisticas, ambientales, psicologicas. Yluego los verd como generado-
res de reacciones fisicas, psiquicas o animicas.

Argumenta con los parrafos que transcribe uno de sus primeros postu-
lados: los sonidos; en cuanto a las sensaciones, son una de las principales
apoyaturas narrativas. Con una pigina de A7ios y Leguas muestra cémo el
sonido de un barco une el mundo marineroy el de montana, y cémo alirse
este clemento se diluye la accion:

[...] €l barco se ha perdido para siempre dentro de la noche suya; y el paisaje
1 I 1 ya; y ¢l paisaj
y el mar han vuelto a desceitirse. (99)

Senala distintas aunoésfleras creadas por la presencia cohesiva de esta
sensacion; de hondo dramatismo, del tiempo fugaz, de desasosiego y sere-
nidad al mismo tiempo.

El estudio de las reacciones confirma que los sonidos pueden ser punto
de partida del interés narrativo. Reacciona Pablo a las campanadas de los
relojes, que no existian en cltiempo de Cristo, pero que, dice Porpetta, son
las que acrecientan su seutido religioso: '

[...] en cambio, esos relojes falsos le precipitaban sus latidos en la dulce congoja
de una verdad de belleza. Y subia sus ojos a la cruz del Seior. (col, 980)

En la tercera parte reconoce algunos sounidos como cntidades indivi-
duales. Con solo enumerarlos es indudable “[...] la riqueza y variedad de
este mundo sonoro, y la importancia fundamental que las sensaciones
auditivas representan para nuestro autor.” (301) Contempla sonidos huma-
nos, de la naturaleza u owros motivos sonoros: voces, risas, ruidos de pasos,
el agua, el aire, fenémenos aunosféricos, el mar, insectos, aves, campatias,
relojes, ruidos domésticos, indumentaria y ornamentos, ruidos del trabajo,
instrumentos musicales, trenes, etc.

Son elementos que suenan diferente segin la situacion o cl oido que
les preste atenciéon. Alcanzan, dird Antonio, claro protagonismo, y signifi-
caciones cstéticas y éticas. Nos recuerda el capitulo dedicado a las campa-
nas, amparadoras y permanciutes en el espacioy en el tiempo. Citamos unas
lineas del texto recogido por el critico:

[...] se desnuda un prado, nuevecito del relente, y un camino que retoza muy
contento...

Lo mira compadeci¢ndose ta Cammpana-Madre-1766. Son casi de la misma edad.
Gruesa y pacifica, se ducle de ka inquietud del camino [...] habla lo preciso,
dejando cacr nueve palubras, lus nueve campanadas del Ave Maria que se abren
y pasan imprimiendo una caliente quietud en la ciudad, en las heredades, en
la labranza, en el camino desvalido. (anc, 740)

117




En la Gltima parte, el silencio. Advierte que Mird lo tomard no sélo
como dambito en el que los sonidos se producen sino también como ent-
dad. Especifica las posibilidades sonoras del silencio, sus tipos, su dindniica,
el silencio como medio de evocacion, ¢te. Su caracteristica es la prcscncia,
lo cual lo lleva a considerar, al lado de este mundo sonoro un mundo
silente: “Miré considera el silencio como algo opuesto al ruido, no al soni-
do, encontrandole grandes y valiosas posibilidades sonoras™ (302):

{...] Yresonaron los portales arrastrados por carriles hasta chalarse todo en un
trucno. Después, el silencio en ondas de silencios, y el silencio inmavil. Ahora
la iglesia ya no parecia que se alcjuse por latitudes despobladas, sino que se
sunergiese en unas aguas lisas, (que dejaban pasar los runiores s imenudos de
la superficie. (psd, 907)

Concluye dandole al silencio Ly misma valoracion que a los sonidos, en

este “mundo sonoro dotado ya para sicmpre, como toda su obra, de una
exclusiva e irrepetible personalidad.”(293)

Como ¢jemplo recordamos que con solo indicarnos dos tendencias en
la poesia de Luis Rosales dio un juicio abarcador de toda la obra: una
tendencia a la adquisicion de la palabra, de la cual el pocta depende y se
va acercando a clla, y oua de rccupcruci(m, en la que se reconoce a si
mismo a través de la memoria. En ésta la palabra depende del poceta, que
la va descubriendo y creando.

Porpetta cita a Baquero Goyanes en una expresion muy acertada; Mird
“exprime la esencia de las cosas™

ALICIA SALIVA
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La corrcspon(lchcia (por envio de originales, libros para reseiar,
suscripciones o canje) debe dirigirse al Prof. Luis Martinez Cuitino
Revista LETRAS, Facultad de Filosofia y Letras (UCA)
Bartolomé Mitre 1869, 1039 - Bucnos Aires.




Se terminé de imprimir en
los Talleres Graficos CYAN,
Potosi 4471, Buenos Aires, tel. 982-4426
en el mes de noviembre de 1996.
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