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Presenciay sentido delos «Caballer os M or 0s» en dos Romances
Fronterizos Espafioles: Romance de la Conquista de Alhama, con la cual
se comenzo la Ultima guerra de Granada y Abenamar y el rey don Juan

Raquel Elizabeth ViLLALOBOS L ARA
Departamento de Literatura
Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad de Chile

Resumen: Una de las composiciones poéticas genuinamente espafiolas son
los Romances, en donde se cantan, narran y describen sensaciones,
acontecimientos y hechos histdricos que tiene lugar en una sociedad en que
conviven tres culturas, tres religiones, tres mundos. Precisamente es aqui en
que cada uno se vuelve un «Otro» en relacion con su oponente cultural. Me
interesa analizar en esta ponencia la funcién de la presencia discursiva del
[lamado «Caballero Moro» en relacion con | os «Caballeros Castellanos» en los
romances: «Abenamar y el Rey Don Juan» y «Del rey moro que perdié
Alhama», principalmente. Del mismo modo, sera necesario hacer una breve
comparacion de estos romances con el tratamiento del «Otro» en el Poema de
Mio Cid. Esinevitable, asimismo, pensar que en una sociedad fronteriza, en
donde laconvivencia con el «Otrox» sevuelve cotidiana, se pueda generar este
tipo de poemas que podrian haber sido escritos incluso por sus «naturales
enemigos», en e caso delosromances. Finalmente, e poematambién seconvierte
en un campo de batalla.

Palabr as claves: romances fronterizos — Poema de Mio Cid — otredad.

Abstract: Romances are genuinely Spanish compositions, in which the actions
taking place in asociety of three cultures, three religions and three worlds are
described and cel ebrated. It is precisely herethat every one becomesthe «Other»
to his cultural opponent. In this paper | intend to analyse the function of the
Moorish Knight's discoursive presence facing the Castilian Knights in the
romances Abenamar y el Rey Don Juan and Del rey moro que perdio Alhama.
| will also compare these romanceswith the treatment of the Other in Poema de
Mio Cid. The consideration of all these poems, written in a borderline zone,
leads to the understanding of the poem as a battlefield.

LETRASNC61-62, Enero-Diciembre2010 | 3191



Raquel Elizabeth ViLLALOBOS LARA

Key-wor ds; borderline romances— Poema de Mio Cid — otherness.

L os «romances» serén definidos como aquellas composi ciones poéticas, de origen andénimo
y de cardcter popular. Es en estas canciones, genuinamente espafiolas, donde es posible
encontrar unaclaray definida caracterizacion del «Caballero Moro» y su supuesto adversario,
el «Caballero Cristiano». Ambos caballeros considerados como identidades cultural y
religiosamente opuestas que, sin embargo, comparten cierto status caballeresco.

El primer elemento que saltaalavista es que lavoz discursiva de |os romances' que me
propongo analizar —«Romance de la Conquista de Alhama»? y «Abenamar y el Rey Don
Juan»— esta impregnada de la Ilamada «maurofilia», es decir, la atraccién tanto hacia la
civilizacion oriental como hacia la fastuosa ornamentacion, que se manifiesta en diferentes
planos, por ejemplo, en ladecoraci 6n ostentosadelas construcciones; v, laslujosas vestimentas
y atavios. La maurofilia tiene como principal caracteristica el «respeto y compasion por la
desgraciadel enemigo» (Menéndez Pidal 1956: 29) y por lagran estimacién alanobleza del
adversario, €l cual, a menudo, se comporta con arrogante gallardia y «refinada galanteria
cortesana» (Menéndez Pidal 1956: 29).

Este serd el eje paraandizar y caracterizar el sentido del caballero moro'y cristiano. No
obstante, lacondicién maurofilicaestalimitadapor un factor temporal, esdecir, e momentoen
gue se gestan estos romances. Porque como bien lo sefiala Menéndez Pidal: «la estimacién
del moro en Espafia no es concebible hasta después de 1492, cuando los moros quedan
completamente vencidos» (1956: 26). Evidentemente hacialossiglos| X y X111 € poder isamico
constituia una amenaza latente y casi imposible de vencer, sobre todo en los primeros siglos
de invasion y conquista érabe. En ese tiempo «no se podia mirar a los moros sino como
enemigos a quienes hay que combatir» (Menéndez Pidal, 1956: 26). El Cid, por gjemplo,
derrota al rey moro de Sevillay se enfrenta con los almoravides por Valencia. Sin embargo,
como dice Menéndez Pidal «nunca son mirados como enemigos odiosos e irreconciliables
[...] El poemase conduele del hambre que pasan losmorosde Valenciadurante el asediodela
ciudad; Abengalbon es «moro de paz», amigo del héroe castellano» (1956: 26-27). Por otra
parte, y desde el punto de vista érabe, en el texto del portugués Ali Ibn Bassam?® [lamado la
Dajira, seretrataa Cid de unamaneramuy hostil: «El Cid, un perro de Galicia, estdanimado
de infames deseos, emplea, segln su costumbre, el fraude y utiliza falsos pretextos, es una
terrible calamidad, el azote del pais, que Allah maldiga, untirano cruel que siembrael terror,
gue lo saqueatodo y que sabellevar a cabo | as atroces acciones que comienza, hombrelleno
delos deseos mésviolentosy de unaavariciaextrema, manantial de dolor y de deshonrapara
todos, un rayo parala Peninsula» (Horrent 1973:145). Esta actitud de animadversion queda
casi anulada en el momento en que el mismo Ibn Bassam elogiaaquien odiay lo llama «uno
de los milagros del sefior, deseo de gloria, de una prudente firmeza, de un valor heroico,
siempre victorioso y que combate por igual amorosy acristianos» (Horrent 1973:145)%. Es
decir, resalta las cualidades guerras de su adversario.

1 Tanto el Romance de Abenamar como el Romance a Alhama corresponden, segln la clasificacion de
Ramon Menéndez Pidal a Romances moriscos y de frontera. En R. Méndez Pidal 1955.

2 Este Romance también es |lamado: «Romance del rey moro que perdié Alhama.

3 Contemporaneo del Cid, vivié en Cérdoba y Sevilla y murié entre 1147-1148.

4 Es necesario dejar planteado que son varias las fuentes arabes que hablan tanto negativa como
positivamente, en el menor de los casos, del Cid. Al respecto ver Horrent: 1973.

1320 |



Presencia y sentido de los «Caballeros Moros» en dos Romances Fronterizos Espafioles:
Romance de la Conquista de Alhama, con la cual se comenzd la ultima guerra de Granada y
Abenamar vy el rey don Juan

Menéndez Pidal explicaque cuando el poder delos cristianos se hizo superior frenteal ya
abatido y Ultimo reducto arabe en Granada, |0s castellanos «lejos de sentir repulsion [...] se
sintieron atraidos haciaaquellaexéticacivilizacion» (1956:27). Y estaatraccion seconvirtié en
unamoda. Pruebade ello es quelosromances moriscos «fueron compuestos por los cristianos
desde el punto de vistamoro» (Menéndez Pidal 1955:220). Cuando los Reyes Catélicosinician
lareconquistade Granada con latomadeAlhamaen 1482, €l carécter maurofilico delostextos
literarios yase habiatransformado en una costumbre muy habitual . El afligido grito del rey de
Granaday que alavez funcionacomo estribillo del romance j Ay de mi Alhama! del romance
titulado Romance de la Conquista de Alhama, reflgja el estado animico de los moros por la
pérdidadetan magnificaciudad. Nétese, sin embargo, que esteromance no «cantael entusiasmo
delos cristianos por la conquistade tan importante plazamilitar, sino e dolor delosmoros por
lapérdidasufrida» (Menéndez Pidal 1955: 27)°.

En este Romance, a igual que en el de Abénamar y el Rey don Juan, sittian al poetacomo
si estuviese en medio del campo de batalla. Un cristiano imagina como fue la pérdida de
Alhamay relata, como una pequefia nota periodistica, este hecho. Menéndez Pidal nos entrega
antecedentes histéricos acerca de este acontecimiento de la siguiente manera: «Laciudad de
Alhamafue sorprendidapor el marqués de Cadiz, don Rodrigo Ponce de L edn, lanochedel 28
defebrero de 1482, graciasalapericiadel escalador y a arrojo de un vecino de Carrién, Juan
de Ortega, quien sin ser sentido, eché laescalalacastillo delaciudad y entré el primero en él»
(1956: 227).

Desde €l inicio del romance vemos que se trata de personajes activos, con decision y
acciones propias de un momento desesperado: «Pasedbase €l rey moro, por la ciudad de
Granada». En laprimeraestrofaeste rey moro recibe unamisiva, enlacual se cuentacémo su
guerida cuidad era tomada por los cristianos. |nmediatamente lanza un dolorido suspiro, €l
gue setransforma, asuvez, en el grito dedolor colectivo: «jAy demi Alhamal» El sentido de
posesion de aquella ciudad, asimismo, se ve reflejado en este lamento. En un gesto violento,
enlasegundaestrofa, damuerte al mensajero, portador delamalanocticia(«Las cartasech6 en
el fuego y a mensgjero matara»). Los gestos desesperados del rey se traducen en «echar
mano a sus cabellosy mesar su barbax». A continuaci 6n somos testigos que através del relato
circunstancial de este hecho y de los elementos que envuelven el entorno de este persongje
(«...apeose de la mula 'y en un caballo cabalga; por el Zacatin arriba subido habia a la
Alhambra»), se pone de manifiesto que, apesar del doloroso momento, no sedejan deladolas
costumbre arabes («andar a caballo») y la descripcién de los finos instrumentos igual mente
arabes, a saber: «mandé tocas sus trompetas, sus afiafiles de plata, porque lo oyesen los
moros...». En laterceraestrofasomostestigo del encuentro del rey moro con otrosdignatarios
arabes, entre ellos un anciano, y por eso respetado, alfaqui («Cuatro a cuatro, cinco a cinco,
juntado se ha gran compafiia. Alli habl6 un vigjo afaqui, labarbabelliday cana...») Quien
parece preguntarle inocentemente acerca del encuentro: «—¢Para qué nos llamas, rey, a qué
fue nuestrallamada?- Paraque sepéis, amigos, lagran pérdidade Alhama, jAy demi Alhamal »).

5 Menéndez Pidal nos sefiala que este romance, segin el historiador de las Guerras Civiles de Granada
Se compuso entre moros, pero también se cantd en castellano. Menéndez Pidal, por su parte, sefiala que no
tiene motivos para negar que este lamento por la pérdida de Alhama se haya compuesto en arabe, sin
embargo, refuerza la idea de que estos romances y otros de inspiracion mucho mas musulmana son de origen
castellano (Menéndez Pidal: 1956 27).
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El rey, como buscando apoyo los nombra «amigos» y le da a conocer la noticia. El vigjo
afaqui, esfinalmente, quienlereprocha, enlacuartay Ultimaestrofa, lapérdidadelaciudad.
L asrazones de tan desdichado final lasresume asi: por matar alanobleeilustrefamiliadelos
Bencerrgjes, deorigen africanoy rivalesdirecto deloszegries; y, por «coger» alos «Tornadizos
de Cordoba», es decir, alos cristianos convertidos al Islam, quizés por propia conveniencia
personal, casi al final del dominio arabe. Obsérvese que los mismos arabes, encabezados por
el alfaqui, quienesfinamenteleenrostran asu propio rey moro, las malas artes que hagjecutado
en su gobiernoy que por tal razén merece que sepierdaé, el reinoy que se «acabe Granada.
Quiza detras de este anciano afaqui se esconde lavoz de los castellanos o cristianos que le
recriminan al rey moro su mal actuar: «—jBien se te emplea, buen rey, buen rey, bien se te
emplearal Mataste los Bencerrgjes, que era la flor de Granada; cogiste los Tornadizos de
Cordoba la nombrada. Por eso mereces, rey, una pena muy doblada. Que te pierdasti y el
reinoy que se acabe Granada. jAy de mi Alhamal»

El romance de «Abenamar y el rey don Juan, por su parte, corresponde alaetapafinal de
laReconquista, a igual que el anterior, cuando los cristianos se esfuerzan en tomar Granada.
El anhelo que expresa el rey don Juan por poseer la ciudad seria una actitud propia de ese
tiempo. Quien nosrelatal os hechos hi stéri cos acaeci dos en torno aeste romance es M enéndez
Pidal. Segiin é en «el afio 1431 el rey Juan |1 de Castillallegaante Granada acompafiado del
infante moro Abenalmao, aquien habia ofrecido colocar en €l trono nazari; laciudad serinde,
y el infante esreconocido rey en ella» (1955: 224). En el romance existe un didlogo entrevarias
voces: ladel rey don Juan; su adversario, Abendmar; el narrador y la ciudad Granada. Esta
ultima se presenta como unaciudad sagraday deseada. El poemaseiniciacon el [lamado del
rey don Juan a moro Abendmar, de quien no sabemos nada. El poema tampoco nos da a
conocer nada sobre los antecedentes narrativos de este moro. Sin embargo, es el cristiano
quien le atribuye, desde €l inicio, un aire misterioso y maravilloso a moro en el diade su
nacimiento: «jEl dia que tu naciste grandes sefiales habia, estaba la mar en calma, la luna
estaba crecidal » Evidentemente se trataria de un hecho extraordinario, porque cuando laluna
«estacrecida», lamar no puede estar serena. Este fenébmeno, ciertamente, le otorgacredibilidad
a moro, més aun, se suma el hecho de haber nacido de «cristiana cautiva». Se refuerza,
entonces, el hecho de que los moros son mentirosos, pero Abenamar avala su veracidad a
tener unamadre cristiana

Ambos caballeros se tratan con la mayor cortesia posible, incluso el Rey don Juan se la
agradece, a momento que le demanda informacion sobre unas maravill osas construcciones
gue ambos observan: «Yo te agradezco Abenamar agueste tu cortesia. ¢Qué castillos son
aquellos? jAltos sony relucian!». El moro, apeticion del rey don Juan, le muestray describe
laciudad: «El Alhambra era, sefior, y laotralosAlixares, labrados a maravillas». Fijese que
existe un intencionado juego verbal. El moro no habla de la maravillosa ciudad que es
actualmente, sino que utilizael pretérito imperfecto parareferirseaella(«El Alhambraera...»)
como reforzando la idea que ahora, mientras estd en decadencia €l poderio islamico y los
cristianos arremeten con la reconquista, no puede mostrarse tan hermosa, como cuando esta
ciudad estaba en su apogeo con los arabes. En esta misma estrofa también se deja entrever €l
caracter despiadado del rey hacia la persona que labré tan magnifica ciudad: «Desque los
tuvo labrados € Rey le quité la vida, porque no labre otros tales al rey de Andalucia».
Inmedi atamente después surge por primeravez lavoz del narrador querelatalasimpresiones
del momento: «Alli hablarael rey don Juan, bien oiréislo quedecia». Y don Juandice: «Si td
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quisieras, Granada, contigo me casaria, darete en arras y dote a Cérdobay a Sevilla». Cabe
destacar, que es propio de la tradicion castellana la antropomorfizacién de un lugar, en este
caso laciudad de Granada, lacua setransformaen unabellay deseadadamaque es pretendida
por estos dos caballeros. A continuacion, la ciudad niega entregarse a rey don Juan, porque
sedeclaracasadacon el rey moro: «Casada soy, que no viuda, el moro que ami metiene muy
grande me queria». N6tese, nuevamente el uso del tiempo pretérito imperfecto («me queria»)
cuando ladama-ciudad hablade su estado civil. Al escuchar el rechazo de Granada, el rey don
Juan coge su artilleriay emprendelaofensiva. Finalmente, el romance terminasin mostrarnos
como termind aquella batalla entre caballeros. Se dice que «El combate era tan fuerte que
grande temor ponia», pero nada se nos informa acerca del final, quiza no se sefiadla para no
volver arecordar laderrotamora.

A mododeconclusion

El lenguaje y trato entre ambos caballeros, en el romance de Abendmar, es mas bien
refinado, no se trata, en ningun caso, de un combate grotesco y sangriento, es mas bien un
combate elegante. Ciertamente, no puede ser de otro modo, tratdndose de dos caballeros. El
rey cristiano, desde €l primer instante del encuentro, alaba las maravillas arquitectonicas
Unicas en su tipo de la ciudad de Granada. Se trata, finalmente, de una guerra tanto bélica
como amorosa, en la que el refinamiento de la civilizacién mora, encarnada en el personaje
Abenamar, se contrapone a la fuerza militar de los cristianos, representados por €l rey don
Juan |1 de Castilla.

Si bien estos dos romances cantan y relatan un episodio amargo paralos arabes- como es
la pérdida de una importante plaza militar- no se deja de lado el hecho de mostrarlos tan
dignosy atosen el trato y en el actuar como alos mismo caballeros cristianos. Dejando de
lado la maurofilia, también podemos pensar que un caballero, sea del bando que fuese, no
podra tener nunca un adversario que no sea de su altura, es decir, no se podra preciar de tal,
si aquien se enfrentaen més bajo y menos digno que é.
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