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lagestualidad en unaobramaestra
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Instituto Superior del Profesorado Dr. Joaquin V. Gonzélez
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Resumen: Menos publicitado que el famoso “tapiz” de Bayeux, pero de mayor
importancia, por ser el tapiz francésalafechamésantiguo, el Apocalipsisdela
ciudad de Angers serd el objeto de nuestro estudio. Su tapiceria fue realizada
entre1375y 1380 en Parispor NicolasBatailleapartir de miniaturasde Hennequin
de Bruges, para L uisde Anjou. Los 70 cuadros que alin existen estén reunidos
y presentados en unasalaconstruidaal efecto, representando con magnificencia
diversos pasajes del Apocalipsis de Juan. Esta obra delicada'y magnifica nos
servirdparailustrar la gestualidad que se despliega alrededor de las escenasy
gueintentamos enunciar en varias categorias, como por € emplo: los gestos del

horror, losgestosdelanobleza, los delaMagnificenciaDivina, como asi también
la resolucion plastica de pasgjes textuales. Nuestra intencion, a la postre, es
hacer un andlisis de esta fuente iconogréfica privilegiada, creada para ensefiar
diversos pasajes evangélicos a poblacion mayoritariamente analfabeta,

acompafada del texto que evoca y genera su realizacion, €l Apocalipsis de
Juan.

Palabras claves: tapiz de Angers — gestualidad — andlisis iconogréfico —
Apocalipsis de Juan.

Abstract: Not so famousasthe Bayeux “tapestry”, even though it isthe ol dest
French one that we know of, the Apocalypse of Angers is the object of our
study. It was composed between 1375 and 1380 in Paris by Nicolas Bataille,
from Hennequin de Bruges's miniatures and for Louis d’ Anjou. Itsremaining
70 pictures are gathered and exhibited in aroom built for this purpose, where
they magnificently show several passages of John’sApocalypse. Thisdelicate
and magnificent work will allow ustoillustrate several types of gestuality inthe
scenes, such as horror gestures, nobility gestures, those of the Divine
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Magnificence, aswell asthe plastic resolution of textual episodes. Our aimisto
analyse this iconographic source created to teach the Evangel to a mostly
anal phabet population, together with the text evoked by it, the Apocalypse by
John.

K ey-wor ds: Angerstapestry —gestuality —iconographic analysis—Apocaypse
by John.

Habitualmente, seconsideraal famoso “tapiz’ de Bayeux como €l masantiguoy prestigioso
de Francia, sin reparar que estavaliosa piezadel siglo Xl no lo es pues esun largo trozo de
tela bordada

Menos publicitado, pero de mayor importancia, por ser €l tapiz francés a la fecha mas
antiguo, €l Apocalipsis delaciudad de Angers sera €l objeto de nuestro estudio: nos servira
parailustrar la gestualidad que se despliega alrededor de algunas escenas y que intentamos
enunciar en varias categorias, como por ejemplo: los gestos del horror, los gestos de la
noblezay el dolor, como asi también laresol ucion plastica de pasajes textual es.

Nuestra intencion, a la postre, es hacer un minimo andlisis de esta fuente iconografica
privilegiada, creada para ensefiar diversos pasajes evangélicos con una genia resolucion
iconografica de | os pasajes evangélicos del Apocalipsis de Juan.

En 1375, Luis |, Duque de Anjou y hermano de Carlos V, ordend la elaboracion de una
enorme piezade tapiceria. Este tapiz fue hecho en siete partes en Paris por Robert Poisson, en
los talleres de Nicolas Bataille a partir de miniaturas realizadas por Hannequin de Bruges
(también Jean Bondol o més cominmente Jean de Bruges, pintor del rey). El artistaseinspird
en diversos manuscritos, sobre todo en un Apocalipsisdel S X|1.t Tenia originalmente entre
140y 160 metros de largo por unos 6 m de alto, siendo terminado definitivamente en 1382.
Legado por € rey Renéy colocado enlaCatedral de Angers, en 1480 fue removido de sulugar
y “perdido” durante la Revolucion. Encontrado tras algunos afios, era usado, por gjemplo
como colchén o cobertura para caballos en |os establos del castillo; siendo vendido en 1843
como objeto sin valor. El obispo Joubert de Angers, en unasabiay piadecision, lo compro por
300 francosy lo hizo restaurar con dispares resultados. Es por esarazén, que el tapiz tiene
algunas piezas perdidas o seriamente dafiadas, cuando no cortadas en pequefias porciones.
Incluso, las Ultimas partes del ciclo iconografico, ni siquiera estan mencionadas en muchas
guias o documentacion, salvo en algunos estudios recientes, que investigan con los métodos
mas avanzados la recuperacion y restauracion de las partes.

A travésdelatramapuede verselacalidad delalanaconlaquefuetejido; lanas de colores
vivos, tefiidas con tinturas vegetales, como €l amarillo, losrojosy el las gamas de azul; una

1 Este Luis, primer duque de Anjou, a que el rey Carlos V, prest6 entre 1373 y 1380 un manuscrito del
siglo XII, iluminado con escenas del Apocalipsis para “hacer un buen tapiz”. La obra fue ordenada por Luis,
duque de Anjou entre 1373 y 1377, afio a partir del cual se registran en las cuentas del principe los pagos por
la gjecucion del trabajo, que fue acabada en 1382 en el taller parisino de Nicolas Bataille. También, se
supone que H. de Bruges tuvo entre sus manos a Apocalipsis (actual Manuscrito N° 403 de la Biblioteca
Nacional de Francia), aunque hay estudiosos que aseguran que pudo consultar cerca de una quincena de obras
para la inspiracion iconografica (algunas provenientes de Metz, Namur o Cambrai. Otras, actualmente en
Londres 0 EE.UU.), lo que hace que puedan alterarse el orden de presentacion de las escenas respecto del
desarrollo del texto original de Juan, los atributos o la descripcion de algunos personajes de esas escenas.
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asombrosa calidad textil por tener su anverso idéntico a reverso, sin nudos o alteraciones en
la trama, transformandose en una obra capital, pues inicia una importante produccién de
tapices con temética histérica, religiosa o profana, siendo este caso el de un seguidor bastante
fiel del texto del Apocalipsis.

En cuanto alaestructuradel ciclo delas siete piezas, podria decirse que se conservan tan
sdlo 103 m de los originales con una altura de 4,5 m aproximadamente. Ademas de las dos
piezas completas, 14 cuadros alternan el fondo de rojo o azul para cada escena repartidos a
dos niveles. A la cabeza de cada cuadro, un Personaje Importante o llustre bajo baldaquin
introduce al espectador en lalectura alegdricade las visiones que Juan tuvo afinalesdel S1.
En méasde unailustracion del texto del Santo, latapiceria contiene informacion sobre lavida
politicay social del SXI1V, como por gjemplo lareferenciaalasArmasy laCruz deAnjouen
algunas escenas, y sobre todo en los bordes de las escenas, que sirven de marco y separador
acada una?

Latapiceriamedieval

A partir del siglo X1V, latapiceriaimpuso el gusto por lasartespreciosas, que se desarroll6
sobre todo en el N de Europa, en Francia septentrional y en Flandes, cerca de los polos de
comercializacion delalana.

A lapar delanoblezay € clero, la alta burguesia no dudé en mostrar su prosperidad y
mandd el aborar obras de gran costo paraornar con riquezaalavez que ayudar enlacalefaccion
desusviviendas. El aporte delalana, laseda, ocasionalmente hilosde oroy platapermitieron
usar |os tapices como objeto de proteccién contrael frio, las corrientes de aire en castillos y
conventos, mejorar lavistainterior delosambientes, alavez que perfectamente transportables
deun lugar aotro, sobretodo en lasresidenciasreales o sefioriales, sin un domiciliofijodesu
Corte, hasta ese momento. Ese siglo, marca a grandes rasgos el fin delavidaitinerantey el
inicio de la estabilidad en las grandes cortes sefioriales, desarrollando la decoracién de las

habitaciones, apareciendo €l término “camaras de tapiceria”.® Objeto delujo, lostapiceseran
considerados obras de arte de alta calidad que permitian al poseedor afirmar su poder sobre
sushuéspedesorivalesy quizas, depermitir laconstitucién de buenas rel aciones diplomati cas.

2 El texto del Apocalipsis es ideal para su representacion iconogréfica y luego de la Peste de 1348, fue
fuente constante de inspiracion para diversas obras de arte. Aleccionador, admonitorio, tremendo, el
Apocalipsis servia tanto a lecturas politicas como alegéricas. Se podia leer con diferentes niveles de interés,
comprensién y profundidad, pero siempre resultaba inquietante.

3 La pieza més antigua tejida en Europa es la que se confeccioné en el siglo XI para la Iglesia de San
Geredn de Colonia, inspirada en modelos bizantinos y sirios a la par que en miniaturas europeas. Asimismo,
de talleres del Rhin saldrian algo mas tarde (fin del siglo XII - XI1I1) las tres series de tapices de la catedral
de Halberstadt, e igualmente del XI1I hay tapices noruegos (serie de los Meses, Museo de Oslo). Sin
embargo, la importancia méxima de la tapiceria llega en el siglo XIV, con el gético, a través de la
produccion de dos centros franceses: Paris y Arras, principamente. Por la documentacion se sabe que el
primero de ellos trabajaba en “alto lizo” desde 1302, y desde 1360 se menciona la existencia de tapicerias
con temas historiados, que son las que particularmente nos interesan. Arras, por su parte, llega a ser tan
conocido que generaliza el apelativo de “pafio de raz” para designar cualquier tapiz. La obra més importante
de la segunda mitad del XIV es el Apocalipsis de Angers, que se tejio entre 1375-82 en el taller parisino de
Nicolas Bataille, seguin cartones del pintor Hennequin de Brujas, artista conocido y seguidor de Jean Pucelle.
A lo largo del siglo XV, Arras logré la supremacia manufacturera gracias a apoyo de los duques de Borgofia,

| 257 |



Jorge RIGUEIRO GARCIA

En el proceso de elaboracion de toda tapiceria debemos contar con un “empresario
vendedor”, que es quien recibe el pedido, se ocupa de la compra de materias primas: lana,
seday también metal precioso en hilos. Ademés debe elegir al pintor, al cartonistay al tejedor
queredizaralapieza.

L afabricacion propiamente dichade unatapiceria, sedivide, efectivamente en tres etapas.
En primer lugar, el maquetista, elabora un dibujo preliminar. Este cartén, puede estar
encomendado a un pintor conocido que pueda inspirarse en variados motivos: grabados de
la época, iluminacién de libros o pinturas. El cartonista agranda este modelo sobre una
superficie de medidas similares alas del futuro tapiz, pero con laimagen invertida, puesuna
vez terminado, la obra reproduce el modelo del derecho. Finalmente, el tejedor redlizala
tapiceria. Pueden ser varios trabajando a la vez, pero siempre bajo la supervisién de un
maestro detaller. En razn delos pocos documentos sobrevivientes, esmuy dificil conocer el
ndmero de personas que puedan intervenir, aunque se sepa que todos estaban controlados
por la corporacion respectiva.

En cuanto a la técnica, un tapiz resulta del entrecruzamiento realizado a mano sobre un
soporte o telar, de “hilos de cadena o urdimbre” con “hilos de trama’. Dos tipos de telares
existian en laépoca medieval: losde alto lizoy los debajo lizo. El primero seteje en forma
vertical y estd compuesto por dos montantes que soportan dos cilindros moviles ubicados en
lapartesuperior einferior del telar, horizontalesy paralelos, € “enjullo” o plegador deurdimbre
y €l “plegador”, que arrollael tejido en laparte inferior. Estos hilos tensados que forman una
densa pantalla frente al tejedor, se dividen en dos capas mediante una varilla de cruce que
separalos pares de losimpares, de tal maneraque el tejedor 1os tome con su mano izquierda
y vaya pasando los hilos de la trama con la derecha

Enlosdebajolizo, por €l contrario, laurdimbre estd tendida en un plano horizontal. Los
pedal es son utilizados para elevar parte delaurdimbre, afin de obtener ala postre un disefio
més complejo. Sobre el telar, con el model o quefuese, un hilo delaurdimbre eslevantado con
una pértiga a fin de crear un espacio virtual. En esta cavidad, el hilo de la trama pasa
perpendicularmente alos hilos de laurdimbre, lanzado a mano gracias a una pieza conocida
como naveta, lanzadera o canastilla. El trabajo es mucho més lento en los primeros,
exclusivamente manuales, y masrapido en los de bajo lizo gracias ala ayudade | os pedal es,
por lo quelaobraresultamés barata. En ambos procedimientos se teje de abajo aarriba, de
izquierdaaderechay de derechaaizquierdasucesivamente, y siempre por € reverso del tapiz.
Sin embargo, en los de alto lizo, como quiera que el tapicero calca sobre laurdimbre, por el
reversoy al trasluz, unacopiadel carton arealizar colocada por € anverso de forma que €
dibujo mire haciafuera, lareproduccion resultaen el mismo sentido que el cartén original (es
decir, el model o que previamente hacreado, por 1o general, un pintor). Por el contrario, enlos
de bajo lizo, €l operario sittia el modelo debajo de la urdimbre horizontal, lo que le permite

que mediante su alianza con Inglaterra mantuvieron, pese a las guerras, la provisiéon de lana. Pero en 1477
Luis X1 tomé Arras y los operarios de sus talleres se dispersaron hacia el norte, a los Paises Bajos, que
habrian de ser desde el siglo XVI, los nuevos centros. Entre los talleres flamencos (Bruselas, Tournai, Brujas,
Audenarde, Vaenciennes, Lille y Gante) destacd Bruselas, recogiendo un arte que en el siglo anterior habia
ido aumentando su temética (religiosa, civil, teatral, mitoldgica), habia enriquecido su policromia e iniciado
en algunos ejemplares el uso de estrechas “orlas” que, adornadas de flores, contorneaban su borde a la
manera de las que aparecen en las miniaturas. Del “Estilo Internacional” se habia pasado a “Flamenco”, si
bien sus directrices se traducian a la técnica propia de la tapiceria.
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verlo y copiarlo apartando los hilos; por ello, finalizado €l tapiz, la reproduccion resulta
invertidarespecto de éste, yaque setrabajapor € revés. Laurdimbre puede ser delino olana,
si bien enlatramadominaeste Ultimo material. (Figura5).

Por otra parte, se trataba de una obra cara, por sus materialesy tefiido, asi como por sus
dimensiones, que requerian a menudo una labor que duraba afios. Pese a €llo, su coste
oscilaba en concordancia con sus proporciones, calidad del material y, sobre todo, segln su
“canon”, esdecir, en relacion con el espesor del tejido (nimero de hilos de urdimbre por cm).
El tapiz gético habiaconfigurado yalas que son caracteristicas auténticas de este arte, basadas
fundamentalmente en la intensidad de su gama cromética o en €l uso de escasos colores,
fuertemente contrastados entre si, asi como en un trazo fuerte que dotabaalasfiguras de una
gran carga expresiva. Su desarrollo estilistico era paralelo a de las otras artes del color,
conectandose con laestilizacion, amaneramientoy detallismo del “ Estilo Internacional”, rasgos
estos destacados sobre fondos planos minuciosamente trabajados. En esencia, color y dibujo,
fondo y figuras se subordinaban a un efecto decorativo general.

El tapiz gotico constituye el gjemplo de un arte que sélo pudo nacer en un ambiente
cortesano amante del lujo e imbuido de ideal es caballerescos. De ahi que mantuviese estas
notas hastalos Ultimos alientos de esta sociedad de 1o que son gjemplo los llamados Tapices
delasmil flores, confeccionadosentrefinesdel XV y comienzosdel XV entalleresfranceses
del Loira.

LaTapiceriadeAngers

Detodas | as escenas posibles para el andlisisiconografico®, elegiremos algunas que, por
su referencia al Evangelio y por la pertinencia respecto de nuestro objetivo, puedan ser
€jempl os de toda una obra magnifica.

4 Se sefidlara con itdlica las piezas faltantes o de las que sdlo se conserva un fragmento. Primera pieza:
(se halla incompleta) Un gran persongje bajo baldaquino. Seccién de Arriba: San Juan en Patmos. * Las
siete Iglesias: / * El Cristo con Espada/ * Dios en Maiestas / * Los Ancianos se prosternan / * Las lagrimas
de Juan / * El Cordero Inmolado. Seccién de Abajo: * El Cordero abre el Libro / * 1°ello: El caballero del
caballo blanco / * 2° sello: El caballo rojo y la Guerra / * 3° sello: El caballo negro y el hambre / * 4° Sello:
El caballo livido y la muerte / * 5° Sello: Las almas de los mértires / * €° sello: El terremoto. Segunda
pieza: (incompleta) Personaje desaparecido en el cabezal de la tela / Seccion de Arriba: * Los cuatro
vientos / * El nombramiento de los elegidos / * 7° sello: Las siete trompetas / * El Angel con incensario /
* El Angel vierte su incensario / * 12 trompeta : el granizo y el fuego. Queda sélo un fragmento / * 22
trompeta: el naufragio. Seccion de Abajo: * 32 trompeta: El abismo / * 42 trompeta: El aguila de la
maldicion: * 52 trompeta: La plaga de saltamontes / * 62 trompeta: Los Angeles del Eufrates / * Las
miriadas de caballeros / * San Juan come €l libro. Tercera pieza: Un gran persongje bajo un baldaquin y
14 escenas. Seccion de Arriba: * La Medicién del Templo / * Los dos testigos / * La muerte de los dos
testigos / * Sorpresa de los hombres frente a la muerte de los testigos / * Los testigos resucitan / * Séptima
trompeta: El anuncio de la Victoria / * La mujer que va a dar a luz. Seccion de Abajo: * San Miguel
combate a dragon / * La mujer recibe alas / * El Dragon persigue a la mujer / * El Dragdn combate al
Servidor de Dios / * La Bestia del Mar / * La Adoracion del Dragon / * La Adoracion de la Bestia. Cuarta
pieza: Un gran persongje bajo un baldaquin. Seccion de Arriba: * Nueva Adoracién de la Bestia/ * La
Bestia de la tierra hace caer €l fuego del Cielo/ * La Adoracion de la Imagen de la Bestia/ * Lacifrade la
Bestia / * El cordero sobre la Montafia de Sién / * Ascencion del Cordero/ * Un éngel anuncia la Buena
Nueva. Parte de Abajo: * Un segundo angel anuncia la Caida de Babilonia / * Un tercer éangel y el Cordero
/ * El Suefio de los Justos/ * La Cosecha de los Elegidos / * La Vendimia/ * Cuba desbordada de sangre/ *Los
siete angeles y las siete copas. Quinta pieza: Pieza incompleta — Un gran personaje. Parte de Arriba: *
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En primer lugar, el Personaje llustre que encabeza muchas escenas, 10 hace usualmente
desde laderecha, alas puertas de un edificio gético que representa un espacio urbano, yasea
laestructura de una capilla, unafortaleza almenada, |a entrada de una residencia, o bajo un
baldaquin. Esta vestido suntuosamente y debe identificarse con Juan: barbado, nimbado,
portando un libro, sentado, leyendo o sencillamente sefialando con lapalmalaescena descripta
en €l pafio (Figuras 2 a 4). Cuando esta parado, su figura es de las habituales alargadas y
delgadas “ proporciones géticas’ alavez que en la posicion sinuosa que se encuentran en las
estatuas columnas de los portales de las catedrales desde el siglo X111. Usualmente vestido
con tunicablanca o azul, tiene manto rojo, salvo en la escena que contemplala adoracion de
laBestia (Escenan® 42), con expresion de absol uta reprobacion.® En otras ocasiones, a Juan
se lo ve participar de la escena, ademas de presentarla, como por ejemplo, llorando, en la
escena 6 (Figura6)®, enla 21 (Figura7), que manifiesta horror por lo sucedido en ella’” o su
perplejidad ante | os acontecimientos venideros (Figura 8)®

Otros personajes que nos interesa mostrar en diversas actitudes son los Veinticuatro
Ancianos, que aparecen en numerosas ocasiones, formando una verdadera Corte alrededor
del Sefior.

Los angeles con las copas / * La primera copa cae sobre la tierra / * 22y 32 copa sobre las aguas / * La 42
copa sobre el sol (tan sélo un fragmento) / * La 5° y 62 copa sobre €l trono y sobre el Eufrates / * Las ranas
| * La 72 copa sobre el aire. Parte de Abajo: * La gran Prostituta / * La Prostituida sobre la Bestia / *
Babilonia invadida por los demonios / * El angel arroja la piedra de molino al mar / * La Prostituida
condenada/ * Las bodas del Cordero / * San Juan y el Angel (fragmento importante). Sexta pieza:
Incompleta - Persongje principal desaparecido. Parte de Arriba: * El Verbo de Dios y la cuba de la
ardiente cOlera de Dios / * Los pajaros devoran a los impios / * El Verbo de Dios carga contra las Bestias
| * Las Bestias son arrojadas el estanque de fuego/ * El Dragdn es encadenado por mil afios (fragmento)
/ * Discusion sobre la Resurreccion / * La Nueva Jerusalén / * Satén asolando la ciudad. Parte de Abajo: *
El Diablo es arrojado al Estanque de fuego / * El Juicio Final / * La Nueva Jerusalén / * La medicion de
la Nueva Jerusalén / * El rio del trono de Dios/ * San Juan ante el Angel (fragmento) / * San Juan frente
a Cristo (fragmento)

5 En otra ocasion nos ocupamos de la importancia de los colores en 1os ropajes de algunos personajes
divinos: “El icono de la Anunciacion de Maria: La simbologia de un mensaje”, en las Actas de las VII12
Jornadas de Historia Medieval; Bs. As, DIMED-SAEMED, 2007.

8 Ap. 5, 1-5: “En la mano derecha del que estaba sentado en el trono vi un rollo escrito por dentro y por
fuera, y cerrado con siete sellos. 2'Y vi un angel poderoso que preguntaba a gran voz: «¢Quién es digno de
abrir € rollo y romper sus sellos?> 3 Pero ni en €l cielo ni en latierra ni debajo de la tierra habia nadie que
pudiera abrir el rollo ni mirarlo. 4Y yo Iloraba mucho, porque no se habia encontrado a nadie digno de abrir
el rollo ni de mirarlo. Pero uno de los ancianos me dijo: «No llores més, pues el Ledn de la tribu de Juda,
el retofio de David, ha vencido; él abrira el rollo y rompera sus siete sellos.»

7 Ap. 8, 8-9: “El segundo angel tocd su trompeta, y fue lanzado a mar algo que parecia un gran monte
ardiendo en llamas; y la tercera parte del mar se volvié sangre. 9. Muri6 la tercera parte de todos los seres
que vivian en el mar, y la tercera parte de los barcos qued6 destruida’.

8 Ap. 8, 5-6: “Entonces el angel tomé el incensario, lo llen6 con brasas de fuego del atar y lo lanzé
sobre la tierra; y hubo truenos, estruendos, rel@mpagos y un terremoto. 6. Los siete angeles que tenian las
siete trompetas se dispusieron a tocarlas”.
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En la primera escena en la que aparecen, la n° 4 (Figura 9)° conforman una tipica
representacion de Dios en Maiestas, entronizado y rodeado del Tetramorfos, junto al Senado
Angélico que asiste a la escena, augusto, sentado y con sendas coronas. Ataviados como
cortesanos de la época, contemplando a Dios de frente, lo ven en sumandorla, con el Libro
enlamano, en tanto mirahacia Juan, quien asu vez, miraal espectador. En otraocasion, enla
escenan®47 (Figura 10) ° el grupo delosAncianos se encuentra presenciando otravision de
Juan, por lacual un gran nimero de personas contemplaal Cordero. Apartandose del texto, €l
artista ha incorporado a Tetramorfos y un angel con una viola, a la vez que personas del
comun con lo simbolos de laletra tau en sus frentes, en lugar de los nombres de sus padres.
Lanoblezay dignidad delos personajes no se ve menguada por €l hecho de estar sentados en
el suelo, dando laimpresién de que estan observando hacia arriba, hacialacimadel Monte,
donde aparece el Cordero.

Una Ultimaimagen a analizar es completamente opuesta alo visto hasta el momento: la
Escena n° 66. Babilonia invadida por los demonios (Figura 11),** en la cual la dignidad y
elegancia de las figuras y personajes representados, cae en una caricatura de |os demonios
gue estan siendo destruidos junto a la ciudad enviciada por la corrupcion. Babilonia se
derrumba sobre un grupo de demonios, los cuales estan aterrorizados o caidos patas arriba,
en una posicién grotesca, torpe y ridicula. Esto recuerda a las drolleries que adornan los
margenes de los manuscritos y que ayudan a distraer al lector, divirtiéndolo a la vez que
introduciendo una ensefianza moral. En un extremo de la escena, cuatro personas de aspecto
humilde, ataviados a la moda del momento, huyen apabullados y agradecidos de haberse
salvado deladestruccién. Asi, no silo lanoblezadelos personajes principal es estaretratada,
sino, también, unajerarquiasocial, y lapresenciadelamaldad o delo demoniaco enlaforma
de monstruos multicéfal os, animales malignos o seres de aspecto aterrador.

9 Ap. 4, 1-8: «Después de esto, miré y vi una puerta abierta en el cielo. Y aquella voz que yo habia oido
al principio, y que parecia un toque de trompeta, me dijo: «Sube acd y te mostraré las cosas que tienen que
suceder después de éstas». 2 En aguel momento quedé bajo el poder del Espiritu, y vi un trono en €l cielo,
y alguien estaba sentado en el trono. 3 El que estaba sentado en el trono tenia el aspecto de una piedra de
jaspe o de cornalina, y alrededor del trono habia un arco iris que brillaba como una esmeralda. 4 También vi
alrededor del trono otros veinticuatro tronos, en los cuales estaban sentados veinticuatro ancianos que iban
vestidos de blanco y llevaban una corona de oro en la cabeza. 5 Del trono salian relampagos, estruendos y
truenos; y delante del trono ardian siete antorchas de fuego que son los siete espiritus de Dios. 6 Delante del
trono habia algo parecido a un mar, transparente como €l cristal. En el centro, donde estaba el trono, y a
su arededor, habia cuatro seres vivientes llenos de ojos por delante y por detras. 7 El primero de esos seres
parecia un ledn; el segundo parecia un toro; €l tercero tenia aspecto humano, y el cuarto parecia un &guila
volando. 8 Cada uno de los cuatro seres vivientes tenia seis aas, y estaba cubierto de ojos por fuera'y por
dentro. Y dia'y noche decian sin cesar: «jSanto, santo, santo es el Sefior, / Dios todopoderoso, / €l que era
y esy ha de venir!»

10 Ap. 14, 1: “Vi a Cordero, que estaba de pie sobre el monte Sién. Con él habia ciento cuarenta y cuatro
mil personas que tenian escritos en la frente el nombre del Cordero y el nombre de su Padre”.

11 Ap. 18, 1-4: “Después de esto vi otro angel que bajaba del cielo; tenia mucha autoridad, y la tierra
guedd iluminada con su resplandor. Con fuerte voz gritaba: «jCay06, cay6 la gran Babilonial/ jSe ha vuelto
vivienda de demonios,/guarida de toda clase de espiritus impuros, /nido de fieras impuras y odiosas!/3. Todas
las naciones se emborracharon/ con el vino de su prostitucion; / los reyes de la tierra se prostituyeron con
ella, / y los comerciantes de la tierra / se hicieron ricos con los excesos de su derroche.» 4. Oi otra voz del
cielo, que decia: / «Salid de esa ciudad, / vosotros, que sois mi pueblo, / para que no participéis de sus pecados
/ ni os acancen sus calamidades».
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En conclusion, o apretado de nuestro andlisis no permite un desarrollo més profundo de
la cuestion, pero sirve para entrever que el mundo de la noblezay la sociedad francesa del
siglo X1V con los temores que ella llevaba, sobre todo luego del desastre de 1348, pueden
reflgjarse en un ciclo de tapiceria que ha llegado hasta nosotros y mantiene ain fresca la
impronta espiritual que debid dejar en sus contemporaneos: el Apocalipsis de Angers.
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Figura 1. Vistasdelasalay latapiceriaexpuestaen Angers
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Figura2: Escena55. Figura3: Escena2. Las Figura4: Escena3l. La
Los Ancianos se sietelglesias. Detalle muerte de los testigos.
prosternan. Detalle Detalle

Figurab: DetalledelaEscena  Figura6: Escena6. Laslagrimasde San Juan
63: Ladestruccion de
Babilonia
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Figura9: Escena4. Diosen Maiestas
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Figura 11: Escena66. Babiloniainvadida por losdemonios
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