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Del combatesingular al singular combate sexual
en lasatiratrovador escamedieval gallego-portuguesa*

CarlosPaulo M ARTINEZ PEREIRO
Universidade da Corufia, Galicia

Resumen: Esta comunicacion pretende abordar € proceso de significacion
disfemizante que, por medio de unaequivoci dad encadenada, producen algunas
de las cantigas escarnifias ad personam del corpus satirico trovadoresco
gallego-portugués, en la direccion de (des)cubrir, bajo la apariencia de un
combate singular de carécter guerrero, un texto paralelo y fantasmadeintencién
obscena y sentido sexual —heterosexual, en e caso de la vituperatio de las
soldadeiras Domingas Eanesy Maria Balteira, y homosexual, en €l caso dela
denigratio del cortesano Fernan Diaz-. Se analizan, en concreto, lastres sétiras
cuatrocentistas Domingas Eanes houve sa baralha (B 495/ V 78) de Alfonso
X, Bernal Fendudo, quero-vos dizer (B 1453 /V 1063) de Joan Bavecay Os
beesteiros daquesta fronteira (B 1574) de Pero de Ambroa, tanto en su relacién
con € conjunto delatextualidad satiricay con la(re)utilizacion delosrecursos
paradigméticos, derivados de un catdlogo repertorial, como en sus relaciones
transitivas, asi como la habil y ajustada utilizacion humoristico-sarcéstica ad
hoc delafiguraretéricade laaequivocatio, del principio de efecto retardado y
de la persona satiricadel vir bonus. Asimismo y como consecuencia derivada
delainterpretacion y del andlisis emprendido, se abordaran las repercusiones
ecddticas que afectan aalgunosdelosloci critici delastres cantigasreferidas,
aportando soluciones gque divergen de las asumidas por la vulgata editorial
vigente.

Palabras claves: tres cantigas escarnifias ad personam — analisis retérico —
interpretacion textual — criticatextual o ecdética.

* Esta ponencia es resultado del Proyecto de Investigacion (2006-2009) As cantigas do segundo
cancioneiro aristocratico galego-portugués. Edicion e estudo (Cédigo PGIDITO6CSC20401PR) del «Plan
galego de investigacion, desenvolvemento e innovacion tecnoldxica (INCITE)», financiado por la «Direccién
Xeral de Investigacion e Desenvolvemento da Conselleria de Innovacion, Industria e Comercio» de la
«Xunta de Galicia».
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Abstract: This paper focuses on the process of derogatory meaning produced
by some disparaging cantigas ad personam from the Galician-Portuguese
satirical troubadorish corpus, with the aim of discovering a parallel and
phantasmal text that, under the appearance of a war combat, refers in a
heterosexual sense to the vituperatio of the soldadeiras Dominga Eanes and
Maria Balteira, and in a homosexual sense to the denigratio of the courtesan
Fernas Diaz-. | analyse three 15" century satires: Domingas Eanes houve sa
baralha (B 495/V 78) by Alfonso X, Bernal Fendudo, quero-vosdizer (B 1453
/' V 1063) by Joan Baveca and Os beesteiros daquesta fronteira (B 1574) by
Pero de Ambroa. By studying their humoristic and sarcastic use of the rhetoric
figure of aequivocatio, the principle of retarded effect and the satiric persona
of the vir bonus, | approach the ecdotic repercussions that affect the
interpretations of these cantigas, providing new solutions to the problems
they pose to the critics.

Key-words: disparaging ad personam cantigas— rhetorical analysis— textual
interpretation —textual criticism or ecdotics.

En estas paginas pretendemos abordar € proceso de funcionamento de la significacién
disfemizante que, por medio de unaequivocidad encadenada, producen algunas delas cantigas
escarnifias ad personamdel corpus satirico trovadoresco gallego-portugués, en ladireccion
interpretativa de (des)cubrir, bajo la apariencia de un combate singular de caracter guerrero,
un texto paralelo y fantasmal deintencién obscenay sentido sexual —heterosexual, en €l caso
de lavituperatio de las soldadeiras Domingas Eanes y Maria Balteira, y homosexual, en €l
caso de ladenigratio del cortesano Fernan Diaz.

Nos aproximaremos, en concreto, alastres sétiras cuatrocentistas Domingas Eanes houve
sabaralha (B 495/V 78) deAlfonso X, Bernal Fendudo, quero-vosdizer (B 1453/V 1063) de
Joén Bavecay Osbeesteiros daquesta fronteira (B 1574) de Pero GarciadeAmbroat, tanto en
su relacion con el conjunto de latextualidad satiricay con la (re)utilizacion de los recursos
paradigméticos, derivados de un catal ogo repertorial, como en sus relaciones transitivas, asi
como en lahdbil y ajustada utilizacion humoristico-sarcéasticaad hoc delafiguraretéricadela
aequivocatio, del principio de efecto retardado y de la persona satiricadel vir bonus.

Asimismo y como consecuencia paralelaalainterpretacion y a analisis emprendido, se
abordaran las repercusiones ecdéticas que afectan a algunos de los loci critici de las tres
cantigasreferidas, aportando soluciones que divergen delasasumidas por lavulgata editorial
vigente.

Como paso previo al examen delastres cantigas, van apermitirnos que, desde el espacio
y los términos de otro dmbito artistico, apuntemos una ‘instruccion’ de lectura del modo

1 Editaremos los textos a partir de las ediciones facsimilares de los manuscritos de los dos apdgrafos
quinientistas italianos del Cancioneiro da Biblioteca Nacional (B), publicada en 1982, y del Cancioneiro
da Bibioteca Vaticana (V), publicada en 1973, ponderando también las ediciones previas de referencia para
cada cantiga, que seran indicadas en cada caso.

Por otro lado, en la representacion de todas las cantigas aqui reproducidas, de manera total o parcial,
seguiremos las convenciones establecidas por las Normas de edicion para a poesia trobadoresca galego-
portuguesa medieval / Guidelines for the edition of medieval galician-portuguese troubadour poetry, que
referimos en la bibliografia final (AA.VV., 2007).
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escarnifio gallego-portugués, sirviéndonos de unalibérrimaanal ogiaplastica, paraexplicar la
dobley cambiante perspectiva‘ necesaria’ parabien comprender lostextos que alo largo de
esta ponencia abordamos.

La mayor parte de los textos satiricos de la escuela trovadoresca gallego-portuguesa
medieval fueron concebidos por sus autores, de maneradeliberada, paraa canzar unos efectos
aseguradosy precisos, sin dgjar casi nada a un azar que desequilibraria su complejay doble
construccion retéricay significativa. No obstante, ladialécticaentreel encubriry el descubrir
un texto velado o segundo, disefiado eincorporado a entrecruzamiento con un texto evidente
o primero, situabaal receptor medieval —y contindiasituando a lector actual—en unainestable
situacion perceptiva que, con toda intencion, lo (des)coloca en los territorios de la
incertidumbre o en el &mbito deladuda.

Los meritorios ‘dos entendimientos’, exigidos a nuestros satiristas escarnifios por la
incompleta Arte de Trovar del apografo quinientista italiano de la Biblioteca Nacional de
Lisboa, se fundan en el y/o derivan del uso del procedimiento retérico del equivoco, de las
‘palabras cubiertas’, que, de manera inexcusable, nos impelen a la ‘malicia burguesa’ —
Segismundo Spina dixit— para poder captar en su integridad |os significados de cantigas que
obedecen alo que podriamos denominar ‘ principio del iceberg’.

Mas, en la busqueda del entendimiento pleno, no sélo nos vemos abocados a la pérdida
de la‘ingenuidad’ y ala asuncién de la ‘humildad’ hermenéutica, precisamos localizar la
perspectivaadecuada paraal canzar, dentro delo posible, lacompletud textual delo construido
de modo aviesamente duplice.

Con estos genéricos postul ados, adentrémonos, pues, enlalateral ejemplificacion plastica
antes anunciada.

Si observamos cualquier dibujo o pintura figurativa de intencién anamorfésica, nos
encontraremos de inicio delante de la (re) presentada evidencia de una reconocible imagen.
Mas, cuando cambiamosla perspectivacon laque estabamos percibiendo esaobrapor aquella
otraquetambien permitey exige, por jemplo, cuando lainvertimos, éstamudasin degjar de ser
ellamisma, pasando a (re) presentar también otraimagen diferente.

De este modo, |a perspectivainversa cambianuestra percepcion global, permitiendo que,
al final, captemos|adoble representacién que, desde un principio, residiaen lafigura. Con ella
muddé también nuestra percepcion de los elementos gréaficos que la constituyen, duplicando
en simultaneo sus pormenores, mas alla de su globalidad.

Bien esverdad que, inevitablemente, comprobariamosladificultad de percibir lasegunda
imagen, dado que la primera queda fijada en nuestra retina y necesitamos un tiempo para
recolocar nuestra vision y alcanzar la ‘representacion mental’ completa que, de manera
superpuestay simultanea, laincorporealaprimera. Esadilatacién temporal delapercepcion,
trasladada a nuestro campo, se constituye en €l satirico ‘ principio de efecto retardado’ —en el
time lag—, rentable tanto en la potenciacion de lavituperatio y/o de ladenigratio, como en
laintensificacion delacomicidad y/o delaburla?

2 Hablamos de comicidad y burla porque, en linea con la caracterizacién primordial, méas horaciana que
juvenaiana, de la mayor parte de la produccion satirica gallego-portuguesa, como las tres cantigas escarnifias
de combate o desafio que nos ocupan, dizen mal de ‘alguien’ para, de manera mal intencionada y jocosa,
denigrarlo y vituperarlo, mas que de ‘algo ‘para, de manera bien intencionada y seria, pretender moralizarlo
y normalizarlo.
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En este sentido, los escarnhos que aqui contemplamos, como peculiares ‘anamorfosis
literarias, que en realidad son, bien solicitan de nosotros un cambio de perspectivay una
adecuaci 6n de nuestra percepcién paraarmonizar € significado evidentey € significado que
se quiere paradojicamente ‘ (in)visible', bien piden alos lectores actuales que identifiquen,
por medio deindiciosy pistas, las* palabrascubiertas’ y que descifren sus ' dos entendimientos
con el fin de captar laintencional duplicidad textual que, complejamente, los estrutura.

Detodos modos, se debe ser consciente de laimposibilidad de una percepcion simultanea
de los dos textos que oimos o leemos, porgque, como expresd con claridad Américo Anténio
Lindeza Diogo en sus lecturas del escarnho e mal dizer:

Independentemente das particulares indicacBes de leitura que um texto de escarnho
pode fornecer, de resto razoavel mente emudeci das, 0 género configura-se como un acto
ilocutivo global, de carécter metalinguistico, do tipo instrucdo. Trata-se, no caso, de
umainstrugdo de “leitura’, especialmente orientada para a realizagdo feliz do acto de
“ler”. Assim, no caso de qualquer texto de escarnho, estamos perante dois textos que
s80 dados ao mesmo tempo, mas que a0 mesmo tempo ndo podem perceber-se (sdo
materialmenteindiscerniveis); e, no fina dainterpretagdo, com um contexto relevante
gue exige a reposi¢do e a contemporaneidade dos dois sentidos (DIOGO; 1998, 464).

Pues bien, parece 16gico que comencemos con la satira de Alfonso X (1221-1284) —ala
que, ademas, prestaremos unamayor atencién—, en tanto en cuanto lacronol ogiaaproximativa
en periodo alfonsino delos autores de los tres textos en que se aborda este tema obscenizante
parece conferir, demaneraverosimil, al sabio monarcael papel de promotor y referente primero
de estamodalidad tematico-satirica, tanto en el establecimiento delaestrategiadiscursivadel
primer texto-significado evidente detenor bélico como en laestructuraci 6n subterraneade un
segundo texto fantasmadeimpronta sexual . Model o que, con posterioridad, serareelaborado,
en repetida variacion, por los otros dos trovadores para acabar constituyendo una pequefia
serie detextos (inter)relacionados.®

Yadeinicio, podemos afirmar que esta cantiga demestria alfonsina, a igual quelasotras
dos contempladas en esta ponencia, responde a las caracteristicas del prototipico escarnho
gue se conforma, apartir del uso de palavras cubertas, con dous entendimentos, conforme a
la definicién, menos descriptora que prescriptora, debida al anénimo tratadista redactor del
Artede Trovar.

Reproduzcamos, pues, la composicion (B 495/ V 78), introduciendo algunas rel evantes
soluciones alternativas sobrela edicion fijada por Xosé Bieito Arias Freixedo (2003, pp. 356-
357), que, en su conjunto, responde mas fielmente alalectura manuscritade lo que lo hacen

3 De todas formas, dado que la difusa cronologia no lo impediria, también se podria pensar en la
precedencia de los escarnhos de Joan Baveca y Pero Garcia de Ambroa. Hipétesis plausible que, se veria
apoyada por €l hecho de que el texto alfonsino supone un mayor grado de cifrado y encubrimiento que el
presente en las otras dos cantigas, y, en consecuencia, cabria pensar que suponga una profundizacion
estilizada posterior del modelo temético-retérico del doble combate o desafio.
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tanto la que podemos considerar meritoriavulgata de Manuel Rodrigues Lapa (1970, pp. 46-
47) como laedicién criticade Juan Paredes (2001, 308): 4

Domingas Eanes houve sabaralha
coniugenet’ efoi mal ferida,
empero foi elai tan ardida

gue houve depois a vencer sen falha,
ede pran venceu bdo cavaleiro,
maisempero era-Xx’ €l tan braceiro,
gue houv’ end’ eladeficar colpada.

O colbe colheu-[a] periamalha

daloriga, que eradesmentida,

e pesa-m’ ende, porque essaida

de prez, que houve méis, se Deus me valha,
venceu ela; mais[por] o cavaleiro,

per sas armas e per com’ er’ arteiro,
jasempr’ end’ elaseeraesmalhada.

4 Explicitamos brevemente aguellas soluciones ecdéticas que proponemos para algunos loci critici,
como alternativas a las presentes en la edicion de la que partimos:

v. 9: En linea con la opcion de José Martifio Montero Santalla, en su estudio sobre las rimas de la poesia
trovadoresca (2001, 392), y por fidelidad a la leccion manuscrita desmentida, coincidente en los apografos
gue nos transmitieron la cantiga, mantenemos la palabra rimante «desmentida» frente a «desvencida»,
verosimil mas innecesaria lectio difficilior, propuesta por Lapa con el sentido de ‘desatada’ y/o ‘desligada’
en referencia a la malha, que ahora adquiriria el significado de ‘negada’ en su condicion de tal malla

v. 14: Por considerarla méas coherente en su remision a «malha» y por su significado contextual,
siguiendo la lectura de V (seera smalada), nos atrevemos a editar «seera esmalhada» («seera’smalhada»),
como Rodrigues Lapa y Montero Santalla (2001, p. 392), mas sin absoluta conviccion, dado que nos parece
también posible optar por la lectura més extendida de «seera sinalada» sobre la leccion de B (seera
sinalada), que, por obvias razones paleogréficas, permite explicar facilmente un posible error de copia en
V.

v. 15: Por su mayor proximidad a las lecturas manuscritas de B (coroueite) y V (coroneite) proponemos,
como conjetura y a falta de mejor solucién, «cor a feit’e», alternativa a sustantivo deverbal de ‘arreitar’
de la brillante y admitida propuesta lapiana «com’ arreite» (‘como levantador del animo’ y/o ‘provocador
de ereccion’), presente, con un significado equivalente, en los versos 3, 4 y 9 de la sétira explicitamente
obscena de Fernando Esquio A un frade dizen escaralhado (B 1604 / V 1136). La expresion adverbial «a
feito» (‘de hecho’, ‘en efecto’), ademés de atestiguarse en las Cantigas de Santa Maria alfonsinas, aparece
repetida como palabra rimante en los vv. 3, 8 y 15 de la sétira Don Estevan, ia grand’entencon (B 1386
/' V 995) de Roi Queimado. Con una menor adecuacién paleogréfica, aun se podria proponer la locucién
adverbial «a eito», con ocurrencias también en las cantigas marianas y, como verosimil lectura hipotética
exigida por la rima (mss. loguenton), en el verso 9 de la ahora referida sétira de Roi Queimado.

v. 19: Seguimos la opcion de Arias Freixedo —que, sin variar el significado, matiza la propuesta previa
de Lapa. De todos modos, seria también posible editar «e foi-a [a]char come costa juso» de manera menos
interventiva a respecto de la lectura presente en los dos manuscritos (ffoya char com’).

v. 23: Alterando, por exigencia de la rima, la lectura de los manuscritos (sarra), editamos como es
habitual «serra», que, en la edicion de base que seguimos, Bieito Arias, por errata evidente, reproduce en el
texto —no asi en la correspondiente nota— como «cerra.

v. 24: Mantenemos la forma desnasalizada «laa», tal y como aparece en los manuscritos.
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E aquel mouro trouxe cor afeit’e
dous companhdes en toda esta guerra,
e demais hapreco que nuncaerra
dedar gran colpe con seu tragazeite;
efoi-a[a] ch[a]ar con costajuso,

e deu-Ihi por én tal colpe de suso,
guejaachaganuncavai carrada.

E dizen meges que usan tal preit’, e
queatal chagajamaisnuncaserra,
se con quantalaahaen estaterra
aescaentassen, nen cono azeite,
porgue achaganon vai contrajuso,
maisvai en redor come perafuso,

e por én muit’ ha que é fistolada.

Resulta evidente que, por su pretensa neutralidad expositiva, |a persona satirica con la
guelavoz poética se enmascaraesladel vir bonusy/o ladel vir ingenuus.® Estapeculiar voz
construye un discurso satirico que (d)enuncia €l ‘inocente’ significado primero del bélico
combate singular y que, al mismo tiempo, cifrael ‘ obsceno’ significado segundo del ardoroso
encuentro sexual entre el genetey la soldadeira.

Ahorabien, mientras el corpéreo discurso enunciado como descubierto resulta evidente
y plenamente estructurado, el fantasmal discurso de encubierta denuncia aparece velado v,
en una densa discursividad irénica, no completamente estructurado.

De una manera ciertamente aproximativa, podriamos parafrasear €l evidente significado
‘inocente’ del siguiente modo:

(I) Domingas Eanestuvo su batalla con un jinete moro y fue mal herida; pero fue ellatan
ardorosa en la lucha que después hubo de vencer sin falta, y ciertamente vencio a buen
caballero, mas éste era tan fuerte de brazos que por eso ella hubo de quedar golpeada.

(I1) El golpelacogio por unamalladelaloriga, que no eratal, y me pesapor eso, porqueen
ese meritorio lance —que hubo més, asi Dios me valga—vencio ella; mas por causadel caballero,
por sus armasy por como era astuto, ya siempre por eso quedara damnificada.

(111 Y aguel moro trajo danimo en efecto y dos comparieros en toda esta guerra, y ademas
tienefamade que nuncayerraal dar gran golpe con su tragacete; y lafueatirar en el suelo con
la espalda haciaabajo y por eso le dio un tal golpe desde arriba que yalallaga nunca acaba
cerrada

5 Persona con la que, ademés, se revisten la casi totalidad de las voces que emiten los discursos de los
escarnhos gallego-portugueses, incluso acentuando su pretensa objetividad (d)enunciativa por medio de la
reproduccion ‘aséptica’ del discurso de otra voz testifical. Puede servir como ejemplo, por cefiirnos al
corpus satirico alfonsino, la excelente cantiga que vitupera a dean de Cédiz (B 493 / V 76), de la que sdlo
reproducimos los ocho primeiros versos, mas en la que continlia la transferencia y reproduccion de lo que
dice el ‘testigo neutral’ hasta el final de la composicion: Ao daian de Célez eu achei / livros que Ihe levavan
d'aloguer; / e 0 que os tragia preguntei / por eles, e respondeu-m'el: «Senher, / con estes livros que vos
veedes dous / e conos outros que el ten dos sous, / fod el per eles quanto foder quer. // E ainda vos end’ eu
mais direi: ...
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(IV) Y dicen médicos que tienen experiencia en este tipo de casos, y que unallagacomo
esa ya no cierra nunca, asi la calentasen con todalalanay €l aceite que hay en estatierra,
porguelallagano vahaciaabajo, sino que vaen derredor como tornillo, y por eso hace mucho
tiempo que esta fistulada.

Enlineacon aquel extrafio caso delaintentio lectoris, sobrelaque, en su dia, reflexiono
Umberto Eco, abordaremos €l proceso interpretativo haciael equipolente significado fantasma,
que, bajo, sobrey/o entre este corp6reo, adivinamaos, siendo conscientes de que, como afirma
Américo Antonio Lindeza Diogo, se debe dar

0 merecido destaque ao model o dial 6gico de toda averdadeiracompreensdo. Nela, nés
ndo adoptamos sem reserva o0s preconceitos do texto, nem lhe impomos 0S Nossos.
Trazemos o texto a nossa situagdo coompreensiva, mas edificados por €le. Intérpretes
e textos modificam-se mutuamente (1998, 176).

Pretendemaos, en consecuencia, comprender como estaedificado €l texto fantasmaque, en
€l espacio desombradelaignoranciasimuladay del saber disimulado, rentabilizael aequivocum.
Y precisamos comprender el proceso, apesar de que, traslalecturaprimera, yasospechamos
—0 sabemos- que el singular combate guerrero estambién un desaforado encuentro sexual. Y
lo sabemos —o sospechamos- porque, como ha afirmado Northrop Frye:

‘Ouvimos’ o poema quando este se move do principio ao fim, mas, téo logo o seu
conjunto esteja em nossa mente, de pronto ‘vemos' o que significa. De maneiramais
precisa, essa reagdo ndo é simplesmente ao conjunto dele, mas a um conjunto nele:
temos umavisdo do sentido ou dianoia sempre que qual quer apreensao simultaneaseja
possivel (1989, 81).

Para acceder al obsceno significado segundo, ademéas de |os paradigmas y repertorios —
virtuales o reales— de referencia, la sétira se sirve de elementos (socio)contextuales y
cotextual es, que funcionan como pistas o indicios, apartir delos cual es se vahaciendo sélido
€l campo semantico de lo obsceno y perfilando las series lexicales que lo estructuran en
ambito equivoco (LANCIANI & TAVANI, 1995, 97-104).

Volviendo a la composicion erdtico-satirica alfonsina, constatamos que los principales
indicios (socio)contextuales que nos envian para el significado velado derivan de la
protagonista femenina de la batalla: por un lado, € hecho de que Domingas Eanes sea una
soldadeira, unamujer que gjerce laprostitucion o, al menos, quellevaunavidasexual disoluta,
y por otro lado, la carencia de armas en quien vence “ sabaralha’ —no una“ baralha’—, yanos
orientaparad carécter insolito del combate guerreroy paralamayor normalidad deun esperable
encuentro sexual.

Secreaasi, yadesde € incipit, un horizonte de sentido que permite multiplicar las pistas
cotextual es disfemizantes en el exceso épico del tono discursivo de hiperbélico heroismo, asi
como, también desde los usos de repertorio del conjunto del corpus, se facilitalatransicién
paralacomprensién maliciosadelos desdoblamientos delas palabrasy expresiones equivocas.

Explictaremos solo tres giemplos: “genete” y “cavaleiro” se desplazan en su significado
para un encubierto ‘cabalgador’ sexua que, de manera persistente, recorre la textualidad
satiricagallego-portuguesa, en unaconfusion de‘ cabalgar’ y/o ‘fornicar’, hastael extremo de
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transformar |as diversas monturas animales en hombresy mujeres (MARTINEZ PEREIRO:
1992); “juso”, “de suso” y “contrajuso” adquieren eirradian sentidos disfémicos del ‘ Kama
Sutra gramatical’ que se expande por y desde diferentes sétiras obscenizantes; y, por Ultimo,
“mouro” adquiere el valor de‘ pene’ —con este doble significado, ya presente como equivoco
mas 0 menos estable en otras satiras—, provocando el desdoblamiento semantico de los
“dous companhdes” en ‘dos testiculos'.

No podemos estar de acuerdo con Antonio Manuel Branco, cuando, refiriéndoseal deverbal
“arreite”, consideraque

este substantivo é o Ginico que estabel ece umarel agdo directaentre os campos semanticos
daguerraedo “obsceno” [...]. Mas éjustamente nesta hesitacdo entre os dois sentidos
do substantivo que se apoiatoda a composi¢ao, é por isso que ela é admiravel: uma s
palabra permite ou proibe a leitura de todas as outras (1990, p. 69).

Con independencia de que “arreite” sea una discutible hip6tesis editorial propuesta por
divinatio por Rodrigues Lapay que nosotros no asumimas, ho estamos de acuerdo con esta
afirmacién porque no hay una relacion directa entre los dos campos; por el contrario, este
escarnho tiene como principio (des)velador un estricto modo indirecto y sinuoso que, por
acumulacion deimplicitosindicios detodo tipo, permite acceder al texto fantasma. Y, ademas,
no prohibe en absoluto la ‘ contaminacion disfémica’ de palabras cubiertas que no tienen
otros usos en el corpus. Asi, prolongando la interpretacion maliciosa a la que el texto nos
obliga, descubrimosel “tragazeite” como ‘ érganoviril’, la“malha’ y la“ chaga’ como ‘ vagina ©
—en medio de una sintaxis ambigua que promueve esquivas identidades metonimicas entre
“ela’ (mujer) y “ela’ (malla), una oly otra“esmalhada’, asi como por medio del contenido
(inter)relacionado de los Ultimos versos de cada cobra, en los que reside el recurso rimético
de la palabra perduda. Pero también podemos entender, en una dindmica expansiva de
contaminacion interpretativa obscenizante, la “chaga’ que nunca se cierra como sefial
(emblemaético-simbdlica, y casi osariamosdecir, lacaniana) delasexual insaciabilidad femenina,
ola“chaga’ que estafistulada como indicacién de una dolencia venérea, o...

Esto es, todo € texto se tifie de obscenidad y deviene también evidente el discurso
fantasma, de tal manera que si el primer significado, por explicito, es evidente de por si, €l
segundo, por implicito, trae consigo el dificil trabajo de explicar lo evidente: la aparente
laudatio de la guerrera Domingas Eanes se convierte, mutatis mutandis, en real vituperatio
desu “ardida’ voracidad sexual.

El escarnho de Joan Baveca (B 1453/ V 1063), de quien, de un modo aproximado, podemos
localizar su actividad alrededor del segundo tercio del siglo X111, centrasu encubierto ataque
satirico en el descubrimiento de lahomosexualidad y, en consecuencia, en ladenigracion de
la persona de un tal Bernal —quizas el poeta Bernal de Bonaval y el homosexual Bernaldo a
quién nuestro autor satiriza en otro brillante y cifrado escarnho.

5Y también espectralmente presente, en el v. 25, por hominimia, bajo la contraccion representada por
la forma «c6nos», como también sucede, de manera repetida, en la sétira alfonsina antes referida contra el
‘(omni)fornicador’ dedn de Cadiz.
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Reproduzcamos a acontinuacion el texto de la cantiga a partir de la edicion de Manuel
Rodrigues Lapa (1970, 289), con laincorporacion de algunas de | as posteriores correcciones
y propuestas alternativas delaedicion criticade Carmelo Zilli (1997, 141-142)":

Bernal Fendudo, quero-vos dizer
o que fagades, pois vos queren dar
armase"“donasalvage’ chamar:
sevos con mouros|lid’ acaecer,
sofrede-o0s, catodos vos ferran,

e, dando colbes en v6s, cansaran,
e haveredes pois v6s a vencer.

E ali logo, us' alidehavolver,
verran-vos del es deante colpar;

desi 0s outros, por vos non errar,

ar querran-vos por alhur cometer;
mais sofred[e-0], e ferran per u quer,
ca, se vos Deus en armas ben fezer,
ferindo en vos, han eles de caer.

Pero, com’ hamui gran gente a seer,
muitas vezes vos han a derribar;
mais sempre vos havedes a cobrar
eeleshan maisaenfraquecer,

pero non quedaran de vos ferir

de todas partes; mais, ao [fi)r],
todos morreran en vosso poder.

El significado ‘inocente’ y primero pide ser parafraseado de manera muy aproximativa
Como sigue:

(1) Bernal Fendudo (Hendido) os quiero decir lo que debéis hacer, pues os quieren dar
armasy llamar “mujer salvaje”: si 0saconteci ese combate con moros, sufridlos, que todos 0s
atacaran y, dandoos golpes, se cansaran, y después venceréis.

(1IN Y alli, cuando se intensifique el combate, algunos vendran a golpearos por delante;
desde ese momento otros, por no agrediros sin provecho, también os querran acometer por
otro lado; mas sufridlo, y atacaran por todos lados, porque, si Dios os hiciese bien en armas,
hiriéndoos, ellos acabarén sucumbiendo.

(111) Pero, como han de ser muchagente, os han de derribar muchas veces, mas siempre 0s
acabaréis recobrando y €llos no pararén de heriros por todas partes; mas a final, todos
moriran en vuestro poder.

A diferenciadel texto alfonsino, este escarnho, apesar de notoriamente cifrado, ofreceun
grado mayor deindiciosy pistas, variasde ellassimilares alas que antesreferimos. En efecto,
el incipit yase sirve delaaplicacion de un sobrenombre “ Fendudo” que nos sitUa, por medio

7 Ademas de colocar los paréntesis cuadrados de integracion en el v. 12 y recolocarlos en el v. 20, en el
v. 7, siguiendo los manuscritos, reproducimos la forma plena «logo», en el v. 15, asumimos la lectura de Zilli
de coma como «com’'ha» y, en el v. 16, optamos por |la lectura de V (derribar), frente a derrobar de B que
prefiere Lapa.

1207



Carlos Paulo M ARTiINEZ PEREIRO

del procedimiento retdrico delainterpretatio nominis, en el ambito delaactividad homosexual,
creando un horizonte de sentido que, de nuevo, impelealamaliciay facilitael desciframiento
delo disfemizado®. Maxime cuando yaen €l tercer verso, en parédicareferenciacaballeresca,
sabemos que quieren feminizar anuestro ‘hendido’ Bernal llamandole“ donasalvage’.

A partir de estas indicaciones de lectura, €l discurso primero, construido, por parte del
sempiterno vir bonus, como ‘bondadoso consejo’® de ‘resistir’ para saber defenderse en un
hipotético combate armado con “mouros’ —que, de manera subterrénea, evidencia bajo la
gran capacidade de resistencia a los ataques una desaforada capacidad sexual—, hace tan
transparentes los puentes de acceso a texto fantasmay alos valores equivocos de pal abras
y expresiones, que, también por su coincidencia con los antes referidos, obviaremos
explicitarlos.

Por su parte, € escarnho de Pero Garciade Ambroa (B 1574), poetatrovadoresco localizado
amediados del siglo X1l y con innegables relaciones literarias con Joan Baveca, vuelve a
colocar a una soldadeira enfrentandose a los ballesteros reales.

Reproducimos €l texto siguiendo la modélica edicion de Lapa (1970, 492-493) y
contemplando alguna de las modificaciones propuestas en la edicion criticade Carlos Alvar
(1986, 62)1*

8 De hecho, a cualquier frecuentador de la sétira gallego-portuguesa le vendra a la cabeza tanto el
trovador Soeiro Eanes «bel furado» por detras en «Belfurado», de la excelente sétira Pero non fui a
Ultramar (B 143) de Martin Soérez, o €l tantas veces satirizado por homosexual Fernan Diaz, rebautizado
como «Ferndn Furado» en la no menos feliz satira Comprar quer’eu, Fernan Furado, muu (B 446) de
Airas Veaz (MARTINEZ PEREIRO, 1999, 160-167).

9 Como ha sefialado Lindeza Diogo, refiriéndose a los textos satiricos més evolucionados, debe tenerse
presente que «quase todos os textos da fase secundéria podem ser consistentemente descritos como assumindo
ironicamente quer as formas do género judicial (simula-se a defesa), quer as formas do género deliberativo
(aconselham-se ou desaconselham-se enormidades), quer as formas do género epidictico (simula-se geralmente
o louvor)» (DIOGO, 1998, 463).

10 S6lo mencionaremos, en concreto, la aparicion del ‘termino émnibus’ o de la ‘palabra maletin’
«ben», en la expresion del v. 13 «se vos Deus en armas ben fezer». Remite al «fazer ben» del cancionero
amoroso que, en contextos irénicos, se va progresivamente carnalizando (MARTINEZ PEREIRO, 1996,
72-85). Aqui, asociado a la aeguivocatio «armas», con el valor disfémico de ‘6rganos sexulaes’, y en el
interior de un contexto tan disfemizante, «ben fezer», obviamente, también se dota de valores sexualmente
equivocos.

11 Ademas de colocar los paréntesis cuadrados de integracién en los versos 5, 8, 12, 14, 15y 16,
optamos por la solucion asumida por Carlos Alvar para las palabras rimantes de los vv. 5y 6, frente a
«tiraran» y «partiran» que edita Lapa, mientras que, en el verso 15, preferimos la lectura de Lapa
(«carreirdes»), considerando el «quar[r]eirdes» (ms. q'reyre¥ss) de Alvar una mera grafia alternativa a
regularizar. En el v. 9, preferimos «sabe' n», frente a la solucién «saben» de los dos referidos editores, y, en
el v. 19, restauramos la isometria del mismo, suprimiendo la segunda conjuncién y no la primera de la
leccién manuscrita como propone Carlos Alvar.
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Os beesteiros daguesta fronteira
pero gque cuidan quetiran mui ben,
quero-lhiseu conselhar iaren:

gue non tiren con Maria Balteira,
catodos quantos ali tira[ro]n,
todos se dela con mal partiron:
assi é sabedor e [€] arteira.

Tirou elac[on] iu beesteiro

destes d’ el-Rel, que sabe’ n ben tirar;
e, primeiravez, polo escaentar,
leixou-sei logo perder undinheiro
edesi outr’; e, po[i]s esqueentado,
tirou con el, e hadel[€e] levado
quanto tragia[a]t%4e no bragueiro.

Os beesteiros dos dous car[r]eirdes
tiran con ela, e po[n]-se sindl;

nen os outros, que tiravan mui mal,
acertaron a dous dos pipedes,

eforon tirando, bevendo do vinho;

0 beesteiro, com’ eramininho,

non catou quando s achou nos colhdes!

Laparéfrasis aproximativa del significado primero de este escarnho podria establecerse
en estos términos:

(I A losballesteros de estafrontera, aunque creen quetiran muy bien, quiero aconsegjarles
unacosa: que no tiren con MariaBalteira, porquetodos cuantosalli tiraron, todos se separaron
con dafio de ella: asi es de sabiday es de astuta.

(I Tir6 ellacon un ballestero, de estosdel Rey, que sabe por estotirar bien; y, unaprimera
vez, por calentarlo, sedejé ahi enseguidaperder undinero eigual otra; y, despuésde calentado,
tird con €, y le hallevado cuanto traia hasta en €l braguero.

(11 Losballesteros delasdosfilastiran con ella, y se pone sefial; ni los otros, quetiraban
muy mal, acertaron a dos de los pepiones; y fueron tirando, bebiendo vino; el ballestero,
Como era muy joven, no se percatd de cuando se encontrd en |os cojones!

En este escarnho, que desplaza el motivo del combate parael desafioy el ‘consgjo’ dela
satirizada para sus ‘victimas', se crea, a partir del cuarto verso, el horizonte de sentido
sexualmente alternativo a evidente, con lamencion delaconocidasoldadeira MariaBalteira
y con lamencién explicitade términosgroseros (“bragueiro” o “colhdes’). Seabre asi el texto
en su conjunto a la evidencia del discurso fantasma en el que, sobre €l valor equivoco de
“tirar” (con ballestay/o ‘tirarse’ aalguien), comprendemos el desafio, con lavencedoray los
perdedores, el calentamiento y las habilidades, de una manera no menos evidente en su
obscenidad que el ingenuo discurso antes parafreseado.’?

2 | a fusiéon y transicion entre los dos significados es resumido asi por Rodrigues Lapa: «Escarnho
fundado num jogo verbal. Pero d° Ambroa representa-nos Maria Balteira num certame de tiro ao alvo,
metida entre besteiros do Rei; mas o alvo era ela mesma, que ficou vitoriosa de todos eles, sobretudo de um
mais mogo, tido como dos melhores, que ficou sem vintém» (1970, 492).

1209 |



Carlos Paulo M ARTiINEZ PEREIRO

Ademas de por obviasrazones de espacio, derivadas de larestringida dimension de estas
paginas, la estricta seleccion de las tres composiciones abordadas obedece a su carécter
central respecto del motivo satiricoy del modo retérico ahoraanalizado. Bien escierto que el
desdoblamiento en significados sexual es y/o obscenizantes del combate o del enfrentamiento
guerrero entre personas del mismo u opuesto sexo se expande por otras varias composiciones
del corpus satirico gallego-portugués, mas también no es menos cierto que, salvo en lastres
cantigas en las que aqui nos hemas centrado, siempretiende aocupar unaposicion discursiva
como motivo secundario, complementario o adyacente a la estrategia tematico-discursiva
principal que estructura la sétira en cada uno de esos otros textos burlescos.®

Tras el breve y sinuoso recorrido por estas tres cantigas, esperamos que se pueda
comprender mejor el funcionamiento del tejido retérico y la necesaria aportacion de lo
contextual y lo cotextual paraacompafiar |as portentosasy programadas transformacionesde
dos épicosy explicitos combates guerrerosy de un desafio detiro con ballestaen |l os desatados
e implicitos encuentros sexuales que, a final, realmente querian ser.**

13 Entre las que podemos mencionar, por sélo citar dos, como ejemplos de entre los varios posibles, las
sétiras de vituperatio del homosexual —y s6lo muy subsidiariamente de la homosexualidad— O meu senhor,
0 bispo, na Redondela, un dia (B 885 / V 468) de Airas NUnez y Don Estevdo achei n'outro dia (B 1474
/ 'V 1083) de Airas Pérez Vuitorén.

14Y, por otro lado —que no por otra parte—, comprobamos como aquellas distantes sétiras no han
perdido nada de su agudeza satirico-humoristica original y nos convencemos de como, a pesar de todo, en
su sinuosa actualizacion, pueden perfectamente vivir a margen de las actuales cotizaciones —0 coacciones
literarias— y lejos de cualquier excluyente laxitud consensual depreciativa en relacion a la literatura del
pasado.

12101



Del combate singular al singular combate sexual
en la satira trovadoresca medieval gallego-portuguesa*

Bibliografia

Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti). Cod. 10991. 1. Reprodugéo Facsimilada,
BibliotecaNacional / ImprensaNacional-Casa daMoeda, Lisboa, 1982.

Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (Cod. 4803). Reproduc&o Facsimilada, Centro de
Estudos Filol6gicos/ Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1973.

AA.VV.: Normas de edicion para a poesia trobadoresca gal ego-por tuguesa medieval / Guidelines
for the edition of medieval galician-portuguese troubadour poetry, Ferreiro, M., Martinez Pereiro, C.P.
e Tato Fonttaifia, L. (Eds.), Servizo de Publicacidns da Universidade da Corufia, Col. ‘Manuais', 26, A
Corufia, 2007.

ALVAR, Carlos: “Las poesias de Pero Garciad’ Ambroa’, in Sudi mediolatini e volgari, XXXII,
1986, pp. 5-112.

ARIAS FREIXEDO, Xosé Bieito: Antoloxia da lirica galego-portuguesa, Edicions Xerais de
Gadlicia, Col. ‘Cléasicos', 1, Vigo, 2003.

BRANCO, Anténio Manuel: “O ‘obsceno’ em Afonso X", in Coléquio / Letras, 115-116, 1990,
pp. 65-72.

DIOGO, Américo Anténio Lindeza: Leitura e Leituras do Escarnh’ e Mal Dizer, Irmandades da
Faala da Galiza e de Portugal, Col. ‘ Cadernos do Povo — Ensaio’, g/l., 1998.

FRY E, Northrop: Anatomia da critica, Editora Cultrix, S&o Paulo, 1989.

LANCIANI, Giulia& TAVANI, Giuseppe: As cantiga de escarnio, Ediciéns Xeraisde Gdlicia, Col.
‘Universitaria. Historiacriticada LiteraturaMedieval’, 3, Vigo, 1995.

LAPA, Manuel Rodrigues: Cantigasd’ escarnho ede mal dizer dos cancioneiros medievais galego-
portugueses (22ed.), Editorial Galaxia, Vigo, 1970.

MARTINEZ PEREIRO, Carlos Paulo: “ Au sujet des chevaux in-existants dans la poésie satirique
galicienne-portugaise du Moyen-Age”, in Senefiance, 32 (Le cheval danslemonde médiéval, Publications
du Centre Universitaire d’ Etudes et de RecherchesMédiévales d Aix, Université de Provence, Aix-en-
Provence, 1992, pp. 329-354.

MARTINEZ PEREIRO, Carlos Paulo: Natura das animalhas (Berstiario medieval dalirica profana
galego-portuguesa), Edicions A Nosa Terra, Col. ‘ Campus, 2, Vigo, 1996.

MARTINEZ PEREIRO, Carlos Paulo: A indécil liberdade de nomear (Por volta da interpretatio
nominis na literatura trovadoresca), Espiral Maior Edicions, Col. ‘Ensaio’, 17, A Corufia, 1999.

MONTERO SANTALLA, José Martifio: As rimas da poesia trovadoresca galego-portuguesa:
catélogo e andlise, Tesis de Doctorado Inédita, Universidade da Corufia, A Corufia, 2001.

PAREDES, Juan: El cancionero profano de Alfonso X el Sabio. Edicion critica, con introduccion,
notasy glosario, Japadre Editore, Col. ‘ Romanicavulgaria’, 10, L' Aquila, 2001.

ZILLI, Carmelo: Johan Baveca. Poesie, Adriatica Editrice, Bari, 1977.

12111



