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Entornoalatraduccion en la Espafiamedieval:
el caso de la Divina Commedia

CinthiaMariaHamLIN

Seminario de Edicion y Critica Textual

Consgjo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires

Resumen: En su estudio “Acerca de latraduccion en Castilladurante €l siglo
XV", Carlos Alvar afirma que el estudio de las traducciones medievales
castellanas constituye un mundo que apenas ha empezado a descubrirse. Este
esel caso delaDivina Commedia, cuyastraduccionesy glosasen el siglo XV
forman un universo discursivo complejo que parece hablarnos de mucho més
quelaCommedia, puesto quetrasladan no sdlo laobrade Dante sino lasituacion
histérico-cultural complgadelaEspafiade siglo XV. El presentetrabajo pretende
ser unaprimeray breve aproximacion al problemainicial que suscitael estudio
de las traducciones de la Divina Commedia en Espafia, a saber, la nocion de
traduccionvigenteafinaesdelaEdad Media. Con estosfines, intentaremaos exponer
y profundizar algunosaspectosdela“teoriamedieval delatraduccion” y luego ver
cémo éstos funcionan en agunos fragmentos de la versién de la Commedia de
EnriquedeVillena, terminadaen 1428 parael Marquésde Santillana, y lade Pedro
Fernandez deVillegas, datadaen 1515. El cotgjo de estostextos metacon su fuente
italiana, y laposterior comparacion delos métodos que ambos poetas utilizanenla
tradacion, nos permitiran echar luz sobre la relacion entre traducir, interpretar y
“glosar” y sobrecomo empiezaavariar estapracticadiscursvadd sigloXV a XVI.

Palabras claves: traduccion medieval — teoria de la traducciéon — Divina
Commedia — Enrique de Villena— Pedro Fernandez de Villegas.

Abstract: In his study Acerca de la traduccion en Castilla durante € siglo
XV, Carlos Alvar states that the study of Castilian medieval trandationsis a
newly discovered world. Thisisthe case of 15" century trandlations and glosses
of Dante's Divina Commedia, which refer to the complex historic and cultural
situation in Spain at thetime. This paper proposes afirst approach to theinitial
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problem posed by the translations of the Divina Commedia in Spain, the late-
medieval notion of trandation. Weintend to expose some aspects of the medieval
theory of translation and show how they work in some fragments of Enriquede
Villena and Pedro Fernandez de Villega's versions of the Commedia, dated in
1428 and 1515. By comparing both meta-textswith the Italian source, and also
both author’s translating methods, we shall explore the relation between
translating, interpreting and glossing, and the changes in this discoursive
practice starting at the turn of the 16" century.

K ey-words: medieval translation—theory of translation— Divina Commedia—
EnriquedeVillena— Pedro Fernandez de Villegas.

En su articulo “ Acerca de la traduccion en Castilla durante € siglo XV", Carlos Alvar
(2001:16) afirma que €l estudio de las traducciones medievales castellanas constituye un
mundo que apenas haempezado adescubrirse. Este esel caso de la Divina Commedia (DC),
cuyastraduccionesy glosasdelossiglos XV y XVI forman un universo discursivo complejo
que parece hablarnos de mucho mas que de la obrade Dante en si misma, puesto que en ellas
puede verse trasladada |a situacion histérico-cultural de Espafia.

El presentetrabajo pretende ser unaprimeray breve aproximacién auno delos problemas
quesuscitael estudio delastraduccionesdelaDC en Espafia, a saber, lanocién detraduccion
vigente a finales de la Edad Media. Con estos fines, intentaremos exponer y profundizar
algunos aspectos de la “teoriamedieval delatraduccion” y luego ver como éstos funcionan
en solo algunos fragmentos delaversion delaCommedia de Enrique de Villena, terminadaen
1428 parael Marqués de Santillana, paraluego detenernos més en la de Pedro Fernadndez de
Villegas, impresaen 1515 a pedido de Juanade Aragon, duquesade Friasy condesade Haro,
hijanatural de Fernando el Catdlico. El cotejo de estostextos metacon su fuenteitaliana, y la
posterior comparacién delos métodos que ambos poetas utilizan en latraslacion, nos permitiran
echar luz sobre como empieza a variar esta practica discursiva del siglo XV a XVI y sus
implicanciasideol 6gicas.

Las preocupaciones tedricas medievales sobre la traduccion hunden sus raices en el
debate clasico entre la retdrica 'y la gramética y en la distincion que hace Cicerén entre
interpresy orator.! San Jerénimo fue el primero en entender estasideas de maneranormativa
y enlaEpistolaa Pamaquio, escritaen el 395, lasteoriza: unatraduccion fiel haderealizarse
pro verbo verbum (palabrapor palabra) sélo enlaBiblia. El verdadero traductor es aguel que
intenta captar en su propialenguael significado total del texto original y no debetraducir las
palabras exactas sino el sentido de las palabras.?

1 Como aclara Rubio Tobar (1997: 208), la retérica se erigié a si misma en una disciplina fundamental de
capacidad creadora y que limité la competencia de la gramatica a la enarratio poetarum —es decir, a glosar
e interpretar a los poetas—. Cicer6n en De inventione, define su préctica de orator distinguiéndola de la del
interpres: traducir como orador es hacerlo segin los poderes de la retérica, de la inventione, conservando
ideas (sententiae) y figuras (formae tanquam figurae) pero acomodandolas a uso de Romay, por tanto, sin
la obligacion que tiene el interpres, a saber, trasvasar una por una las palabras.

2 Cfr. Rubio Tobar, 1997: 211.
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Ahorabien, lased de erudicion que se va despertando en las clases dirigentes castellanas
afinesdel X1V y principiosdel XV y laconsecuenteideade superioridad del latin frentealas
lenguas vernacul as —enarbol adas por Cartagena, Menay L 6pez de Ayal a— opacd estas ideas
flexibles en torno alatraduccion y llevo atrasvases literales, ad verbum, que respetaban el
latin casi religiosamente, en detrimento tal vez delacomprension o laestructuradel idioma.
Como aclaraRecio (1996: 142), durante estaépocaen Castillalatendencialatinizante eralaque
dominaba.®

A medidaqueavanzae siglo XV, secomienzaapercibir un cambio enrelacion alaestructura
cerradadel periodo anterior: se sientelanecesidad deromper con laoscuridad delostextosy
seintentahacer mésclarasy cercanas las traducciones. Se puede observar, pues, en palabras
de Recio (1990: 113) “unaevolucién que se muestra en lablsqueda de un equilibrio entrelo
ad litteramy lo ad sententiam hasta proponer un texto familiar, variado, flexible, que no se
algedelalenguacomun”. Poco apoco penetran los autoresy lasideasitalianas, humanistas
y cadavez son méslostraductores que en Castillaaceptan a San Jeronimo, incluso los que se
dedican a latin.

Esta tltimatendenciahabiasido fecundada con toda probabilidad por lasideas que Alfonso
Fernandez de Madrigal €l Tostado habia dejado expuestas en el prélogo a su tratado Sobre €l
Eusebio, escrito hacia 1450 pero publicado recién entre 1505-1506. Aqui se analizan los
principios que tenia San Jer6nimo sobre la traduccion y, de una manera muy sutil, el autor
declara ser partidario de unatraduccién no gjustada al texto base y admite, ademas, que dos
lenguas no son iguales y que lo que es “hermoso” en una, en la otra puede no serlo. La
“belleza’ delatraduccion enlalenguametapasaaser, junto con €l delaverdad y sutransmision,
el criterio fundamental que definelamaneradetraducir: “ que sealatraslacion ser bien sonante
enlalenguaen quelafaze et guardar todalahermosuradelalenguaorigina” (fol xii). Madrigal
admite que unatraduccion literal puede contribuir areflejar labellezadel original, pero sélo
mientras no opaquelo “verdadero” del texto que se deseatrasvasar. Esjustamentelablsqueda
delaverdadloquelollevaaaejarsedeloliteral y promover traducciones maslibres:

[...] paraser verdaderalatraslacion es necesario que seaverdaderaet complida. Et, por
ende, quanto significa el vocablo en lalengua original tanto se ha de exprimir en la
traslacion, et si todo aquello no abasta un solo vocablo han se de poner mucho[s] con
luengo rodeo (fol xi).

La perifrasis o la amplificacion se acepta para evitar la oscuridad de la traduccion. Nos
Movemos pues, junto con Madrigal, del terreno delateoriaal delapracticaensi.

En la primera etapa del trasvase,* €l traductor componia una version en borrador, que
podiaser dictadaaun secretario o escritapor lapropiamano del traductor. El dictado acarreaba,
como sefiala Rubio Tobar (1997: 224), errores de transmision particulares, producidos por
similitud fonéticaentre dos palabras o por laaglutinacién o separaci 6n equivocadade términos,

3 En Aragén, sin embargo, las ideas de San Jerénimo perduraron e influyeron, por ejemplo, en la traduccion
literaria que Andreu Febrer realiz6 de la Divina Comedia. Véase Recio, 1996: 145.

4 Peter Russel publico en 1985 el famoso estudio Traducciones y traductores en la peninsula ibérica (1400-
1550), en el que incluye observaciones sobre la técnicas del traducir (el dictado, el borrador, y la correccion,
la glosa marginal o incorporada, la ordinatio, la oscilacion entre una traduccion ad sensum y una version
ad verbum). Destacaremos aqui algunos métodos que nos interesan a nuestro propoésito.
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dando lugar aexpresiones sin sentido o con un significado diferentea queintentabacomunicar
el traductor. Sobrelacopiadel borrador, € traductor realizabalas correcciones que consideraba
pertinentes. También erahabitual quelatraduccion no pasara, total o parcialmente, del estado
de borrador. Es probablemente lo que ocurre con la Divina Comedia de Villena.

En cuanto a los procedimientos en si, el calco linglistico revela ser uno de los més
frecuentes. Su uso se extiende sobretodo al traducir de unalengua romance a otra, dado que
suelen poseer estructuras sintacticas parecidas y raices similares del 1éxico. Sin embargo,
puede ser llevado al extremo —sobre todo en traducciones que intentan ser ad verbum-y
otrasveces, seapor interpretaciones erroneas o por evolucion diferente del |éxico en las dos
lenguas, conducir a error.> Ahorabien, en los casos en los que el traductor no encuentre en
sulenguaningun término equival ente al que pretende traducir recurrea préstamo: transcribira
lapalabraoriginal y afiadiraaguellas pal abras de su lengua materna que més se aproximen. El
fendmeno de layuxtaposicién de préstamo einterpretaciony, en general, deladuplicacién, es
muy conocido en el panorama de la traduccion medieval. Precisamente es en este punto
donde se trasluce €l interés que suscita el estudio de las traducciones literales, puesto que
aqui se pueden encontrar marcas del traductor y dispositivos ideol 6gicos.

Ademas, los traductores, general mente entrenados ya desde | os gjercicios escolares mas
elementales en la interpretatio, el comentario y en laretérica de la amplificatio tenderdn a
practicar espontaneamente |aexégesis como serealizabaaproposito de cual quier texto. Como
sefialaMorrés (2002: 233), generalmente se amplificael texto parafacilitar su comprension,
pero también se omite realia o conceptos por razones culturales o morales. Resultanecesario
aclarar que las préacticas exegéticasy las expositio escolares propias del arte delagramatica
resultaban muchas veces en glosas 0 comentarios de las obras muy extensos que comenzaban
acircular y hasta a leerse en detrimento del original.® En ellos, cada pasaje era analizado,
reestructurado y cada palabraque se consideraradificil eraexplicadamediante sinénimos. En
las traducciones, por tanto, la amplificatio muchas veces estaba tamizada por estos
comentarios, sea inconcientemente, sea en los casos en los que el traductor recurre a ellos
para dilucidar cuestiones oscuras del texto. A su vez, la influencia del comentador puede
[legar apercibirsetambién anivel |éxico, enlaeleccion mismadelostérminos.” En palabrasde
Rubio Tobar,

[a]l igual queel comentario, latraduccion tiendeaservir a texto, pero también desplaza
lafuerzaoriginal de susmodelos. Enlatraduccion medieval laenarratio asume un poder

5 Este seria el caso entre ‘ringhia y la traduccion de Villena ‘rifiia (Inf V, 4). Tanto la RAE como el
Vocabulario Etimologico Della Lengua Italiana Ottorino Pianigiani, reconocen que ambos vocablos
derivan del latin ‘ringere’, sin embargo, aunque el italiano lo relaciéna con el ‘refiir’ espafiol y el provenzal
‘regafiar’ aclara que parece haberse pegado al antiguo aleman GEINON, “aver la bocca aperta’. El vocablo
derivo por tanto en “il digrignare i denti mostrando di voler mordere, che fanno i CANI es altri animali
irritati” y se algj6 totalmente del vocablo latino del que derivaba y del espafiol.

6 Rubio Tobar (1997: 208) explicaba que “La enarratio poetarum no tienen porqué ser una simple sierva del
texto, a menudo lo reescribe y lo suplanta”.

7 Ciceri (1991: 134) sefidla que, dadas las partes en las que la traduccién de Villena se aleja de la version
original que se encuentra a su lado en el ms. Mad, le parece evidente que el autor se sirvié de otros
comentarios. Plantea la hipétesis de que uno puede haber sido el de Boccaccio: donde Villena traduce “de ali
del rremor del son del trueno”, siendo el original “di qua dal sonno, ruano io vidi un foc” ( Inf. IV, 68) €
Boccaccio dira “alias dal suono aver tuono”.

11701



En torno a la traduccion en la Espafia medieval: el caso de la Divina Commedia

creativo: no essimplereproduccion. Puede rehacer el texto primitivo einfluir de manera
importante en larecepcién y posterior transmision de este texto (1997: 208).

Precisamente ésta es la razon que nos llevo a interesarnos por las primeras traducciones
delaDivina Commediay estudiar los casos de Villenay Villegas.

La principal diferencia entre sus versiones es que el primero, como sefiala Pascual, es
extremadamente | atinizante mientras que el segundo traduce lastercinas dantescas en coplas
de arte mayor, razén por lacual debe introducir bastantes versos de su propio cufio y realizar
variasinnovaciones pararespetar larima Ambostextos, sin embargo, demuestran laparticular
relacion medieval entretraducciony comentarios: € deVillenase presentaa margen del texto
italiano, cual glosa, y disponede un articulado aparato de glosasen latiny en castellano; el de
Villegas presentaa continuacién su mismatraduccion del Comentario de Landino, que en su
Prefacio reconoce haber tomado pararesolver lasdiferencias entretercinay coplacastellana:

[...] estos yo acorde de los suplir desta manera que algunas veces ocurriendo de mio
alguno buen pie que mas aclare su testo o confirme su sentenciapongal ey ayapaciencia
el dante que su brocado se ponga alguno remiedo de sayal que maslefagaluzir [...].
Otras veces suplo aquellos piés de lo que algunos de sus glosadores dice (fol. aiij)

Villegas destaca que amplifica cuando lo estima mas conveniente para“aclarar” el texto
toscano o para “confirmar”, o sea, hacer méas accesible su lectura. También menciona un
asunto clave que tiene reminiscencias evidentes con lasteorias del Madrigal: labellezaen el
traslado (“quemaslefagaluzir”).

Su traducci6n pertenece al que describimos arribacomo segundo periodo,® mésdesprendida
del original y de un caracter més divulgativo (en ellas interviene yalaimprenta): pretendia
hacer llegar laComedia aun publico que querialeerlaen castellano. Lade Villena, en cambio,
de un carécter aristocrético y muy literal, perteneceriaa primero, hecha ex profeso para un
gran sefior que sabia algo deitaliano y solo queriauna“ayuda’ paraleer el texto original.

Para observar las consecuencias que tiene en la préctica discursivalafinalidad diferente
de ambas traducciones, asi como sus posibles implicancias ideol6gicas —sobretodo en €l
caso de Villegas— presentamos el cotejo de algunos fragmentos del canto V del Infierno:

1) Sawi Minos, e orribilmenteringhia ( Inf, V, 4):

Villena: “Estaba Minos, espantablementerifiia’®;

Villegas: “Estabaalli Minos, horribley fier o/ con bramay regafio de
un bravo ledn” (v.5-6)1° (negritas mias).

8 Recio (1990: 113) distingue diferentes periodos en las ideas sobre traduccién alo largo del siglo XV y XVI.
El primer periodo, entre 1400 y 1492, es aquel en donde abundan las traducciones latinizantes y predomina
la tendencia a ver la lengua vernécula con cierta desconfianza. Aqui ubica a Cartagena, Ayalay a Villena El
segundo es un periodo de cambio que, aunque todavia muy unido al anterior, ya presenta innovaciones, una
de las cuales consiste justamente en negar que la lengua vulgar sea inferior a latin. La critica sitla a este
periodo entre 1493 y 1526.

9 Utilizamos la edicién de Pedro Cétedra (2000) VILLENA, Enrique de, “Obras Completas, I11. Traduccién
y glosas de la “Eneida’, libros IV-XII. Traduccion de la “Divina Commedia” Madrid: Biblioteca Castro. No
apuntamos los nimeros de verso ya que corresponden siempre a la versificacion de la version italiana

10 Fennéndez de Villegas, Pero (1515), La Divina Comedia de Dante Alighieri Del Infierno: texto italiano
con la version que hizo en coplas de arte mayor Don Pedro Fernandez de Villegas, arcediano de Burgos,
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Por unlado, en Villenaencontramos un caso de cal co que conduce al error —rifiia—, yaque
ringhire” significaen realidad grufiir o urlar (ver nota5). En Villegas, en cambio, seutilizala
duplicatio” parapoder respetar lamétricay larima (el primer verso era*ansi descendimos del
cerco primero”) y sumar otro verso. Por el otro, notemos que en la version dantesca no se da
ninguna descripcién de Minos, excepto por su colay su accionar — urlaba’— que lo acercan
aun perro. Lacomparacion con €l 1edn, pues, resultaser del cufio de Villegas e intuimos que
podria ser un ideologema de importante carga politica. El ledn es simbolo del diablo, pero
tambiénlo esdel rey.®* Segiin Deyermond (2007: 46) lamayoriadelasalusionesliterariasdela
época a ledn son mas 0 menos automaticas y se aplican a reyes y otros héroes. Resulta
interesante recalcar que entre todos los gjemplos que se citan en el trabajo de Deyermond,
tresincluyen lamismalocucion que utilizaVillegas“bravo ledn”: €l Libro de Alexandre (estr.
1005¢), el Laberinto de la Fortuna (estr. 266a) de Juan de Menay el Poema de Alfonso Xl
(estr.32). Sabemostambién que Villegastrabaj 6 en su traduccién con el comentario de Landino,
donde este comentarista florentino aclara que Minos eraun rey de Creta, muy justo, motivo
por €l cual latradicion lo tomo e hizo juez de los infiernos. Ademas, €l impreso —en sus
diferentes ediciones de |a época— cuenta con unailuminacion que precede a canto, enlaque
MinosrecibeaDantey a Virgilio sentado en un trono, rodeado de pecadores arrodillados ante
€l (véase Apéndice). Todo parece haber sumado alahorade elegir €l término comparativo.

2) Giudica e manda, secondo che awinghia (Inf. V, 6):
Villena: “judgaemanda, segunt lavenganca”;
Villegas: “mandando j uzgaba por modo sincero” (v. 8).

Villenacalcael “juzgay manda’, manteniendo asi laambigiiedad que notan los criticosde
la Commedia, quienes interpretan a ‘mandar’ no como ‘comandar’ sino como ‘enviar’ al
circulo correspondiente. El ‘venganza', sin embargo, es otro calco erréneo, en este caso de
‘avvinghia —cefiir, rodear—, que seinterpretapor asimilacion fonéticacomo ‘venga'.

Villegas, en cambio, resuelvelaambigtiedad eigiendo unsignificadoy lo colocaaprincipio
de verso en un gerundio: lamaneraen laquejuzgaes mandando. Agrega, ademas, “ por modo
sincero”. Todo parece contribuir alaconstruccion de una figura que denota poder. EI mismo
efecto tendra la amplificacion del Inf. V, 13: las almas se presentan “seguin son |lamadas’
(v.18). Por tanto, Minos esta construido como un ledn que brama, manday llama: actda cual
rey del infierno, pero es simplemente un juez. En este sentido, destaguemos que cuando
Virgilioleaclaraque aDantelo acompafiael Hado (Inf. V, 21-4), hay otraamplificacion: “asi
esta mandado donde es el poder” (v.30). Aungue €l canto presentaaMinos como unafigura
poderosa, las palabras de Virgilio lo contraponen al Otro, el “verdadero”. De hecho, yaen el
canto dantesco aparecia el “Rey del Universo” (Inf. V, 91). Se podria pensar que toda la
configuracién del personaje deMinosy desu “ poderio” en sentido negativo laagregaVillegas
para contraponer a este Rey que aparece después en € texto dantesco y que dejara a esta

y fue impresa en dicha ciudad en 1515. Trabajaremos de aqui en méas con el egjemplar que se halla en la
Biblioteca del Palacio Real bajo la signatura I-B-21.

1 Para una vision general de esta simbologia véase Biedermann (1993: 264-266). Para una visién aplicada
a ambito castellano, véase Deyermond (2007), quien analiza la imagen del ledn en la herdldica, la Biblia'y
el Bestiario y se detiene luego en los leones literarios. Destaguemos que el critico aclara, ademas de lo ya
mencionado, que el empleo del ledbn como imagen del poder real continla todo el siglo XV.
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figura“real” del Infierno en unaposicion parddico-caricaturesca. Aungue cabria profundizar
esta hipétesis en un estudio ulterior, nos atrevemos a plantear que ésta podria ser una huella
sutil y tal vez inconciente de la concepcion que los nobl estenian de la autoridad monarquica
que pretendiaafirmar un gjercicio absoluto sin legitimidad. En este sentido, habria que tener
en cuentalaposiblelarelacion delafigurade Minos con ladeunrey que“yanoes’, unrey
caido, tal vez representacion de ladinastia Trastamara en decadencia en este momento, cuyo
rol habia sido €l de disponer lugares para los “pecadores’ en un intento de conservar su
autoridad.? Ademas, la representacion parodica-caricaturesca de este “rey” Minos, podria
relacionarse con las representaciones denigrantes y también caricaturescas de la figura de
EnriquelV de Trastdmara que se encuentran en laliteraturadelaépocadelos Reyes Catdlicos
(véase, por jemplo, Gomez Moreno y Carriazo, 1962: 3-9; 26-29), representaciones que
denuestan al rey Trastdmaray asu reinado con el fin de legitimar alos nuevos reyes.

Resultainteresante, también, lacargasemanticanegativaque seleasignaal espacio en el
gue reina Minos:. el vocativo “o animal grazioso e benigno, che visitando vai per |"aere
perso” (Inf.V, 89) con el que FrancescaserefiereaDante seratrasvasado “Oh animal dulcee
benigno/que vasvisitando este siglo perver so” (v.117-8) (negritasmias). Villegasrecurre aqui
a una traduccion cruzada adelantando un verso que en €l poema dantesco aparece cuatro
versos después. “hai pieta del nostro mal perverso” (Inf. V, 93). A los ojos del traductor lo
perverso no esel mal individual de estos pecadores, sino el espacio en el que seven obligados
ahabitar, al que serefiere conlapalabra“siglo’'. Estetérmino no parece nadacasual y mucho
menos el demostrativo “este”. Se podria pensar que estos cambios respecto del original son
huella de la disconformidad de Villegas con el ambiente politico del momento, signado por
intrigas politicas que, luego de la muerte de Isabel, pretendian deslegitimar a Fernando,
regente hastalaasuncion de CarlosV. El siglo comenzd, pues, de manera“perversa’, conuna
politica que ensombrecié por un tiempo la grandeza del “Imperio” alcanzada gracias a los
Reyes Catdlicos, y que finaliza al asumir Carlos V de Habsburgo, cuando Villegas ya habia
terminado su traduccion.®®

12 A comienzos de la segunda mitad del siglo X1V la dinastia Trastdmara, tras el conflicto directo que ocup6
las vidas de Enrique Il de Trastamara y Pedro el Cruel, logré imponerse, aungue con serias dudas en torno
a su legitimidad. Por este motivo fue frecuente la creacion de nuevos sefiorios, conformados casi
exclusivamente por el componente jurisdiccional, como forma de hacer retroceder a realengo. En este
sentido, se dio un “modelo castellano” de sefioralizacion de la tierra, proceso que signé la construccion de
legitimidad de la nueva dinastia sobre la nobleza. Véase, Campagne (2005: 17, 35, 58, 59, 60).

13 |sabel, hermana de Enrique “el impotente”, accede a trono luego de un conflicto sucesorio grave entre
los partidarios de Juana la Beltrangja como heredera legitima del trono, y aquellos que aducian su bastardia
Todo el reinado de Isabel y Fernando estuvo signado por una politica propagandistica que los contraponia
al reinado ineficiente de sus predecesores, y los postulaba como los reyes esperados para cumplir empresas
tanto tiempo esperadas (conquista de Granada, expulsién de los judios, etc).

14 En la Edad Media, el vocablo “siglo”, ademéas de “duracion de una generacion” significa también “vida
terrenal”, “mundo”, “vida eterna’. Véase Corominas (1983: 245).

15 |sabel la Catdlica muere en 1504 y, en seguida, se entabla la disputa por la sucesion entre Felipe el
Hermoso, que pretendia demostrar la locura de su mujer Juana | de Castilla para aduefiarse del trono, y
Fernando de Aragon. Felipe muere en 1507 por causas dudosas y Juana, que no quiere hacerse cargo de la
regencia, llama a su padre para que se encargue. Fernando, aprovechando tener por fin €l control total de
Casdtilla encierra a la que deberia ser la reina en Tordesillas, aduciendo su locura. A la muerte de Fernando
(1516) asume el hijo de Juana, Carlos | de Austria, con quien se inaugura la dinastia de los Habsburgo. Todos
estos afios estuvieron, pues, signados por disputas ilegitimas sobre el poder. Véase Fernandez Alvarez
(2001: 53-58).

11731



Cinthia Maria HAMLIN

Volviendo al procedimiento mas recurrente de Villegas, la amplificatio, sera interesante
estudiar algunos casos mas para concluir algunas generalidades sobre su utilizacién: mientras
queen €l v. 8 delaDC se decia que las almas delante de Minos solo se confesaban, ahora se
agregan dos versos: confiesan “su malavivienda, cabtivay aviesa/ que no hay escondrijo ni
menosfuida’ (v.11-2). Al afadir el objeto delaconfesiony laconsecuenciade su accionar, €l
traductor acentlia alin més la intencion moralizante de este pasaje. Otras amplificaciones
tienen lafuncién de aclarar comparaciones: “ con vientos contrarios cual facelamar, / asi son
sus diver sas sus fuertes pasiones’ ¢ (v. 39-40); o afiadir versos descriptivos que acentlan lo
horrendo del lugar o puntualizan alin més que Dante lainconveniencia del pecado:

No cansajamaslabuferainfernal,
espritos tragando su tanta rapina,
voltando y feriendo sus dafios afina,

de duelo en tormento cresciendo su mal,
pues, siendo llegados al fondo bocal

y a ser derribados adonde se queman,
alli con sus gritos y plantos blasfeman
del cieloy latierray virtud divinal.

Segund entendi, en aqueste lamento

estaban dafiadas | as gentes carnales

siguiendo lujuriasy vicios mortales,

subjecto a apetito fue su entendimiento. (Inf V., 31-39; Villegas: v. 41-52).

Mas adelante, Dante se dirige a Virgilio preguntandole sobre los pecadores que ve. En
este caso, lapregunta que se concentraba en dos versos dantescos — Per ch’io dissi: Maestro,
chi son quelle/ Genti chel’aura nera si castiga” (v. 50-1)— ahora se duplica:

Yo dije: “Maestro, ¢quién es esta gente

gue aqueste aire negro asi los castiga,

diabdlica fuerzatan bien losfatiga

en este fornace de fuego ferviente?” (v. 65-68).

Resultainteresante también el afiadido en “Ma dimmi: el tempo de’ dolci sospiri, a chee
come concedette amore/che conoscete i dubbiosi disiri” (v. 118-120):

Mas dime si puedes el tiempo 'y logar,

y como otorgaste €l ilicito amor,

dudosos deseos del tal amador

porque tu buen seso pudieron cegar” (v. 149-153).

También agrega un verso alo que responde Francesca(Inf. V, 124-6):

“tu quieres saber, y de tal desventura,
[lorando y contando oirés latristura
que alla padescimosy aca eslo peor” (v. 158-160).

16 Negritas mias, corresponden de aqui en més a los versos agregados por el traductor.
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Todos estos diversos tipos de amplificaciones de matiz moralizante tienen laintencién de
apelar directamente a patetismo del lector y promover su perfeccionamiento.

Concluyendo, latraduccién del canto V de Villegas estaatravesada por dosideas centrales
—un poder en decadenciay almas decaidas moralmente y pagando fieramente sus penas-y
demuestraquetodo el texto tiene unaintencion divulgativo-didécticaclara: hay queacercarle
€l mundo dantesco al piblico castellano y disuadirlo delosmales. Beceiro Pita(2001: 121), en
relacional siglo XV y alo que sucediaentrelanoblezay lacasa Trastamara, sefiadlajustamente
que

[...] las preocupaciones claves del pensamiento medieval que tuvieron mayor acogida
en los grupos oligarquicos[son]: el perfeccionamiento del propioindividuo, €l control
que debe gjercer sobre sus pasionesy apetitos, latransposicion de estos comportamientos
al gobierno de lacasay la comunidad politica, |as caracteristicas que ha de poseer €
correcto uso del poder, y, en contrapartida, las modalidades de su degeneracion en la
tirania.

Preocupaciones todas que se reflgjan en la traduccién de Villegas.

Como se pudo observar, larelacion entre latraduccién y aquello que nosotros entendemos
hoy por creacién, fue cambiando enlaEdad Media. Villegas representariaun caso paradigmético
en el que vemos cémo se quiebra, unay otravez, laidentidad entre original y obratraducida:
€l nuevo contexto de produccion, la necesidad de adecuar €l contenido para un publico
diferenteaaquel que pudo leer o escuchar laobraoriginal y lacontinuainterpretacion alaque
sesometieron lasobras, Ilegé atransformar lostextos. Latraduccion, pues, no esun fenébmeno
extrafio o marginal enlacreacionintelectua oliterariamedieval. Al contrario, como pretendimos
dejar explicito en estas lineas, los cambios que se derivan de la traduccion y adaptacién
interesan no tanto en cuanto afectan al nivel estilistico y formal, sino en cuanto éstos son
huella, inconciente o no, del plano ideoldgico y pueden ayudarnos a entender € devenir
histérico.
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