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Laaventuradd barcoencantado
y nuevasnotas sobrelasescriturasde vigjeen @ Quijote

SofiaM . CARRIZO RUEDA
Universidad Cat6lica Argentina
Consgo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Resumen: El descenso a la cueva de Montesinos ha generado una serie de
abordajes que le atribuyen la funcionalidad propia de un viaje iniciatico. Al
respecto, la primera propuesta de este trabajo consiste en integrar 1os efectos de
una experiencia gnostica de tal naturaleza en un proceso mas amplio que habria
comenzado a manifestarse en capitulos anteriores, y que representaria una
maduracién propiadelatradicion del viaje sapiencial. Peroeslicito preguntarse
s la atribucion de efectos positivamente transformadores a “lo iniciatico” y “lo
sapiencial” escompatible con un discurso que al hincar sus recursos en diversas
tradiciones culturales, 1o hace con una perspectiva burlesca y parddica. La
respuesta que se propone es que tal compatibilidad resulta posible s setoman en
cuenta dos aspectos:. € itinerario de D. Quijote como un viaje que se desarrolla
en dos niveles que se entrecruzan permanentemente —el fabuladoy e real—, ylas
posibilidades de analisis que surgen de lasteorias de Paul Ricoeur acerca de un
tipo de discurso narrativo al que denomin6 “relato mitico”. Se abordan la
compleja constitucion de dichos niveles, la intervencion del narrador
extradiegético y los distintos registros narrativos propuestos por la teoria de
Ricoeur. Se analiza particularmente, la aventura del barco encantado por
constituir un espacio privilegiado paraindagar todosestosaspectosrelacionados
con las distintas escrituras del viaje que atraviesan la novela.

Palabras clave: Quijote — Bodas de Camacho — Cueva de Montesinos — Barco
encantado — Clavilefio — Viaje sapiencial — Vigje iniciatico — Parodia — Paul
Ricoeur.

Abstract: The descent to Montesinos cave has generated a series of readingsthat
underline the functionality of an initiation journey in it. First, this paper intends
to integrate the effects of such a kind of Gnostic experiencein awider processthat
would have started to show in previous chapters, and that would represent an

LETRASNP®61-62, Enero-Diciembre 2010 [ 751



Sofia M. CARRIZO RUEDA

evolution of the wisdom journey tradition. Yet it is also licit to wonder whether
the attribution of positively transforming effects to the “initiative” and the
“ sapiential” factorsiscompatiblewith adiscoursethat recursto several traditions
from a burlesque and parodic perspective. The proposed answer is that such
compatibility is possible if two aspects are taken into account: Don Quixote's
itinerary as a journey that develops in two permanently intervolved levels —a
fabulous and a real one-, and the analytical possihilities that derive from Paul
Ricoeur* s theories regarding what he called the “ mythical story” . The complex
constitution of those levels, the intervention of an extradiegetic narrator and the
different narrativeregistersdescribed by Ricoeur shall bediscussed. In particular
the adventure of the enchanted ship will be analysed, since it concentrates on a
key space to study the issues related to the multiple travel writings that can be
found in the novel.

K ey-wor ds: Quixote—Camacho Wedding —Montesinos Cave— Enchanted Ship—
Clavilefio — Wisdom Journey — Initiation Journey — Parody — Paul Ricoeur.

L os aspectos del Quijote relacionados con las escrituras del vigie han sido particularmente
investigados en dos episodios: € de lacuevade Montesinosy € de Clavilefio. En ambos casos,
Nnos encontramos con viajes de carécter fabul 0so, enraizados en unadilatadatradicion, que son el
descenso alas cavernas de ultratumbay € vuelo hacia las moradas celestiales.

Recordemos en principio que ambosespacios, lascavidades ocultasdelatierray lacasadelos
astros, congtituyen los limites de antiguas cosmogonias y son en consecuencia, los Gltimos
lugares que puede acanzar d itinerario de un héroe mitico. Pero se trata ademas, de dominios
sobrenaturales cuyo acceso suelerevelar sitios reservados paralos espiritus después de lamuerte
o fuentes eternas donde la vida se sustentay renueva. Tales arcanos sobre e principioy d fin de
la existencia colman entonces e sentido iniciético de los vigjes de los héroes elegidos.! Sentido
implicito en lacorrespondenciaentre sus desplazamientos por e macrocosmosy losquea mismo
tiempo, cumplen por e microcosmos que constituye su propiainterioridad. Es en ésta donde se
manifestaraen definitiva, latrascendenciade vige2

Alolargodelossiglosy desdevariadas perspectivas, laliteraturaanterior aCervantes contribuyd
aconsolidar esteimaginario respecto delas caracteristicasesencidesdel vigiemitico®, y lacritica
ha investigado con frecuencia diferentes aspectos de dicha tradicion, en relacion con los
mencionados episodios del Quijote.*

1 Sefiala Alvar que “solo los semidioses y los héroes tienen al alcance de la mano visitar el Otro Mundo.
No se trata de una alternativa de los quehaceres miticos, es una obligacion [...] no les esta permitido
esquivarla’ (1989:17).

2 El paradigma aparece como constituido en el ambito sagrado del illo tempore, el tiempo de los
origenes en €l que los héroes fundadores recorrieron un camino inicidtico modelo para los tiempos futuros
(Eliade, 1967:70 y ss.).

3 Respecto al descenso a las cavernas, véase Cacho Blecua (1995).

4 Para la abundante bibliografia sobre las fuentes e interpretaciones del episodio de la cueva, véase el
Volumen complementario (de ahora en adelante, “v. ¢.”) de la edicion que utilizamos (Rico, 1999 v. c.: 148-
152) y respecto al episodio de Clavilefio (Rico, 1999 v. c.: 570, nota 951.12, y Martinez Pérez, 2002).
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El viajeiniciatico como partedeun proceso sapiencial

El descenso ala cueva de Montesinos en particular, ha generado una serie de abordajes que
destacan lafuncionalidad inicidticadel episodio. Estase manifestariaen los capitulossiguientesa
laaventura, y actuariacomo unimportante resorte del desarrollo delatrama(Redondo, 1981).5 Al
respecto, afirmaPiskunovad andlizar d capitulo X XII11:

Tanto las entonaciones privadas del discurso como su hipotexto autobiogréfico armonizan
con lanuevaimagen de DQ quevaapareciendo en € capitulo: ladel hombreiluminado que,

contrariamente a su habitua proceder, no seirritapor las palabras atrevidas de Sancho [ ...]

Yy que, por primeravez, no tomalaventapor un cagtillo. A laluz de lainterpretacion dela
aventurade lacueva como rito iniciético (Redondo) podemos apreciar € comportamiento
pacifico y discreto de DQ no solo como la respuesta de C a Avellaneda, sino como €

resultado delaexperienciadelacueva(Rico, 1999 v. c.: 153).

Quelaexperienciainiciaticaidentificadacon € descenso aun reino sobrenatural se manifieste
enlatramadel Quijote através de cambios en las conductas del personaje, es unainterpretacion
fundamentadapor signosdel texto y en consecuencia, convincente. Sin embargo, ami entender,
lo que resulta més probable es que € poder transformador atribuido a tales aventuras, haya
pesado sobre todo, en laubicacion del episodio. En efecto, éste se encuentra dentro de una serie
de capitul os que dan cuenta de importantes modificaciones en € accionar del protagonista, pero
que yahan comenzado a aparecer en los dos capitulos anteriores a delacueva. Por o tanto, méas
qued hecho puntual que generd dichas modificaciones, laexperienciadel descenso pareceformar
parte de un proceso que se habiainiciado con anterioridad. Y dicho proceso serelaciona, ami
juicio, con latradicion del vigje como via sapiencia. Propongo en consecuencia, considerar los
efectos de una gnosisiniciética, propios de labagjada a antro que relata el capitulo X XI1, como
integrados en un segmento mayor que abarca del capitulo XX a XXIX, donde se describe la
evolucion de una personalidad que va procesando experiencias nunca vividas.®

La presenciay funciondidad del vige iniciético, del sapiencia y de las conexiones entre
ambos’ seinscriben desde mi perspectiva, en unacaracteristicaformal delanovelacervantinaque
es €l entrecruzamiento de diferentes discursos referidos al viaje.® He abordado en dos

5 Rodriguez Gonzélez recoge la propuesta del caréacter iniciatico del descenso a la cueva y la amplia
sefialando que las tres salidas configuran “un viagje circular de caracter mitico” (1983: 55).

8 Haro ha abordado €l vigje sapiencial a través de la prosa didactica castellana de la Edad Media y sefiala
que implica “un alegato legitimador del poder del saber tanto intelectual como ético-moral en la vida del
hombre y en la futura consecucion del bien perdurable” (1993: 61). Una descripcion de las caracteristicas
del vigje sapiencia es incluida en el Libro de Apolonio, por medio de las sentencias del pescador: “Los que
las auenturas quisieron ensayar,/ a las vezes perder, a las vezes ganar,/ por muchos de trabgjos hobieron de pasar,/
quequier que les avenga, hanlo de endurar./ Nunca sabrién los homnes que’ eran auenturas/ si non probassen
pérdidas 0 muchas majaduras/ cuando han passado por muelles e por duras después s' tornan maestros e cren las
scripturas’ (Alvar, 1991: 135-136).

7 En el estudio citado, Haro analiza relaciones del viaje iniciético con el sapiencial (1993: 59).

8 Sklovski sefialaba que el viaje era un recurso frecuente para estructurar una novela en “enhebrado”
como el Quijote (1970: 145-146). Pero considero que mas alla de este aspecto formal, el viaje aparece
asumido por distintos tipos de sus escrituras, que desempefian tanto por separado como interrelacionadas,
funciones relevantes en el discurso.
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oportunidades, distintas semantizaciones de estos discursos y comenzaré por resumir mis
propuestas interpretativas porque estas paginas intentan ampliarlas con nuevos e ementos.

He andlizado en una de esas oportunidades, € conjunto conformado por dichos capitul os del
XX d XXIX delasegunda parte, esdecir desde €l episodio delasbodas de Camacho d del barco
encantado.® Y he concluido que configuran una unidad donde se concentran y reiteran ciertas
sefiales de que Alonso Quijano yano esel mismo delaprimeraparte. Unadedlasessurelacion
conel dinero. LosconsejosaBasilio respecto aacrecentar su haciendaparaconsolidar lafelicidad
matrimonial (11, XXI1) (1999: 809-810), & préstamo queafirmaquelesolicitd Dulcineaenlacueva
magica(ll, XXIII) (1999: 827), d did ogo cond pgesobrelaprofesondd soldado (11, XXI1111) (1999:
834-835), las cuentas que acepta hacer con Sancho sobre € precio de sus servicios (11, XX VIII)
(1999: 864-865) y labuenadisposicion pararesarcir tanto aM aese Pedro por sustiteres (11, XX V1)
(1999: 852-854) como alos pescadorespor labarcadestrozada (11, X X1X) (1999: 873), son hechos
gue han sido investigados independientemente unos de otros. No obstante, entiendo que la
continuidad de los capitulos donde se van presentando, autoriza a analizarlos como una unidad
gueen su conjunto, dacuentade unamayor permeabilidad del hidalgo alasnecesidadesdelavida
préctica(Carrizo Rueda, 2005-2006:148-149).

Otro aspecto que he subrayado en su momento y sobre el que creo que esnecesarioinsigtir, es
el triunfo indiscutible que obtiene D. Q. en las bodas de Camacho. No sdlo porque logra el
cometido de que los jévenes no sean separados SiNo porgue su intervencion es reconocida y
profundamente agradecida, tanto por [os novios como por todoslos suyos (11, XXI1-XXI1) (1999:
807-809). Quiero destacar estas circunstancias porque entiendo que sigue pesando en nuestro
imaginario, lafiguradd “gran derrotado” .°Y sinembargo, lacomplejidad delaobracervantinaes
capaz de acoger también un triunfo innegable. Triunfo similar ademés, d que d hidalgo estuvo a
punto de conseguir nuevamente en la aventura del rebuzno pero que s fracasd fue por la
importunidad de Sancho (11, XX V1) (1999: 858-862). Sin embargo, en ambos casos, considero que
D. Quijote logra persuadir a su auditorio gracias alas mejores dotes que |o caracterizan en sus
momentosde cordura. Esto es, un discurso organizado y argumentado convincentemente, expuesto
mediante un uso brillante delosrecursos oratorios, no exento de cierto histrionismo. A mi juicio,
las bodas de Camacho y laaventuradel rebuzno, apesar de sus diferentes desenlaces, coinciden
enmostrar un personaje que esté aprendiendo arel acionarse de una manera mas conveniente con
losdemas, apartir de su propiapersonaidad y no delaméascaracaballeresca (Carrizo Rueda, 2005-
2006: 150-151).

Este desarrollo de suidentidad, lamiradamasrealistasobrel os problemasecondmicosy otras
actitudes como las mencionadas por Piskunova, se inscriben seglin he concluido en € trabgjo
citado, en un proceso de maduracion descripto alo largo de un segmento delasegunda parte, que
es heredera de la tradicion del viaje como via sapiencid. Entiendo que es ésta la que termina
disefiando una trayectoria donde acaece un conocimiento del mundo y de si mismo que se va
apartando deidealizaciones, s mplificacionesy suefios de omnipotencia. Conocimiento del mundo
y desi mismo que entrafiaademas, unasuerte de reconciliacion con ambos (Carrizo Rueda: 2005-
2006: 152-154).

9 Arellano ha estudiado como una unidad, los capitulos XXV, XXVI y XXVII (Rico: 1999 v. c.: 154-
159), conjunto que yo propongo ampliar con capitulos anteriores y posteriores.

10 Al respecto sefiala Ponset “que se ha llegado a veces a oponer las dos partes del Q.: la Primera,
optimista y juvenil; la Segunda, desengaiada y pesimista’ (Rico, 1999 v .c.: 178).
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Pero para abordar € tema que desarrollaré en las paginas siguientes, considero necesario
preguntarse s la atribucion de efectos positivamente transformadores a “lo sapiencid” y “lo
inicidtico”, es compatible con un discurso que a hincar sus recursos en latradicion lo hace con
una manifiesta perspectivaburlescay parédica.

A mi juicio, tal compatibilidad es sin duda posible s se toman en cuenta dos aspectos: €
itinerario de D. Quijote como un vigie que se desarrolla en dos niveles a mismo tiempo, y las
posibilidades de andlisis que surgen de las teorias de Paul Ricoeur acerca de un tipo de discurso
narrativo a que denoming “relato mitico”.

L osdosnivelesde vigje

He propuesto en d primero demistrabajoscitados (Carrizo Rueda, 2004-2005) considerar que
enlasdidaaloscaminosde persongje, lalocurano actdiacomo Unico mavil sino queeslagotaque
desborda € vaso de un hombre con muchas cuentas pendientes alin con la vida. Un hombre
deseoso de poder conocer € mundo no sélo a través de sus libros porque afirma: “El que lee
muchoy andamucho, vee mucho'y sabe mucho (11, XX V) (1999: 842).”* Un hombre que parece
concebir lavidadeacuerdo con € ideal renacentistaexpresado por Giordano Bruno: “ A un espiritu
IGcido y elevado se une lainnata necesidad de actividad que aguijonea el amor alajusticia, ala
divinidad, alaverdad, alaglorid’ (Carrizo Rueda, 2004-2005: 85). Y quesinembargo, sevelimitado
aevocar laexistencia supuestamente heroicay aventurera de sus mayores desde las estrecheces
y larutinaadeanas delasuya. Un hombre amantedel histrionismo y delas emocionesdel teatro
(11, X1) (1999: 715), que poseetodaviaenergiasfisicas aunqueyaamenazadapor € declivedela
edad,’? y con demasiados tiempos muertos—[...] los ratos que estaba ocioso, que eran los més
de afio[...]"— (1,1) (1999: 37), (Carrizo Rueda, 2004-2005, 84-85).

Por tales razones entiendo que mientras en sus alucinaciones, € hidalgo recorre un itinerario
propio delos caballeros deficcién queese queconllevalo parédico, enlosmomentosdecordura,
escapaz de actuar como cualquier vigiero.®* Un vigjero particul arizado en su caso, por laavidez de
experimentar y descubrir, que se interesa por cuanto le resulta novedoso, desde € trabajo delas
imprentas(l1, LXI1) (1999: 1142) a espectéculodd mar (11, LXI) (1999:1130). A mi juicio, estedoble
nivel de susdesplazamientosseinterrelacionafrecuentementealo largo delanovelacomo resultado
de las complejidades del personaje, un loco grotesco, si, pero aguien que no se resigna a las
frustraciones de unavidagris, también. Ello permite que losreveses en e mundo fabulado, con
toda su carga burlesca, se interrel acionen con las vivencias del vigjero escudrifiador del mundo,
produciendo conjuntamente, una evolucion en € protagonista que otorga a su itinerario dicha
dimension sapiencial. Encuentro un gjemplo significativo detal proceso de interrelacion en e

1 En su discusion con € eclesiagtico, en casa de los Duques, D. Q. le enrostra a éste haberse criado “en la
estrecheza de algun pupilaje, sin haber visto mas mundo que € que puede contenerse en veinte o treinta leguas de
distrito” (11, XXXI1) (1999, 889).

2 Ya desde €l inicio se sefidla que era “gran madrugador y amigo de la caza’, gjercicio que sblo le hizo
abandonar la pasion por los libros de caballerias (I, 1) (1999: 36-37).Y més tarde, el hidalgo manifiesta,
orgullosamente, que ha conservado intacta la dentadura, sintoma que se consideraba de muy buena salud (I,
XVIII) (1999: 198).

3 Una lectura de la novela “entre lineas”, ha dado lugar a la narracién de las circunstancias mas
cotidianas del viaje de D.Q., suprimiendo todas las aventuras, en la pelicula Honor de cavalleria (Serra,
2006).
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relato del descenso alacueva, cuando en medio delos hechos fantasticos, € hidalgo introduce a
través del supuesto préstamo solicitado por Dulcinea, la preocupacion por las necesidades
econdmicas que yahabiacomenzado amanifestarse en un momento de corduracomo esel delos
consgosaBasilio.

El “relatomitico” segiin Paul Ricoeur

Recordemosqued concepto de* relato mitico”, tal como esdesarrollado por  critico frances,
se desprende de toda connotacion mitologica para referirse a un tipo de discurso que puede
generarse en lasmés vari adas coordenadas espacio-culturales. Al igual quelametéfora, configura
como totalidad significante unaserie de e ementos dispersos, y con frecuenciaopuestos entre si,
conlafuncionde*redescribir” larealidad mediante el poder heuristico delaficcion (1980: 14-15;
1995: 82).

En apretada sintesis, puede sefid arse que la primera de sus caracteristicas es construir un
discurso multivoco por € hecho de conjugar ingludiblemente, varios “registros’ narrativos ala
vez (1976: 48)™. Estos son: e cosmico, € onirico, & estético y  gjemplar —hay que precisar
inmediatamente, que este Ultimo no serefierealo moralizante sino alacapacidad parailustrar los
material es antropol 6gicos que despliega—. Ta esregistros son asumidos por un relato quearticula
ciertos “simbolos primarios’ de la cultura, temporalizados en las aventuras de un “anthropos’,
también llamado “hombre adanico”, es decir, un persongje que representa de alguna manera,
experienciashumanasuniversales(1976: 31).

A mi juicio, esposible observar desde esta perspectivalacomposicion delanove acervanting,
particularmente en lasegunda parte. El registro onirico estariapresente através del descenso ala
cuevade Montesinosy sus consecuencias. Pero a mismo tiempo, € tratamiento parddico de este
episodioy delasotrasaventuras constituiriaami juicio, € registro estético, definiendolaparodia
como “refuncionalizacion comicadeun material cultura previamentedado” (Rose, 1993, 52-ss.). Y
en virtud de la multivocidad del discurso, dimension oniricay estética burlesca no se anularian
sino que interactuarian sin renunciar a ninguno de sus aspectos propios. Seria éste d motivo de
qued episodio delacuevaconserve, apesar de su evidente transformacion parédica, lacapacidad
de actuar inicidticamente en e mundo interior del personaje.’®

En cuanto a “simbolo primario” encargado de la articulacién del relato, entiendo que es
precisamente “el vigi€’, uno de los simbolos mas arcaicos y persistentes en las més diversas
culturas parareferirsed derrotero que cadahombredesarrollaalolargo de su existencia. Simbolo
que permite integrar y organizar en dicho derrotero la percepcion del caos del mundo (Carrizo
Rueda, 2002: 343).

Otros dos rasgos del “relato mitico” segun la propuesta de Ricoeur, son el carécter
giemplificador, en cuanto capacidad para ilustrar aspectos profundos de una dimension que

14 Creo que un psicologo actua diria que D. Q. estaba permitiendo que asomara entre sus fantasias, un aspecto
del mundo real que habia negado en su enajenacion. Y no me parece extraiio que la penetrante agudeza de
Cervantes para captar los casos humanos, haya incluido esta irrupcién de la realidad en las quimeras como algo
propio de esta etapa de la vida del personaje.

15 Este tipo de relato “empieza a arruinarse cuando deja de tocar en varios registros a la vez” (Ricoeur,
1976: 48).

16 Por tratarse de una novela moderna, la dimensién onirica mezcla, como se ha visto, los elementos
fabulosos con preocupaciones materiales del personaje como la necesidad.
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trasciendeloindividual, y € protagonismo que en consecuencia, desempefia un “hombreadanico”

0 “anthropos’. Al respecto, puede sefidlarse que considerar a D. Quijote, particularmente en la
segunda parte, un representante de experiencias universales que convocan alaidentificacion de
los receptores, constituye como es sabido, un tema clésico alo largo de la bibliografia sobre la
novela. “ Anthropos’ burlesco, envirtud del registro estético delaparodiaque dominaen € relato,
pero“anthropos’ d fin, D. Quijoteredizapor laEspafiadefinesdd siglo XV1y principiodd XV,
un vigje decisivo parasu trayectoriavital, convirtiendo este acontecimiento individual, acotado a
un espacio y a un tiempo determinados, en una materia propicia paraidentificaciones, desde las
circunstancias més diversas.

Pero nosrestaaln referirnosauno delosregistrosde “relato mitico” enumerados por Ricoeur,
que es € cdsmico. Entiendo que éste se encuentra presente a través de |os desplazamientos que
fantasea € protagonista por un espacio que incluye tanto e ementos fabul 0sos como eementos
de tratados geograficos y cosmografias de la época.l’ Tales desplazamientos se producen alo
largo del ge vertical que llega a descender alos antros subterrdneos y a ascender alas regiones
adrales, y transitan por un gehorizontal quecruzalatierray seinternapor “e mar quelacontieng’®®,
En suimaginacion, €l protagonistaterminapor recorrer asi latotalidad del cosmos. Latierraessu
centro, rodeada por las aguas y limitada hacia arriba por € cielo y hacia abajo por sus propias
entrafias.

El vigemaritimo semateriaizaen labreveaventurade barco encantado (11, X X1X) (1999, 867-
874). El episodio hagenerado variadasinterpretaciones criticas, pero mi interésestadirigido hacia
lasrelaciones de su congtitucion con los entrecruzamientos de diversas escrituras del vigje, fuerte
recurso configurador ami juicio, delanovelacervantina

Resulta evidente en este capitulo, la convergencia ddl itinerario ficcional de las novelas de
caballerias, representado por € barco que guian poderes sobrenaturales, con las navegaciones
que en € contexto histérico de la obra requerian de los conocimientos de la cosmografiay de
instrumentos como d astrolabio. Por eso, durante un momento, D. Quijote deja de pensar en la
hazafia a la que cree que lo conduce una navecilla magica para entusiasmarse con un supuesto
crucedel Ecuador. Tanto le atrae €l carécter marino en si, delaaventura, que antes de embarcarse
yarecurrealalenguafrancadelosmarinosy dice“levar ferro” por izar e ancla(ll, XX1X) (1999,
869). L uego sedeleitara soltando ante Sancho, unacatarata de términostécnicos delaastronomia
y de la navegacion, aprendidos en sus lecturas:

[...] tdno sabes qué cosasean coluros, lineas, paral el os, zodiacos, ecliticas, polos, solsticios,
equinocios, planetas, signos, puntos, medidas de que secomponelaesferacelestey terrestre
(I1, XXI1X) (1999: 871).

Por un momento, € caballero andante se ve convertido en un avezado marino. Su fantasia
exacerbada, |os deseosinsatisfechos de ver un mundo sélo conocido por loslibros, ladtavaloracion
de unavidaheroicay aventurera, y lasinclinaciones histrionicas que dejoven lo llevaron aamar

7 En su supuesto viaje maritimo, por ejemplo, D. Q. emplea tecnicismos de la astronomia provenientes
de un texto escolar, el Tratado de la esfera (11, XX1X) (1999: 871, n. 22), y en el vuelo de Clavilefio, se guia
por los conocimientos de la concepcion tolemaica del universo (11, XLI) (1999: 962, n. 28).

8\erso 280, de la“Elegial” de Garcilaso de la Vega. Entre las mltiples citas de este poetaen € Q., Cervantes
incluye una estrofa de esta composicion a final del capitulo VI de lall parte (1999, 677).
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€l teatro, lo hacen actuar ahoracomo s é también estuviera entre “los espafioles y todos los que
se embarcan en Cédiz parair alas Indias Orientales’, seguin los evocan sus propias palabras (11,
XXIX) (1999: 870). Pero estambién d final deestebrevey accidentado vigje cuando D. Quijotese
aviene serenamente, apagar e destrozo delabarcaalos pescadoresy cuando manifiesta: “Todo
este mundo es maguinasyy trazas, contrarias unas de otras. Yo no puedo mas’ (11, XX1X) (1999:
874).

En d nivel de la travesiaimaginada del barco encantado, se entrecruzan en principio, dos
escriturasde vigie, ladd itinerariomégico del libro decaballeriasy ladelosvigeshistdricosdelos
navegantes que se aventuraban mas alé del Ecuador. Pero a find del episodio, eclosiona el
entrecruzamiento de este discurso dual con €l nivel del vigierea del hidalgo, cuando naufragay
deberesarcir alosindignados pescadores. Ambas experiencias|o |levan areconocer entoncesen
lafrase citada, lacomplejidad del mundo y laincapacidad de é paracontrolarloy cambiarlo. Es
decir, que terminariairrumpiendo una nueva escritura del vigie que seriala de lavia sapiencial.
Entiendo por |o tanto, que & episodio congtituye un nudo de cuatro diferentes escriturasdel vigje:
la de las caballerias, la de crénicas histéricas, la dd itinerario real del protagonistay lade la
experienciasapiencial. Delas cual esterminaperfilandose esta Ultimacomo dominante.

Como conclusion, propongo distinguir en principio, dos tipos de escrituras del vigie que
atraviesan la construccién de la novela. Uno es € de los momentos de desvario del sujeto del
enunciado, cuando éste considera que sus desplazamientos se desarrollan dentro delaficcion y
laidedlizacién delasnovelas de caballerias. Esen ellosdonde € narrador extradiegético subraya
los aspectos parddicos. El otro nivel de escritura esta referido a aguellos momentos en que el
persongje, sinlainterferenciade sumonomaniacaballeresca, vaasimilando lasexperienciasquele
deparad conocimiento directo del mundo que recorre. Es desde este nivel que vacobrando cada
Vvez mas protagonismo, unatercera escrituradel vigie que es € de sus consecuencias a partir de
unaperspectivasapiencial. Pero ademds, aparecen también otrasescriturasdel vigje que podriamos
considerar como unidades narrativas subordinadas a estos tipos més relevantes. En € caso del
itinerario ficcional del caballero por gjemplo, se inscriben las unidades del descenso a las
profundidadesdelatierra, del vigeastra y delanavegacion mégica. Sinembargo, como siempre
hay que reparar en Cervantes en una red inagotable de complegjidades, hemos visto que la
navegacion mégica por caso, se fusiona con un discurso que se apartade loslibros de caballerias
parareferirse aotraescrituraque es sobre vigesreales. Pero vigjesreales que no tienen nadaque
ver con momentos de corduradel hidalgo sino que también vienen aformar parte de su delirio

Finalmente, esposible percibir quelared generadapor estosdiferentesy entreveradosdiscursos
sobreé vigje, articulan desde laperspectivade Ricoeur, todalacomplgidad narrativade un tipo de
“relato mitico” donde lo cdsmico, lo onirico y lo estético configuran un relato en € que un
“anthropos’ cumple con suitinerario vital. Seincorpora asi, otro discurso sobre el vigie queesd
de simbolo de la existencia, llevado a cabo en este caso por un hombre adanico y burlesco que
asumi6 como punto de partidalamascaradel caballero andante.
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