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Introduccion

“A veces me gusta tomarme un tiempo para observar el mundo y ver lo increible
y lo fragil que es todo”, “Si te conocés desde chico con alguien, entonces podés ser
chico cuando quieras”, “Mi nacion es cualquier lugar donde alguien se abrace”.
Expresiones como éstas cautivan a los lectores por su profundidad, su delicadeza, su
capacidad de observacion y de sintesis para nombrar los grandes temas de la existencia.
La eleccion de cada palabra y su orden en la frase estdn cuidadosamente sopesados; hay
un uso peculiar de los adjetivos y las estructuras sintacticas que contribuye a la densidad
del discurso. Estos pequefios textos lingiiisticos nos situan, por lo tanto, frente a lo que
Roman Jakobson llamo la “funcion poética” del lenguaje.

Este tipo de frases abundan en Macanudo, la tira creada por Ricardo “Liniers”
Siri que, desde el afio 2002, se publica diariamente en la ltima pagina de la seccion
Espectaculos del periddico argentino La Nacion. La tira ha sido tan bien aceptada por el
publico que ya lleva una década en el diario y su autor ha reunido ese material en diez
libros. Ademas de su poesia verbal, son muchos los factores que hacen de Macanudo
una historieta especial, diferente de la mayoria. Por empezar, se trata de una tira que
aloja las historias y ocurrencias de multiples personajes, algunos fijos, otros esporadicos
y unos cuantos que tan s6lo viven un dia. Los dibujos de Liniers complementan la
escritura reforzando la configuraciéon de un universo propio, dotado de sensibilidad,
humor y ternura. En su espacio tienen lugar la reflexion filoséfica y sociopolitica, asi
como cuestiones relacionadas con los vinculos humanos, la creacion artistica vy,
especialmente, el rol que ocupan el arte y la industria cultural en nuestra vida cotidiana.

Como producto tipico de la cultura de masas, el comic surge a través de los
medios de comunicacién y, gracias a la publicidad y el merchandising, se nos vuelve a
aparecer en el cine, en la via publica y hasta en los supermercados. Poco a poco se ha
hecho consciente la tendencia de los adultos a leer cada dia la “pagina de los chistes” de
su diario matutino, de modo que parece haber caido en desuso aquella creencia de que
las historietas son exclusivamente para los nifios (Martignone y Prunes, 2008, 26). Es

sabido que este fendmeno recibié tempranamente la atencion de los estudios semioticos



y comunicacionales, como lo prueban los articulos pioneros de Eco (1965) referidos a
Superman 'y a Peanuts, y el famoso trabajo de Dorfman y Mattelart (1972) sobre El pato
Donald. En las ultimas cuatro décadas se fue desarrollando un corpus teorico-critico
referido a la historieta en general, y a la latinoamericana en particular, cuya presencia se
advierte en programas universitarios y revistas académicas del mundo entero.

En esta tesis propongo analizar los seis primeros tomos de Macanudo, es decir,
las tiras escritas entre 2002 y 2008, desde el punto de vista de la intertextualidad
literaria y la intersemiosis con las artes (fundamentalmente, la pintura, el cine y la
musica). Si la intertextualidad fue definida por Gérard Genette como “todo lo que
pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros textos” (1989: 9-10), la
intersemiosis alude puntualmente a la traduccidon de un sistema semiotico a otro, por
ejemplo, de la palabra escrita al relato audiovisual, como seria el caso de la
transposicion filmica de una novela (Torop, 2002: 2).

Como senala Peter Torop (2002), la cultura contemporanea se rige por dos
parametros: el discursivo y el mediatico. Esto implica que un mismo texto puede existir
de manera simultdnea en distintas formas semidticas y que el mismo mensaje es
expresado simultaneamente en diferentes sistemas signicos. Esto ocurre evidentemente
en las tiras de Liniers, donde conviven texto lingliistico y texto iconico que, a su vez,
traducen otros textos provenientes de la literatura, las artes visuales, la musica, etc.

El marco general de nuestra investigacion es, entonces, una concepcion
dinamica de la cultura, entendida como el espacio donde innumerables significados son
constantemente intercambiados y buscan ser traducidos de un lenguaje cultural a otro
(Todorov, 1992; Torop, 2002: 7). Asimismo, nuestras premisas suponen una nocion
dindmica de texto, que aparece “como un complejo dispositivo que guarda variados
codigos, capaz de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes”
(Lotman 1996: 82).

Tras esta breve Introduccion, el Capitulo 1 ofrece un repaso por la historia de la
historieta, en el mundo y particularmente en nuestro pais, asi como una presentacion
general de Liniers y de Macanudo. El Capitulo 2 se centra en los intertextos literarios de
la tira, y mas especificamente en dos cuestiones centrales en los estudios literarios

contemporaneos, la teoria de los mundos posibles de la ficcion y el fenémeno de la



lectura. El Capitulo 3 analiza la intertextualidad con las artes visuales, el cine y los
clasicos de la historieta, discursos que contribuyen a la riqueza y originalidad visuales
de la tira. El Capitulo 4 indaga acerca de la intersemiosis con la musica, que se produce
mediante la incorporacion de algunos personajes, especialmente de Z-25, el robot
sensible. En el Capitulo 5 se reunen varios apartados que tratan diversas tematicas y
caracteristicas de la tira, como es el caso de las autofiguraciones de Autor, la critica de
los medios de comunicacién, el examen de los vinculos sociales y la presencia de lo
fantastico y lo sobrenatural. A las Conclusiones Generales de la tesis le sigue un
Apéndice que incluye las vifietas que complementan o ilustran las hipétesis del cuerpo
del trabajo que, por cuestiones de espacio, no pueden recibir un analisis detallado.

No fueron pocas las dificultades que encontré en el transcurso de esta tesis. Una
de ellas se relaciona con la necesidad de delimitar el corpus de estudio, que me oblig6 a
dejar afuera varios volimenes pero me permitié tomar en consideracion el Tomo 6 de la
tira, cuyas primeras 5000 tapas fueron dibujadas a mano por el autor. Otra dificultad fue
tener que sortear la falta de bibliografia académica sobre la obra de Liniers. Aunque son
numerosas las notas de divulgacion referidas a Macanudo, encontré solamente dos
trabajos de investigacion centrados en la tira. La tercera dificultad se relaciona con mi
formacion estrictamente literaria, de modo que interiorizarme en el andlisis de la imagen
fue un auténtico desafio. Espero que en la redaccion final de la tesis se manifieste la
importancia dada tanto a los elementos verbales como a los visuales.

Considero que el mayor aporte de esta tesis es ofrecer una primera aproximacion
al tema, que permite vislumbrar lineas de investigaciones futuras para profundizar no
solo en el mundo de Macanudo sino también en el de otras obras de Liniers que aun no
han sido transitadas por la critica. Como suele suceder con las cosas que nos apasionan,
una vez que Macanudo me permitio entrar en su mundo y conocerlo, me costd6 mucho
dejarlo ir y ponerle un punto final a este trabajo. Se trata de un final para mi, pero
espero que sea el principio para otros que se acerquen a la investigacion con impetu

renovado.



Capitulo 1: De los origenes de la historieta a Macanudo

1.1 La historieta en el mundo

Todos los autores coinciden en que el inicio de la historieta se da con The Yellow
Kid, creada por Richard Felton Outcault y publicada en un solo cuadro en diciembre de
1893 por The New York World, que incluy6 el primer suplemento cémico a color en la
prensa.

“El nifio amarillo” era un nene pobre y picaro, con camisén amarillo y rasgos
mitad irlandeses, mitad orientales. En 1896 su autor fue contratado por The New York
Journal, y The Yellow Kid se convirtié en la primera historieta del mundo. Su tira llen6
de color el periddico y, a partir de entonces, las publicaciones sensacionalistas
recibieron el apodo de “amarillistas” (Gociol y Rosemberg, 2003: 19). La historieta
presentaba tres caracteristicas definitorias: la narracion por secuencia de cuadros, la
permanencia de un mismo protagonista en una serie de periddicos y la representacion de
las palabras del protagonista encerradas en un globo, lo que constituia un recurso
completamente inédito (Martignone y Prunes, 2008: 14-15).

o5 “MAD DOG!"—Of course the dog lsn’t mad, but the cats are—awfully.
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Las historietas norteamericanas anteriores al afio 1920 son las que consolidaron
el modelo que mayormente regird hasta nuestros dias: tiras en blanco y negro con cuatro
cuadrados que se publicaban de lunes a sdbado y que los domingos se expandian a
media pagina o a pagina entera y a color. Antes no tenian un formato rigido; eran un
fenomeno editorial y se publicaban en pagina entera, a color, en un suplemento especial.
Cuando el furor inicial se fue apagando, las historietas pasaron a ser un condimento
extra que completaba la lectura del diario con un toque de humor. Poco a poco las tiras
fueron reduciendo su formato y costo de impresion. Empezaron a ser publicadas todos
los dias, habia una diversificacion en la tematica y comenzaron a interesarse por la
narrativa serial de aventuras. Ejemplo de ello son Little Annie, de 1926 (publicada en
Argentina como La pequeiia Annie), y Tarzan y Buck Rogers, de 1928. En la década del
treinta, en los Estados Unidos, las historietas comenzaron a presentarse como
publicaciones independientes, de treinta y dos paginas a color, autoconclusivas y
mayormente consagradas a los superhéroes. Se les dio el nombre de comic books
(Martignone y Prunes, 2008: 15-16).

Las tiras de aventuras tienen su época dorada en la década de los treinta y
cuarenta con Terry and the pirates de Milton Caniff, Flash Gordon de Alex Raymond y
Dick Tracy de Chester Gould. Desde su aparicion y durante los siguientes treinta afios,
las tiras comicas y las historietas de aventuras coexistieron en diarios y revistas con un
formato similar: tiras de cuatro o cinco cuadros que, como maximo, ocupaban una
pagina (Martignone y Prunes, 2008: 16). En los sesenta el género empezd a ser
considerado un arte o un objeto de estudio debido a la aparicion de Apocalipticos e
integrados de Umberto Eco (1965) y La historieta en el mundo moderno de Oscar
Masotta (1970).

Asi como todas las tiras comicas descienden de las norteamericanas, podemos
decir que las tiras modernas descienden directamente de Peanuts, de Charles M.

1 . . , ., . .
Schulz.’ Esta historieta presentaba un esquema grafico que se volvid universal: tiras de

' Su nombre original es Lil ‘Folks y comenzo a publicarse en 1950 a través del United Feature Syndicate.
Conocida en nuestra lengua como “Snoopy”, “Rabanitos”, “El mundo de Charlie Brown” o “Carlitos”,
fue publicada a los largo de cincuenta afios en mas de 2600 periddicos y 75 paises. En el afio 1999 el
autor anunci6 su retiro por enfermedad; la ultima tira que entregd fue publicada al dia siguiente de su
muerte (12 de febrero del afio 2000).



la misma altura, de tres o cuatro cabezas grandes, lineas claras y elementales, ausencia
de fondos, colores planos, y nifios o animales como protagonistas. Sin embargo este
minimalismo no le impidi6 a Schulz realizar dos cambios revolucionarios en la
concepcion de la tira comica:

1- La progresiva eliminacion de todo elemento derivado de la pintura e ilustracion
que fuera redundante para la compresion de la tira. La escena la llenaban
solamente los personajes, sin objetos ni fondo, o reducidos a meras lineas.”

2- A la simplificacién del dibujo le corresponde un significativo aumento de la
complejidad (y del nimero) de los personajes, asi como de las tematicas que
estos abordan. Elimina inverosimilmente a los adultos para dibujar tan sélo a

nifios y animales (Martignone y Prunes, 2008: 31-32).?

En la década de los sesenta se produjo un quiebre en la historieta francesa. La
revista Pilote decidié innovar en buisqueda de un publico adolescente y Jean Claude
Forest cre6 Barbarella, un comic adulto sofisticado de inspiracion erdtica. En 1966 se
realizd en Italia el Congreso Internacional de Lucca, donde se otorg6 el premio Yellow
Kid. En 1967 en el Museo del Louvre se realiz6 la primera exposicion de historieta. Roy
Lichtenstein, artista pop, realiz6 una parodia del género al convertir sus cuadros en
viietas ampliadas recurriendo a recursos propios del cémic (Gociol y Rosemberg, 2003:

41).

1.2 La historieta en la Argentina

Las primeras historietas de nuestro pais aparecieron en revistas como Caras y
Caretas, PBT, El hogar y La novela semanal. Los primeros cuadros se publicaban entre

fotografias, paginas de sociales, caricaturas politicas y articulos de interés general

? Hoy dia la ausencia de perspectiva es un factor constitutivo de las tiras.

3 Lo mismo sucede en Argentina con Mafalda de Quino, que estd completamente inspirada en la obra de
Schulz: comparten el formato, el estilo grafico y el hecho de la protagonista sea una nifia con inquietudes
de adulto. Sin embargo se diferencian en que Mafalda estd arraigada a la realidad argentina e
internacional de su tiempo y participa de la vida cotidiana de una familia tipo. Peanuts, en cambio, se
desarrolla en un microcosmos que a veces raya en lo metafisico o lo fantastico (especialmente el
excéntrico perrito Snoopy).



(Gociol y Rosemberg, 2003: 20). La Nacion fue el primer peridédico en publicar una tira
extranjera y de gran éxito: Bringin Up Father de George McManus, que aparecid en
octubre de 1920 bajo el titulo de Pequernias delicias de la vida conyugal. En un principio
esta novedosa incorporacién tuvo que lidiar con la oposicion de algunos lectores,
quienes consideraban que su inclusion era una frivolidad que poco o nada tenia que ver

con la seriedad del tradicional diario de Mitre (Martignone y Prunes, 2008: 37).

EQUENAS

VIDA CONYUGAL

Hoy nos cuesta entender qué es lo que divertia en las tiras iniciales, porque se
trataba de un humor elemental y bastante previsible: solian abrir con una vifieta que
estaba ubicada por encima del titulo y que anticipaba el final o daba pistas de como iba
a terminar. Era comun tener una muletilla fija para el remate y finales mas o menos
similares (Gociol y Rosemberg, 2003: 20).

El 17 de septiembre de 1919 Constancio Vigil lanz6 la revista Billiken, dedicada
exclusivamente al publico infantil. Alli se publicaban historietas extranjeras, algunas de
ellas “nacionalizadas”. En sus paginas se reprodujo Superman, por primera vez en
nuestro pais, bajo el nombre de Superhombre. En 1971 la revista lanz6 un suplemento
completamente dedicado a los codmics llamado E/ clan de Mac Perro, dirigido por
Eugenio Zoppi. El suplemento tuvo tanto éxito que opac6 al resto de la revista.

Por otra parte, en la década del "20 aparecieron las primeras revistas dedicadas
exclusivamente al humor grafico y las historietas. La primera fue Pdgina de Columba,

creada por Ramén Columba. Los afios veinte y parte de los afios treinta fueron tiempos
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de inmigracion e identidades nacionales puestas en cuestion. Surgen entonces las
historietas costumbristas, a nuestros ojos excesivamente moralizadoras. Ellas no
profundizaban en la psicologia de los personajes sino en el lugar que éstos ocupaban
socialmente. Las acciones transcurrian principalmente en el club social, el café y el
Jockey Club, y los personajes iban de vacaciones a Mar del Plata como parte de la
ceremonia ritual de la alta burguesia. En un contexto de fuerte nacionalismo, se advierte
en las vifietas que parte de la intelectualidad argentina opt6 por el rescate de lo
autdctono y la defensa de la lengua, temerosa de las deformaciones idiomaticas
causadas por los extranjeros (Gociol y Rosemberg, 2003: 22-23).

Sobre el final de la década del veinte los cuadritos ya no tenian una intencioén
humoristica ni costumbrista, tan so6lo ofrecian un entretenimiento literario. Asi ocurria,
por ejemplo, con el semanario E/ Tony, publicado en 1928. Ratl Roux, iniciador de las
historietas serias, es también un pionero en la tematica gauchesca y la ciencia ficcion:
jerarquizé el dibujo realista, nacionalizé a los indios pieles rojas y localiz6 la aventura
en Buenos Aires, todo ello con un marcado sentimiento nacionalista y una fuerte
intencion didéctica y divulgadora (Gociol y Rosemberg, 2003: 23).

En 1936 naci6 Patoruzu, realizado casi integramente por Dante Quinterno.
Patoruzu estaba protagonizada por un indio millonario, y tuvo tanto éxito que Quinterno
form6 un grupo de colaboradores a los que no les dejaba firmar y desarrollaban
personajes ideados por ¢él. De esta manera cred la primera agencia argentina de
historietas al retener para si el copyright. Asi, podia mudarse de un diario a otro sin
problemas, ya que el personaje le pertenecia a €l y no al medio grafico. Sus historietas
mostraban cuadritos con moralejas y personajes estereotipados y prejuiciosos.
Presentaba a los judios, japoneses y gitanos como deshonestos y poco leales (Gociol y

Rosemberg, 2003: 25-26).
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Quien se consagré con las aventuras contadas en cuadritos fue José Luis Salinas
con Herndn, el corsario.* Salinas emple6 la pagina entera en lugar de la tira, usé los
globos s6lo con fines decorativos, los textos los escribid al pie y llego a dibujar hasta
cuarenta personajes en una sola vifieta. Fue el iniciador de la historieta neografica: se
apoy6 sobre la forma de percibir y de contar del cinematdgrafo, por ejemplo mediante
diferentes tipos de planos, picadas y contrapicadas, close —up, técnicas de iluminacion,
valorarizacion de volumen y espacio, empleo del punto de vista, montajes, encuadres,
lenguaje optico y violencia como parte de la historia (Gociol y Rosemberg, 2003: 27-
28).

El héroe aventurero era una figura corriente ya por los afios treinta y principios
de los cuarenta, pero a fines de los cuarenta y principios de los cincuenta pasé a ser una
estrella. El primer personaje gauchesco de ficcion, creado por Enrique Rapela, fue
Cirilo, el audaz, publicado en La razon en 1939. Las historietas gauchescas eran
cuadritos bien ambientados, cruzados por referencias a hechos y personajes historicos,
con guiones que intentaban imitar el lenguaje del campo y que asumian con naturalidad
la violencia, la muerte y las arbitrariedades de la autoridad.

Lino Palacio fue el creador de los personajes Don Fulgencio, Ramona, Avivato

y Cicuta. Estos cuatro eran criaturas universales, verosimiles, que tenian un inico rasgo

4 . . e ~ .

Recordamos que las primeras aventuras en cuadritos se inician en los afios veinte con Roux, luego
contintan en los afios treinta con los pioneros Luis Cazeneuve, Pedro Rojas, Bruno Premiani y Ratl
Ramauge.
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de personalidad: eran tacafos, hipocritas o demasiado perspicaces. Siempre se
presentaban de cuerpo entero y causaban gracia justamente por su previsibilidad;

constituian el llamado humor blanco (Gociol y Rosemberg, 2003: 30).

/
eTE
f J UBImg*c

Las décadas del cuarenta y cincuenta fueron la época de oro de la historieta.
Hasta 1945 habia cantidad y no tanta calidad. En esa fecha Dante Quinterno creo
Patoruzito y anos después vislumbraria a su padrino, Isidoro. En ese entonces surgio la
figura del guionista, pues habia una necesidad de apurar la produccion editorial. El
primer guionista fue Leonardo Wadel, quien aumentd los bloques de los textos,
relegando la imagen a un segundo plano. Hugo Pratt, creador de Corto Maltés, marco la
mejor época de la historieta nacional. Se caracterizd por sus silencios elocuentes, las
manchas en blanco y negro, los vacios, los horizontes bajos, cielos despejados,
secuencias mudas y cruces de miradas que llenaron de nostalgia y sutileza las aventuras

acostumbradas a personajes macizos y de accion (Gociol y Rosemberg, 2003: 34-35).
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-~UNA AVENTURA COMPLETA Y A TODO COLOR:
~LAS MEMORIAS DE CORTO - N

En 1957 Héctor German Oesterheld fund6 con su hermano Jorge la Editorial
Frontera, que comenz6 publicando versiones noveladas de las historietas de Bull Rocket
y el Sargento Kirk. El 4 de septiembre de 1957 apareci6 el personaje mas exitoso de la
editorial, El Eternauta, con dibujos de Solano Lépez. En Oesterheld hallamos la
historieta ligada a la ideologia y el compromiso politico, como lo demuestran sus
proyectos dedicados a Ernesto Che Guevara y a Eva Peron.”

En 1964 nacié Mafalda de Joaquin Lavado “Quino”, donde se profundizaba el
pasaje de la historieta social a la psicologica. Mafalda revolucion6 la historieta
argentina e inaugur6 su edad moderna. Hasta ese momento los personajes de nuestras
tiras eran de una sola pieza. Quino optd por presentar una galeria de personajes mas
variada y compleja donde cada uno representaba una o varias ideas o tipos. Con
Mafalda la tira cOmica nacional entra definitivamente en su edad adulta (Martignone y
Prunes, 2008: 34-35). Por entonces Manuel Garcia Ferré cred las revistas Anteojito y
Antifaz para competir con Billiken. En ellas se presentaban personajes que recurrian a
muletillas, como Hijitus, Calculin, Larguirucho y la familia Panconara.

Con el cierre de revistas y editoriales durante la dictadura, en la década del
setenta se produjo un éxodo de autores y se perdieron asimismo muchos lectores. En

paralelo con el auge de la television, los quioscos de nuestro pais estaban repletos de

> Estos proyectos, asi como la militancia de Oesterheld en la agrupacion Montoneros, llevaron a su
desaparicion bajo la dictadura militar, en 1977.
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revistas mexicanas que reproducian material de los sindicatos norteamericanos (Gociol
y Rosemberg, 2003: 45).

Surgido en 1972, de la pluma de Roberto Fontanarrosa, /nodoro Pereyra fue un
éxito en la Argentina pero pas6 practicamente desapercibido fuera de nuestro pais (a
diferencia de Mafalda, que es reconocida mundialmente). Esto se debio a la
imposibilidad de traducir un personaje nacido como parodia de un género literario
autoctono (Martignone y Prunes, 2008: 43). Humor registrado, de Editorial De la
Urraca, se lanz6 el 1 de junio de 1978 y era simbolo de oposicion a la dictadura militar.
De hecho desafi6 a la censura, pues su primer nimero fue contra dos temas intocables:
el mundial de fatbol y la politica econdomica. De aqui se desprendid Sexhumor. En
ambas revistas habia historietas de Maitena, Petisui, Tabaré, Raul Fortin, Meiji, Pei,
Rep, Alfredo Grondona White y Eduardo Maicas. Incluian desde vifietas graficas bien
logradas hasta guiones que iban de lo chabacano a lo explicito (Gociol y Rosemberg,
2003: 52).

La vuelta a la democracia en 1983 trajo cambios importantes. A partir de
entonces se consolido en los principales diarios y en el imaginario cultural la idea de
una tira nacional fuertemente ligada a la realidad y a la idiosincrasia de los argentinos
(Martignone y Prunes, 2008, 41). Clarin fue el primer diario argentino que publico solo
material nacional en su espacio de humor. En 1998 incorporo el color. Condicionados
por la actualidad, hubo momentos claves como el mundial del 78 y la guerra de las
Malvinas, que cruzaron todas las tiras. También hubo ocasiones en las que los
personajes de diferentes vifietas se asomaban a dialogar con sus vecinos (Gociol y
Rosemberg, 2003: 49).

Mis cerca de nuestros dias, Maitena (M. Burundarena) publico Mujeres
alteradas semanalmente en la revista femenina Para Ti en 1992. También incursion6 en
el diario La Nacion con Superadas, entre 1998 y 2002, para volver en el 2003 a la
pagina semanal con Curvas peligrosas. A partir de 1999 la autora colabor6 en la revista
dominical de E! Pais de Espafia. Sus tiras carecen de un personaje fijo y la tematica
“femenina” es el hilo conductor.

Gaturro de Nik (Cristian Dzwonik), desarrollado entre 1997 y el presente, es la

adopcion mas fiel del modelo norteamericano. Comenzd con un gato que comentaba
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chistes politicos y pronto desarrolld una serie de personajes. Es una tira cOmica
concebida practicamente en términos de marketing y de posibilidades de
merchandising. Representa la profesionalizacion de la historieta como producto®
(Martignone y Prunes, 2008: 46).

El trabajo de Ricardo “Liniers” Siri trasciende las fronteras del ambito de la
historieta (el autor dibujo la tapa y el interior del disco La lengua popular de Andrés
Calamaro, por ejemplo). Con su tira diaria Macanudo se ha diversificado en varios
productos de merchandising como remeras pintadas a mano, postales y muifiecos. Ha
movilizado a cantidades de gente a las presentaciones de los libros que recopilan sus
tiras. Su sorpresivo éxito nos alerta sobre la existencia de una nueva audiencia para la
tira, o sobre el deseo por parte de autores y lectores de una tira diferente, una tira con
estética y aspiraciones alejadas de los modelos tradicionales. Esta nueva historieta seria
ahora concebida como objeto de arte o como blog personal grafico (Martignone y
Prunes, 2008: 47). Nos referiremos mas extensamente sobre ella y su autor en el

apartado siguiente.

1.3 Ricardo “Liniers” Siri y la génesis de Macanudo

Ricardo “Liniers” Siri nacio en la ciudad de Buenos Aires el 15 de noviembre de
1973. Su familia estd conformada por su padre Ricardo, abogado, su madre Maria
Martha, ama de casa y escritora vocacional, y dos hermanos menores. Ademas de ser su
nombre de pluma, Liniers es su segundo nombre debido a que es chozno, es decir, nieto
en cuarta generacion, del virrey del Rio de la Plata que asi se llamaba.

Cuenta el autor en una entrevista que su familia tenia la idea de que “estaban las
carreras serias y las de vagos: bellas artes, actor... era como mas sospechoso. Aunque
me gustaba dibujar, me anoté en Derecho. Mi viejo me decia que el Derecho soluciona

todo. [...] Bueno, no hubo caso con el Derecho. Me fui a Ciencias de la Comunicacion;

% Nik publica actualmente, cada dia, una tira y dos paneles (uno en la pagina de los chistes y otro en la
seccion actualidad del diario La Nacion).
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después me meti en Publicidad. Al final les tuve carifio a esas carreras” (Braceli, 2009,

Diario La Nacion). La tira 132 de Macanudo 4 tratd este mismo tema:

LO BUENO DE QUE ESTUDIES |MUCHOS ANoS DESPUES, |
DERECHO ES QUE ES UNA

CARRERA QUE TE SIRVE & & NO SE PREOCUPEN
PARA TOPO.., — el # 50Y ABOGADO.
3 \ _\ '.-v _s._ I Q¥ ®
=S sl =

La verdadera carrera de Liniers comenzo en 1992, en el suplemento “No” de
Pagina 12, donde publicaba semanalmente la historieta Bonjour. Lo habian rechazado
varias veces del diario La Nacion porque nadie entendia sus tiras. Pero diez afios
después ocurri6é que en ese mismo diario una historieta americana sindicada, Jeremias,
no estaba teniendo éxito y necesitaban reemplazarla. Entonces Maitena presentd a su
amigo Liniers para el puesto, por el que se ofrecia una paga de 200 USD mensuales. El
16 de junio de 2002 Liniers comenz6 a publicar Macanudo en La Nacion, y aln
contintia haciéndolo en nuestros dias.’

Acerca del titulo de la tira, explica el autor en su pagina web de la editorial
Comun: “Me gustaba la palabra [macanudo] y el nombre. La crisis universal, las torres,
el corralito, los presidentes. El diario era puro pesimismo. Decia todo el tiempo: vamos
a morir. Esta era una manera de publicar una palabrita chiquitita y optimista dentro de
ese caos”. Por otra parte, Liniers no queria incluir en el titulo el nombre de un personaje
para no quedar encasillado con él: "No queria hacer la tira cléasica tipo 'Mafalda', pero si
algo clésico; tampoco buscaba la tipica tira humoristica, pero queria algo con humor. Se
podria decir que es una mezcla de todas las cosas que me gustan de la historieta" (Soria,
El Universal).

Ademés de las recopilaciones de los diez tomos de Macanudo (2003- 2013),
Liniers publicé los siguientes libros: Warhol para principiantes (2001 — Era Naciente),

Bonjour (2005 — Ediciones de la Flor), Cuadernos 1985 - 2005 (2006 — Ediciones

" En el 2007 empez6 a aparecer también en El periddico de Cataluiia Cuadernos del domingo, de Espaiia.
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Lariviere), Lo que hay antes de que haya algo (2007 — El pequeio editor), Conejo de
viaje (2008 — Editorial Random House - Mondadori), Oops! (con Kevin Johansen, 2008
— Ediciones de la Flor), Macanudo universal (2009 — Ediciones de la Flor) y
Macanudismo (2010 - Ediciones Lariviere).®

Junto a su esposa, Angie Erhart Del Campo, Liniers cre6 la editorial Comun,
que fue presentada el 11 de mayo de 2011. Esta busca fomentar el trabajo de argentinos
en la novela grafica. Su intencion es publicar lo que nadie publica, trabajos muy
personales y muy diferentes entre si, historietas "de autor", que encaren una busqueda
personal. Bajo este sello aparecid también Macanudo 6, con una primera edicion de
cinco mil ejemplares con las tapas ilustradas -a mano- por el propio Liniers. El logotipo
de la editorial Comtin va cambiando en cada libro que publica: el primero fue un
grabado de época; el segundo un mosquito -lo dibujé Liniers mientras habia una
invasion de mosquitos en su casa-; otro fue un dibujo de El Bosco. Y para el altimo
volumen, el creador de Macanudo hizo “eso que un editor jamas haria: dejo que Ignacio
Minaverry, el autor del libro, se hiciera su propio logo. Liniers es un nifio. Y juega”
(Blanco, Diario La Nacién).” Aficionado a la pintura, Liniers presento ya tres muestras
de sus cuadros: “Pintura, arte macanudo”, en la Galeria Ludi (2001), “Pintura mono en
bicicleta”, en la Galeria La Bibliotheque (2003) y “Macanudismo” en el Centro
Cultural Recoleta (2010).10 Ademés, realiz6 muestras de los originales de Macanudo en
Argentina y Espafia y, junto al cantante Kevin Johansen y la banda The Nada, ha
llevado a cabo una gira por Latinoamérica y Europa. También disefio el arte de tapa de
discos de Kevin Johansen, Andrés Calamaro, Marcelo Ezquiaga, Cheba Massolo y

Lisandro Aristimufio, y colaboré en la pagina web www.llorodefelicidad.com de

Esteban Menis, realizando entrevistas bizarras.
Los éxitos de venta, la admiracion de otros artistas y el reconocimiento de los

pares han consagrado a Liniers como un creador talentoso y polifacético, cuya obra esté

® Mientras termino de escribir esta tesis, Liniers publico6 Macanudo 10 bajo su editorial y The big wet
balloon en la editorial americana Toon Books, que proximamente serd publicado en espafiol en nuestro
pais.

’ Editorial Comiin publico también Macanudo 7 (2010), Macanudo 8 (2010) y Cosas que te pasan si
estas vivo (2011), que recoge las tiras escritas para ADN Cultura de La Nacion.

' La inauguracion fue con Liniers y Kevin Johansen cantando en vivo. La muestra duré del 25 de febrero
al 5 de abril.
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en constante proceso de experimentacion. No sorprende que, a su corta edad, ya le haya

sido dedicado un film documental.'!

1.4 Personajes de la tira

Macanudo no tiene un solo protagonista sino que propone una auténtica

constelacion de personajes. Aunque esto la diferencia de Mafalda, por su estilo poético

y su contenido existencial, la tira de Liniers guarda una estrecha relacion con el cldsico

de Quino. Asi lo hace explicito, por ejemplo, la tira 42 de Macanudo 5:

LOS LIBROS QUE LEES CUANDO 505 CHico
SON LOS MAS IMPORTANTES. SON LoS
QUE TE AYUDAN A TRANSFORMARTE EN
LA PERSONA QUE VASA SER DE GRANDE.

”
Lf." O EN EL FELING...

G{W@Wdfﬁmm

ENRIQUETA TIENE
NN

RAZON

IMAGINO QUE

SIDO MUY DIFERENTE
S1 SUS PADRES LE
HUBIESEN HECHO
LEER "MUJERCITAS

M1 PRIMER F
MUSSOLIN] HUBIESE { LIBRO...

"MAFALDA® =

4
4

Pero no hallamos en Macanudo el protagonismo de un grupo de amigos,

definidos cada uno por un tipo psicologico, como podria ser el caso de Mafalda y de

Peanuts. En la tira de Liniers es mas compleja la estructura de los personajes, que

podemos dividir en principales, secundarios y ocasionales.

Entre los personajes principales se cuentan:

e Liniers representado como conejo:. en las tiras tituladas “Las verdaderas

aventuras de Liniers” el autor relata anécdotas vividas por él, su mujer y sus

hijas dibujandose a si mismo con orejas de conejo. Este personaje también

aparece en tiras de otros personajes, interactuando con ellos.

' Se trata de “Liniers, el trazo simple de las cosas” (2010), dirigido por Franca Gonzalez.
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Los pingiiinos dibujados en su habitat, la Antartida. Los vemos nadar, caminar,
intentar volar, realizar planteos existencialistas e interactuar con animales
acuaticos.

Enriqueta, el gato Fellini y su osito Madariaga: se trata de las aventuras de la
pequetia Enriqueta -aficionada a la lectura y a jugar al aire libre, temerosa del
paso del tiempo y perpleja ante el mundo de los adultos- junto a su gato y su
osito de peluche.

“Z-25, el robot sensible”: es un robot que paradodjicamente llora al escuchar
musica, al ver parejas enamoradas, ante las pequefias cosas de cada dia.

Los duendes: viven en su propio mundo pero visitan el nuestro para inspirarnos,
meternos ideas en la cabeza mientras dormimos y escondernos las cosas de la
casa, entre otras actividades. Liniers los dibuja con sus largos bonetes de colores
y nos permite asistir a su mundo, sus charlas y sus intervenciones en la vida
humana.

“El misterioso hombre de negro”: es un hombre solo y misterioso; nadie sabe
quién es.

Martincito y Olga: Olga es un amigo/a imaginario/a andrdgino/a del pequefio

Martincito; lo protege de las pesadillas, lo acompana al colegio y juega con él.

Por otra parte, existen varios personajes secundarios que a veces hacen su

entrada en la tira, acompanando a los principales. Entre ellos se destacan:

“El sefior que traduce los nombres de las peliculas’: un curioso personaje con
un sombrerito con ventilador detrds de un escritorio, que se dedica a explicarnos
el por qué de los nombres de las peliculas.

“Gente que anda por ahi”: esta serie dedica un cuadro a distintas personas que
experimentan pequefios sucesos cotidianos.

“Oliverio, la aceituna”, que lucha por seguir viviendo sin que se lo coman.

“La vaca cinéfila”, que relata escenas tipicas que suceden en las peliculas.
Lorenzo y Teresita, una pareja de enamorados con sus tipicos encuentros y

desencuentros.
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e Pablo Picasso, que protagoniza la serie “Cosas que a lo mejor le pasaron a
Picasso”, donde se presentan situaciones imaginarias que pudo haber atravesado
el pintor.

o “Conceptual incomprensible”: un personaje o estilo de vifieta que reune

extranos dibujos y globos de didlogo sin sentido.

También podemos hablar de personajes ocasionales, que aparecen en contadas
oportunidades con un fin puntual. Es el caso de algunas personas, que se introducen
acompafiadas de un titulo (“Alvarez, el rey del jueguito”, “José Luis el infeliz”, “Miguel
Angel, el nifio con cabeza de galletita”, “Ibarra, el sefior que se olvida la palabra collage
todo el tiempo™); de ciertos animales que resurgen, como los pajaritos, las ovejas, los
perros, los sapos, jirafas y gallinas; y de personajes muy particulares como “Esos locos,
locos planetas”, “Alfio, la bola troglodita” y “Coso azul y coso amarillo”.

Iremos profundizando en la singularidad de cada uno de estos personajes en la

medida en que se relacionen con los intertextos e interdiscursos analizados.

1.5 Formato, color y estilo

En lineas generales, el formato de las tiras de Liniers responde a un modelo
tradicional. Las vifietas estan separadas en pequefios cuadrados independientes (con los
bordes remarcados y un pequefio espacio en blanco entre ellos), y siguen un sentido
horizontal a lo largo de una imaginaria linea temporal. Las tiras suelen contener cuatro
vifietas en las cuales la accion comienza en el primer cuadro de la izquierda y termina
en el cuarto (el Ultimo a la derecha). Sin embargo puede suceder que la tira no respete el
orden cronoldgico sucesivo ni la separacion entre una vifieta y otra (Martignone y
Prunes, 2008: 50).

La tira puede establecer conexiones que vayan de vifieta a vifieta, de tira a tira o
de dia a dia. No necesariamente la tira diaria presenta una continuacion de lo que se
publico el dia anterior; sin embargo, en su continuidad construye y sigue una historia y

va redefiniendo temas y personajes. Esto se debe a que se asume que el lector es
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siempre el mismo: compra el mismo diario, lee los mismos chistes y por ende es capaz
de unir la tira del personaje de hoy con lo que leyé un mes atrds (Marignone y Prunes,
2008: 51).

Scott McCloud (1993) distingue seis transiciones para comprender el
funcionamiento del mecanismo narrativo interno de las tiras comicas. Veremos como

cada una de las transiciones se aplica a Macanudo:

1- Transicion de “momento a momento”: del primero al segundo cuadro ha pasado
un muy breve instante y hay una repeticion de imagen / personaje. Es el caso de
la tira 27 de Macanudo 1, donde vemos como el sefior empieza a elevarse de

cuadro a cuadro.

2- Transicion de “accion a accidn’: entre una vifieta y otra se da una sucesion de
acciones cercanas en el tiempo, pero no tan inmediatas como las anteriores. Por

ejemplo, la tira 123 de Macanudo 1:

iFELLINI! HOY DAN Y ENTONCES...

“MONSTRUOS MUTANTES
DEL MAS ALLA IV”

/i TENEMOS QUE

——~ VERLA//
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3- Transicién de “tema a tema”: en el segundo cuadro se sigue en la misma escena
o con la misma idea, pero el lector debe hacer un esfuerzo mayor al establecer

algln tipo de relacion entre las vifietas. Es el caso de la tira 161 de Macanudo 1:

LS PINGUI-

NOS, PESE
A SER AVES,
NO VUELAN,

N0

POR AHORA
NO...

4- Transicion de “escena a escena”: implica algin tipo de deduccion por parte del
lector. Un ejemplo es la tira 218 de Macanudo 2, donde la ltima vifieta nos sitia en
un plano cosmico que confirma la intuicion del personaje e invita a la reflexion de

los lectores:

10N DE QUE YO, |
(MO ENTIDAD,
NO ERA NADA
IMPORTANTE EN
EL PLAN COSMICo
YULTIMO DE 1S
COSAS.

'~ ,.?’p}w

5- Transicion de “aspecto a aspecto”: se muestran distintos aspectos de un lugar o
de una idea. Esto ocurre en la tira 76 de Macanudo 3, donde se muestras

distintas situaciones que generan placer.
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6- “Non — sequitur’: no hay relacion 1dégica entre una vifieta y otra, es el lector
q y g

quien tiene que imaginar cudl es la relacion que alli se establece. Se aplica a

99
1

cualquiera de las tiras tituladas “Gente que anda por ahi”, como por ejemplo la

tira 8 de Macanudo 6.

OED P QUE [<aué FuE Est Ruipo?

| PIENSA MARTI AL
anda. PR ok | o ALGO PENTRO
DEEL .

FERAES SE TIRA UN %, | BAZTERRICA SABE QUE
RATQ EN EL PASTO Y == | LLORAR EN EL COLECTI-
51 LLUEVE QUE LLUEVA. | oo— === VO ESLOMAS TRISTE

LA CARA DE CASAS €5
UN POCO ASIMETRICA

Liniers tiene la capacidad de adaptar en un mismo tamaifo de formato la
cantidad de vifietas seglin la ocasion y la organizacion de las mismas. Muchas veces nos
encontramos con tiras de Macanudo que tienen un unico cuadro, en general porque se
trata de chistes que no requieren un desarrollo narrativo (como si fueran paneles de
humor grafico), pero también para dar relevancia al estilo de Liniers, que realiza sus

bellas tiras con acuarelas (Macanudo 4, tira 12):
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L05 SOLES DE INVIERNO CALIENTAN
MENOS Y SE GASTAN ANTES QUE L0S
DE VERANO, dVISTE, ENR!Q[&T}??

SON UN PoCO
MAS BERRETAS.

Otras veces puede aparecer una sola tira sin division de cuadritos pero con
sucesion temporal, como las que muestran a un hombre haciendo la medialuna,

peinandose o meditando (Macanudo 6, tira 17):

Los bordes nunca son regulares (a veces tienen una doble linea que hace las
veces de marco), pues siempre se nota el pulso del dibujante. Este juego con los bordes
de las vinetas da lugar también a una experimentacion con las formas geométricas, de
modo que en varias tiras los tipicos cuadros rectangulares son reemplazados por
paralelogramos, rombos, tridangulos o semicirculos. La de Liniers es la tira que mas
juega con la forma de la vieta (Martignone y Prunes, 2008: 64-66). Veamos algunos

ejemplos:
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ESTOY
p0SELD0.

"DIRTY
DANCING!

Tira 99, 3.

TAM-
BIEN.

- : TUSTED!
dg’ﬁm % i ’g.ugﬁm Hrj
v 0LI0 :
com-}
ZAR, i
7 jowm & & :

Tira 44, 1
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UN DUENDE

CPARA_

QUE BAYE

DEL MONTE?
¢PORQUE _

_J\ ESTOYACA?

¢QUE QUIEREN]
SADE MI?

B[ /UN REMATE!

Tira 2, 6.

Un rasgo de estilo del autor son los colores de sus tiras: prefiere los colores
pasteles de las acuarelas con los que otorga a los paisajes y personajes un aire personal e
impersonal al mismo tiempo: “Personal, al ser un estilo deliberadamente kitsch que no
busca remitir a las sabidas convenciones de tiras como “Mafalda” o “Garfield”;
impersonal en cuanto es aplicado de la misma manera a todo, creando una multitud de
payasescos personajes de heterogéneas narices rojas sin grandes rasgos distintivos
individuales” (Martignone y Prunes, 2008: 96). Es asi como en muchas de sus tiras el
paisaje esta en sintonia y acompana la personalidad de los personajes.

La tira utiliza un contraste de estilos para lograr un efecto comico o sentimental,
como por ejemplo al representar escenas de una pelicula de Chaplin o cuando una pareja
dibujada con su estilo caracteristico se horroriza al descubrir que su bebé recién nacido
tiene rasgos de un bebé real. Este estilo mimético o realista lo utiliza también para

dibujar algunos animales (Martignone y Prunes, 2008: 96).

Tira 93, 1.

27



Coincidimos con Martignone y Prunes cuando sefialan que todos los dibujos de
Liniers estan elaborados a través de tramas y sombreados realizados cuidadosamente, lo
que se puede ver en detalles como las cortezas de los arboles, las olas del mar o los
pliegues de la ropa. La Real Academia Espaiola define al estilo naif como un “estilo
pictdrico caracterizado por la deliberada ingenuidad, tanto en la representacion de la
realidad como en los colores empleados”. Claramente Macanudo responde a una
estética “naive” en lo que respecta a la tematica y la forma visual de los personajes

(Martignone y Prunes, 2008: 95).

En cuanto a la estructura verbal de la tira, advertimos que prioriza tres
tipologias textuales: el didlogo entre personajes; la narracion mediante una voz en off o
narrador extradiegético; y cierto texto autonomo, breve, donde el lenguaje se orienta
hacia un polo descriptivo, informativo o expresivo, que bien podriamos calificar como
“texto poético”. El vocabulario corresponde a un sociolecto ilustrado, propio de la
burguesia urbana rioplatense. En el lenguaje familiar y de la intimidad se advierten

expresiones tipicamente argentinas y, en particular, portefias.
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Capitulo 2: Intertextos literarios en Macanudo

Personajes, escenas y frases de la literatura ocupan un lugar muy importante en
el imaginario artistico de Liniers. En este capitulo nos asomaremos a ese mundo
dialogal e intertextual que es Macanudo, donde ademas de incorporar el corpus literario
se reflexiona sobre dos cuestiones tedricas fundamentales: el concepto de ficcion desde
el punto de vista de las teorias de los mundos posibles, y el fenomeno de la lectura

entendido como un auténtico “viaje” hermenéutico y experiencial.

2.1 Citas y alusiones

Una de las primeras cosas que llama la atencion de quien lee Macanudo es la
cantidad de alusiones y citas literarias que se incluyen en didlogos entre personajes,
como comentario del narrador extradiegético o a través de las imagenes. Las citas
pueden aparecer con comillas, como es el caso de la tira que reproducimos a
continuacion. Aqui, una vaquita de san Antonio le dice al gato Fellini una frase de
Shakespeare en su lengua original, y en una nota al pie se transcribe la traduccion de la

misma;

Tira 80, 1.
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También puede darse el caso de que la cita textual aparezca en una tipografia
diferente, como ocurre en la siguiente tira, que reproduce las palabras finales de Alicia
en el Pais de las Maravillas. Desde su aficion a la lectura y su inocencia, Enriqueta nos
transmite la idea del libro como viaje en analogia con el viaje que realiz6 la protagonista

de Lewis Carroll:'?

—

FELLINT... TEAMINE S

91.. TODQ EMPEZO

...hacer que brillen su ...tal vez, aria | ~ P
epctaescn | [ e el s [P] |EL LIBAD, ASTQUE /9 CUANDO' SEGUT A
muchas historias Maravillas de tiempo y alegrias pequefias, YA VOLVI. UN CONEJO CON
extrafias... atras... mcn;ﬂordaxl\do;:sp;opia UN RELOJ QUE
ez y los e
| veranos feices LLEGABA TARDE A

NOSE DONDE...

= [jes -
' o = | |
Tira 81, 1.

La alusion se define como “un enunciado cuya plena comprension supone la
percepcion de su relacion con otro enunciado al que remite necesariamente tal o cual de
sus inflexiones, no perceptible de otro modo” (Genette, 1989: 10). En torno a esta figura

retdrica gira una tira inspirada en el personaje infantil Pinocho:

S C
WDE PRONTO,EN MEDIO DEL DISCURSO, PINOCHO VE DESMO-
RONARSE SU CREDIBILIDAD COMO REPRESENTANTE DEL PUEBLO.
P 05 DIPUTADOS DE L.0S OTROS BLOQUES AGRADECEN CON SILENCLOSO
ALIVIO LA INALTERABILIDAD DE SUS PROPIAS NARICES.

Tira 67, 1.

'2 Sobre este personaje entrafiable volveremos en el tltimo apartado de este capitulo.
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La imagen traza un paralelo entre la costumbre de mentir del mufieco de madera

y la de un Diputado de la Nacion. La agudeza de esta muestra de humor politico dista

mucho de la ternura y sensibilidad de otra tira, donde Enriqueta homenajea a EI/

Principito:

“EL_PRINCIPITO"
DE SAINT
EXUPERY.

En este caso la actitud de Enriqueta “ilustra” un mensaje profundo del texto de

C

ME LO REGALO MADRE .. ME_
DIJO QUE TIENE NO SE CUANTAS

QUE VAN MAS ALLA DEL

0SAS PARA ANALIZAR

CUENTO..Y QUE TODO
TIENE MUCHQS SIG-
) NIFICADOS FIL0SO"
FICOS Y METAFORAS. | |

Tira 205, 2.

Y NO S CUANTAS
CO5AS MAS... PERO
A MI" ME GUSTA

POR LA HISTORIA
NOMAS.
SIN TANTA
VUELTA.

PASA QUE PARA
L05 GRANDES,
AVECES, LO
ESENCIAL ES
INVISIBLE
ALOS0JOS,

Saint Exupéry, asi como la tira siguiente presenta una situacion tipicamente beckettiana:

[PERo CHE... YA
TENDRIA QUE
HABER LLEGADD. £

\\ >

LA PELICULA ESTA JiCAPA VEZ QUE

PoR EMPEZAR.

£ DONDE
ESTA?

VAMOS AL CINE
PASA L0 Mismo!

S

b

eI T R
@ =1 =1~ r\
== 1 ""

(&3 b}

~

1

LA NovIA |
DE GODOT ||

i DONDE

ESTA" ESTE |,
1io7]l

J

=\
51
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Es interesante como un mismo texto aludido puede dar origen a dos tipos de
humor muy diferentes. Tal es el caso de La metamorfosis de Katka, que evocada en la

siguiente tira nos invita a la sonrisa mediante el contraste entre la conocida desgracia del

g

Tira 155, 5.
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personaje Gregor Samsa y la alegria que muestra la escena dibujada: el cumpleafios de

Gregor al que asisten varios amigos insectos.

UN MOMENTO KAFKIANO.

;pQuEL

Tira 66, 5.

En cambio la proxima tira retoma el famoso incipit del relato kafkiano y lo
transforma ludicamente, constituyendo una parodia en el sentido estricto que le otorga
Gérard Genette. Entonces la alusion al desafortunado personaje permite deslizar una

critica de la llamada television basura:

Al degpertar Gregorio Samsa vna mafiana se encontrd en su cama convertido en
un conductor de un programa de chimentos...” r 158 e | :

ey -

Y CON NUESTRA CAMARA OCULTA DESCU-
PRIMOS A FAMOSO TENISTA, /Y CASADO), CON

UNA VEDETTE .. PERO ANTES... 5 USTED TIENE
HONGOS EN LOS PIES? USE POMAPA... .

Tira 204, 3.

Estos ejemplos bastan para afirmar que Liniers introduce en sus tiras numerosas
citas y alusiones literarias que establecen un pacto de complicidad con los lectores. Una
mirada general al conjunto de autores y obras citadas permite vislumbrar la recurrencia
de los clasicos universales de la literatura infantil y juvenil (de Carroll, Salgari, Verne,

Twain), de aforismos o frases célebres (de Shakespeare, Emerson, etc.), de textos y
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autores candnicos de todas las épocas y latitudes (Poe, Kafka, Beckett, Shaw, Lewis,
Rimabud, etc.) y de obras escritas por autores contemporaneos, presumiblemente

amigos personales del autor (Pablo de Santis, por ejemplo).'?

2.2 Olga y los mundos posibles de la ficcion

Tendremos que esperar hasta Macanudo 4 para conocer a Olga, el amigo
imaginario de Martincito. Si bien tiene nombre de mujer, no se define su sexo, tal es asi
que en una twitcam,'* en Julio del 2012, uno de sus seguidores le pregunté a Liniers si
Olga era asexuada, a lo que respondi6: “No sé, habria que correr los pelitos y mirar. No
sé si es varon o mujer, [...] me refiero [a este personaje] de una manera o de otra”.

Martincito y Olga “representan la exaltacion de la imaginacion y la fuerza que

encierra” (Cdcera y Partesotti, 2012: 7), tal como lo sugiere una cita de Picasso (230, 6):

~

“TopO Lo QUE
PUEDES
IMAGINAR
ES REAL "
PABLO
PICASSO.

La unica palabra que sabe decir Olga es su propio nombre: “Olga”. Es esta su

respuesta a todos los problemas, preguntas y situaciones de la vida, y alli radica la

'3 Para no caer ahora en la repeticion o la enumeracién propia de un catalogo, en el Apéndice incluimos
otras tantas tiras que ilustran estos procedimientos y resultan igualmente significativas para nuestros
fines.

' La twitcam consiste en una entrevista que realiza Liniers con sus seguidores en la red social Twitter.
Funciona de la siguiente manera: Liniers se sienta frente a la camara de su computadora, que lo muestra a
todos sus seguidores; todos pueden verlo y escucharlo pero él no puede ver ni escuchar a nadie. Sus
seguidores de twitter le escriben tweets con preguntas que €l va respondiendo en voz alta.
https://twitter.com/porliniers
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gracia del personaje. Y claro estd, por supuesto, en su figura: la de un gran monstruo
(que no asusta), peludo, con grandes dientes puntiagudos, ojos redondos, bizcos, largos
brazos y un pequefio bonete. El propio Liniers contd que para crear el personaje se
inspird en el libro Donde viven los monstruos (1995) de Maurice Sendak y en peliculas

como Monsters Inc. (2001).

Las tiras 6, 7 y 8 de Macanudo 4 nos muestran el comienzo de la relacion entre
Martincito y Olga:

MARTINCITO | HASTA QUE APARECE DICE QUE SE

Y QUE TAMPOLOTAHORA, OLGA Y
NO TIENE AMIGoS| UN SEROR IMAGINARIO. | FLAMA

TIENE AMIGOS | MARTINCITO NO
TIENEN AMIGOS
JUNTOS.

AHI VA MAR-
TINCITO CoN
OLeA, sU
AMIGO W
IMAGINARID.]

UNA IMAGINACION
PODEROSA TIENE

10 AOLGA, SU AMIGO IMAGINA-| TODOS CUANDO JUEGA A LAS | MIEDO LAS PELI- | MALAS NOTAS EN' MATE -
RIO, NUNCA MAS PIERDE UNA |ESCONDIDAS., CULAS DE TERROR
PULSEADA L/ 2

iz
e

DESOE QUE MARTINCITO CONO-~Y SIEMPRE ENCUENTRA A i ’NO LE DAN PERO SIGUE SACANDO
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Olga es producto de la mente de Martinicito, quien a su vez es producto de la
mente de Liniers. Tanto Olga como Martincito existen imaginariamente en la mente de
otro. Aqui estamos frente a la teoria de los mundos posibles que, como es sabido,
permite analizar y reflexionar acerca de las particularidades de la ficcion literaria. En
este marco, Tomés Albaladejo (1986) distingue tres tipos de modelo de mundo:

1. El de lo verdadero: sus reglas son las mismas que la de la realidad efectiva,
dando por resultado un conjunto referencial compuesto de seres, estados,
procesos, acciones ¢ ideas que forman parte de esa realidad.

2. El de lo ficcional verosimil: las reglas no son las mismas que las de la realidad
objetiva pero se asemejan, dando por resultado un conjunto referencial
compuesto de seres, estados, procesos, acciones ¢ ideas que si bien no forman
parte de la realidad empirica, podrian hacerlo. Dentro de este mundo divide las
construcciones entre los polos de un alto grado de verosimilitud y un bajo grado
de verosimilitud.

3. El de lo ficcional inverosimil: las reglas no son las del mundo real y tampoco se
le asemejan, dando como resultado un conjunto referencial compuesto de seres,

estados, procesos, acciones e ideas inverosimiles.

Las tiras de Olga y Martincito nos introducen en este tercer tipo de mundo cada

vez que dan cuenta de las andanzas imaginarias (imposibles) de Olga:

rMN’\T}NCITO SE OLGA, SU AMIGA IMAGINARIA, SE QUEDO DORMIDA Y HoY

A PREOCUPAR

ESTA" EMPEZANDO ESTA” LLEGANDO TARDE.
2 pivoe
ESTA? %

Macanudo 6, tira 45

En cambio Martincito pertenece, en principio, al mundo de lo ficcional

verosimil. Es un nifio que, como tantos niflos reales, tiene un amigo imaginario.
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Numerosos psicologos infantiles han estudiado este fenomeno y, de acuerdo con sus
hipotesis cientificas, Olga es “la proyeccion material del amigo imaginario, un monstruo
con nombre femenino.” Junto con él/ella, “Martincito ha logrado exorcizar el miedo
infantil hacia los monstruos transforméndolo en una amistad inseparable. (...) Olga se
convierte en su alter ego y en su mascota que le ofrece la seguridad que le falta en la
vida cotidiana” (Cdcera y Partesotti, 2012: 8).

Liniers nos demuestra que la cantidad de mundos posibles puede ser infinita en
la medida en que siempre haya alguien que lo tenga en la mente al otro. Tal como sefala
Albaladejo (1998: 69-74), “Un texto tendra tantos mundos como individuos formen
parte de €l, y a su vez cada uno de esos mundos puede ser dividido en submundos segin
la experiencia de los personajes, ademas del mundo de la realidad objetiva
efectivamente existente” (Citado en Moral Padrones, 1999: 133). Esta complejidad, que
borra o (con)funde las fronteras entre lo real y lo imaginario, entre lo verosimil y lo

inverosimil, y entre lo posible y lo imposible, estd presente en varias tiras de Macanudo:

EL AMIGO IMAGINARIO DEL AMIGO IMAGINARIO DEL AMIGO IMAGINARIO DEL AMIGO IMAGINARIO
DEL AMIGO IMAGI,NARIO DEL AMIGO IMAGINARIO DE MARTINCITQ DICE: ¢

» 1 L

Tira 144, 4.
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Tira 87, 6.

A VECES, 5| MARTIN-
CITO NO PIENSA EN
OLGA ...

...OLGA DESAPARECE .

OTRAS VECES, SI
OLGA NO PIENSA EN
MARTINCITO...

Tira 194, 5.

<« MARTINCITO
DESAPARECE .

NO ESTA MUY £LARO

QUIEN IMAGINA A
QUIEN EN ESTE

De acuerdo con el desarrollo teérico de Thomas Pavel (1995), la imaginacion de

cada persona puede ser entendida como un mundo ficcional al que s6lo tendria acceso

ella misma. El artista es la persona que plasma el mundo de su imaginacion en una obra

y, de ese modo, permite a otros ingresar en su mundo ficticio.

A Liniers le interesa la doble dimensidn, primero solitaria y luego compartida,

de la imaginacion literaria. El fendmeno de la ficcion no se reduce a la literatura; por el

contrario, “los mundos posibles estan implicitos en la reflexion cotidiana de todos

nosotros” (Moral Padrones, 1999: 133). A través de las aventuras de Martincito y Olga,

Liniers nos permite ingresar en el terreno libre y sin fronteras de la imaginacion, que a

su vez nos retrotrae a la propia infancia, ese tiempo en el que todo era posible.
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2.3 Enriqueta y el fendmeno de la lectura

En general los personajes de Macanudo son lectores. En una tira incluso

mencionan sus libros favoritos:

~ 9 |¢ CVAL €S SU LIBRO
FAVORITO ? v B 2E MAR.. No... [l RAZON PURA"
“CUENTOS DE [ DE EMMANUEL J~
N (A SELV.. " B KANT. 7~
;/OLIVERTWISTY
DE DICKENS .
'NO... EH..HiM

&
B
5

E "MACANUDO "o~

Tira 226, 1.

Los lectores mas o menos familiarizados con los personajes de Liniers pueden
corroborar como cada libro describe a la perfeccion al personaje: los pingiiinos
claramente eligen un libro que contintia aumentando su elevado ego; el robot sensible
previsiblemente destaca una novela de corte sentimental, libro de iniciaciéon para
muchas generaciones de nifas; la gran lectora infantil que es Enriqueta no sabe por cual
historia decidirse; un duende mantiene su predileccion abstracta e intelectualista; el gato
Fellini opta por dibujos y algo infantil que lo representa, mientras que Madariaga
permanece callado porque, claro, no es mas que un mufieco de peluche.

Si la tira anterior refiere a la importancia de la lectura en la formacién

intelectual, sensible y espiritual de una persona, la siguiente pone en escena el rol

placentero y catartico que cumple la lectura de ficcion en la vida cotidiana:

o seri
1 /;ﬁyo TE/TWUEHAS-‘
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En este caso el personaje del robot sensible aparece profundamente
compenetrado en la lectura de Mujercitas y advertimos que en este momento estd
leyendo el pasaje mas triste de la novela de Louisa May Alcott, que narra la muerte de
Beth. La tercera de las “mujercitas” es un personaje vinculado con el mundo de la
musica y la sensibilidad, de modo que funciona como un doble del robot. Al leer y ver
las imagenes de esta tira, los lectores/as recordamos asimismo nuestra propia lectura
del texto en la infancia o adolescencia, lo cual nos retrotrae y nos proyecta a un
“momento sensible” del pasado que posiblemente compartimos con el personaje lector

y con el propio Liniers.

El personaje mas vinculado a la lectura de ficcion es, sin lugar a dudas,
Enriqueta, la nifia que estd siempre acompafiada por su gato Fellini y su osito de
peluche Madariaga. El autor ha declarado que mediante este personaje se propuso
investigar como era ¢l de chico, qué le gustaba (Kantt, 2007, entrevista para el Diario La
Nacion).

Siempre con su vestidito celeste, Enriqueta vive su infancia a flor de piel y con
una inocencia pura, apelando a la estética naive que tanto identifica el estilo verbal y
visual de Liniers. Se trata de una nifia sensible y curiosa que posee un gran temor, acaso
dictado por un temperamento melancoélico: perder los recuerdos de su nifiez, o sea, ser

mayor y olvidar los placeres y la diversion de ser pequeia.

BLUBI BLU3I. ) Qu\?o;\ WAGA.)

TOIALA QUE, ¢ mv»osvf. GRANDE, NO .f-
ME QLVIDE DE LO S,-D
PIVERTIDO QUE

Tira 119, 2.
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Enriqueta reconoce que lo que mas le gusta hacer es leer.

E : Liche | ocan
E%"dﬂlm o molemtico.
=

ES UN AYUDAMENIORIA POR SI ME
" A AMNESIA COMO EN LAS PELICULAS.

¢DONDE :
PUSISTE QUE 8
TE GUSTO YO?

Tira 9, 1.

Suelen impactarla las frases de los adultos -generalmente sus padres-, que

atesora como verdades universales. En la escala de valores familiares la lectura ocupa

un lugar preponderante como factor de educacion y pertenencia al mundo de la cultura

letrada.

éNo TE DECIDIGTE TopAViA? iy

ELEGI UN LIBRO Y L15T0 Jj| L0 BUE PASA ES QUE SEGU-

RAMENTE VOY A LEER

MUCHOS L1BROS EN MI
VIDA ... PERO 1.0S QUE LEA
EN M1 INFANCIA ME L0S
VOY A ACORDAR SIEMPRE.

Tira 163, 4.

ES MUCHA

PRESION

Este personaje encarna el placer de la lectura, esa diversion Unica e

irreemplazable que consiste en entregarse al universo ficcional que propone un texto

literario. Ademas de gozo, en Enriqueta hay catarsis y empatia con los personajes y los

sucesos narrados, al punto de que la vemos experimentar en carne propia los hechos que

lee.
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¢QUE LEES Hoy PETER PAN LE ESTA DICIENDO A WENDY ey
ENRIQUETA ? QUE PARA VOLAR COMO EL, TIENE QUE
PENSAR EN,COSAS LINDAS Y

. . MARAVILLOSAS |

o 7
~ @

“PETER PAN
Y WENDY ™ DE
J.M. BARRIE.

e

- ~

¢ COMO LAS C0SAS QUE

PASAN EN ESE l.lBRO?
; @ ° L—!
= 5 % P
BRMRARK o5 K ca st 5 r~

Tira 112, 2.

; “LAS MILY UNA
NOCHES™ HAY ALFOM
BRAS QUE VUELAN?

LO5 VIAJES
DE GULLIVER.

Tira 139, 6.

Literalmente, estas imdgenes presentan una tension no resuelta entre el mundo
real (verosimil) del personaje lector y el mundo imaginario (inverosimil) de la obra
literaria. Si Enriqueta realmente experimentara eso que muestran las imagenes, entonces
su mundo real dejaria de ser verosimil. Si en cambio ella creyera que experimenta eso
literalmente, estariamos frente a un personaje que ha perdido la nociéon de realidad a

causa de sus lecturas, como les ocurrié en distinto grado a don Quijote y a Madame
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Bovary. La hip6tesis mas plausible es, por ultimo, que las imagenes expresan simbdlica
o figuradamente la riqueza de la experiencia lectora de Enriqueta. Efectivamente aqui
hallamos expuestas graficamente las dos ultimas fases del fenomeno de la ficcion tal
como las describio, desde la filosofia hermenéutica, Paul Ricoeur (1985): el texto
ficcional presenta una determinada configuracion narrativa (mimesis II) que posibilita la
refiguracion (mimesis III) por parte de cada lector que llega a su encuentro. Lejos de
reducirse a llenar una necesidad de escapismo o un afan de evasion, la literatura
constituye para este personaje —y para todos los lectores- una puerta abierta a la
aventura y el conocimiento, un espacio de reflexion y autocuestionamiento, en fin, una
auténtico pasaporte para el viaje hacia los confines del mundo, hacia el pasado o hacia
el interior de las personas y las culturas. Podemos concluir que, como la serie de tiras
dedicadas a Martincito y Olga, las de Enriqueta proponen una defensa incontestable de

la ficcion y la imaginacion en todas sus formas:

[ e cusTa imig
ML BIBLIOTECA . 8

Tira 226, 3.

2.4 Conclusiones

Estamos en condiciones de afirmar que detrds de su aparente sencillez, las tiras
de Liniers presentan una gran complejidad semiotica en lo que respecta a sus numerosos
intertextos literarios y a los diferentes modos de apropiacion de los mismos. A esto se
suma la (con)fusion y problematizacion de los limites entre lo real y lo imaginario, que

desemboca en una defensa de la ficcion literaria. De acuerdo con las tiras examinadas,
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la literatura constituye un reservorio de textos que proveen temas, recursos, historias e
ideas a las distintas generaciones.

Liniers rinde homenaje principalmente a las lecturas que lo marcaron en su nifiez
y a las que posiblemente les deba no poca parte de su creatividad y talento. Podemos
inferir de sus tiras que los textos literarios ofrecen entretenimiento e invitan a
desarrollar la propia originalidad, cooperan en la formacion intelectual y espiritual,
construyen la “memoria cultural” de una sociedad (Lotman 1996) y aportan valores

como la empatia, la sensibilidad y la solidaridad.
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Capitulo 3: Intertextualidad con las artes visuales, el
cine y los clasicos de la historieta

En este capitulo rastrearemos y analizaremos los contactos que establecen las
tiras de Liniers con las artes visuales, el cine y la historia de la historieta. Prestaremos
atencion a los distintos factores que intervienen en la configuracion visual de Macanudo
y que convierten a las vifietas en auténticas y minusculas obras de arte. Para facilitar el
analisis distinguiremos las tiras que exploran el minimalismo, las que presentan una
parodia de la jerga artistica actual, las que presentan fragmentos o escenas del “diario de
Picasso”, las que introducen aspectos ligados con el cine y las que bucean en textos e
imagenes claves en la historia de la historieta. Por ultimo, y como resumen de lo
anterior, nos referiremos a una estrategia de Liniers para dotar de originalidad y “aura”

su obra.

3.1 El minimalismo

La Real Academia Espafiola define minimalismo como una “corriente artistica
que utiliza elementos minimos y basicos, como colores puros, formas geométricas
simples, tejidos naturales, lenguaje sencillo, etc”. En las tiras de Liniers esta estética
suele estar asociada al protagonismo de los pingiiinos.

Estos personajes aparecen en su habitat natural, la Antartida, que viven como un
espacio ludico, travieso y de ternura. En estas vifietas predomina, por supuesto, el color

blanco:

ULTIMAMENTE ESToy
BASTANTE INTERESADO
EN EL MOVIMIENTO
MINIMALISTA,

Tira 76, 6.
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Observamos que esta tira juega visualmente con la idea de simetria y alude al
equilibrio compositivo propio de las artes plasticas. En general la tendencia
“minimalista” nos remite a la arquitectura y el disefio contempordneos, pero en la tira
siguiente, por caso, la vastedad del paisaje y la tematica de la soledad apelan al
imaginario romantico que se asocia al concepto kantiano de “lo sublime” (Lyotard,

1987). Es posible el paralelo, entonces, con una pintura de C. D. Friedrich:

NO ESTOY TAN S0L0
él ESTOY CONMIGD.

000
o
OOOO°0°°°
Q

e e

Tira 128, 5.

Caspar David Friedrich, Monje frente al mar.
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El fondo blanco que impone la nieve en las tiras de los pingiiinos se ofrece como
una tabla rasa, un lienzo sin estrenar donde la exploracion visual gana la partida.
Advertimos mas juegos con la simetria del espacio y la idea del vacio en las siguientes

vifietas:

l_’ EL POLO SUR ES GRANDE ———\9 .

Tira 181, 4.

ES FACIL HACER EL PASO PE MICHAEL JACKSON EN LA ANTARTIDA ...

Y ~ _—

_.FACIL Y ABVRRIDO.

Tira 2, 5.

Ya fuera de la orbita de los pingiiinos, el minimalismo acompafia los dibujos de
Liniers que giran en torno a la idea de soledad o alejamiento afectivo, como es el caso

de la tira 152 de Macanudo 2:
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gl P.t..TSEN““ OE SELE Esppeygcin EL,ES&SE QUEDAR SIN ige, S

"B POR ‘g r quIERE

Finalmente la parodia de esta estética ocupa tres tiras seguidas de Macanudo 5

(tiras 237, 238 y 239):
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El humor de estas tiras se apoya sobre tres ejes compositivos:
1- El plano lingiiistico, puesto que Van der Branderburguer-Stein, el nombre del
“rey del minimalismo”, contrasta abiertamente con su propuesta estética.
2- El plano visual, que opera con una tipografia barroca, de tamafio creciente,
rebosante de colores, lineas curvas y sobrecargadas.
3- El personaje, que profundiza su expresion minimalista al pasar de la figura
geométrica al vacio, y de ésta a la desaparicion total de su persona. El triunfo del

minimalismo es, entonces, el blanco perfecto.

Hallamos en clave parddica lo que podria ser la trayectoria de un artista

minimalista contemporaneo como lo es Robert Mangold:

Robert Mangold, 4 Colour Frame Painting No.5 (Yellow Green, Yellow, Red, Black Red), 1984.
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Robert Mangold, Painting (Cream), 1980.

3.2 “Conceptual incomprensible”

La primera tira titulada “Conceptual Incomprensible” aparecido en Macanudo 5

(tira 146). A partir de entonces, las que llevan ese titulo son numeradas... siguiendo un

orden completamente aleatorio. >

1 . . . . , .
> Como puede apreciarse al contemplar la serie completa, que incluimos en el Apéndice.
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..sus DEPOS
LARGOS V

B

EL PUEBLO OBSERVA

Tira 146, 5.

ELCRUSID e =
SUS PENSAM iy pes.

. EN 1
. $€ ESCUCHO
_ ToDos 1gs CONTINENTE®.

Si el titulo de la serie sugiere una parodia de la jerga artistica, las imagenes y los
textos lingiiisticos presentan personajes fantdsticos, monstruosos, que recuerdan las

creaciones abstractas de Jean Arp y Kurt Seligman.
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Kurt Seligmann, Le cocon, 1941.

Jean Arp, The Navel Bottle, 1923.
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A otras tiras de la serie la impronta onirica las asemeja a los personajes y

paisajes surrealistas de Max Ernst:

GOBRE SU NUBE BLANCA

105 rsrem. % —

(psppal et

b= g ™

S

Tira 77, 5.

Max Ernst, La Ville entiére, 1936.
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En la siguiente tira, la caracterizacion de los hombres con picos de pajaros tiene

un resabio de las pesadillas pintadas por El Bosco:

Comaptiat 1’“30"‘4"‘”“4 77 tRacTich

g 2 como ¢
/ ADEY0
s{o?opliBVINAs

J. Bosch “El Bosco”, El jardin de las delicias, El infierno, 1500.

53



En una entrevista para la revista Rolling Stone, Liniers definio esta serie de tiras
como su “espacio para hacer delirios impenetrables”. Agrego que, a su juicio, este tipo
de vinetas “genera mucho odio en los lectores” (Plotkin, 2007, s/n). La parodia del arte
onirico, abstracto, no figurativo o conceptual, se presenta entonces como un espacio de
libertad creativa y, al mismo tiempo, como una provocacion para el publico. Es sabido
que muchas obras de arte de los siglos XX y XXI resultan inaccesibles para los
espectadores medios, carentes de estudios artisticos, y que incluso la experimentacion es
despreciada por quienes ostentan una actitud filistea. El gesto irreverente de Liniers
parece burlarse tanto de los artistas y criticos mediocres que se amparan en una jerga
incoherente para justificar sus fallas y caprichos, como de los espectadores
tradicionalistas o conservadores que soélo aceptan el arte de corte realista. Y como si
esto fuera poco, el propio autor decidié crear un nuevo “ismo” al momento de presentar

en el Centro Cultural Recoleta su muestra individual: “Macanudismo”.

3.3 Diario de Picasso

En Macanudo 3 Liniers dio comienzo a una nueva serie de tiras titulada “Hoy:
Cosas que a lo mejor, le pasaron a Picasso”. Alli el autor dejé fluir su creatividad para
retratar cuatro tipos de situaciones imaginarias protagonizadas por el pintor, vinculadas
respectivamente con 1) la vida cotidiana, 2) sus encuentros con otros artistas, 3) el
proceso de creacion, y 4) la figura o el “mito” del Autor.

Las escenas de la vida cotidiana de Picasso son piezas que causan mucha gracia,
porque contrastan al personaje excepcionalmente talentoso, consciente de su genialidad,
con las situaciones y los personajes anodinos de la realidad diaria. El primer ejemplo

aparece en Macanudo 3, tira 246:
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PICASSO

DISCULPE ... ME PARECE
QUE Lo CONOZCO DE
) ALGUN LADO.

HoYew COSAS QUE, A Lo
MEJOR, LE PASARON A
©

(o—

POR SUPUESTO AMIGO.
ML NOMBRE £5 PABLO
RUIZ PICASSO... PADRE
DEL ARTE MODERNO,

CREADOR DEL CUBISMO.
AUTOR DEL ‘GUERNICA"
Y DE "LES MADEMAISELES
D'AVIGNON ©

NO,NO, No... NC ME SUENA

&

¢ESTA SEGURO DE
QUE NO HIZO LA

En este caso el contraste se acentua por lo absurdo del comentario del sefior de

sombrero, que presupone a Picasso en la Argentina de su juventud. Otro ejemplo juega

con las expectativas de los lectores, quienes hasta el cuadro final s6lo vemos el revés del

lienzo que esta pintando el artista:

Tira 137, 4.
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Son frecuentes las tiras que giran en torno del conocido egocentrismo del artista

espafiol:

HOYEW (OSAS QUE A
L0 MEJOR LE

JPUEDE TRAER LA
CUENTA, POR

TERD PEIE MAESTRD...

SERVILLETA Y
QUEDAMOS
AMANO?

;Y08 QUE NG NOS HACE
UN DIBUJITO EN UNA

"PERO USTED QUE QUIERE,
QuE LE PAGUE LA CUENTA o
QUE LE COMPRE EL .
RESTAVRANTE?

Tira 258, 3.

HoYe® (0SAS QUE, A
Lo MEJOR, LE PASA-
RON A PICASSO.

AYER LLEGASTE A L4S
SE1S DELA MANANA
CON OLOR A PERFUME

o ores HACERN)| |
EST0,¢SABES 7
CQUIEN TE FENSAS

Y MANCHAS DE
ROUGE PoR Tobos
LADOS.

PABLO, NECESITO HA-
BLAR con V05,

Ao

TARDE CUATRO
ANOS PARA PINTAR
COMO RAFAEL Y
ToDA LA VIDA
PARA PINTAR coMO

Tira 165, 5.

En lugar de actuar como un hombre comun y corriente, el personaje se revela
como ‘“‘construccion artistica” o “marca”, es decir, un pintor famoso cuya biografia y
frases célebres se citan en los diccionarios de arte (tira 246, 3; 165,5), cuya obra cotiza

en los mercados internacionales (tira 258, 3), y cuya firma es un sello patentado de

56



calidad (tira 98, 3). Observamos que en estas tiras Liniers no critica ni parodia la obra
de Picasso o su contenido, sino la figura de Autor a la que le atribuyen un lugar central
los diversos agentes del circuito artistico.'

La estética de Picasso si es el objeto de atencion en dos tiras de Macanudo 4 que

incorporan la cita pictorica:

"PABLITO QUERIDO! ... JUSTD CHE .- CUANDD QUIERAS F030
A PENSANDD EN V05, || ({P4RA oS DE NEVD,EH... LA
SABIAS QUE ME DIVORCIE?Z, LATA ME VENDRIA BIEN .
SEP... ASI QUE 1 CONOCES A BUENO VIEJO, HABLAMOS
ALGUIEN PARA PRESENTAR- }| ]| UNO DE ESTOS DiAS Y TOM#
ME, AVISA ... EH... 4| || M05 ALGO, EX ... (HAV

' PABLITO. PORTATE BIEN,EH.

g

Pablo Picasso, Guernica, 1937.

'® Su mirada coincidiria entonces con el abordaje de la sociologia del arte, concretamente con la teoria del
campo cultural desarrollada por Pierre Bourdieu (1995).
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HOY ono C0SAS
QUE, A LO ME-
JOR, LE PASA-
RON A PICASSO.

Pablo Picasso, Les mademoiselles d’Avignon, 1907.

[PTcAss0 Sicu0 A B3¢ SENOR
HASTA UN PROSTIBULO EN
AVIGNON. ==

Resultan por otra parte muy divertidas las historietas que presentan a Picasso en

didlogos imaginarios con otros artistas:

‘chm 0., DECIME
i comxés ESTE ., DicE

QUE VAN D05 DADAISTAS
Y UNO LE DICE A OTRO

¢ CUAL ES EL COIMO usc‘
UN SOMBERD?" Y ELOTRD
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Tira 247, 3.

[HoY &> C05A5 QUE, A L0
MEJOR, LE PASARON A PICASSO

MIRR, HACE LO QUE
QUIERAS. SOLA -
MENTE ERA UN
CONSEJO ...
NO ES PARA

(51 QUERES, DEPILATE, S
NO QUERES, NO TE DEPILES
e A Ml QUE
ME IMPORTA.

LA VERDAD, FRIDA, ESTA
PISCUSION ME TiENE
PODRIDO.

Tira 149, 4.

Para referirse al proceso de la creacion artistica, Liniers muestra distintas facetas
del trabajo del pintor. Contra el mito de la genialidad entendida como inspiracion subita
y descontextualizada, presenta a un Picasso perseverante y dedicado cien por ciento a su

trabajo, que a veces también experimenta el limite y el fracaso:

H0Yoe C0SAS QUE
A L0 MEJOR
LE PASARON
A PICASS0.

ESO DURANTE
HORAS, DrAs,
SEMANAS, ME -
SES, ANOS ..,

HOY6\0 cosAs que, A
Lo MEJOR, Lt Pasgga

T4 veces soy ricasso
A PICASS),

Y A VECES SOY SOLO
UN PABLO MAS...

Tira 166, 5.
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El Picasso de Liniers tampoco resulta ajeno a la “angustia de las influencias”,

como lo prueba la cita de Mondrian:

OH NO ... /QUE
e\ CHAMBON!

A QUE, A
LO MEJOR, LF PRsaR

A DICASSD Lo

Tira 248, 3.

En sintesis, este personaje de Liniers funciona como disparador para examinar
con humor el trabajo y la figura del artista, a medio camino entre la construccion del

(auto)mito y las vicisitudes del hombre corriente.

3.4 El cine en Macanudo

Dos series de tiras aluden, ya desde su titulo, al intertexto filmico. Se trata de
“El sefior que traduce los nombres de peliculas” y “La vaca cinéfila”. Sobre la primera
de ellas afirman Delia Cocera y Marina Partesotti: “el circunloquio del titulo sirve para
nombrar y presentar a un personaje habitual que carece de nombre. El autor ridiculiza la
falta de imaginacion en la eleccion de los titulos de ciertas peliculas, asi como el modo
en que vienen traducidos” (Cocera y Partesotti, 2012: 10).

Decidir la traduccion de los nombres de las peliculas es una tarea ardua, ya que
dicha traduccion no solo debe responder a una necesidad lingiiistica, sino que también
debe dar respuesta a una serie de intereses comerciales que importan, especialmente, a
las empresas hollywoodenses. Se intenta que el titulo de la pelicula sintetice, en la
medida de lo posible, el contenido de la misma, y que resulte atractivo y “persuasivo”

para el espectador (Garcia, 2010: 309).
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Consciente de los diversos factores que intervienen en la industria cultural,

Liniers imagina sin embargo a un personaje concreto, “El sefor

que traduce los

nombres de las peliculas”. Mediante la parodia de su estilo, el historietista argentino

parece responder a las innumerables quejas que reciben las traducciones y subtitulados

’ 1 - .y . . . 1
de peliculas.'” A continuacién reproducimos algunas de las tiras a modo de ejemplo'®:

HoY~ EL SENOR QUE
TRAPUCE LOS NOMBRES

DE LAS PELICULAS.
HA TENIDO UNA PE-

ESE 50Y )% TRADUCTOR| -
S0 AR | LULA &S AN

QUIERO MANIFESTAR Y SEIDERMAN 2 0,
M1 PESCONTENTO CON [
EL TRATAMIENTO QUE | DA AQUT. “EL HOM-

BRE ARANA 2"

(OMO FUE ESTRENA-

"YO PROPUSE "GL
CODIGO DE L0 HEROES
U “0BSESION ARACNIDE
0 "UN SUPERHERDE MUY
(ESPECIAL™ O “ESE PI-
CARO SINVERGUENZA.
=, PEAD

Hoy: EL SENOR QUE
TAADUCE 105 NOMBRES
DE LAS PELICULAS

HE DECIDIDO AMPLIAR EL

(ON ML TALENTO.

LITERARIO TAMBIEN |"HAMLET"... "TRAICION | "PERSECUCION EN
PUEPE BENEFICIARSE | MORTAL" 0 * EL PRIN-
CIPE SE VOLVIO Loco*

BUENOS TITULOS, ¢EX?
Y NI SIQUIERA TUVE
ALTAMAR™ 0" TRAS LA
BALLENA ASESINA® '

{ AMPO DE M1 TRABAJO.

Tira 8, 3.

'7 Basta con googlear “Traducciones de nombre de peliculas al espafiol” para encontrar 1.390.000

resultados de quejas, burlas y parodias sobre el tema.
'® El resto pueden verse en el apéndice.
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DE LAS PELICULAS

HOY—EL SENOR QUE
TRADUCE LOS NOMBRES

HABRAN NOTADPD

ESTOS ULTIMOS TIENMOS

EN

[ QUE VARIAS PELICULKS
ARGENTINAS TIENEN
NOMBRES (OMO ...

“TAPA E5 UN [D0L0, T
“PELIGROSA OBSESION'F
“UN HIJO GENJAL" O
“;Y DONDE ESTA EL
BESE ?*

R £5TOY HACIENDO
d ESCUELA., =t

Tira 78, 3.

Por otra parte, la serie titulada “La vaca cinéfila” “expone y sintetiza los

mecanismos mas previsibles del séptimo arte mostrando la trivializacion de la realidad a

través del codigo cinematografico” (Cocera y Partesotti, 2012: 10). Este personaje

memorable es una experta consumidora de peliculas y por lo tanto conoce a la

perfeccion los lugares comunes del cine mas comercial o taquillero. A través de sus

“maximas”, la vaca desenmascara las trampas genéricas (del cine de suspenso,

romantico, de accion) y denuncia el simplismo maniqueo en el plano semantico e

ideologico:

HOY: MAS GENERALIDADES
EN EL MUNDO DEL 7%
ARTE_PoR LA VACA
CINETILA.

EN LAS PELICULAS,
LOS REVOLVERES
SON DESCARTABLES.
51 SE ACABAN [AS

e N\

BALAS, SE TIRAN.

DAR UN DIAGNGSTI-
(0 COMPLETO CON
S0LO TOMAR EL
PULSO DEL e

Tira 21, 2.

A ALGUIEN DE UNA

PARA DESACTIVAR UNA
BOMBA, S0L0 HAY QUE
SABER SI CORTAR UN
CABLE ROJQ 0 UNO

. YESPERAR AL
ULTIMO SEGUNDO
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LA VACA CINEFILA

4 |IRAN EN TURNOS DE
A UNO POR VEZ.

S1 EN UNA PELICULA
EL HEROE E5 ATACADO
POR DIEZ 0 MAS
MALHECHORES.. E5T0S

51 LOS PROTAGONISTAS
ANDAN EN AUTOMOV]L
Y DE REPENTE MUES-
TRAN EL PLANO DE
UN CAMIONERO QUE
NO HAB[AMOS VISTO
ANTES ... /ACCIDENTE!

SL ALGUIEN TOSE EN
UNA PELICULA... SE

LA GENTE

NO ESTORNUDA

L0S MALOS
il NO ANDAN EN J
> BlClCLETA 4

Tira 107, 2.

HOY: LAVACA CINEFILA
Y SUS MARIMAS

EN UNA PELICULA, 51
£L PERSONAJE S

'\——&’

5 PAR
. 'f\gx}oaw%“w

A|SUBE A.UN AVION DE

UNA LINEA AEREA QUE
N%EXISTE EL AVION

N [ TROMPADAS.

EL EFECTO DE SONI-
D0 MAS UTILIZADO
EN EL CINE DE ARTES
MARCIALES €5 EL
SOPLIDITO QUE SEOYE
CUANDO TIRAN

Tira 240, 2.

TEN LAS DE VIETNAM

CUANDO HACEN UNA

E5 RARQ QUE SOLDA- | |PELICULA, QUIEREN
D0s AMERICANOS | HACER UNA PELICULA,
SE LLAMEN “ROGER™ ] |CUANDO HACEN LA
0 "CHARLIE” SEGUNDA PARTE, QUIE-

Las imagenes provenientes del cine son fuente de inspiracion y homenaje para

Liniers, quien sin duda recibié una auténtica educacion audiovisual a través de los

infinitos filmes que vio en su infancia y adolescencia. En dos ocasiones sus tiras

reproducen imagenes de clasicos del cine:

Tira 93, 1.

Z-25, EL ROBOT
SENSIBLE.
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Observamos que en los tres primeros cuadros de esta tira, Liniers “copia”
fotogramas de E/ chico (1921), protagonizada por Charles Chaplin y Jackie Coogan.
Solo en la ultima vifieta vemos a Z-25, el robot sensible, que llora en el cine al ver la
pelicula. Como ya lo hemos comentado en el Capitulo 2, las imagenes del film instauran
un registro visual realista, que contrasta con la estética naive de Liniers. Pero no se trata
de iméagenes documentales sino ficcionales, de modo que se instaura un juego semidtico
entre verosimilitud/ inverosimilitud y ficcion/realidad —siempre en el contexto del

mundo ficcional que crea la tira-. Esta complejidad visual y semantica invita a la

64



reflexion de los lectores acerca del poder identificatorio y representacional de los

discursos ficcionales (Lotman 2001).

Otro personaje de Liniers, Oliverio, va al cine a ver un clésico: Casablanca, el
famoso film de 1942 protagonizado por Humphrey Bogart e Ingrid Bergman. En su tira
Liniers “dibuja” los primeros planos de los actores tal como aparecian en el poster de
promocién de la pelicula. El efecto comico estd dado por lo que les ocurre a los
espectadores, otras aceitunas como Oliverio que, al llorar, se van desintegrando hasta

formar aceite de oliva:

RANS: VEIDT- GREENSTREET- LORRE

Dizecked by MICHREL CURTIZ

Afiche promocional de Casablanca (1942).
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3.5 La historia de la historieta

Aunque no sea un area cultural tan revisitada en Macanudo como la pintura y el
cine, una tira hace referencia explicita a varios hitos de la historia de la historieta. Se
trata de un homenaje a un personaje recurrente en los comics, “el gato negro”, que por

otra parte remite al cuento homoéonimo de Edgar A. Poe:

R e [o— 7 [ <] [T o
A ; 1| Luastoma ven | |
’ d CoMIC? :

': ; A\ o
£

o€ cuer sTERRETT | DE LANDRU [ " \FRUNICH,

>

Tira 51, 4.

Felix the cat de Pat Sullivan y Otto Messmer (1919).
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GEORGE HERRIMAN'S

KRAZY

Krazy Cat de George Herriman (1913).

BY: CLIFF. :p 2
| 5 /(4 ~
STEPRHT z ,

Dot and Dash de Cliff Sterrett (1926).
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p\ozo‘. Yo LE
PED] UN
GATEAU

J~S Ea,rle“

A ‘B‘Szﬁ j?‘c;llﬁ;’?‘lu“ed Material \
Earl & Mooch de Patrick McDonnell (1994).

Las citas de clasicos del comic son visuales y lingiiisticas, respondiendo a los
dos lenguajes que estructuran el género. En esta serie historica se inserta Liniers a si
mismo, pues el compafiero inseparable que ¢l cred para la pequefia Enriqueta es, por

supuesto... un nuevo gato negro.
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3.6 Preservar el aura en la época de la reproductibilidad técnica

El 10 de Julio de 2012 Liniers contd en la twitcam como es el procedimiento
mediante el cual prepara sus tiras diarias. Explicé que siempre dibuja a mano, con
acuarela y tinta china. Tiene los colores guardados y sabe perfectamente a qué elemento
le corresponde cada color: el verde del pasto, el celeste del vestido de Enriqueta, etc.
Utiliza el papel para dibujante profesional. Con el lapiz realiza un cuadrado; primero
dibuja con el lapiz, luego con pluma y después con tinta china. Al final borra con goma
el 1apiz y pasa el pincel."”

En su célebre ensayo “La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica” (1936), Walter Benjamin sefialé que tanto la fotografia como el cine tienen un
rasgo en comun y especifico de produccion, su “reproductibilidad técnica”, es decir, su
existencia en multiples ejemplares. Si bien toda obra de arte puede ser reproducida, lo
que no podra ser copiado jamas es el preciso instante, el aqui y el ahora en el que fue
producida. Asi lo subraya Benjamin afirmando que “el aqui y ahora del original,
constituye el concepto de su autenticidad” (Benjamin, 1989, 21). Esto esta ligado al
concepto de aura, que no es otra cosa que “la manifestacion irrepetible de una lejania”
que rodea a una obra de arte (Benjamin, 1989: 24). Con la reproduccion, el aura se
“atrofia” (Oliveras, 2004: 290).

Si la factura manual de las vifietas de Liniers busca preservar ese primer instante
auratico de creacion, es obvio que las mismas nos llegan sélo a través de las
reproducciones de los periddicos. Ahora bien, para desafiar este hecho, al momento de
reunir sus vifietas en un quinto libro, el autor decidid pintar a mano cada una de las
cinco mil tapas de los ejemplares de Macanudo 6 (2008).

En una entrevista para el diario La Nacion, Liniers cuenta como le surgio esta
idea: “En cuanto a la ocurrencia de dibujar cada tapa, fue asi: estdbamos con Daniel
Divinsky y Kuki Miller, mis editores de La Flor. Yo les explicaba que en

cada Macanudo queria que el lenguaje fuese diferente en la tapa. Ahi Kuki me dice:

' En la muestra Macanudismo (Centro Cultural Recoleta, 2010) se podian apreciar los originales de las
tiras donde se hacia visible este proceso.
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"Un dia vas a dibujar todas a mano; vos estds loco". Se me abrieron los 0jos como dos
platos, y dije: "Si, Kuki, gracias. jTengo que hacer eso!" Y Kuki: "Es un chiste". "No,
no, no jvoy a hacerlo!" Y bueno, llegd Macanudo 6 y al principio iba a hacer mil tapas -
eso queria mi mujer-, pero llegué a cinco mil” (Braceli, 2009).

Asi es que cada una de esas cinco mil tapas posee un dibujo original de Liniers,
hecho con marcadores de color rojo y negro. Las mismas estan numeradas justamente
para probar su autenticidad y para que se sepa que no hay una igual a otra. De esta
manera el autor logra preservar el aura en plena época de reproductividad técnica y, de

paso, cada lector de Macanudo 6 puede sentir con propiedad que posee un “original” de

Wy |
Mo 1

0 \\“Ek/ iy /\/6 ‘

0748 3224

Liniers.

Este gesto inédito fue tal vez el punto culminante de una inquietud que el autor
manifestaba desde sus primeras recopilaciones en libro: como lograr que cada tapa sea
especial y presente alguna originalidad. Siguiendo esta consigna, la tapa de Macanudo 3

reproducia un dibujo bordado por Liniers:
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Y la tapa de Macanudo 5 nos mostraba a Liniers-conejo en el acto mismo de

crearla:

B

= | - 2ol
ELNUMERO| [UNG, 3OS
nggvvéqhylu Tﬂfl CUA
M > -
(T
IS

Esta serie de vifietas expone la escena de escritura y, por lo tanto, nos permite
acercarnos a la singularidad del proceso de creacién. Esta intimidad compartida

establece, sin dudas, un didlogo complice y cercano con los lectores.
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3.7 Conclusiones

En este capitulo hemos examinado diversos vinculos que las tiras de Liniers
establecen con las artes visuales, en especial la pintura y el cine. Podemos concluir que
la intertextualidad pictérica en Macanudo tiene tres funciones: una primera funcioén
estética y ludica, que permite integrar visualmente distintos movimientos, escuelas o
tendencias artisticas dentro de la poética visual (naive, detallista, armoniosa) de las tiras;
una segunda funcion parodica, como lo observamos principalmente en las series de Van
der Branderburguer-Stein, el “rey del minimalismo”, y de “Conceptual
incomprensible”; y finalmente, una tercera funcion que bien podemos llamar
deconstructiva, por cuanto las tiras cuestionan a los distintos agentes que intervienen en
el campo cultural. Esta ultima funcién se hace presente en las dos series parddicas y
también en la dedicada al “Diario de Picasso” donde, como hemos visto, se reflexiona
en torno al fenémeno del arte en lo que respecta a la materialidad de la obra y la figura
del artista, asi como a sus relaciones con el publico, los criticos y el mercado.

La intertextualidad con el cine responde a las mismas funciones arriba senaladas
pero ademads, como ocurre con los clasicos de la literatura y de la historieta, se destaca
la funcion de homenaje: en sus tiras Liniers evoca visualmente aquellas escenas que lo
marcaron a lo largo de su vida.

El modo habitual de creacion del autor y las diversas estrategias que pensé para
sus tapas nos hablan de un trabajo auténticamente artesanal/artistico, que se reconoce
heredero de las técnicas tradicionales de dibujo y pintura. Una ultima conclusién se
relaciona con el caracter esencialmente visual del arte de Liniers que, como se observa
en las tiras que reproducimos a continuacion, muchas veces directamente prescinde de

las palabras:
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Tira 120, 3.
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Tira 149, 3.
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Tira 219, 3.
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Tira 37
Tira 80, 4.




Tira 98, 5.

En todos estos casos la libertad imaginaria de Liniers hace uso de elementos
visuales (la forma, el color, el tamafo) para plantear escenas cémicas, tiernas o
absurdas. Si la penultima tira juega con la idea de motivo, repeticion y serie, la Ultima
nos presenta una escena del “mundo al revés” mediante el cambio en el punto de vista

(pues ahora son las ovejas quienes planean “esquilar” a un hombre).
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Capitulo 4: Intersemiosis con la musica

En este breve capitulo examinaremos la intersemiosis con la musica que
presentan las tiras de Macanudo. Consideraremos en primer lugar el rol fundamental
que ésta posee en la configuracion del imaginario infantil y, en segundo lugar, algunas

funciones o implicancias que ella trae a la vida cotidiana de los adultos.

4.1 La mausica en el imaginario infantil

Cantar es un medio placentero de expresion y creatividad para los nifos. Como

no podia ser de otro modo, Enriqueta y su gato son afectos al canto:

r E‘lc}ios D[ L'\!?-m
som9% BICHos v LUz £

Tira 223, 3.

Crecemos con relatos, peliculas, libros... y canciones. Algunas tiras rinden
homenaje a las canciones populares que nos marcaron de pequefios, como es el caso de

“La farolera”:
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Tira 52, 1.

Para los argentinos nacidos en los afios setenta, resulta inconfundible la letra que

acompaiia la melodia inicial del ciclo televisivo llamado “Las manos magicas™:

Tira 130, 1.

En este caso el humor se relaciona con el hecho de que al personaje “se le pegd”
involuntariamente una melodia, una experiencia que a todos los lectores nos resulta
familiar. Por ultimo no sorprende que sea Z-25, el robot sensible, quien -en medio de la
banalidad ensordecedora que propone la television de la tarde- recupere las canciones de
la infancia. En este caso la cancion pertenece a la serie de dibujos animados de “Heidi”,
y transporta al personaje al mundo de la huerfanita de los Alpes asi como a esa época
feliz, inocente y libre que fue también su propia nifiez. Es comprensible que ese gozo lo

mueva al baile:
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00 UNA MALTEADA [ CERRO EN ALZA, L0 | QUE SONIPOS SON LOS
JORNNIE QUIE... 4 QUE GENERA UNA., JQUE 0160 10 1 ABUE -
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225, EL ROBOT

Tira 166,1.

4.2 La musica como lenguaje universal

A diferencia de otras artes, para ser disfrutada la musica no exige el
conocimiento de sus codigos por parte de los receptores. Saber castellano es un
requisito para leer una obra literaria en esta lengua, pero en cambio el lenguaje musical
resulta en principio accesible a cualquier persona que se entrega a su escucha. De hecho
estd cientificamente comprobado que las personas que padecen graves lesiones
neuroldgicas, asi como los bebés, los animales e incluso algunas plantas son sensibles y
se ven positivamente afectados por la musica. Este poder de aunar a los seres vivos y de
expresar, por asi decirlo, la armonia del cosmos, es tematizado en varias tiras de

Macanudo:
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Tira 140, 1.

Los p4ajaros, animales que aman las alturas, aprecian y cultivan la musica igual
que las personas. .. y que el robot sensible. *° Observamos aqui que Liniers presenta la
intersemiosis con la musica recurriendo directamente a la notacion musical.

El virtuosismo del musico es elogiado en una vifieta que muestra a un

bandoneonista:

2 , . . . ;. , .
% Ver mas ejemplos de personajes relacionados con la musica en el apéndice.
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Tira 165, 1.

Y la incomprension del publico, o acaso la poca valoracion que se le da al arte

en nuestra era, también es ilustrada con humor:

Tira 104, 1.

La musica favorece la catarsis del compositor, pero también la del intérprete y la

audiencia:

80



CANTAAA Y
NO LLORES..

AAARY.. AAAAY.
AY AY...

Tira 209, 4.

UN PINGUINO ESTABA TOCANDO UNA

I
CANCION TRISTE. MUY, MUY TRISTE. o (VR £sTA
1 m’!
n

ESTOY TRATANDO
Y€ ROMPERTE EL
(ORAZON.

al

ri
A

r

EL PINGUINO SIGUIG TOCANDO UNA
CANCION TRISTE. MUY, MUY TRISTE.

IR

Tira 140, 2.

Acaso los pingiiinos coincidan con los versos romanticos de Alfred de Musset

, ’ 21 . .
que proponen que “los mas desesperados son los cantos mas bellos”.”” Ahora bien, junto
con estos homenajes al poder de la musica, otras tiras muestran la banalizacion y el

grotesco al que pueden llegar las melodias en la maquinaria comercial de la industria.

! En “La Noche de Mayo” (1835).
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Tira 177, 5.

(é? EN 1902, SCOTT ) [CIENTO_CUATRO ANOS THACE MEDIA HORA'|
JOPLIN ESCRIBE DESPUES... QUE ME TIENEN
CON ESTA MUSI-
QUITA DE GH#E/

Tira 7, 5.

Si la autosuficiencia y candidez de Alfio, “la bola troglodita” devenido ahora

cantante popular, no deja de causarnos simpatia, da pena ver a Scott Joplin
componiendo “The entertainer” 'y comprobar que un siglo después su melodia es
reproducida hasta el desgaste, completamente carente de una finalidad estética.

4.3 Conclusiones

Como la literatura, la musica resulta iniciatica para los personajes de Liniers. El
mundo de la infancia estd poblado de canciones que luego habrdn de acompaiiar al

adulto a lo largo de su vida. La musica embellece la vida cotidiana, conecta a las
personas entre si y con los sonidos de la naturaleza.
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Por otra parte, como ocurre con la representacion del mundillo de las artes
visuales, las tiras de Macanudo advierten acerca del rol determinante que cumplen el
mercado y la industria como mediadores en la relacién que se establece entre el texto

musical y los oyentes.
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Capitulo 5: Otros discursos y aspectos intertextuales

En este capitulo examinaremos varios aspectos, temas y estrategias de la tira
relacionados con la problematica intertextual que ya no se circunscriben a los campos
especificos de la literatura, las artes visuales y la musica. En primer lugar nos
detendremos en las diversas figuraciones de Autor presentes en Macanudo, que lo
vinculan con los géneros autobiograficos o de intimidad. Luego examinaremos las
criticas a los medios de comunicacion que propone la tira. A continuacion nos
preguntaremos como aparecen representadas las relaciones sociales y, finalmente,
indagaremos acerca de la presencia de lo fantastico y lo sobrenatural en su mundo

ficcional.

5.1 Autofiguraciones de Autor

Liniers se dibuja a si mismo en las tiras con cabeza de conejo.22 Sin embargo en
la twitcam del mes de julio del 2012 explicaba: “Yo soy el conejo, pero no lo soy. Una
mentira mas de los medios que como siempre nos mienten”. Y agregaba minutos
después: “Me daba vergilienza dibujarme a mi mismo. Por eso me dibujo como conejo”.
Esta ambivalencia entre “mentira” y “verdad”, o -por decirlo en términos de Gérard
Genette (1993) - entre “ficcion” y “factualidad”, es propia de todos los géneros intimos

0 autobiograficos.

2 En la presentacion de su libro Conejo de vigje, Liniers explico el origen de su modo peculiar de
autofiguracion: “Hace cuatro o cinco aflos me invitaron a un viaje a Berlin, era un intercambio de artistas.
Iban escultores, fotografos, pintores. (...) Basicamente, llegué a Berlin, al aeropuerto con los artistas —
artistas en serio y yo—, y cada uno de nosotros tenia que hacer una obra —porque los artistas hacen obras—,
sobre lo que Berlin les significaba, qué era Berlin para ellos. A mi me toc6 primero. Y yo habia estado un
dia en Berlin, todavia Berlin no era mucho. Hice una historietita en donde contaba que habia ido del
aeropuerto al lugar donde vivia, y que habia visto un zapato arriba de un auto —porque no me habian
pasado muchas cosas todavia, pero el zapato se ve que se me quedd en la cabeza—, y que daban Baywatch
en aleman. [Risas] Era pésima la historia. Entonces para ponerle un poco de gracia, total los alemanes
mucho no entendian, me dibujé como un conejo. Porque en el mundo del arte hacer cosas que no se
entienden estd muy bien visto. [Risas] A la altura de las circunstancias, me dibujo como un conejo. Y
como son artistas, nadie te pregunta. [Risas] Todo el mundo saca sus conclusiones y nadie te pregunta”.
(PZ, 2008).
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En La imaginacion intimista, Daniel Link sefala: “Escribo "yo". Confieso que
confieso. Y cuando lo hago, la mayoria de las veces sdlo estoy tratando de recuperar
una sensacion (un bloque de sensaciones). Cuando “confieso” mi “intimidad”, invento,
imagino” (Link, 2007: 5). Tras estudiar este tipo de escrituras, el critico Alberto
Giordano concluye que, mas alld del cotejo de lo anecddtico y lo inventado, lo
verdaderamente importante en una autobiografia es la construccién de si mismo como
personaje artistico (Giordano, 2007-2008, 8).

La identidad Autor = Personaje permite incluir reflexiones metapoéticas, que
tienen que ver con la génesis, el desarrollo dia a dia y los efectos en el publico de las

tiras de Macanudo:

Vg M1 FRASCO PE TINTA
CHINA SALIG UN v
DEMONIO, UN '

INCUBO...

DIBUJOS, ENTENDI” POR QUE™
ERAN TAN RAROS...

g iFIOR DE
SUsTO!

DESPUES, REVISANDO ALGUNOS|

Tira 124,3.

S8 UV MONTON DE  |NO SE QUE LE

“SJGENTE ME PIDE  [VEN A ESE g
S]EN EL BLOG QUE |PERSONAJE. |3
DISUJE A ALFI10, bg
LA BOLA TROGLODITA Y/

N1 Y0 ENT‘ENDO " "E lp, s
MUY BIEN QUE- iKARATE K

- QTN

(. fn

Tira 71, 6.
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¢COMo HACE UNA EL OTRO  ||Y SEGURAMENTE PERO,¢COMO
HISTORIETA PARA |[DIA ME PUSE [ ENTRE TODAS ESAS HACE UNA HIS-
ABRAZAR A MU-(|A PENSAR EN PERSONAS DEBE DE TORIETA PARA

? ACANTIDAD ||HABER MILES
#:A!EN—TL— b GENTE QUE | | Q0% gzau%b&\

§° P ||LEEMAcanupo | RAZON DT
BIEN UN ABRAZ0.
[

ABRAZAR A
MULHA GENTE?

Tira 252, 5.

A partir de la tira nimero 45 de Macanudo 3 Liniers incorpora una serie titulada
“Las verdaderas aventuras de Liniers”. En este espacio se incluiran diversos

microrrelatos, escenas y pensamientos que tienden hacia el polo autobiografico:

N.JEL A. P& ALGUNA RAZON [UN DIA, MIENTRAS | | SALIO’ UN . —l

HE DECIDIDO DIBUJARME  [ESTABA SOPLANDO || POCO DE ot f,g&,,{“,ﬁ?gp%%
(ON OREJAS PE CONEJO~ |Ux DIBUJO DE ENRL| | SALIVA > il

QUETA PARA QUE SE | .4 #

: SECARA LA TINTA.

Tira 45, 3.

El propio autor incluye una “nota” que advierte acerca de la decision de
dibujarse “con orejas de conejo”. Cabe sefialar que, fuera de las orejas, el resto de su

autorrepresentacion es humana. De aqui en adelante, algunas tiras se referiran a la

historia personal de Liniers, evocando recuerdos de su pasado:

86



fay vtudadengy [EN UN MOMENTO DE
afriliiay Jg | PISTRACCION..

>

Tira 154, 4.

EL PRESENTE..FF -

lcL TATUAJE MAS
i CiiiquiTo DEL

ME CLAVE UNA PLUMA
==l EN LA PALMA DE LA
S MANO IZQUIERDA Y

LA TINTA S€ ME

Otras tiras se orientan, en cambio, al presente de Liniers-conejo. Generan mucho

humor las referidas a su vida familiar, en las que se destaca el compafierismo y el carifio

.2
de su esposa, Angie:*

[ZTE PUSISTE LA
REMERA ARRIBA DE
LA CAMISA?

TENGO UN SENTIDO
PE LA MOPA
DISLEX1CO

m MM UNA P1J0: I'CUANDO LAS
ilunas de  [CosAs EN M1 VIDA SE
£ iniens

PONEN DIFICILES LAS
ABANDONO... PORQUE NUNCA
. QUIERO FRACASAR EN

]

- —
ESTABAMOS VIENDO UN
PROGRAMA SOBRE

S Ak

Tira 182, 4.

* En el corpus analizado en este trabajo atn no se evidencia la ternura infinita que luego le despertaran al

autor sus hijas Matilda, Clementina y Emma.
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Como en un auténtico diario intimo, el formato de esta tira le permite al autor
incorporar todo: lo circunstancial y lo extraordinario, lo personal y lo historico, lo
insignificante y lo admirable, todo ello conviviendo de igual manera. Asi, “tanto lo
publico como lo politico aparecen destituidos del prestigio jerarquico, pasan a estar al
mismo nivel que lo cotidiano y lo banal” (Pauls, 2007-2008: 4). Se trata de pequeias
incursiones en la vida y la mente de Liniers que van delineando los rasgos de su

personalidad artistica, siempre proclive a la imaginacion:

MIRANDO LAS GOTAS PE
LLUVIA CORRER CARRERAS
B [EN LA VENTANA.

EN EL ASIENTO DE ATRES

PE UN AUTO 7 ALGUNAS GANAN,
£ ;

OTRAS PIERDEN..

—

Tira 70, 3.

Son recurrentes, por supuesto, las pequefias historias o anécdotas que se

desarrollan en su espacio de trabajo:

avtridunay de [ -
Limievyes
o '/. ’/'
. )
e s
ﬁ
e
Tira 22 4.
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Tira 76, 5.

El formato también permite registrar acontecimientos recientes y rendir

homenaje o hacerle publicidad a personas e instituciones que se vinculan con el autor:

UNA ENSALADA
A

-_—_-_“‘—
UN DA ESTABA EN CASA
CORTANDO ENELDO PARA

7 v =R
y
i

vidadogan F ; DESPUES FuI A UN
iﬁ@m do | ¥ ' ﬁCITAL DE LISANDE
4 RIL ok A ISTIMUND.
Limiean L ARISTIMUNG

Tira 114, 4.

CUANPO TERMINABAN
o LAS CANCIONES . =5

= UDO CON J&=
R A T,
LDo.

o
i

APLA
OLo
ENE
- -3

Jor verdodotar
Limiensy

ME INY)TO A DIBY-
JAR PURANTE UNO
PE SUS RECITALES

EN PUNTA vEL ESTE

__—__—-———
KEVIN JoHANSEN

TAMB\;'N INVITO
AL MUSICO BRA
SILENO PAULINKD

KEVIN ME Dlo
LA PLATA YE
VAR10S SHOWS
QUE HICE CoNEL

PERO CUAND O
VOLVI A BUEN0S
AIRES .

CUANDO LLAME [ 51, ACA ESTA...
No TE PREOCUPES

iME OLVIDE LA
PLATA EN EL

Tira 222, 6.

Y 70Y A DECIR A
'Iif'ogn{A GENTE
3 7 | £l HOTEL MONTOYA

£5 EL MEJOR!
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En el pasaje del hecho real a la escritura es posible que intervengan
componentes ficticios, pero persiste el nicleo de una “experiencia” cuyo significado se
vuelve comunicable. La autofiguracion inserta las tiras en el registro de las escrituras
intimas, y esa relacion cercana entre el autor y el texto se hace extensiva al vinculo que

une al autor y el texto con los lectores.

5.2 Critica de los medios de comunicacion

En diversas participaciones publicas en foros y debates, Liniers explica que tiene
una relaciéon de amor-odio con los medios de comunicacion. Este vinculo resulta muy
interesante por el simple hecho de que el trabajo del autor se desarrolla justamente en un
medio periodistico, el matutino La Nacion. Observaremos que el principal foco de las
criticas de Liniers es la programacion televisiva.

Como bien explica Umberto Eco, la television en si no es un género, sino un
servicio a través del cual se pueden dirigir al publico distintos y multiples géneros de
discursos comunicativos. Es necesario comprender hacia quién estd dirigida la
television y cudles son los beneficios de los cuales goza el espectador (Eco, 1999: 316-

317). Sobre este punto nos invita a reflexionar Liniers:

FOR 50 EXCLUSIVO Y)Y SU TECNOLQGIA
SISTEMA DE SHOCKS [{DE ULTIMA GENE-
ELECTRIC0S FOCALI- |\RACION DESARRO-.
ZAD0S DE VOLTAJE ){LLADA POR CIENTI-
AUTOAYUSTABLE... J{FICOS DE LA NASA

CON EL NUEVO "AB
DEVELOPER 3000"

USTED MEJORARA LA
DEFINICION DE 5US

MUSCULOS DESDE LA
COMODIDAD DE SU e
SILLON.

TUSTED PODRA, SIN 5]
FUERZO ALGUND, TENER
EL FISICO CON EL QUE
SIEMPRE SONO/ES ASI

PE FACIL! NUESTRAS
' OPERADORAS ESTAN) >
ESPERANDO SU o

LLAMADOQ.

cPERO, ESTOS CREEN QUE
S0Y ESTUPIDO...?

Tira 143, 2.
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MIENTRAS TANTO, EN LO PE L

£5 MUY INTERESANTE WGENTE COMUN.

L0 QUE DICE, INGENIERO, QUERIDA, NO!
ESTAN TRATANI
¢PERO, FOR QUE MO 10 DE ESTUPIDO?

¥ FxrLiCA PARA QUE LA B
{ "GENTE COMUN L0 &
ENTIENDA?

DE NUEVO.

Tira 220, 1.

En ambas tiras el espectador se siente tratado como un “estipido”, ya sea por el
conductor de un programa de radio o por el personaje que asume la voz en una
publicidad televisiva. Aqui est4 en juego la “equivalencia de formacion” senalada por
Mannucci (1962), es decir, el mandato televisivo que ordena considerar a todos los
ciudadanos como dotados en igual medida de bagaje cultural (Eco, 1999: 339).

Eco contradice a quienes creen que la television, por ser un “servicio” que una
entidad presta al publico, tiene el deber de adaptarse a los gustos y existencias del
mismo. Por el contrario, cree que la television mas que responder a exigencias, crea
demandas. Tal es el caso de un divo que tiene éxito porque encarna un modelo que
resume los deseos del publico (Eco, 1999: 335). Cada dia una parte de la Tierra vivira
pasivamente “mirando” aquellos que una minoria (altamente restringida y seleccionada)
preparara para ella. Dentro de esta logica, hay personas que harian lo que fuera por ser

famosos y alcanzar sus minutos de fama:
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Tira 184, 5.
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NS ATRZATETE
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et D I N
glgg\\nl E et Il Waian}y'§

SALGO EN TELEVISION,

LUEGD EXISTO.

Tira 26, 1.

En los afios treinta y cuarenta los pensadores de la Escuela de Frankfurt

sefialaban como la television pretende dominar nuestras reacciones e indicarnos cuando

llorar, cuando reir, para luego provocar que nos sintamos extranos en el mundo real, sin

saber como reaccionar (Horkheimer y Adorno, 1988: 12). Esto mismo es tematizado por

Liniers en la siguiente tira:

UN SENOR AMERICANG
MIRABA S1TCOMS Y SE

Il UN DIA VIO

ALGO GRACIO50
‘REIA DE TODOS LOS (HISTESH POR AHI. pmm

PERO NO SABIA SI ERA GRACI05
PORQUE No OfA 1AS RISAS
| GRABADAS QUE TE DICEN

(UANDO YASA ALGO GRAC1050.

Tira 208, 4.
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El humor de la TV es “fabricado” e impuesto a los televidentes mediante

palabras, gags y efectos calculados y planificados:

UH.TO B JA... \(P0R QUE CREE QUE £S5 GRACIDSO
Uil oe* HUMILLAR PUBLICAMENTE A
ii?%tEQE” SDTE&PLI EN UNA PERSONA?¢ CUAL £5 SU
PE MOLE f

ERO ESTC_NO PASA CASI NUN-
A.. LASTIMA ———22

Entre los aplausos de los televidentes el protagonista es burlado y a veces hasta
golpeado; “la cantidad de la diversion organizada se transfiere a la calidad de la
ferocidad organizada” (Horkheimer y Adorno, 1988: 11). El placer de la violencia
realizada se convierte en violencia contra el espectador mismo, haciendo que la
diversion se convierta en tension (Horkheimer y Adorno: 11).

El principal criterio de programacion es, lo sabemos, el rating. Y lo peor de la
television, en lo que respecta a sus altos niveles de chabacaneria y vulgaridad asi como
a la baja calidad de forma y contenido, se concentra en los programas pertenecientes a la
llamada “television basura”. En esta categoria entran los shows de chimentos, que giran
en torno a episodios banales protagonizados por algun famoso y promueven ante todo el
morbo, el sensacionalismo y el escandalo. Liniers contrasta abiertamente la vacuidad de
los supuestos “grandes sucesos” expuestos en estos programas con los verdaderos
problemas de la sociedad argentina (la marcha lenta de la justicia) y de la existencia (el
cansancio vital, el apremio econémico, la soledad, la imposibilidad de llevar adelante un

proyecto personal):
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MIRA", Y0 ESTOY MUY
DoL1DA, ASI QUE LAS
" |Co5AS [AS RESOLVERE-
M0S POR VIA JUDICIAL.

Y..LE VOY A HACER UN Y YO, COMO ME SENTI
Julcjo PoR LO QUE ME | OFENDIPA EN MIHoNoR
DIJO EN EL PROGRAMA |ME CONTACTE (ON Mi
“BAILARINES CON LAS |ABOGAPD, Y YA ENVIA-

ESTRELLAS™.. No {MOS UNA CARTA
e DOCUMENTO.

Tira 191, 5.

Y 0 TENGAN LA MENOR DUDA J)E

TR SUPUEST0 Wi\ | OBVIAMENTE, \\ESTA CLARO QUE | [CON TOPA SEGURIDAD|Y N g
TINEIRANO  ||QUE 105 MEDIOS VAN A DEBATIR

geh%‘f&osﬁ%mg PR ko PoRl| v S0L0 c{)\sw PUBLICAR  ||SOBRE LA ULTIMA LIPOASPIRACION

PREOCUPADA POR S0L0 POD ! -
B | S rnCion || Eavr G Divoscn 50 1180 DE POESIA) | B UNA RUTILANTE CELEBRIDAD.
A\ PiNANCIERA. =TT

Tira 173, 1.

Liniers también nos invita a reflexionar acerca de la ficcion y la (falsa) promesa
de felicidad inherentes a buena parte de los mensajes publicitarios. En esta tira apela
intertextualmente a las campafias graficas y televisivas que promocionaban el

desodorante masculino marca Axe:

QUE RARC, HACE COMO
TRES HORAS QUE ME PUSE
EL DESODORANTE WL
AVISO Y TODAVIA

NO SE ME ACERCD
NINGUNA MODELO

Tira 254, 1.
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L
EFECTO LARGA DURNGION &

Afiche de la campafia “Axe, efecto larga duracion”.

Y llega incluso a imaginar un lugar en el infierno, al modo dantesco, para los

responsables de la publicidad engafiosa:

QUE USAN PERSONAS NORMALES P
EN AVIS0S DE COMIDA DIET Y
LES PREGUNTAN QUE™HARIAN
PARA BAJAR DE PESO...

Tira 223, 2.

La industria cultural estd defraudando continuamente a los consumidores
respecto a aquello que les promete. “El pagaré sobre el placer emitido por la accion y la
presentacion es prorrogado indefinidamente” (Horkheimer y Adorno, 1988: 11). El

marketing en tanto tal es blanco de la critica en dos tiras muy significativas:
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AHY VA OTRO AL QUE VA A COSTAR CONVENCER DE
1 UsAR ROPA DE MODA, PENSAR IGUAL QUE Tob0S ¥
CONSUMIR COMPULSIVAMENTE RAPID0
CUBLOVIER PROPUCTO QUE COMUNTQUEME
OFREZCA SOLUCIONES FALSAS CON EL DEPAR-
A PROBLEMAS INEXISTENTES.. TAMENTO DE

MARKETING...

~";‘$9s_

Tira 118, 4.

e e

SV CUANDO ALGO ES LINDO
I No NECESITA MARKETING,
0 2 =N G

Tira 43, 5.

Frente a la falta de libertad del hombre masa del capitalismo, dominado por el
consumo irrefrenado, la pequefia y sabia Enriqueta llama la atencion sobre la gratuidad
de la verdadera belleza, aquella que segin Kant s6lo se halla en la naturaleza y el arte.
Pero ante a la tentacion de creernos fuera del sistema, Liniers admite que todos somos
en mayor o menor medida esclavos de esta nueva era de la comunicacion, donde “los
productos ... pueden ser consumidos rdpidamente incluso en estado de distraccion”

(Horkheimer y Adorno, 1988: 4):
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(VEO QUE ESTAS HACIEN(N...NADA... €5 AT LA )(A5( QUE HACES PUBLI-)
NAIK®, CHE... /U BIEN! [[ SESENTA PES0S. RiA MULTINACIONAL
oY CORNTo T6 PAGANE CON MULTIMILLONES...

'Y ENCI) 'S PAGAS?
i CIMA LES AGASJ

R

Tira 101, 4.

Claramente Liniers expone en las tiras de Macanudo una serie de criticas agudas
y bien fundamentadas a los medios de comunicacion. La estrategia del humor impide
que esta valoracion negativa deje a los lectores sumidos en el enojo, la bronca o la
impotencia. Podemos concluir este apartado sefialando que el objetivo del autor es
“despertarnos” del letargo y la uniformidad que pareciera que quieren imponer los
medios, a fin de que seamos capaces de ejercer nuestra autonomia y nuestra libertad de

eleccion:

CUANDO S0S CHICO TE TENES QUE ' CUANDO S05 G -
TRAGAR TODO Lo QUE TE PAN AN S_GRANDE, NO.

2 B

Tira 57, 6.
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5.3 Las relaciones sociales

En las tiras Liniers demuestra, como buen escritor, su capacidad de observacion
y de sintesis. Su mundo ficcional se caracteriza por la ternura, el humor y cierta
ingenuidad melancoélica, como lo prueba el entrafiable personaje de Enriqueta. La
mirada del artista se posa sobre los objetos, los seres y los espacios para recortar el
detalle que los vuelve unicos, especiales, capaces de asombrar o de identificar a los
lectores. Excepto cuando se refiere a algunas situaciones o hechos siniestros de los
medios de comunicacion y de la politica, la voz autoral no suele juzgar ni reprochar
moralmente a sus personajes. Su mensaje ideoldgico, como ya lo hemos comprobado,
implica una denuncia de la soberbia y la hipocresia (de los criticos de arte y de los
propios artistas), del egoismo y la superficialidad (de modelos, vedettes, conductores de
TV) y de la crueldad, la indiferencia y la violencia en todas sus formas. En Macanudo
es recurrente la critica del consumismo y la pasividad del hombre masa, especialmente

en lo que refiere a los habitos de las clases burguesas:

[LA ROPA QUE USQY; LA PISENASTE

PEAD, LOS| NO-. EH... [P

ES PARA EXPRESAR Vo057 ¥ N (DLORES, LA| LOS VI EN
M1 INPLVIDUALIDAD, MANERA EN|UNA REVISTA
VISTE... /g

QUE L0S
m COMBINAS,

9EGURO QUE

5€ TE OCUARIO
A V0S...

dLA COSISTE,

ENTONCES?... - - - ' [

¢LA HICISTE S AR AR £IRA

' O AR CNeS T £
Tira 17, 3.
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£STOY LEYENDD UN YN..NO..UN..UN SE-Y 51 ESTAS RECIBIENDO Y 5! ME CAIGO ALY POR AHI DEBERIAS
LIBRO DE AUTOAYUDA | NOR ... L0 COMPRE. JCONSEJOS DE OTRA |SUELO Y ME EMPEZAR POR UN

FANTASTICO. gmm SIND LO | W PR SONA ES UN LIBRO LEVANTO SOLO..| DICCIONAR1O -..
pr_ V05 ? vos,ccomo | || R“g%%o”o INCLOYE Y )
£5 DE AUTO-|
AYUDA?

o DD
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e
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-
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Tira 76, 2.

La serie “Gente que anda por ahi” pone en escena un afdn por detenerse y
mostrar los detalles de la vida cotidiana de sujetos andnimos con un fin ejemplificador e
identificatorio para el lector (Cosera y Partesotti, 2012: 4). En estas tiras se presentan

cuatro o cinco vifietas protagonizadas por sujetos nombrados por su apellido, en

diversas circunstancias:

HonIE g 4 GUINAED LEE LOS LEZANO MIRA TODO

69 AVISOS FONEBRES Tobos [\ VN oN 0005 DIFERENTES [ ™
LOS DIAS. f 3 -
A jES0!/5160
VAS SIN APARECER!
0

i R MARTINEZ ESTA EN UN
| e o Ul e GOLANSKY PREFIERE B NG St RADLOTEN YA VA
SEMPIETRO TIENE U B (S Y PREF] s w N:
TIC BASTANTE mg /54 L05 DIAS DE LLUVIA. fder  oRe= APASAR.. YAVAA PASAR.

Tira 83, 2.

% A FISHER LE GUSTA
dj«[ﬂw ESTi RODERD DF | R @ {f < |ELOLORA LAPIZ,

MH” lMBEClLES

~ LOMBARD! PREFIERE| S @ HoY No €5 EL DIA
A VECES VEGA TEMIRA AL | EL INVIERNO TODA | = Neds \&| PE SUERTE DE
F1JO SIN DECIR NADA. [ F LA VIDA. - e MASTRANGELO.

Tira 229,2.
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En solo una pequena imagen y una breve linea o didlogo se perfila a una persona
en un determinado contexto vital. Una estrategia similar a la de “Gente que anda por
ahi” se hace presente en aquellas tiras que giran en torno a pequeiias anécdotas o
contratiempos diarios como golpearse el dedo del pie con la punta de la cama estando
descalzo (197,3), encontrar una papa frita verde en medio del paquete (257,2), que las
alarmas de los autos que no nos dejen dormir (175,3) o, como ocurre en la siguiente tira,

que nos pongamos una media rota:**

jAGARRO LAS MEDIAS! jNO, POR NO PUEDO : EL HORROR DE YONERSE
iAHL..(ESTK PR PASAR! VRO MIRAR .. jNODDY LA MEDIAS ¥ DE quE

AGUJERO EN EL
DEDO_GORDO.

ifL HoRRoR!

Tira 119, 5.

La observacion de la vida cotidiana se traduce a veces en una tipologia de
personajes molestos, como es el caso de “el estudiante de psicologia” o “el tipo que da

consejos después del evento™:

o P IO | L oA | A erein. | QUE FREPDY [ifL ESTUNANTE DEPSICOLOGIAY,

D FRANKENSTE[N
o oy | UGER- L0 QUE VO3 E5TAG HACIENDO E5
S = PROYECTAR EN MI UN (LARO

Y (OMPLEJO DE... /

Tira 211, 2.

** En el apéndice presentamos mas ejemplos de este estilo.
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Tira 140, 3.

------

N HACE ENTARADA
Yy UN PERSONAJE
YQUE Topo EL

S\ =

<

MUNDO ODIA...

iNo Lo cmsnsred
SIEMPRE TENES
QUE GMBABLO

EL TIPo QUE PA
CONSE JOS DESPUES
DEL EVENTD.

Tal vez el rasgo mas sobresaliente del estilo de Liniers sea, junto con su ternura,

su sensibilidad. Su mirada sobre las relaciones sociales trae a colacion conceptos como

empatia, didlogo y escucha:

RS

,///,//

V TR /// TR ;‘"/"'

y ‘/At‘,

) .., U’Il

AR
"’t. gy s

Tira 70, 2.

UN DIA LA E]
svs VACA

LAS COSAS SIGVEN IGUAL EN EL PATS DONDE TODOS TIENEN RAZON

Tira 111, 4.
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Sin falsos pudores a la hora de mostrarse sentimental, Liniers no teme exponer
la importancia sanadora de los afectos y de una de sus manifestaciones corporales, el

abrazo:

N0 TIENE NADA QUE
PUEDA DARME?

" PERDONA, PERO

NO TENGO UNTESD

&

A }’ .£>~.A r‘g ; § =
Tira 29, 1.

bidd MILES DE PERSONAS
SE ESTAN ABRAZANDO
a2

Tira 103, 3.

Otro nucleo constante de preocupacion en las tiras lo constituye la experiencia
urbana. Una megaldpolis como Buenos Aires es una muestra ostensible del triunfo del
cemento sobre la naturaleza. Las tiras sefialan este hecho y destacan a los espacios

verdes como pequetios oasis en medio del territorio urbano:
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DIFl’cn.
,bzuk

VER EL SOL—2

Tira 206, 5.

UN LUGAR

ESCONDIDD |

QUE EL SOLO

DONDE NADIE

ENC ONTKAR

L0 PUEDE..

Tira 190, 5.

USQUEN UNOA USTEDES

Como lo senalaron de sobra grandes pensadores del siglo XX (Simmel,

Benjamin), entre las multitudes que se desplazan por la ciudad reinan la prisa, la

indiferencia y el anonimato:

CUANDO UNO VIVE DEMA:
SIADO TIEMPO EN LA
CIUDAD.. ==y

. PORQUE TRANSFORMA LO
QUE VE €N FORMAS
3 16 ABSTRA AS

A NADIE LE
IMPORTAN LAS
FORMAS GEO-

e

METRICAS ABS-
TRACTAS. { o)
SN N
| 1EE

Tira 51, 5.

103



No .. RARISIMA,
e LA GENTE EN LA
& [CIUDAD.. NADIE

Tira 13, 6.

Mas alla de compartir sus reflexiones criticas, Liniers no desaprovecha su

espacio ficcional para brindar una leccion de civismo y ecologia:

UNo DE ESO5 PAQUETES DE DABLES Y ADEMAS TIENEN Y GRACIAS. A
CIGARRILLOS NUEVOS ¢No? / UNAS SEMILLITAS QUE P
- / PRONTO VAN A GERMINAR
2 0 Y MUCHAS FLORES DE

£ COLORES VAN A ADORNAR
ESTA PARTE DE LA PLAZA |
EN LUGAR DE ESE S
PAQUETE DE
JIGARRILLOS
a3 [INMUNDO.-.
iN0?...ES UNQ
% ES05..¢N0?
ool ¢NO?

Tira 258, 2.

Debemos decir unas palabras finales acerca del lugar que ocupa la politica en
Macanudo. En los seis primeros tomos que recopilan las tiras registramos sélo cinco
alusiones a esta tematica, un nimero realmente chico para la cantidad de tiras
publicadas. Todas ellas hacen referencia a lo mismo: la corrupcion y falta de

credibilidad de la clase politica: »°

25 , . . . . , .
En el apéndice citamos las tiras restantes dedicadas a que presentan esta tematica.
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POR SUPUESTO, ToPOS LS DIAS ALGUIEN DEJA
FLORES EN EL “MONUMENTO AL POLITICO
QUE NO S MILLONARIOY —~~r

Tira 27, 3.
EN EL METREO COTIP]ANO DE LA CIUDAD D05 lDEAS CAMINAN DE LA WWO NAPIE LAS VE ——

Dy

A LO MEJOR VAN A L0 DE UN POLITICO... MAS FOSIBLzVE\'I'E A LO DE UN ESCRITOR — g ae F i —

Tira 253, 3.

Al final de El Macanudo Universal (2009) se incluye una seccion titulada
“Inéditos. Tiras nunca recopiladas en libros”. Algunas de las tiras alli incluidas tienen
notas al pie. En la pagina 451 hay cuatro tiras que representan a los politicos cuando
eran nifios; en la correspondiente nota al pie leemos: “Estas cuatro tiras fueron
dibujadas en 2002. No volvi a dibujar personajes de la politica porque no me gustd

verlos en mi tira, ni siquiera de nifios”.

5.4 Lo fantastico y lo sobrenatural

Segun la conocida definicion de Tzvetan Todorov, lo fantastico tiene lugar
cuando se produce un acontecimiento imposible de explicar por las leyes naturales en

un mundo que se rige por las mismas. Es por eso que lo fantdstico siempre causa
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vacilacion e incertidumbre en el intérprete (Todorov, 1981: 19). En las tiras de Liniers
hay un personaje que se asocia a este género: “El misterioso hombre de negro”.

Este personaje aparece por primera vez en el segundo tomo de Macanudo.* Su
cara se asemeja a la de un mufieco de nieve, lleva una capa negra que no le deja ver los

brazos y un sombrero de copa, de modo que su figura se asemeja a la de un cuervo:

P

a* 0< N;s SOBRE £]
/ l ,ﬂs‘a Ggrcogwﬁ féw

\ N = 3 ‘?\ QF‘ON
) ¢ ) 'l £y
| p@ ‘\P‘Q d c‘sf‘ n A ‘Np\\l ’\:ﬁ/

i [GUA’ Sa‘ it ‘T \S} Q\)v %\0)
Dy 105 e oo Gy o0 0 efthiaht
/?/? A/V[‘iyf ES DESCENDIENTE D[\?DbS Ve D:IE { ?0‘00 Ev \BY\‘\“: R*b‘\)\{“‘"&"m
Yr, A ENTOMDLOGTA... ESTAN & K’ D‘ ceN PR IR AR\ 0/@

/ 120 SUFORTUNA £
/ H po LA BAM!MC;,N

WMBIEN DICEN QUE BoB DY*A'\ NIC

e - Zs

A o e

Tira 163, 3.

i Vms A VECES NO. |A VECES Co A VECES NO. | PERO SIEMPRE ES MISTERI0S0
| cam E3 NO._[A VECES CORRE. | A EL HOMBRE DE NEGRO... SIEMPRE

Tira 179, 3.

Cocera y Partesotti senalan que se trata del personaje “mas abierto” de Liniers,
el “menos caracterizado de todos”, que no habla y resulta una verdadera “incognita”
para el lector (Cocera y Partesotti, 2012: 9). Parece tener ciertos rasgos espectrales, pero
siempre orbita en el mundo de lo verosimil, como si sus secuencias formaran parte de

una novela o pelicula de misterio:

26 .. . A .
Cuando Liniers le preguntan acerca de este personaje, suele responder que no sabe porqué lo hizo.
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SOCIMNRRY RN

< VA EL MISTERIDSO 2

HOMBRE DE NEGRO.

NQ ES TAN
MISTER05D...

Tira 160, 5.

Pero lo que resulta mas comico es verlo descontextualizado, inserto en alguna

escena doméstica conyugal:

Neoo... 51 Yo TAMBIEN CREo | TOTALMENTE S
QUE EN LAVIDA EN PAREJA | DE ACUERDO... IS
TIENE QUE HABER ALGD DE =

MISTERIO, ,:.;. |

PERD, QUE SE
Y0.. NO SE.,

107



Si las aventuras de Martincito y Olga nos introducen en el mundo donde todo es
posible de la imaginacion y el inconsciente, el ambito de lo maravilloso en el sentido
mas clasico del término define las secuencias protagonizadas por los duendes. Estos
divertidos personajes son “seres simpaticos, magicos y con poderes especiales”, que
muchas veces “se comportan de manera extraia”, pero que siempre “saben disfrutar de

la vida” (Cécera y Partesotti, 2012: 12).

UN HELADD DE CHULY-
o| LATE BANADO EN 0RO,

LEVITACION HIPNOSIS  |VISION DE RAYOS X | CLARIVIDENCIA [yl lENEN,

Tira 159, 1.

Estas criaturas asexuadas o andréginas son conscientes de su autonomia y buena

fortuna, en tanto que por sus preferencias ludicas y artisticas se asemejan a los nifios:

Tira 214, 2.
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usreves QUIEREN FAMA, mo LA FAMA CUESTA Ymm £S DONDE EMP." Y ENESE MOMENTO SE ?
0t DESCONCENTRO €L

Tira 49, 3.

Su atributo principal es un enorme y colorido bonete, con el cual el autor se

permite jugar a lo largo de las tiras.

u cvm cm EXTRARD £ INTEHS0 L 9JfL0 o ccr.-.wq 5E m wmm "‘cfm N,\ LoN 14 MUER-
. 0. MES COMONMENTE, (ON ZL FRIMZRD GUE CPUERDE £ wmaﬁsﬂo-—w—»\,_\/—«—-}

Tira 45, 3.

Tira 110, 4.
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Pero como bien sefalan Cdcera y Partesotti, hay ocasiones en que los duendes
parecen personificar nuestro inconsciente, en la medida en que su comportamiento

permitiria explicar nuestros olvidos y actos fallidos (Cécera y Partesotti, 2012: 11):

¢ SABES QUE ME mw A ML A VECES, TRM (OMO QUE TE MIgAS ¥ |ESA NOCHE...
fun MORETON BIEN NE PASA. Y DE GOLTE 7245/ TENES A LA CUENTA BF TRE?
P:mu y %ME Ath up.aass ME APARECEN %Hgg% h?gsf NO LE PEGO Y SALIMOS
Gl b Sles e, VT s
i 0. . = /
) ) - T
' O ; 22 Sy g
& - a0 y
: o p LHT4_|
Tira 166, 2

105 AGARRAS Y LOS CAMBIAS DE LUGAR...

RAS SACACOR(HOS LO QUE SEA, /[ NO HACE FALTA ESCONDERLOS. CON
. MOVERLOS UN

Poco, L1STD.

Tira 25, 4.

En otras ocasiones parecen embestidos con un poder divino, que los asemeja a

los 4ngeles mensajeros o guardianes de la tradicion cristiana:
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Tira 264, 4.

5.5 Conclusiones

En este capitulo hemos pasado revista a varios aspectos y temadticas que
atraviesan las tiras de Macanudo y que resultan fundamentales a la hora de perfilar el
“modelo de mundo” que ellas ofrecen. Concluimos en primer lugar que la
autofiguracion del Autor no esta al servicio del mero narcisismo sino del compromiso
¢tico y vital con la obra y el publico. Exponer su intimidad le permite a Liniers
establecer una relacion cercana y complice con los lectores.

Su mirada resulta muy critica de los medios de comunicacion, especialmente de

la television basura, a la que denuncia por su pobreza de valores intelectuales, estéticos
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y éticos. En cuanto a las relaciones sociales, en las tiras analizadas observamos una
puesta en valor del didlogo, la empatia y el respeto por la diversidad y la singularidad
del otro. A pesar del escepticismo expresado frente a la politica, o mejor dicho frente a
los dirigentes politicos, el mundo de los personajes de Liniers nos deja una vision de la
realidad esperanzada, que confia en la sensibilidad y el afecto que anidan en lo profundo
de la mayoria de las personas. En este sentido toda su obra es una invitacion al juego, el
humor compartido, la observacion del detalle, la contemplacion de la naturaleza, en fin,
un llamado a no cerrarse en el racionalismo de las ideas o el pragmatismo de la vida
diaria.

Seremos mas felices, parece demostrarnos cada tira, si aprendemos a ser como
los nifios, capaces de asombrarnos ante los pequefios milagros y las conexiones
inexplicables que signan nuestras vidas. Esta actitud implica también dejarle abierta la
puerta al misterio... porque a fin de cuentas, ;quién de nosotros puede afirmar con
certeza que no existen unos maravillosos duendes —llamense asi o acaso elfos o angeles

de la guarda- que velan por nosotros mientras dormimos?
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Conclusiones Generales de 1a Tesis

En cada capitulo de la tesis fueron surgiendo conclusiones parciales que, desde
diferentes puntos de vista, refuerzan algunas hipdtesis que recorren este trabajo. La
primera conclusion que podemos extraer del conjunto analizado es que detrds de su
lenguaje visual naif 'y de su acertada sintesis lingiiistica, las tiras de Liniers presentan
una gran complejidad semiotica en lo que respecta a sus numerosos intertextos
discursivos: hemos comprobado las diversas citas y alusiones a textos literarios,
pinturas, estilos pictoricos, peliculas, canciones, programas televisivos y publicidades
que animan las historias de Macanudo. A esto debemos sumar la multiplicidad de
personajes, tonos y temas tratados, asi como la densidad semantica de muchas tiras que
no dudamos en calificar como pequefios poemas visuales u obras de arte.

La complejidad semidtica de las tiras radica también en la (con)fusion y
problematizacion de los limites entre lo real y lo imaginario que ellas proponen, con lo
cual se plantea una auténtica apologia de la ficcion en sus diversas formas (literarias,
pictdricas, cinematograficas). En particular la literatura, la musica y el cine tienen una
funcion inicidtica y formativa en la vida de los personajes de Liniers. Estas artes abren
puertas a la diversion, el conocimiento, la sensibilidad, la creatividad y el encuentro

espiritual tanto en los nifios como en los adultos.

En segundo lugar, estamos en condiciones de afirmar que toda la obra de Liniers
constituye una defensa de la libertad creadora del arte. Segiin su modo de ver, que
coincide con el pensamiento de grandes filosofos como Kant, Maritain, Gadamer y
Ricoeur, el verdadero arte no tiene que ver con el éxito del mercado o las

interpretaciones rebuscadas de los criticos, sino con los factores mas elementales:

e ¢l trabajo “artesanal” del artista, que es siempre un poetés -‘hacedor’-

comprometido vitalmente con su obra;
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e la infinita capacidad comunicativa del texto artistico, que implica un “plus” o
excedente de sentido inagotable (Ricoeur 1995) y permite su “traduccion” a
diversos sistemas semioticos y contextos de recepcion (Torop 2002);

e la cooperacion de los receptores (lectores, observadores, oyentes, espectadores)
quienes, ademds de interpretar el sentido de la obra, se dejan conmover,

emocionar y cuestionar por ella.

Esta concepcion del arte no resulta idealizada o “esencialista” en la medida en
que no desdena la consideracion de todos los factores que intervienen en la produccion
y la recepcion del arte. Hemos comprobado que, en consonancia con la teoria del
campo cultural de Pierre Bourdieu, en las tiras de Macanudo se presta atencion tanto
a la materialidad de la obra y la figura del artista, como a sus relaciones con el publico,

los criticos, los pares artistas, el mercado y la industria cultural.

Las historietas de Liniers nos remiten a recuerdos de infancia, experiencias
comunes o pequenios hallazgos de cada dia; leerlas nos provoca una sonrisa que es
consecuencia del humor o de la ternura. Como tercera conclusién destacamos que, lejos

de constituir un divertimento banal o repetitivo, cada tira propone a los lectores

a) un desafio intelectual, como es el caso de las series que parodian otros
discursos o critican el funcionamiento de los medios,

b) una reflexion en el plano ético y existencial, como ocurre en las tiras que
versan sobre la experiencia urbana o los “problemas reales” de la vida, o
bien

¢) una pausa en la vida cotidiana que nos invita a mirar el mundo con nuevos
0jos y prestarle atencion a la belleza que nos rodea (surgida de la naturaleza,

del arte o del encuentro afectuoso entre las personas).
Una ultima conclusién se relaciona con la actitud ladica de Liniers, que incluye

en su humor la capacidad de asombro propia de los nifios, los sabios y los artistas.

En algunas ocasiones el asombro tiene que ver con el descubrimiento y la sorpresa, pero
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en otras se relaciona con el misterio y la incomprension. Una verdadera obra de arte no
genera tantas certezas como preguntas, por eso no sorprende que en las tiras de
Macanudo haya personajes mudos, situaciones absurdas y elementos aparentemente

azarosos o herméticos. Sobre esto mismo nos habla la Gltima tira del Tomo 1:

Finalmente, para comprender el rol que juega lo misterioso o fantastico en la

obra de Liniers nada resulta tan til como la explicaciéon que aportd el propio Julio
Cortazar en Ultimo round (1969): “hay hombres que en algn momento cesan de ser
ellos y su circunstancia, hay una hora en la que se anhela ser uno mismo y lo
inesperado, uno mismo y el momento en que la puerta que antes y después da al zaguan
se entorna lentamente para dejarnos ver el prado donde relincha el unicornio” (Cortézar,
1986: 57).

El mayor acierto de Macanudo es abrir innumerables puertas donde se
vislumbran otros tantos prados y seres fantdsticos... que solo esperan regalarnos una

sonrisa.
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APENDICE

Citamos aqui las tiras que, por razones de espacio, no pudimos incluir y
comentar en el cuerpo del trabajo. Su funcidon es complementaria, pues permiten
corroborar con mas detalle las hipotesis desarrolladas en la Tesis. Los nimeros de
pagina de Macanudo 1, 2, 3, 4 y 5 corresponden a la recopilacion titulada Macanudo
Universal. Volumenes I-5 (Ediciones de la Flor, 2009), mientras que las de Macanudo 6

remiten a la edicion de Editorial Comun (2008).

Capitulo 2: Intertextos literarios en Macanudo

2.1 Citas y alusiones

1) Macanudo 1, tira 197, pagina 62

2) Macanudo 2, tira 36, pagina 36:

“EL HARITO £5 UN 6RAN AWM
SRRSUEL BECKETT

£L pUENSS £S5 3
(0\\?80‘513 ORN)' i FRASE Y
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3) Macanudo 3, tira 94, pagina 174:
“CUANDO ALGO ES GRACIOS0, EXAMINELO
(ON CUIDAPO EN BUSQUEDA PE UNA
VERDAD OCULTA."
GEORGE BERNARD SHAW

Lo BUENO pE LAS VACACIONES ES QUE NO

TENES QUE 1R 4 Ny
PIDES 18 4 CUALQUIER Lypg r. CTONCES

5) Macanudo 4, tira 141, pagina 258:

“LA VIDA ES UN MISTERIO,
NO UN PROBLEMA PARA
SER RESUELTO."

ALBERT EINSTEIN.

¥ i"z

6) Macanudo 4, tira 251, pagina 285:

“UN AMico PuepE | Bl ==l S0Y UNA OBRA )
SER CONSIDERADO | S MAESTRA . =
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7) Macanudo 5, tira 232, pégina 350:

@Wlww

QUE SE PUEPE HACER ===

VITAR LAS
L° YP* ’\\mh

~ €S RECITAR 3
“RiMsAup. 4

CQUE £STAS 1B

LEYENDO?

L05 VIAJES

DE GULLIVER.

(ENRIQUETA LEE "EL) (i
GATO NEGRO",DE
EDGAR ALLAN POE.
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11) Macanudo 3, tira 238, pagina 212:

MIRA” MADARIAGA, SETENTA
FLORES Y NINGUN BALCON.,

"CUENTOS YE LA
SELVA", POR
HORACIO QUIROGA,

m

TEST01 EN LA PARTE EN TS
|52 NCOENTRA CON 5U MEJOR
1 htiGo, HOCKLEBERRY FINN. /~

\

Y TANBIEN PUEDE YO (¢FELLINIZ o

(51! /ASI T7IGUAL,
| DESAPARECER ...

EN "ALICIA ENEL PAIS
DE LAS MARAVILLAS™
mv UN GATO QUE SE

~.
— L

’

,
0.2
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15) Macanudo 3, tira 245, pagina 214:

ESTOY LEYENDO UN
LIBRO DE PABLO DE
SANTIS QUE 5E LLAMA
“EL INVENTOR DE /
JUEGDS " ol

HAY UN COLEGIO QUE ){-EXTRARNOS,
SE HUNDE, UNA CHICA LABERINTOS
QUE DESAPARECE, JUE - — IMPOSIBLES,
(05 QUE DURAN PARA | ( ESCRIBAS DE
\ SIEMPRE, PERSONAJES. SUER0S.

ESO ES LO BUENO PE ALGU-
NAS PERSONAS..TE PRESTAN

UN RATO SU IMAGINACION
PARA QUE AGRANDES LA

TUYA.

a

16) Macanudo 4, tira 193, pagina 270:

LEYG UN PAR DE LIBROS DE AUTOAYUDA Y LE ENCANTO™ 'EL (GDIGO DA VINCI"... AHORA SE VA A
METER EN EL RING DE LA LITERATURA ¢ON UNO QUE LE ACONSEJARON ..,

——

.

5 VERDAD..
LA REALIDAD
£S5 ALGO BAS-
TANTE DEBA-
TIBLE. ALO

MEJOR $0LO
S0MO$ DIBU-
1TO5 HECHOS
poR ALGUNO..
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3) Macanudo 35, tira 186, pagina 339:

VeL amico

IMAGINARLO
DE MARTINCITO
ESTA CONTENTO —~¢9

EN VACACIONES
HAY MAs TIEMPO
PARA lMAGlNﬂR;\ﬁ

o
N W
N\ =

AHORA NO,
OLGA. ESTOY |8
ESTUDIANDO

6) Macanudo 6, tir

ES QUE 51 505
IMAGINARI
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2.3 Enriqueta y el fen6meno de la lectura

1) Macanudo 1, tira 120, pagina 40:

2) Macanudo 1, tira 129, pagina 45:

3) Macanudo 1, tira 157, pagina 52:
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4) Macanudo 1, tira 169, pagina 55:

5) Macanudo 1, tira 170, pagina 55:

6) Macanudo 1, tira 171, pagina 55:
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L ¥ A
(g NUE V"fc«w

TENER VACRC

Mu
DE

10) Macanudo 2, tira 74, pagina 99:

€5 ALGUIEN QUE ES

PARA ADENTRO. )}

Y LINpO, PERO
LA FRENTE

05 D178 L TTAL &

BCARAN, AT GUE NO
2iENSQ TESTERDY:

'\m.a NEHEUND
0 N0 SER ¥0- 1]
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11) Macanudo 2, tira 124, pagina 111:

¢PODES LEER
UN RATO EN
VOZ ALTA?

e QUE
M\S?‘fﬁ“&%&éﬁ LACERA

| fhipaueTh NO £
4 (8RA? ‘ W
5

¢SIRVEN PARA YA €./ QUIERO
| pedin deceos?|  WQUE Los PaNADERoS
NG ME Acuerdo.]  [LOTORGUEN DESEDS!

PEINARSE PARA U [iLEER Lo5 CHISTES
Que LA cABeza No [l ENTONCES, B\ per pragjo/

PAREZCA UN Nio B CQUE 7 nsfS _
DE CARANCHOS. O PO 1. /0p
- d SUPUESTO! J8

1 A NO OLVIDARSE D
F1I|LA MOCHILA CoN
LOS UTILES.

¢ SABES QUE E5 L0 Y LAVARSE

MAS IMPORTANTE R LOS DIENTES.
QUE HAY QUE HACER
TODAS LAS MANANAS
ANTES DE IR AL
COLEGI0?
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15) Macanudo 2, tira 172, pagina 125:

N LLAMIA "TOM u-."{.[ W s e TARMAAAAN
: SAWYER™ DE { O] AMIG0S ENTON-
MABK TWAIN ,l’.t . N\ 6w

- | 'L‘ FINN £5 UN
m m“—. b, adlit

ESTOY EN LA PARTE EN QUE |

SE ENCUENTRA CON SU MEJOR L
AMUGO, HUCKLESERRY FINN.

Y NO SE CUANTAS
(05AS MAS... PERO
A MU ME GUSTA

P0R LA HISTORIA
NOMAS.
SIN TANTA
VUELTA.

PASA QUE PARA
105 GRANDES,
AVECES, LO

ESENCIAL ES
INVISIBLE

ME L0 REGALO MADRE .. ME
DIJO QUE TIENE NO SE CUANTAS
C0SAS PARA ANALIZAR
QUE VAN MAS ALLA" DEL
CUENTO..Y QUE TODD
TIENE MUCHOS SIG-
NIFICADOS FIL0SO"
FICOS Y METAFORAS.

“EL_PRINCIPITO"
DE SAINT
EXUPERY.
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18) Macanudo 3, tira 14, pagina 154:

ESTOY ABURRIDO.
PFALTA MUCHO

\
\

PORQUE ENTONCES, MIENTRAS
CUANDO YO [MNS PALABRAS SEPA,
PIENSO, (MEJOR VA A SER [4

YPIENSO EN [CALIDAD DE MIS o2

A1 N Diccio
YA vOr & oﬁ"ﬂﬁ'? | PALABRAS. NSAMIENTOS.

20) Macanudo 3, tira 72, pagina 168:

EN "ALICIA ENEL PAIS Y7511 7 AST/IGUAL, J&8'Y TAMBIEN PUEDE T8

DE LAS MARAVILLAS™ [IGUAL! :
HAY UN GATO QUE S |t UESAPARECER ]
RIE.. =
’ o
il
H %’ )I'II. =) ! “
|\|1} A”{, ' 7\ . o~
. | . . \! e " I \\ D
Lol ’:I » |‘ \
: ; ‘( Iy D =5

¢FELLINI? [5==5

i
' i
]
{

ME AYUDA A CO6ITAR
MEJOR, VISTE.. e

it
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21) Macanudo 3, tira 94, pagina 174:
‘ “CUANDO ALGO ES GRACIOSO, EXAMINELO
CON CUIDADO EN BUSQUEDA PE UNA
VERDAD OCULTA."

GEORGE BERNARD SHAW

22) Macanudo 3, tira 96, pagina 174:

ZQUE HACES, ENRIQUETA ?

ESTOY DESHACIENDD
TIEMPO HASTA QUE
PUEDA ABRIR L0S
REGALOS DE
NAVIDAD.

¢COMO "DESHACIENDO™?
QUERRAS DECIR “HACIENDO"

TIEMPO. NO. NECESITO
QUEEL TIEMPD
ENTRE AHORA Y

QUE PUEDA ABRIR
Los REGALOS

EL MOMENTO EN

DESAPAREZCA..
0 SEA DESHACER-
L0 ¢ENTENDES?

QUE VIDA
RARA VAS A
TENER CUANDO
SEAS GRANDE..

SILENCIOS0. | COMD UN

¢E5 S0BRE
NINJAS
TU L18RO?

®
,“ﬁv °
QUE
SONARON foc
ANOCHE?

Vv
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25) Macanudo 3, tira 115, pagina 179:

. —“'- 7 " ‘_.:f,: v .“‘. ~ ,' =
/LAS CRONICAS DE NARNIA' DE CSLEWES) "

L0 BYENO DE L4S VACACIONES E5 QUE NO

TENES QUE IR A NING G
PODES 18 A CUALQUIER. Loy o, - TONCES

26) Macanudo 3, tira 134, pagina 186:

oy . 5

(ENRIQUETA LEE "EL) GRRias? 7 st
GATO NEGRO" DE
EDGAR ALLAN POE.

UNA VEZ LEI QUE NUNCA ¥~ | Y YO QUIERO [
HAY QUE CONFIAR ENLA PODER CONFIAR §
GE

NTE DE UN SOLO LIBRO. EN ML ASI

74

28) Macanudo 3, tira 235, pagina 211:

(MADARIAGA,, FELLINI .. ° 3 oo ENRIQUETA SE
i VAMOS A | \ YO A\ N DURMIO LEYENDO,
: 45T QUE SU SUENO

DEBE SER MAS

DIVERTIDO.
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29) Macanudo 3, tira 245, pagina 214:

ESTOY LEYENDO UN
LIBRO DE PABLO DE | |
SANTIS QUE SE LLAMA

"EL INVENTOR DE /n ISHESR
JU[GOS“ .g:‘f/’—\‘?ﬁf\;_;;

NAS PERSONAS..TE PRESTAN
UN RATO SU IMAGINACION
PARA QUE AGRANDES LA
TUYA.

HAY UN COLEGIO QUE EXTRANOS,
SE HUNDE, UNA CHICA LABERINTOS
QUE DESAPARECE, JUE - = IMPOSIBLES,
(0S5 QUE DURAN PARA | [ ESCRIBAS Dt
\ SIEMPRE, PERSONAJES. SUEROS.

ES0 ES Lo BUENO PE ALGU-

=/ AH..{SEGUIAMOS
JU6ANPO? ‘

? ¢PODES SoﬁA
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33) Macanudo 4, tira 183, pagina 268:

SOY UNA OBRA
MAESTRA .

“UN AMIGO PUEDE

SER CONSIDERADO

d (COMO LA OBRA

) MAESTRA DE LA
NATURALEZA”

e RALPH WALDO

EMERSON.

RARO QUE NO
HAYAN MAS
MONUMENTOS
AL SILLON..
éNO?

AVECES 505 UN
POCO ANTISOCIAL.
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37) Macanudo 5, tira 174, pagina 336:

HASTA QUE NO T
ENCUENTRO, NO ME
ENCUENTRO...

ME IMAGINo QUE "V-,' F"\' REATENY PERQ TODAVIA
ACA" HAY UN MONTON W NO TENGo LAS
DE RESPUESTAS gy AL N ) D PhEGUNTAS

Hi

=i\\\!v

AL A1)
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40) Macanudo 6, tira 134, pagina 53:

CUANDO LEES

PARA ADENTRO,

ACA” AFUERA ME
ABURRO.

ME PARECE
QUE 51... /
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Capitulo 3: Intertextualidad con las artes visuales, el cine y los clasicos
de la historieta

3.2 “Conceptual Incomprensible”

1) Macanudo 5, tira 232, pagina 350:

og SE PUEDE HACER = A4~ S RECITAR )

:co QEWTAR LAs RIMBAUD. IS
A %9‘?‘ PRAFAZ-

[ 905 EXTRAVAGAN
Y ENORES.
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4) Macanudo 6, tira 236, pagina 87:
Al
§ &

L0S DIENTE?
L EMPRESARIADC... . 4

) STELLOS @
- D%ﬁSUNANTES...

3.3 “Diario de Picasso”

1) Macanudo 4, tira 37, pagina 230:

KoTeo COSAS QUE,
A L0 MEJOR, LE
PASARON A PICASSO.

HoY = COSAS QUE, A
Lo MEJOR, LE
PASARON A PICASSO,

TiMAMA .. 50Y
UN GENIOY

L
R

oSN
Y
e i
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3) Macanudo 4, tira 67, pagina 237:

[ Hoyew C0SAS QUE, [I DE REPENTE VIO

A LO MEJOR, LE
PASARON A PICASSO. lr’ahén%'geugl?ssgz
UN AM[GO VISITABA AL '

AESTRO EN SUESTUDIO |

HOv— Coshs GUE, A |
L0 MEJOR , LE
PASARON A PICASSO

PICASSO ¥ REMINGWAY
EN UNA CoRRIDA DE
T0ROS EN PAMPLONA

- JU
‘f{ ‘;@
R S

V‘—‘

HOYG® CO5AS QUE, A L0 MEJOR, LE |
PASARON A f!CASSO

HOY &0 (05A5 QUE, A
L0 MEJOR, LE PASARDN
A PICASSO.

OFA..i5€ ME CAYO
EL GAZPACHO!

AQUY” ESTA Su RETRATO, BARONESA

AHORA ...jA PARECERSE /
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7) Macanudo 6, tira 25, pagina 12:

Hv?w COSAS QUE, A L
m Le PASARON A

3.4 El cine en Macanudo

1) Macanudo I, tira 136, pagina 46:

2) Macanudo 1, tira 148, pagina 49:
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3) Macanudo 2, tira 71, pagina 98:

HOY:EL SENOR QUE
TRADUCE LOS NOMBRES
DE LAS PELICULAS.

W03 RECIBIPO.
TIMAMENTE, UNA
GRAN CANTIDAD DE
CARTAS CON UNA

QUEJA EN ComON. }

AL PARECER, HEMOS
USADO PEMASIADAS
VECES LA PALABRA
*HEROES" EN LAS
TRADUCCIONES DE

ALGUNOS TITULOS.

“VIDA DE HEROES", “C0-
RAZON DE HEROES ",
SACH
CON "HEROES" EN €
TITY

SOLI

HoY: EL SENOR QUE  FINGRESANDO, PRACTICATES POSIBLE QUE, PORLA
TRADUCE LOS NOMBRES|MENTE, A UN ESTADO |INTENSIDAD DE LA
DE LAS PELICULAS.  |DE UNIDAD ONTOLOGICA] MEDITACION, HASTA

(ON EL (0SM0S. gl LLECVE A LEVITAR

NECESARIA UNA UNOS CENTIMETROS.

(ONCENTRACION
MUY PROFUNDA.

5) Macanudo 5, tira 85, pagina 312:

HOYeo EL SEROR QUE  FDESPUES HIZ0 0TRA GVE SE
TRADUCE [0S NOMBRES | LLAMABA “THE COMMITMEN
DE LAS PELICULAS. EE?TC%'MO NO E%TENDI‘
WACE MUCHoS A0S, |5o6 TITULO, LE PUSE:
i | "CAMINO A LA FAMA"
ALAN ARKER DIRGIG 4 GRS B o
R "FAMA", DESPUES "CAMINO
NALAPMA' ~=x¢

[6UAL QUE EN

TAN0S MAS TARIE Y Y, DENTRO DE ALGUNGY]. VA A 5ER

SALIG UNA QUE SE

%#:Néﬁﬂ% 'CgNTER
GE" LE PUSE “CA- | FAMA" TAMBIEN S

Lk , 03Re{ 0 No, SER

PORQUE EN ESTA, AL | cyaNDo PIDAN “CAM]-| POR ALAN

“FAMA" ORIGINAL ,
N HABIA BAILARINES.

DiAS SE ESTRENA  |{50RPRESA!
“STEP UP-CAMIND A LA | QUE PUEDE,

BAILARINES .- ASI, |DIRIGIDA

LA

No A LA FAMA"EN | PARKER.
SU VIDED CLUB AMLGO,
L0 QUESE LLEVEN ...

Holfeo EL SENOR. QUE
TRADUCE L0S NOMBRES

PELI ;
[DE LAS PELICULAS N0, PERO E5

CON SOLDADOS,
TODAS LAS

"HOMBRES DE HONOR" | PERD M1 SUEND ES
(2000), “PRISIONEROS | PONERLE A UNA ...
DEL HONOR” (1390}, “EN
HONOR A LA VERpap”
(1336), “MAS ALLA DEL VB2~
HONOR™(1981),"EN [/

FENSA DEL HONOR”

MRY(2002), “CUESTION DE
N HONOR »(1992), *UN
“|CAS0 DE HONOR "(1983),
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7) Macanudo 6, tira 22, pagina 11:

m‘e;;& ﬁfg%oﬁgﬁfes “ESPECIE MORTAL" (1995) | “ PERSECUCION éwamv’{ms)

2 ""RELACION MORTAL" (ms) « LINEA MORTAL™ (1990),
DE LAS PELICULAS_ u g fo1p il (199), *POBLE IMPACTO MoRTA"f§
aee (2002), " AMIGA MORTAL"(reso “TRAVES(A MORTAL"

Y (2000), “ (UMPLEANOS MOKTAL" (1981),
" JUEGD MDKTAL"(tm)
“TIRO MORTAL"(HB?)

( ] MomAL"(ﬁsz)
'"TRAMA MORTAL" ESPECIES MORTAL 2

WE»EE?EB’? Nomags [LATONEMENT Eﬁﬁf&%"}«
DE LAS PELICULAS.

IAN McEWAN ESCRIBIO
UNA NOVELA Y SOLO
SELE OCURRIO' UNA

PALABRA PARA ELTITULO

YNO SE LES
OCURRIG NI

"..Y PASION, OBSE -
UNA PALARA

SwN Y LUJURIA
Y AMOR , SACRIFICI0

HOY. L4 VACA CINEFILA | EN LAS PELICULAS
DEVELA MAS LUGARES | AMERICANAS TODDS | NOCHE coN 'ALUL DE m UNA PESADILLA ;e fL m SIDENTE AMERI-
COMUNES DEL MUNDO | LOS TELEFONOS ADENTRO DEL AUTO JPESPIERTA SENTAN-[CANO ES PROGRE Y DE
[ DEL CELULOIDE 27 EMPIEZAN CON S55. g E <l D05E DE GOLPE ... A [RAZA NEGRA™... EN

s | LA REALIDAD ... ER...]

MP E5T0 No ME
PASO' NUNCA. £

¥ A LA MORGAN FREEMAN
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10) Macanudo 4, tira 86, pagina 242:

HOY: LA VACA
9 CINEFILA &\9
EN MUCHAS, MUCHAS,
MVUUUCHAS PELI-
CULAS ESTA ESTA

P EL MUCHACHO VE
& pE LEJOS ¥ DE
ESPALDAS A QUIEN CREE
SER LA MUCHACHA.

CoRRE HASTA
ALCANZARLA...
LE FONE LA MANQ
EN EL HOMBRO Y.

h 245/ No
£5..

q |LA ACTRIZ QUE BA-

Y |CE DE LA MUCHACHA

ESTAEXTRA NUNCA,
NUNCA, NUUUUNCA
ES MAS LINDA quE

[#oye LA VACA
(INEFILA. 8

vy SIEMPRE, GRACIAS A
CUCHILLITOS, ENCEN-
DEDORES o SIMPLE -
MENTE MOVIENDO

W LAS MUNECAs, con- |3

LINDAS,

DONDE 50N cHI

LOS MAL0S 50N FE0S | SIEMPRE QUE ALGUIEN
5ALVO EN LAs PELICU-(SE ACERQUE A PECIR
LAS DE ADOLESCENTES, | ALGO EN UN MICROFO-
NO, ESTE ACOPLA UN

LAS PELICVLAS ? dug

CCUANTAS PERGONAS T L0S AUTOS EXPLOTAN EN LAS PELICVLAS
) |CAYERON RODANDO |5GL0 S1 ALGUIEN

Los POLICI? :
POR ESCALERAS EN | ESTA OLIC [AS HONE STos

TIENEN VIDA
RES DIFJCILES .

CUANDO ALGU/EN
QUIERE DESHACERSE pe
5 FAMILa-| ALGO QVE Np Le

GUSTA ... Lo TIRA EN
UNA CHIMENEA V¥ L0
MIRA MIENTRAS SE
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3.7 Conclusiones

1) Macanudo 2, tira 38, pagina 80:
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4) Macanudo 5, tira 14, pagina 294:

(
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8) Macanudo 6, tira 114, pagina 41:

Capitulo 4: Intersemiosis con la musica

4.1 La musica en el imaginario

1) Macanudo3, tira 192, pagina 340:
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2) Macanudo 6, tira 138, pagina 55:

ne.a A M1 CORAZON.., ;7 | it
e LEGRIA ALEGRIA A e
3T VALE 5y g

4.2 La musica como lenguaje universal

1) Macanudol, tira 190, pagina 60:

2) Macanudo 1, tira 191, pagina 60:
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3) Macanudo 2, tira 110, pagina 108:

4) Macanudo 2, tira 193, pagina 128:

(71 0090H-.. 50Y DE GOROSTTZAAAL .E5 UN SENTINIENTOM.. MO FUEDD
FARARSAR .. OLEELE, OLE OLE 1) peemer s

EXTREMADAMENTE MY
VECES Sy ARSI T
0 CANCIoNES VE RAD pito
O TANGOS D¢ DISCEFULL
B |5 5 pana cogNTA 2% QUE HAY

5] ALOVIEN CERCA . PARAN. (o2

Y CUANDO LA™
CANCION
ESTA LISTA.
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7) Macanudo 3, tira 122, pagina 183:

8) Macanudo 3, tira 212, pagina 205:

9) Macanudo 4, tira 32, pagina 228:

T e =
i n%’ﬁm%g mm '
aﬂ)rj{fﬂ EL ESPIRITU
Mrmn ey mmﬂ]nrf DE CHARLIE
3 PARKER ME

10) Macanudo 4, tira 172, pagina 265:

HoYew A PEDIDO DEL QUEL AHORA,¢QUIEN 54BE POR

PijBLICO VUELVE... Ap,ﬁo%og e BRA, QUE EL PUBLICO PIDE A

(ALFI0, L4 BOLA TROGLODITA! Mu%cﬂ LICERA %m MAG. % ALFlo, LA BoLA TROGLO-
ITA?
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11) Macanudo 5, tira 176, pagina 336:

AUNQUE NO Lo yEaMOS, EL $pp sjeMPRE
mﬂ'AA 2 AUNQuE NoO L0 VEAMos, €L SO
SlEMPRE ESTA™ 1) SIEMPRE ESTAApp /P

13) Macanudo 6, tira 10, pagina 7:
armrmanmn mrmrmmnrnmmnmwnfmj]mm

TENGO MIEDO
Ao\ DE SEGUIR

147



15) Macanudo 6, tira 156, pagina 61:

¢ M\ (L1STO, AHDRA ME TENGO
QUE PONER DE MoDA ./~

\ |

Capitulo 5: Otros discursos y aspectos intertextuales

5.1 Autofiguraciones de Autor

1) Macanudo 3, tira 60, pagina 165:
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2) Macanudo 3, tira 92, pagina 173:

/EL PELD PE UN
JAPONES ! AHOR A

PUEDO FEDIR. UN /&

3) Macanudo 3, tira 150, pagina 190:

yiewdadvias (vnliva d Jiniony |

1B EN EL 130. | DE GOLPE MIRE" POR |..Y EN UN TAX] | QUE CASURLIDD
LAVENTANA..  [PASABA JUANITA L [\ RUE CASSALI
i oS 38 N >
. _':. - 3 - . Sy ;b$t
. @ )
W, ¥
-

|
4

4) Macanudo 3, tira 155, pagina 191:

i

fas vhdadonan [ UY. mE | Y DESPUES.. [ VUELA PAPELITO..
anm“ CORTE - AH, ESTD SIGUE /ERES LIBRE AL FIN/
dy, ‘Limizy = PEGADO AHI” =

5) Macanudo 3, tira 177, pagina 197:

2 o ) y "Ulj
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6) Macanudo 3, tira 181, pagina 198:

Jan vrdadoay
do Limins-

UNA VEZ ESTABA EN
UN AVION..

FUERA VEL AVION
CATAN RAY0S.. NUNCA
HABIA VISTO RAY0S
DESDE ARRIBA

CUALQUIER DIA QUE VES
ALGO PoR PRIMERA
VEZ £S5 UN BUEN DIA

N\

7) Macanudo 3, tira 232, pagina 210:

Sap virdadonas @) { E9 ONGATO"| g LEN UNA T g {'AFUERA_DE" B
antailinay de Timien) & PATINETA" UN AVION

EL OTRO DIA ESTABA CON
ML SOBRINO FELIX..

SE ME OCURRI0™UN CHIS

T £51A MUY BUEND.
ME PARECE QUE LO
VOY A DIBUJAR. /9

TE PARA QUE Lo DIBUJES
[ 4
KR N 2
s 3 )
3 :

EL OLOR A TOSTA
L ADAS SIEMERE ME

(] HACE ACORDAR
NDO ERA

9) Macanudo 4, tira 169, pagina 265:

Ja» vadadenars | %E REPENTE ARA- e B 57 0 ME CORRG
avvnlotals  [RECIO UN PANADE f2 4 IMPACTA EN_PLE-
Siniw NI 7
de DERECH
CAMINABA POR LA | MI...
CALLE JUNCAL.

0 HACIA
‘\'
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10) Macanudo 4, tira 247, pagina 284:

o5 vdadota’ = == ANOCHE SE SUICIPARON
e MUCHOS BICHOS EN EL
Z AGUA DE MIs PINCELES.

9
b

£
T

”
¥

11) Macanudo 5, tira 12, pagina 293:

fap HOY A LA MANANA [/JVEVES/;QUIEN Lo Y ESE JUEVES.. f?
artutas INVESTIGUE, ¥ RE- | HUBIERA DICHO? TSABIAS QuE

fimi SULTA QUE YO NACI S o s g

. UN JUEVES. 1 - CUMPLESEMANA?
GVISTE QUE CAS] NADIE i Lk =
SABE EN QUE DIA DE LA s
SEMANA NACIO ? L O ‘
(T ~ e =‘.; ‘? §
5 - % H

12) Macanudo 5, tira 87, pagina 312:

Jon vondadenas |CUANDO SALIMOS

DEL NEGOCIO, NOF
artnluray Cinic de [4chRRo LA LLUVIA.

i

NOS COMPRAMOS UNA | .

SARTEN. ! , i i
[ E |

' & / J“.!_;F {

~UNA CHICA SENTADA |...5ACO” UN TREMENDO
AMI LADO... PANCHO CoN MOSTAZA
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14) Macanudo 6, tira 110, pagina 40:

<POR QUE ME
GUSTA MAS
DIBUJAR §

N, ] c6L0Bos? (QUE  ToJALA TUVIERA
I‘”a,,,cm”wm% s de |§ HACEN AHIARRIBA? | LA CAMAR ..
Lo N (¢ GLOBOS DORADOST A ieHr  ACA ESTA .
B, D Z ®) = [o} X > :
Z —) : ! % ° o /7 ‘., 7 i {,—
e = = BN (B

16) Macanudo 6, tira 275, pagina 80:

MIRA - COMO SE
4 HABRA METIDO?

ESTABA HACIENDO LA [~ a | = e .
COLA TARA CRTES DE 18 / o A oae Feliz
VER UNA PELICULA pag B | F ! ) DEL MUNDo.
coN WILL SMITH... W o 1IN

VACA CINEFILA EN EL QUE PIGAQUE ) LUZ PARA HABLAR
EN LAS PELICULAS, S1ELTELEFONO DESDE LA CAMA.
SUENA MIENTRAS ALGUIEN ESTA” JHABLAS £V LA
DUAMIENDO, PRENDE 1A LUZ /~§ OS%URI%AEJV Y“

g\ PARA ATENDER. P L1STO.

DEBERIAS HACER UN CHISTE DE LA | NADIE PRENDE LA | Y ME PUSE
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5.2 Critica de los medios de comunicacion

1) Macanudo I, tira 235, pagina 71:

AR (GUAL , PARECE QUE I
fl ESTAN BASTANTE B
9 CONTENTOS PORQUE

MOVIFONOXXIY I ESCUCHAME ¢ QUE DERECHO T
LLOFRECEA (1 DE LLAMARME A MI CASA? /i E}
Fonebtete. || <PoR QUE CREEN Que ESTOY A
FONTA ceLuiag|| P1SPOSICION PARA ESCUCHAR PlgnSe
CON EL NUEVO [|CIPADES DE UN PRODUCTO QUEIRS
SISTEMA Di6l... )| ME INTERESA EN L0 MAS MIN B
¢ NO TIENEN SUFICIENTE CON |
» ESPACIO05 EN LA T¢
VISION, LA RADIO,
REVISTAS ELC
[A VIA PUBLI

{USTED NO PUEDE PERDERYX EL SIGUIENTE 3
FROGRAMA 1 ES UN EVENTO TELEVISIVY,

UNICO! 7 NUNCA VISTOX
7QUEDESE FEGADO AL

|
'555”?‘0'!{) "MF[{".‘;\'!‘ ‘
BLE i INFERDIBLE . ' G
|
A
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4) Macanudo 2, tira 173, pagina 126 :

5) Macanudo 2, tira 194, pagina 128:

HOY, /EXCLUSIVO DE NUESTRO PROGRAMA /
/IMAGENES UNICAS!/INCREIBLE! i EL

91 ES VERDAD QUE EL TIEMPO ES TIRANO EN
LA TELEVISION, ALO MEJOR DEBERIAN $ER
UN POCO MAS SELECTIVOS EN COMO L0 USAN.

NUEVO PEINADO DE FAMOSA ESTRELLA!

24 [¢¥ TE ACORDAS CUANDO
. 3 TOPO EL MUNDO HA-
Y BLABA PE REALITY
o SHOWS. Y DEL

Y c6Me ENTRAMOS
EN TODAS..éNO?

ME HICE EN

MY TE ACORDAS \ELOMBLIGD.

peL MUNDIAL 2002,
(UANDD NCS HACIA-
Mo5 EL PEINADD
DE BECKHAM ..
ESE DE LOS PELOS [
PARADOS? A

7) Macanudo 3, tira 19, pagina 155:

LVEMASIADA TELEVISIONT
PUEDE SER...
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8) Macanudo 3, tira 35, pagina 159:

CARAVAGGID (1575-2610) GRAN MAESTRO
DEL CLAROSCURO EN EL NATURALISMO
BARROCO PASA UNA TEMPORADA EN
EL INFIEANO...

BUENO, ENTONCES PINTAMOS
¢oN BRILLANTINA

(NS (ORAZONCITOS
EN LAS AUTAS DE
L05 ANGELITQS -
BUENQ, DESPUES.-

Ml sov LA PLATA QUE s
TENGO EN EL BANCO?/{ QUE CoNOZCO?(|N0S ANALIZA EL |F @, TACIERTO..
$S0Y LA ¢LA CULTURA \{MARKETING ? o\ ME HABTA
§l| qus CoNSUMo?||¢50Y A, B, €17 OLVIDADC. ) g

¢ 105 PRODUCTOS | b /. o
QUE CONSUMO 7 \F

¢%0Y LOS LIBROS
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b, VI5108

a

YA SE...2Y 51 SE PONE DE ESPALDAS, PERO CON U,
A LA (AMARA? =

CEN LAS TAPAS DEL 80%

yi 1) g
bt M0 M as REVISTAS —

e

11) Macanudo 4, tira 200, pagina 272:

PAILAN EN HONOR A)(Y A LA MANANA )
LA MEFISTOFELICA || LLEVAN A Sus HIJOS
ALIANZA . po A CASTINGS EN

3 TELEVISION. [

DE NOCHE UN OSCURQ |( HACEN OFRENDAS,
CULTO SE REUNE PARA || RECITAN VERS0S AL
CELEBRAR SU PACTO || ANGEL CAIDOY A
CON EL SENOR DE LAS|| SUS HORDAS. yms

TINIEBLAS. o AZRAEL! ¥ Vi
NN & | /AZRAEL!
74

N
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12) Macanudo 4, tira 220, pagina 277:

LE PUSE A M!

TELEFONO CELULAR ¥

£L RINGTONE DE MI

Y pipvRIy

77U T1FUR7,
PUPI PUBLPUR, pr Y8

N0 AGUANTO g
MAs M1 CANCION

CANCION FAVORITA

¢SABES DE QUE
ESTOY PODRIDO?

& DE ESAS PUBLICIDADES QUE
USAN CANCIONES DE ARTIS-

TAS RECONOCIDOS Y LES ;

PARA VENDERNOS ALGUNA ™

COMPASES PARA NO PAGAR | PAVADA Y NI SIQUIERA

M LOS DERECHDS. <4 PAGAN 0 PIPEN PERMISO AL [ A

MUSICO POR USAR SU _—
TRABAJO...

ENTONCES, TENEMOS QUE 18
SOPORTAR QUE ABRVINEN
ALGO QUE NOS GUSTA, |

¢QUE LES PASA A
ESOS DOS? et

VISTE QUE Tobos
GRITAN EN LA
TELEVISION

“PORQUE VOS5 LD JEL PRODYCTO QUE i yn PRECID \ UN COSITo ave Hyce
/ %

/ ESTA REVOLUCIONANf 1R - 515~ | UN RVIDITO, (o)
QUEBIAS N D0 £L Fll”l/lfTA/ I-RRE-$15 LUCECITAS %N%VSE

7’151. E./ SABE BIEN PAHA QIIE’
SIRVE, PERp €5 RE-
CANCHERO Y EN
HOLLYWood TopoS Lo
USAN Y QUE € YD...
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16) Macanudo 5, tira 150, pagina 330:

51 TE L0 HACES
AST, TE PAGAN
QUINIENTOS

SIGUEN ENCONTRANDD NUEWDS
ESPACIOS DONDE PUBLICITAR 505 PRODUCTOS.

17) Macanudo 5, tira 198, pagina 342:

DE REPENTE, GELF} S¢
ENCONTRO RobEADO
DE MUJERES CoN

TE SED0SO0S.

CABELLOS INCREIBLEMEY.-
B ——

LA ROPA BLAN-
(A ERA TAN
BLANCA.

LA HAMBURGUESA
QUE LE DIERON EN

UN RESTAURANTE DE

TOUAL'A A s

/ LA
poro. "

TODDS TENIAN SON-To que PASAES QUE |
RISAS BRILLANTES. Gngx SE FILTRO A

(A U l F ] UN UNIVERSO FARA-

LELO PONDE LAS PU-
BLICIDADES CUMPLEN
SUS PROMESAS.

18) Macanudo 5, tira 226, pagina 349:

SONE QUE ERA UN INUTIL

= ARRR Y TODOS MIRABAN LO Toats en & conbiesionarnior
INUTIL QUE ERA Y ME [Y YO VINE AESTE REALITY PARA
W %% HACIA FAMOSO POR SER JCONOCERME A ML MISMO... Y
B = __YUN INGTIL. —4PARA CONOCERME TENGO GUE
S if QUE | APARECER EN TELEVISION, VISTE
y ‘5 TS T HOR
(7% : D/ W Rogy ) F
y & & e P &
&2
] g
‘ > 7 - -
¥
Ny —
19) Macanudo 5, tira 258, pagina 357:
[como €5 FAmOso | Y QUE NO SE QUE SABE EXACTA- | QUE TODO VA A Y AHORA NADIE_
LE DICEN QUE ES | EQUIVOCA NUNCA [MENTE ADONDE VA. (SALIR BIEN. SABE DONDE ESTAS

FUERTE
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20) Macanudo 6, tira 142, pagina 56:

LA TELEVISION ATRO Y ATROFIA A OLGA.
LA IMAGINACIO'N.TR 0 ‘-BLG’q ! 7

($ABES Lo QUE NO HAco|| NO Lo PONGO COMO

—

CUANDO COMPRO UN FRAO | | ADORNO EN EL MEPIO
DE SHAMPOO 7 e e

SIGUIENDO ESA LOGICA ...
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— PUBLICITARIAS QUE UN FRASCO
=={ | DE SHAMF00 VE TRES PI50S DE
ALTO EN MEDIO PELA CIUDAD
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& "Lavamos LA CABEZA PERD \
ENSUCIAMOS LA CIUDAD
| DEBERIA SER EL SLOGAN. A

Y LA RAZON £5 PORQUE
£5ALGO FEO'Y PLASTICO

I [ e

\ 11

5.3 Las relaciones sociales

1) Macanudo I, tira 222, pagina 68:

' TRRECHER GACA UN PP
N NEANCIA PROMEDIO D LA CANTIDAD
QE AnbA) [RERNE £ wraNeiA : L TIAD
?;n AHIN‘ AMIGO D NFANCIA. | ‘ 0 CUAES O

=3

SANCHEZ FUMA PIPA PARA
ARECER M INTELIGENTE. 1 PARA MUJERES.

ADIARLO.
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2) Macanudo 1, tira 228, pagina 69:

[freo FELDMAN DESCUBRIO |
Gehle Qﬁ? EL PODER MTSTICO Y

ARANA NO 5E TAPA
LA BOCA CUANDO

HYG “LISTO" PIENSA MASSO-
ENT Q'ME L0, “NO PIFIE NI UNA

VBA fov ABIF|soia Vez.”

& // = 3
e |
= & -
7 L\, -
O W - ME1JIDE SE QUEDD ‘ !
PLENA OBRA, UN ESTOR ENGANCHADO Y LE DA A1 "UN RATO MAS, UN RATO
INUDO SORPRENDE A SOTO. [iieerat-—=» VERGUENZA PEDIR AYUDA. RIMAS" SE REGALA VILLAR.

4) Macanudo 3, tira 86, pagina 172:

NTE QU
ANDAP%AE‘ -

SILVEYRA CREE EN LA
LIBERTAD DE EXTRESION

dARISTIMUNO ESCRIBIG Mg

CANCIONES EN VIEDMA [P -
QUE AHORA CANTA ENBS
BUENOS AIRES

A\ E AN =
R A SANDRINY NO LE
4 IMPORTA LO QUE DIGAN
R 78 L05 GURGES DE L MODA

PERROTA DESCUBRE

BIEN LA PALMA DE
SU_MANO.

MINA Y
RENSK EhsTA QUE LE

QUE NO CONOCE TAN P22

I [ FELLER LEE LIBROS

DE 1£J05 LA VE
ADINOLFI, ¥ $E LE
COMPLICA LA NOCKE.

"QUE RARO SOY DE
: CERCA ", PIENSA
| CoN LA PANZA CALIENTE, BARRETO.

DUELEN 105 PIES.
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6) Macanudo 6, tira 8, pagina 6:

OGELP. QUE [<oue Fut st Ruio? \ CUANDO ERA CHIcO -
e o |FIENSA MARTI AL v BIGLIETTI SE TIRABAY
P ﬁ OIR ALGO PENTRO ASI

DEEL . 9 3

NN

gy 4 N

p—

—
FERRES SETIRA UN | a2 [B17 TERRICA SABE QUE
RATQ EN EL PASTO Y [====—_ 2| LLORAR EN EL COLECTI-
51 LLUEVE QUE LLUEVA. | oo === | VO ESLOMAS TRISTE,

LA CARA DE CASAS €5
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CARLITOS... ES LA g 9 - . YPOR SUPUESTO, PARA 1,05 )
ULTIMA VEZ QUE - el CHICO5 £5 MAS DIFSCIL

TE L0 DIGO. /=] ¢EN SERIO, _
: = ENGERIO?) a0y ESTAN 5US MADRES

EN LA ERA DEL BOTOX.

8) Macanudo 2, tira 138, pagina 117:

TENGO QUE MGAR[TRY (Y 1A TRETR VLATECEVISION OUE MBENE 3 & -
L ALQUILER... £ CREDITO.. ADEMASME PAGUE EN cuomsQ iy
Ik AHOM . : o cotieh CONVEN
: “Dag CIbo

ACUERDO YD DE QUE TENIA
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10) Macanudo 2, tira 257, pagina 144:

wee CH DE PRONTQ, UN MOMEN' o
% ‘\EC“KG‘ 10 DE INCERTIDUMBRE... e
et Wi |iowa papa FRITA VERDE! Kken

ALGUIEN ATAGA LA ALARMA
[VE ESE AUTO.. g

12) Macanudo 3, tira 197, pagina 202:
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- | 1 il %
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14) Macanudo 4, tira 130, pagina 255:
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MISMA EMPRESA ..

YA
DAR CUENTA DE L
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18) Macanudo 6, tira 162, pagina 63:

HOY LESPUEPO OFRECER UN ESCALOPE DE TERNERA
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22) Macanudo 3, tira 89, pagina 173:

TCAREE 0 = A 3 =~ i POCAS
Lo siNo b a |7 ko Tit0.—ES Lo nan o | ERSONAS !
PATAGONIA? i TODO ?

23) Macanudo 4, tira 104, pagina 246:

ES UNA MAQUINITA.)
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Y CADA VEZ BAY MAS MAQUINI- B
TAS HACIENDO COSAS ... PERO NADIE [
$ABE BIEN PARA QUE SIRVE.

24) Macanudo 5, tira 124, pagina 323:
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26) Macanudo), tira 195, pagina 341:
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.———__———/ 00| RAMA FOLETICO (ow SGABE?...UN Fog DI

FARECER EN ) Mdc RATING.

St GUIERE
EL PROGARA
D0 CON ROLO- £

Y DESPUES, EL DiA bE LA

ELECCION.

A VECES, LOS POLTTICOS SAL EN EN SUS CAB
"'ELES CON ESTAS SONRI1 SAS 7 ‘

(SOSPECHA QUE ES
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5.4 Lo fantastico y lo sobrenatural

1) Macanudo 2, tira 97, pagina 105:

EL MISTERIOSO e FRANCES?/ ¢NTIERON QUE
HOMBRE DE NEGRO. BONJOUR... £ MUY MISTERIQS0?
4 y 2 0
i
s i |
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= 3 ':w { ‘J‘
~ ) |/
e
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- = -‘-’»"‘:_:;&
B =< e
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4) Macanudo 3, tira 118, pagina 180:

MIREN QUIEN ESTA AKJ|;EL MISTERIOS0  |ESTARA ESPERANDO |<COMO TEAMINARA
s HOMBRE DE NEGRO! | A ALGUIEN7¢ A QUIEN?| ESTA TIRA? SE ESTA-
%?Eiv ‘;sggm HA* | QUE INTRIGA... REN PREGUNTANDO.

cCoMo? ES
UN MISTERI0

/YA LLEGA J YA CASI LLEGA|Y AHI LLEGO” A LA CONVENCION ANVAL DE GENTE MISTERIOSA ...
fre>- 4 ' ENTRADAS L
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8) Macanudo 4, tira 136, pagina 256:

DESDE EL 30 PE SEP- |.. QUE NO SE L0 VE... . AL MISTER]OS0 HOMBRE | QUE MISTERIO,
TIEMBRE ... DE NEGRO POR NINGUN
LADO.
7 e ol 7
S A s

9) Macanudo 4, tira 152, pagina 260:

UNA RAFAGA DE VIENTO [Z7=XFr 3 o
B .
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DICEN QUE
No EXISTE.
DICEN QUE
ES UNA

LEYENDA £
MISTERIOS0
HOMBRE PE
NEGRO —2

[A PALABRA,
ESA NOCHE_
NO DORMIS.
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12) Macanudo 5, tira 102, pagina 316:

[ NO CUALQUIERA | PUEDE MIRAR A LOS [0J05 AL MISTERIOSO] HOMBRE DE

ESE QUE ESTA
PARADO AHI"

¢lo VES?

ES EL MISTERI0S0
HOMBRE DE NEGRO.
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16) Macanudo 6, tira 88, pagina 33:

=) HASTA LLEGAR =
Ml = A STERIOSO. .

LAY UN DIA EL MISTERIO
LR 5 VA MUTIPLICAR
: Fr‘ln!"" HASTA EL...

L

I
i

. INFINITO.
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20) Macanudo 2, tira 6, pagina 82:

£50T0N0!)
g o 2|

' ~ 2
SIEMPAL L0 HI‘

SOSFECHADD.. o ‘P

22) Macanudo 2, tira 221, pagina 135:

er———VIENTO LEVE DEL SUDESTE —~————
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24) Macanudo 3, tira 5, pagina 152:

OTRO DIA RARO PARA GOMEZ.

EL VERDULERO NO
DABA CREDITO A SUS
0J0S .. "ZUN DUENDE!”

CHE... COMO
50PLA EL VIENTO

L.0S DUENDES INTENTAN
COMUNICARSE CON
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28) Macanudo 4, tira 3, pagina 221:
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1
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i

|
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b
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32) Macanudo 4, tira 145, pagina 259:

[l vocror, iQuE |

LI CANCHERO
NUEVO/

§ QUE RARO. HUBJESE
JURAPO QUE AYER

B SIEMPRE ME TOCA
CEBAR A M... ¢POR
QUE SIEMPRE ME
TOCA CEBAR o=t

7TE PARECE QUE CON

W\ . |Eso MEALeaNzZA
= |PARAIR A LA _

TELEVISION?
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36) Macanudo 35, tira 49, pagina 303:

()

1 A [Q

\ cﬁ SIES N

1 $ EVO?

by &7

—

< Lo Epe N
LN\ "ﬂ‘
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mﬂreﬁ 5?;]2;2,0? EN LA CORDILLERA.

=70 PERD ME
AGARRO
LA LLUVIA.

SALI CoN M]
SOMBRERO.
NVEVo, RECIEN
COMPRADD...
NUEVITO,
ermmnl NVEVITO... Loce 2o

. T
T | TS

175



40) Macanudo 35, tira 211, pagina 345:

S S0s uN
DVENDE v TE
PICA LA
ESPALDA. ..

41) Macanudo 35, tira 214, pagina 346:

A VECES TE TROPEZAS

A VECES ESTAN AHI CUANDO NO MIRAS EL Pi50. 8 No sibEs Por QUE

L, b
Ly

i

42) Macanudo 5, tira 220, pagina 347:

BT MANANA VAS A TRESENTARTE ey
AUN CASTING PARA UN
REAUITY SHOW.

PECILE QUE
SE DEJE LA N
BARBA CINDAYD

‘TA
JUGUETON
EL VIENTO,
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44) Macanudo 6, tira 65, pagina 25:

ME GUSTAN L0S
HELADOS DE
BANANA SPLIT.

PERO ME PARECE

E SE ME EMPIE-
A ANOTAR LA
CELULITIS.

A VECES NO
il
L0S BONETES ™9

ESCRIBIO EL DIBUJANTE PENSANDO:"DEBO DE SER LA PRIMERA PERSONA EN LA HISTORIA EN USAR E5A FRASE "

46) Macanudo 6, tira 148, pagina 58:

GENERALMENTE 105
DUENDES ANDAN PoR

\ 49
/ PERO DE VEZ
EN CUANDO LES
DA POR ROBAR
MEDIAS DE A UNA.
[ ———

PORQUE
UN DESEO
| TE CUMPLE
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