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Reimaginando la miisica inca: discursos indigenistas en la miisica de arte de Amiérica Latina (1910-1930), de Vera
Wolkowicz, publicado por el Instituto de Etnomusicologia de la Pontificia Universidad Catolica del
Per, traduce al espafiol la version divulgativa de la investigacion doctoral llevada a cabo en la Facultad
de Musica del Jesus College, en la Universidad de Cambridge, bajo la direccion de Benjamin Walton y
editada originalmente por la Oxford University Press. Por esta investigacion, Wolkowicz fue
galardonada con el Premio Robert Stevenson de la American Musicological Society, en 2023. La autora
se propone analizar “la manera en que la civilizacién incaica funcioné como fuente de inspiracion para
la creacion de una musica académica nacional y continental [...]” (p. 18), particularmente, en las
primeras décadas del siglo XX. El estudio indaga en un perfodo de intensa reflexion identitaria en la
region, que comienza con las efemérides de distintos Centenarios y culmina en la década de 1930,
tiempo de crisis y transformacion politica.

Ellibro se organiza en una introduccion, cinco capitulos y un epilogo. La introduccion, titulada “La
herencia musical indigena y la musica académica latinoamericana”, presenta la provocativa y potente

hipotesis de lectura: el proyecto indianista/indigenista®

no triunfé” (p. 19) como modelo de
identificacién nacional y continental, tal como sus cultores esperaban. No obstante, mas alla de esta
evaluacion posterior, el programa fue productivo y rico en frutos creativos. Para explorar este camino
de indagacién se propone una metodologia comparada de tres coordenadas nacionales: Perd, Ecuador
y Argentina. A los fines del relato, que busca “[...] entender los mecanismos que subyacen a la
construccion de una forma musical nacionalista posromantica en estos paises [...]” (p. 18), los casos
se conectan por tres elementos de distinta naturaleza que dan variedad al recorrido y reflejan la fortaleza
de la hipétesis. Por un lado, el sisterza musical incaico que, a través de reconstrucciones cientificas o
recreaciones, sirvi6 como fundamento de las referencias musicales identitarias. Por otro, el género

musical del yaravi que, a pesar de la compleja trama de tesis y contratesis acerca de su estructura y origen,

1 Vera Wolkowicz, Inca Music Reimagined: Indigenist Disconrses in Latina American Art Music, 1910-1930 (Oxford: Oxford
University Press, 2022).

2 La distincién terminoldgica se sostiene en vatiantes politicas al interior de dicho proyecto. Como explica la autora,
“[...] el indianismo ha sido interpretado como una suerte de vision idealizada del pasado indigena, el indigenismo se
entiende como un movimiento de ctitica social, con un énfasis en la cuestién del papel de los indigenas en los Estados
nacién modernos” (p. 40). Sin embargo, como se afirma, la mayor parte de las creaciones musicales que se discuten
en la investigacion estarfan mejor definidos en la primera linea.
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emergié como una referencia constante en la creacion
musical indigenista. Finalmente, la produccion operistica
permite a la autora indagar en las diversas poéticas que
LA asumio este proyecto estético y su recepcion.

La investigacion indaga en los discursos orientados a la

Discursos indigenistas en le mosico de orte
de América Latina, 1910-1930

construccién de una musica nacionalista’ En la
VERA WOLKOWICZ produccién de esos discursos, que eran tanto estéticos
como cientificos, estuvieron involucradas “redes que
conectaban a los compositores, criticos e intelectuales, y
a sus ideas” (p. 19). Estas redes se materializaron en
relaciones personales, correspondencia, conferencias y
publicaciones perioddicas, que son objetos de analisis.
Consecuentemente, las fronteras nacionales que definen
los tres casos de estudio se vuelven permeables y
desbordan constantemente en el relato, ya que los sujetos

se relacionaron con, movian por y actuaban en diversos
9 ETNOMUSICOLOGIA lugares, participaban de proyectos internacionales,

conocfan lo que sucedia en los distintos espacios. La

comprension de estos discursos se ve complementada con el estudio de la recgpezon critica y social de un
corpus de obras musicales y acontecimientos artisticos. De esta forma, las tensiones entre el proyecto
estético y sus efectos se vuelven evidentes: las propuestas creativas de una musica nacional y continental
basada en las reconstrucciones o recreaciones de la musica incaica encontraron limites en su aceptacion
por parte del auditorio —siempre vinculados con las situaciones politicas, culturales y sociales de cada
lugar—.

La region es considerada en términos culturales, siguiendo a Beatriz Sarlo y otros autores, como una
periferia de Occidente. Desde este punto de vista, los criollos se convirtieron en los sujetos histéricos
que detentaron el poder de dictar los destinos y proyectos politicos y culturales. Entonces, se produjo
lo que Wolkowicz define como un “aparente dialogo” (p. 21) entre criollos blancos y urbanos con
sujetos-otros indigenas —asi como con afrodescendientes e inmigrantes—. Queda establecido, por
ende, que el proyecto estético de estos nacionalismos/ameticanismos, a la postre fracasado, fue la
expresion de grupos socioculturales mayormente alineados a los grupos de poder, “[...] dentro de un
claro esquema vertical [...]” (p. 25).

El primer capitulo, “Moldeando una identidad continental. Raza, nacién, utopfa y arte”, propone
un recorrido por algunas definiciones historicas, tedricas y terminoldgicas que componen el problema.
Entre ellos, el contexto de los nacionalismos del largo siglo XIX y el rol de las artes en esos procesos
histéricos. También, las diversas maneras de establecer fronteras politicas y simbolicas en el continente,
a través de las cuales los intelectuales definieron un “nosotros” en oposicion a los “otros”, reflejadas
en los conflictos terminolégicos entre panamericanismo, americanismo, latinoamericanismo, etcétera.
Otra expresion de fronteras geograficas que representan tensiones idiosincrasicas y culturales es la de
la sierra versus la costa, que sirve a la autora como explicacién de las diferencias en los proyectos
creativos y en las valoraciones receptivas. El tema racial constituye otro eje de conflicto que da forma
al problema de investigacion, lo que explica el conflicto entre la vision de la cultura inca como “paraiso

3 La nocién de “discurso” que se utiliza en el libro puede entenderse como pensamiento musical, en el sentido en que lo
define Enrico Fubini en Esttica de la miisica (Madrid: Antonio Machado, 2008).
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perdido” —es decir, un pasado idealizado pero inofensivo en tiempo presente para las elites— y la
denuncia de las condiciones presentes de la poblacion indigena. En otras palabras, atafie a las
p p g p )
diferencias entre una estética indianista y una indigenista (pp. 51-61). Como resume la autora:
y g p

“Si los compositores intentaban crear un arte nacional mediante el uso de elementos indigenas,
sefialar el encuentro entre dos culturas diferentes pondtia, sin duda, a los indigenas en el lugar de
‘otro ex6tico’ y a los espafioles como el ‘yo similat’. Por lo tanto, para crear una identificacién con el
pasado indigena, la mejor solucion era idealizar y europeizar los relatos indigenas. Al analizar la
recepcion de las dperas |[....] se revela que fueron insuficientes para generar una conciencia nacional
y continental sincrética que pudiera englobar tanto la vertiente europea como la indigena en una tnica
identidad latino-, indo- o panamericana” (p. 69).

Otra cuestion fundamental es la dinamica entre el desarrollo de esa conciencia nacional y lo popular,
tema que era explorado contemporaneamente por Antonio Gramsci y que la autora trata a partir de
una discusion con textos de Florencia Garramufio, Thomas Turino y Dana Gooley. Finalmente, este
capitulo introductorio se detiene en dos elementos comunes que sirven de hilvan de los casos de
estudio. Por un lado, el yaravi como género musical, en el que se expresan y representan las culturas
andinas. Por otro, el drama quechua O/antay, que sirvié de base a diversas creaciones entre fines del
siglo XIX y principios del XX.

El segundo capitulo —“Nosotros somos los incas’. El indigenismo en el discurso musical nacional
en Perd”— se detiene en dos figuras principales. Por un lado, Daniel Alomia Robles, compositor de la
exitosa zarzuela E/ condor pasa. .. (1913), que, por sus indagaciones, fue considerado el “restaurador de
la musica incaica”. Su recopilacién de musica —divulgada a lo largo de todo el continente en
conciertos-conferencias— y su coleccion de instrumentos tuvieron una influencia considerable en los
estudios sobre la musica precolombina; especialmente en uno de los libros mas influyentes sobre el
tema: La musique des Incas et ses survivances (1925), de Raoul y Marguerite d’Harcourt. Por otro lado,
aparece José Marfa Valle Riestra, considerado por la critica como el “primer compositor nacionalista”,
cuya 6pera Ollanta (1900) sirve a la autora para mostrar los cambios que se produjeron en la recepcion
entre el estreno en Lima y su reposicion en 1927, en el contexto politico del régimen de Augusto Leguia.

El capitulo “sSer o no ser inca? Construyendo el pasado musical de Ecuador” ilustra la
consideracion ambivalente respecto del pasado inca en la historia cultural ecuatoriana. Explora un
diferendo que resulté mas tedrico que musical y que se entremezcla con una trama de relaciones
personales, institucionales y politicas. Los compositores Pedro Pablo Travesari y Sixto Marfa Duran
sostenfan en sus escritos la narrativa de la musica incaica como una musica ecuatoriana, mientras que
Segundo Luis Moreno, rechazoé la presencia de la musica incaica en Ecuador. La polémica, concluye
Wolkowicz, se trataba menos de una cuestion de veracidad cientifica que de “[...] un medio para
establecer relaciones de poder y para construir identidad” (p. 154), distinguiéndose de lo peruano en el
contexto de los conflictos limitrofes entre los dos paises. Estas alternativas tuvieron sus expresiones
musicales; sin embargo, la musica académica, como explica la autora, no tuvo un desarrollo en aquella
época que permita ponderar su recepcion.

El capitulo “Argentina y la apropiacion del pasado incaico” presenta la influencia del movimiento
intelectual americanista argentino, cuya coordenada bibliografica fundamental resulta el ensayo
Eurindia, de Ricardo Rojas, pero que se articulé en diversas publicaciones periddicas, especialmente
aquellas en las que particip6 el critico musical Gaston Talamoén —~Miisica de Awmeérica, Tirrega, Nosotros y
el diatio Ia Prensa— y La Quena, de Alberto Williams. En el contexto musical argentino, la musica
indigena representé una de las vias de expresion nacionalista —referida en ocasiones como
“nativista”—, en coexistencia con la via criollista —vinculada a lo rural, la figura del gaucho y la guitarra
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como sinécdoque—. Los géneros representativos de la primera via ilustran la complejidad del
problema. El #iste, cuya expresion popular se conocia por su arraigo en la provincia de Buenos Aires,
era calificado como una variante del yaravi. Del mismo modo, fundada en los conocimientos de
entonces, la vidalita —que posteriormente fue considerada un género criollo— representaba la musica
incaica. Con marcado exotismo, distintas historias incaicas se llevaron a la escena operistica por parte
de compositores del medio local: Ferruccio Cattelani, Arturo Berutti, Constantino Gaito y Enrique
Mario Casella. Esta misma ténica exotista pero vinculada a cierto interés modernista permitié el gran
éxito de la Misién Peruana de Arte Incaico, que se presentd en el Teatro Colon de Buenos Aires y otros
teatros en 1923.

El quinto capitulo, “Los incas van a la 6pera”, estudia un corpus de obras —estrenadas o
proyectadas— para comprender la identificacion que se hace en cada una de ellas del sistema musical
incaico y sus géneros, y el didlogo —o integracion— que se establece entre estos y la musica europea.
El estudio de la recepcion de estas producciones permite a la autora valorar los efectos de estas obras.
Las 6peras analizadas son Ollanta, de José Marfa Valle Riestra, 1/la Cori, de Daniel Alomia Robles,
Cumanda, de Pedro Pablo Travesari y Sixto Duran —Wolkowicz propone la hipétesis de que lo que se
considerd dos obras distintas constituye en realidad una misma creacion musical realizada sobre libreto
del primero—, Ollantai, de Constantino Gaito, y Corimzaye, de Enrique Mario Casella.

El epilogo, “La musica académica y los incas: pasado y presente”, sintetiza los principales hallazgos.
Luego del recorrido por el “fracaso” (p. 238) del proyecto estético de los compositores e intelectuales
que son los sujetos principales a través de los cuales se cuenta esta historia, la hipotesis muestra su otra
cara: la de los efectos no esperados del programa estético. Si bien los términos en los que aquella musica
fue creada no lograron imponerse como modelo de identificaciéon nacional y continental en estos
paises, quedo abierta la via de una creacién musical que presta sus oidos al pasado y el presente
americano, a sus sujetos originarios y su sensibilidad sonora. Entonces, estos antecedentes creativos se
conectan con otros postetiores como la obra de Alberto Ginastera en el campo de la musica de
tradicion escrita y la de Yma Sumac y Atahualpa Yupanqui en la musica folclérica —ambos artistas
con una fuerte y construida identidad quechua—. De esta manera, la historia que Wolkowicz narra se
vuelve la protasis de una historia musical mas amplia que contiene este proyecto creador como un
antecedente ineludible para comprender la realidad sonora americana posterior.
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