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Resumen

Durante la década de los afios 90, la figura del compositor en Venezuela fue precaria ante un sistema gubernamental
que no le garantizaba apoyo, ni visibilidad ante la sociedad musical. Ante este escenario, el objetivo de este articulo es
reconstruir el contexto de la composicién con Francisco Rodrigo Arto como figura central, considerado como el mas
galardonado en la historia musical de ese pafs. Bajo los postulados de Madrid (2021) en torno a la anti-biografia
musical, se desea emplear una narrativa transhistorica y polifénica que confronta testimonios, prensa y documentos
académicos para humanizar al compositor por encima de su labor creativa. Se identifican espacios de compositores
que impulsaron la autogestion como respuesta a la desidia estatal. Se demuestra que el paradigma del compositor de
esta década evolucioné hacia una figura integral para crear redes de difusion alternativas y adoptar posturas
comunicativas al reinsertarse profesionalmente en un entorno cultural polémico y adverso.
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“Composers are Endangered Species”: Francisco Rodrigo Arto and Musical
Creation in Venezuela Outlook (1990-1999)

Abstract

During the 1990s, the status of composers in Venezuela was precarious, given a government system that offered them
neither support nor visibility within the musical community. Against this backdrop, the aim of this article is to
reconstruct the context of composition, with Francisco Rodrigo Arto as the central figure considered the most
awarded composer in the country. Drawing on Madrid’s (2021) principles regarding musical anti-biography, the aim
is to employ a transhistorical and polyphonic narrative that brings together testimonies, press reports and academic
documents to humanize the composer beyond his creative work. The article identifies groups of composers who
promoted self-management as a response to state neglect. The paradigm of the composer in this decade evolved into
a multifaceted figure, creating alternative distribution networks and adopting communicative stances whilst re-
establishing themselves professionally within a controversial and hostile cultural environment.

Keywords: Francisco Rodrigo Arto, musical anti-biography, self-management, composers, Venezuela.
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Introduccion

Un recorrido por los diversos estudios académicos dedicados a la historia musical venezolana
revela de inmediato el caracter inexplorado que hasta ahora ha tenido la vida y la obra de Francisco
Rodrigo Arto. Nacido en Valtierra, Espafia, el 17 de mayo de 1938, realiz6 sus primeros estudios
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en el Real Conservatorio Superior de Musica Victoria Eugenia, de Granada (1960-1961). Sin
embargo, su mayor actividad musical se enmarca en el tiempo que vivié en Caracas, Venezuela:
desde 1964 hasta 2016. Podria decirse que esa época se divide en unos primeros afios dedicados a
continuar su formacién musical —con estudios en la Escuela Superior de Musica José Angel
Lamas entre 1964 y 1971— y luego, una extensa dedicacion a la enseflanza —como profesor de
Contrapunto, Fuga y Composicion en diversas instituciones de la ciudad, entre 1968 y 2002—. En
paralelo, Rodrigo Arto desarrollé su obra compositiva, con un catdlogo que comprende mas de
mil obras que, en palabras de Penin (1998), obedecen a una “actitud estética ecléctica”. Con un
sector de musica religiosa catalogada como “tradicional” por sus fines practicos, esta también su
producciéon “académica, para las salas de conciertos”, en la que predominan ‘“recursos
contemporaneos y variados, sin llegar a la experimentacion o al recurso electroacustico
vanguatdista”.! De la misma forma, Rodrigo Arto es el compositor mas galardonado de la historia
musical venezolana con cincuenta y cuatro premios en concursos nacionales para diversos
formatos instrumentales y vocales.

De los aspectos que resaltan en la trayectoria de este musico, destaca, por lo tanto, esa amplia
cantidad de galardones obtenidos, que una gran parte de los compositores venezolanos subrayé
como un logro. En diversas entrevistas efectuadas por Gémez en 2011 —a personalidades del
gremio musical venezolano integrado por compositores, directores e intérpretes—, sobre el papel
del compositor en la sociedad venezolana, surgieron reflexiones en torno a los concursos. Entre
otros, el director de orquesta Rodolfo Saglimbeni (1962-2025) atirmé que “tenemos el caso del
maestro Francisco Rodrigo que concursa frecuentemente y gana; es un compositor con mucho
oficio y compone bastante; entonces muchas veces gana premios”.” Un testimonio similar al
anterior se encuentra en lo expresado por el compositor Ricardo Teruel sobre Arto:

“¢Quiénes son los ganadores de los concursos? Reto a un compositor en este momento y le
digo, dime los cinco ultimos ganadores del premio de composicién. Sabemos que el maestro
Rodrigo a cada rato gana un concurso y por los concursos que gana debe[rfa] ser un compositor
que lo estén tocando continuamente, sus obras son muy buenas, las tocan una vez y ya estd.
Respeto mucho al maestro Rodrigo, pero considero que, en ese sistema, como te digo, las obras

ganan y nadie las conoce”.?

Ambas citas solo lo destacan como ganador de premios de composicion, y son escasos los datos
sobre la recepcion y valoracion de las interpretaciones de sus obras. En tal sentido, Restrepo ofrece
datos relacionados con la difusion de las obras de los compositores venezolanos entre 1988 y 2008.
Menciona que Rodrigo Arto solo tuvo participacion en los Festivales Latinoamericanos de Musica
de 1992, 1998 y 2004.* No existen mas datos que comprueben la participacién de este compositor
en el espacio musical venezolano.

Ante esta informacién, planteo como hipétesis que Francisco Rodrigo Arto representa una
paradoja dentro de la modernidad musical venezolana ya que, a pesar de poseer un éxito
cuantitativo en concursos de composicion, su obra no logré trascender al repertorio activo ni a la

! José Peiiin, “Rodrigo Arto, Francisco”, en Enciclopedia de la miisica en 1 eneguela, tomo 2, edicién de Walter Guido y
José Peiin (Caracas: Fundacién Bigott, 1998), 539.

2 Luis Ernesto Gomez, “Estudio de las formas de apoyo institucional al compositor activo en Venezuela” (Tesis de
Maestrfa: Universidad Simén Bolivar, 2011), 220.

3 Gomez, “Estudio de las formas...”, 251.

4 Silvia Restrepo, “Difusién de la produccién musical de los egresados de las catedras de composicion en Caracas
(1988-2008)” (Tesis de maestria: Universidad Simén Bolivar, 2011), 92, 109-110, 118.
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memoria historica institucional debido a la desconexién existente entre los premios (que validaban
su oficio técnico) y las dinamicas de difusion y gestion cultural en la década de los 90.

Por tal motivo, propongo como objetivo de este articulo reconstruir el papel de esta figura en
la historia de la composicién musical venezolana de esa época a través de su relacion con los
diversos espacios dedicados a esa area. A través de los postulados de Madrid en torno a la anti-
biograffa musical, selecciono aquellos aspectos que resultan pertinentes a este compositor y su
funcién dentro del contexto histérico comentado.” Establezco una retrospectiva hacia 1976, fecha
en la que Rodrigo Arto hace un primer intento por incursionar en el medio musical venezolano
bajo el perfil multidisciplinar impulsado por Yannis Ioannidis y su espacio de formacioén de
compositores (1968-1976). Dirijo la atencién a las funciones y labores de los diversos grupos de
creadores musicales (1990-1999), para destacar el papel que tuvo Rodrigo Arto a nivel social, con
el fin de valorar una inclusién o exclusiéon en ese contexto. Finalmente, resalto su postura critica
ante ese panorama bajo su lema “los compositores somos una especie en extincion”, en el que se
aprecia a una figura apegada a la tradicion y negada al nuevo paradigma del compositor que
demandaba aquel tiempo.

Para la realizacion de esta investigacion accedi a fuentes hemerograficas suministradas por el
compositor; epistolares, que reposan en el Archivo de las Artes Musicales y Escénicas de Navarra
(AMAEN); y bibliograficas, a través de la Enciclopedia de la miisica en 1 enezuela (Guido y Pefiin, eds.,
1998) y de diversos sitios electrénicos con informacién en torno a los espacios evaluados. El
procesamiento de los materiales y los datos obtenidos —que son hasta la actualidad desconocidos
para la academia musical venezolana—, permiten comprender las relaciones que existieron entre
estos compositores y como estas resultan, en parte, una suerte de reflejo del perenne conflicto

entre tradicion y modernidad.

Anti-biografia: la alternativa al reflejo de una voz ausente

El avance que la biografia ha tenido en los ultimos afios, como un campo imprescindible dentro
de los estudios musicolégicos, se puede notar en textos como Musical Biography. Towards New
Paradigms —editado por Pekacz en 2006— y su intencién por abordar “aspectos medulares como
su impacto en el andlisis y en la construcciéon de significado musical para reorientar nuestro
pensamiento al acercarnos a la musica de compositores individuales que otorgan un nuevo estatus
a la biografia”.” Ante los objetivos que me trazo en esta investigacion, es necesario establecer
conceptos que vayan en consonancia con el didlogo entre fuentes de informaciéon contenidas en
documentos académicos y en prensa, que conduzcan a un discurso unificado que, a una sola voz,
defina el trayecto que encabez6 Rodrigo Arto en esa década en particular.

En tal sentido, Madrid plantea un analisis critico de los textos dedicados a la biografia musical,
incluyendo el de Pekacz, y propone nueve estrategias que definen la “anti-biografia musical”,
basado en la desestabilizacion de un relato para desarrollar una narracién que crea al sujeto de
nuevo.” De las nueve, seleccioné las siguientes:

5 Alejandro Madtid, “Entre/tejiendo vidas y discursos: notas y reflexiones en torno a la biografia y la anti-biografia
musical”, Revista Argentina de Musicologia 22 (1), (2021): 19-43.

% Yurima Blanco, “Las canciones de Hilario Gonzalez (1920-1996) en la cultura cubana: biografia, andlisis y
recuperacion patrimonial” (Tesis Doctoral, Universidad de Valladolid, 2018), 33.

7 Dichas estrategias provienen de su experiencia en los textos I Search of Julidn Carrillo and Sonido 13, de 2015, y Tania
Ledn’s Stride: A Polyrhythmic Life, de 2021.
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1) El desarrollo de una narrativa transhistérica que ponga en entredicho la perspectiva
cronolégica tradicional del género.

2) Un alejamiento explicito de la trama del héroe o genio musical que vence una serie de
obstaculos hasta obtener el reconocimiento que su obra merece.

3) Una postura que sea a la vez critica con las fuentes autobiograficas, pero que no las desdefie
completamente.

4) Una estructura basada en casos de estudio especificos en lugar de la convencional narrativa
exhaustiva de una vida.

5) Una metodologia para lograr una representacion amplia y profunda del sujeto a través de
un acercamiento relacional polifénico o multivocal.

6) La figura reconstruida en la representacion biografica es resultado de la vision subjetiva del

bibéerafo v no un retrato obijetivo de una realidad o sujeto “existente ahi afuera”.®
g y ] ]

Las seis estrategias enumeradas conformaron el marco conceptual que apliqué al objetivo
propuesto. Tomo una narrativa transhistérica ante mi necesidad de trascender las limitaciones
temporales especificas de una época por medio de fuentes documentales que me permitan
establecer interrelaciones para hallar una explicacién clara, concisa y coherente de los procesos
devenidos en la funcién que tuvo este compositor.

El aporte que aspiro realizar sobre Rodrigo Arto en esta ocasion tiene como premisa alejarlo
de la trama del héroe o genio musical, para observarlo como una figura que tuvo sus aciertos y
desaciertos. Por eso, estudio también los dichos de aquellos compositores que desfavorecian la
obtencion consecutiva de premios que tuvo a lo largo de su trayectoria profesional en diversos
concursos de composicion en Venezuela.

Mi labor como investigador al emplear este concepto de la anti-biografia se vio reflejada en una
postura critica ante las fuentes autobiograficas, principalmente aquellas que me fueron
suministradas por el mismo Rodrigo Arto. Esas fuentes son claves para deducir nuevos datos que
corroboren aspectos de su vida personal y profesional. El caso de estudio que me planteo
contempla una profundizacion en las diversas facetas que definen la trayectoria musical de Rodrigo
Arto. En esta ocasion, me detengo en su distanciamiento del nuevo paradigma del compositor a
través de sus opiniones ante la prensa y sobre la precaria estabilidad econémica y social que resulta
inherente al compositor, en el contexto musical y cultural venezolano.

Una estrategia determinante es el acercamiento polifénico o multivocal para una construccion
biografica mas profunda, en este caso, aplicable a Rodrigo Arto. Esta visiéon contrapuntistica se
adapta al objetivo propuesto en este articulo. La trayectoria musical de Rodrigo Arto no puede
construirse solo con su version de los hechos; es necesario acudir a fuentes documentales que
contextualicen las actuaciones de los espacios de los compositores que formaron parte de la
sociedad musical caraquefia en esa década final del siglo XX.

La dltima estrategia que plantea Madrid conforma el estilo personal que todo bidgrafo debe
poseer a la hora de describir la vida de una persona, en consonancia con las estrategias previas.
Para los efectos de esta investigacién, me propuse, al seguir a Madrid, establecer una relacién
afectiva con el sujeto a partir de sus posturas sobre el oficio de todo compositor, reflejadas en
documentos como la prensa y, a su vez, dar cuenta de mi cuestionamiento con relacién a las

consonancias y disonancias que tuvo con ese momento histérico. Con el marco conceptual

8 Madrid, “Entre/tejiendo vidas y discursos...”, 35-36.
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expuesto, establezco una descripcion de la funciéon de cada espacio de compositores y el papel que
Rodrigo Arto tuvo en este contexto.

El “Grupo de los Tres” y el modelo de Yannis Ioannidas a través de su espacio de
formacion

Partiendo de la necesidad de encontrar a otros compositores que compartieran sus mismas ideas
acerca de la creaciéon musical, Rodrigo Arto formé parte junto Mabel Mambretti (1942) y Carlos
Duarte (1957-2003) de “El Grupo de los Tres”. En la nota de prensa “El Grupo de los Tres
comienza ahora”, se ofrece un panorama sobre el propdsito que persiguen dichos integrantes. A
modo de wox populi, afirman que: “venimos aqui para que nos conozcan como grupo, para
presentarnos como tal, hacer saber que existimos para lograr algo significativo dentro de la actual
composicién musical venezolana”.” Hay que mencionar que, al igual que Rodrigo Arto, sus dos

""'En el caso de Duarte,

compaferos también se relacionaron con Yannis loannidis (1930-2026).
solo recibi6 algunas clases de orientaciéon. Pero su mayor contacto fue su participacion como
pianista solista en el Concierto N* 3 para piano y orquesta, de Ioannidis; y Microcon N° 2, Op. 9, del
mismo Duarte, junto a la Orquesta Sinfénica de Venezuela y con el compositor griego como
director invitado." Por su parte, Mambretti asegur6 que se formé con loannidis, sin especificar
los afios."”

La labor de Ioannidis no solo se limit6 a la actividad docente, sino que se ampli6 a la gestion
de creacion, estreno y publicacion de las obras musicales realizadas por sus estudiantes. La
fundacién y direccion en 1971 de la Orquesta de Camara de la Radio Nacional de Venezuela
permitié “construir una plataforma estable sobre la cual pudiera mejorar las condiciones de
difusién (en que) se realizan conciertos donde se muestran las obras de sus alumnos™."” Algunas
notas de prensa dan cuenta de esta actividad, como la critica realizada por Eduardo Lira Espejo
“Tres compositores venezolanos”, en que describe algunas de las obras estrenadas de autoria de
los estudiantes de Ioannidis. Emilio Mendoza (1953) en A/borada (1975) para viola y piano “utiliza
efectos instrumentales extranos... pero los utiliza a conciencia con sorprendente llaneza tanto en
la viola como en el piano™;' Jorge Benzaquén (1949-1993), en Relseves, para orquesta de cimara,
“se preocupa del juego de timbres, lo que logra con imaginaciéon asombrosa. Mezcla y entremezcla
con sorpresivos resultados coloristicos, las sonoridades de las cuerdas con las del clarinete, fagot y
cornos”.” En otra nota, “Dos compositores”, menciona a Alfredo Rugeles (1949) y su obra
Mutaciones (1974), para orquesta de camara, la cual “corresponde a una produccién bien lograda y
de un lenguaje sorprendentemente avanzado”.'® Las opiniones emitidas por Lira Espejo sobre las
obras de estos tres compositores dan cuenta de la importancia que tuvo Ioannidis con la Orquesta

de la Radio Nacional de Venezuela como plataforma para que el estudiante no solo pudiera

9 Héctor Castillo, “El Grupo de los Tres comienza ahora”, 2007, 15 de abril de 1974.

10 Considerado como uno de los impulsores de la modernidad musical durante el perfodo que estuvo en Venezuela
(1968-1974).

11 José Pefiin, “Duarte, Carlos”, en Enciclopedia de la miisica en 1 eneguela, edicion de Walter Guido y José Pefiin (Caracas:
Fundacién Bigott, 1998), 532.

12 Véase: http://ciweb.com.ar/Mambretti/, consultado el 27 de enero de 2025.

13 Leonidas D’Santiago, “Estudio de la Escuela de Composicién de Yannis Ioannidis en Venezuela” (Tesis de Maestria,
Universidad Simén Bolivar, 2003), 106.

14 Eduardo Lira Espejo, “Tres compositores venezolanos”, E/ Nacional, 02 de mayo de 1975.

15 Thidem.

16 Lira Espejo, “Dos compositores”, 27 de febrero de 1976.
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escuchar su trabajo, sino que también le permitiera darse a conocer a nivel mediatico a través de la
prensa.

Ioannidis no solo se limitaba a que las obras se tocaran; también transmitié a sus alumnos la
necesidad de que se publicaran. Ante ello, les sugirié6 que su casa editorial, llamada Editorial
Nomos, se usara como plataforma de divulgaciéon para estas creaciones. L.a marca editorial
“establecida en Atenas... funcionaba como una filial de Musikverlage Hans Gerig, Colonia,
Alemania”." Se tiene noticia de que fueron editadas A/borada, de Mendoza, y Mutaciones, de Rugeles;
del resto no se conoce sobre otras obras.

Con la finalidad de que sus estudiantes tuvieran opciones profesionales tanto en el ambito
académico como artistico, incluso a nivel internacional, Ioannidis impulsé junto Alfredo del
Moénaco (1938-2015), y con las gestiones burocraticas de Lira Espejo, la creacién de la Sociedad
Venezolana de Musica Contemporanea (SVMC-1975), como filial en Venezuela de la International
Society for Contemporary Music ISMC). Este paso fue relevante no solo para los estudiantes de
Toannidis sino para los compositores venezolanos, al ver que sus obras podian proyectarse y
tocarse internacionalmente.

En resumen, las tres labores que loannidis transmitié a sus estudiantes —interpretacion,
publicacién, proyecciéon internacional— ampliaron las capacidades que todo compositor
venezolano debia poseer, en ese momento, para desenvolverse artistica, mediatica y socialmente.
No es casual que el surgimiento del Grupo de los Tres integrado por Rodrigo Arto, Mambretti y
Duarte se haya dado en un momento en que la actividad de Ioannidis en Caracas alcanzaba su
punto maximo. [Figura 1].

Figura 1. El Grupo de los Tres. De izquierda a derecha: Carlos Duarte, Mabel Mambretti
y Francisco Rodrigo Arto. Imagen cedida por el compositor

17 D’Santiago, “Estudio de la Escuela...”, 108.
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La experiencia que llevé a cabo Rodrigo Arto con este grupo y la influencia de Yannis Ioannidis
revelan una bifurcacion en las estrategias de legitimacion de la composicién venezolana de esta
época: mientras que el Grupo de los Tres surgié como una respuesta afectiva y mediatica a la
necesidad de pertenencia, carecié de una estructura de gestion a largo plazo, quedando relegado a
una alianza anecdoética sin un plan de accién concreto. Este panorama demuestra que, aunque estas
figuras posefan un talento individual sobresaliente, era necesario su incursiéon en contextos
institucionales y editoriales para adecuarse a circuitos musicales caracterizados por un perfil
profesional mixto entre creacion, divulgacion y ediciéon de obras musicales.

La actividad de los grupos de compositores (1990-1999)

Desde 1976 hasta 1990, Francisco Rodrigo Arto destacd no solo por una amplia cantidad de
premios de composicién, sino por los estrenos de obras principalmente orquestales que surgieron
gracias a la iniciativa de directores como Pablo Castellanos (1956). Fl se encargd de interpretar la
primera obra de este formato en la trayectoria profesional de Arto: Narcyssus-Ballet (1985), el 16 de
febrero de 1986, con la Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas. Asimismo, dirigié el IZinerario
mistico de Santa Teresa de Avila (1982), el 25 de julio de 1988, por la Orquesta Sinfénica de Venezuela.
Mas alla de ambos hechos, la relacién del compositor con las diversas instituciones culturales no
fue grata.

En ese sentido, en 1989, a través de una nota de Mariveni Rodriguez titulada “Componer es un
acto marginal. Premios Nacionales de Composicion 19887, Rodrigo Arto denunci6 la precariedad
del oficio creativo en Venezuela."” Lo calific6 como un “acto marginal” ante la negligencia
evidenciada tanto por parte de las instituciones organizadoras como de las orquestas estatales ya
que, a pesar de premiar las obras, no las interpretaban y con ello se condenaban al anonimato."” Al
compositor solo le quedaba participar en los concursos, independientemente de su proyecciéon en
las salas de concierto; esto evidencié una desconexion profunda entre el reconocimiento oficial y
la difusién ante la sociedad musical caraquefia.

Pero este preambulo contextualiza también la situaciéon del compositor venezolano en esa
época, por lo que también hay que abordar los diversos espacios de tipo artistico, musical y social
en que se desenvolvieron. La situacion referida no la vivié solo Rodrigo Arto; los compositores
contemporaneos a él también fueron victimas de similares circunstancias; sin embargo, se tiene
registro de que varios se unieron en grupos con el fin de buscar alternativas socioeconémicas para
que sus creaciones pudieran llevarse a cabo y que tuvieran una presencia constante en la escena
musical caraquefia.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, se estableceran los siguientes parametros de analisis: se
hard una descripcién de cada grupo a través de su origen, pensamiento estético, medios
socioeconémicos de gestion y actividades que llevaron a cabo para su visibilidad ante la sociedad
musical caraquefia. Posteriormente, se evaluara la participaciéon que Rodrigo Arto tuvo de forma
directa o indirecta en ellos. Por dltimo, se hara una valoracion respecto de los procesos y resultados
obtenidos, producto de la trayectoria y gestiones realizadas por esas agrupaciones. La finalidad de

18 Ta documentacion consultada no permite determinar cuales eran las retribuciones asociadas a estos premios mas
alla del reconocimiento oficial. No se conservan, o al menos no han sido localizados, registros que indiquen si la
premiacion inclufa la interpretacion publica, publicacion o cualquier otra forma de circulacién de las obras ganadoras.
19 Mativeni Rodriguez, “Componer es un acto marginal. Premios Nacionales de Composicién 1988”. Fuente cedida
por Francisco Rodrigo Arto, 1989.
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aplicar estos parametros radica en obtener un perfil de las actividades de tales grupos, como
oposicion al incumplimiento de las instituciones gubernamentales encargadas de la gestion musical
en el pafs al no proporcionar garantias al compositor venezolano de sustentabilidad econémica y
reconocimiento tanto artistico como social.

Juventudes musicales de Venezuela

Si bien esta organizacion se origind como asociacion civil sin fines de lucro, afiliada a la
Federacion Internacional de Juventudes Musicales, no fue sino hasta 1992 que, tras gestiones
anteriores, se designo a la siguiente directiva conformada por: Cristina Assai, presidenta fundadora;
Juan Francisco Sans (1960-2022), presidente; Josefina Benedetti (1953), vicepresidenta; Roberto
Cedeno, secretario general; Mariantonia Palacios de Sans (1960), tesorera; y Fidel Rodriguez
Legendre (1961), Juan de Dios Lopez, Leén Zapata y Miguel Astor (1958-2026) como vocales. Las
gestiones realizadas tendieron a aprovechar la figura juridica de Juventudes Musicales, para
establecer una dinamica basada en la autogestion del compositor. En este punto, Rodriguez
Legendre me detall6 el proceso:

“A raiz de esa figura juridica, se pudo conseguir dinero y con ello empezamos a elaborar piezas
para el Cuarteto de Clarinetes, el Trio Humboldt, el Duo Sans-Palacios, entre otros. A Juan
Francisco se le ocurri6 la genialidad de ponernos a componer en funcién de lo que se pudiera
tocar. Se establecié un vaso comunicante entre el Conservatorio Juan José Landaeta, como la
figura musical, y la de Juventudes Musicales, como figura juridica. Tuvimos reuniones con
distintos bancos, gracias a las gestiones de Josefina Benedetti por su influencia social, de tal
manera que salfa el dinero que permitia pagar a los musicos para que tocaran nuestras piezas.
Salimos del espacio del conservatorio y cuando vinimos a ver, estuvimos en una de las salas del
Complejo Cultural Teresa Carreflo, que era donde estaba el museo. Eso le dio una dinamica
distinta a lo que ocurria en todas las catedras de composicién. Hubo un circuito de circulacién
social de la musica para que jovenes estudiantes de musica que salen del conservatorio tuvieran

opciones de entrar en canales de mejor difusion musical”.?0

Las gestiones realizadas por este grupo establecieron una novedosa via para la autogestiéon de
la figura del compositor en la ciudad capital. Hasta ese momento, el compositor solo dependia de
la buena fe de organismos gubernamentales como el Consejo Nacional de la Cultura. Sin embargo,
este grupo rompié ese molde y creé una dinamica circulaciéon en la que se beneficiaban
compositores, intérpretes y empresas privadas.”’ Rodriguez Legendre, en una entrevista realizada
por Sans en su programa radial —“Compositores de América”, en Radio Nacional de Venezuela—
reflexionaba acerca de la postura, en ese momento, que debia tener todo compositor ante su
sociedad:

“FIDEL: Para mi, en estos momentos, el compositor académico no tiene ninguna via dentro de
la estructura econémica ni de Venezuela, ni de Cuba, ni de la desaparecida Unién Soviética.
Generalmente el compositor es una persona que tiene que trabajar como profesor de musica,
como ejecutante, o hacer las tareas como vender camisa o peridédico. Hay casos de gente que ha
vivido de eso. Por eso yo rescato la figura del “escribidor de musica”, esa figura del compositor
a la manera de un Mozart o un Stravinsky va a ser bastante dificil en nuestros dfas. Queda la

20 Fidel Rodriguez Legendre. Entrevista realizada por el autor. Madrid, 18 de enero de 2024.
2l Entiendo que el apoyo financiero a la figura juridica de Juventudes Musicales de Venezuela los exoneraba de pagar
impuestos, por apoyar iniciativas de caracter cultural.
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figura del escribidor regional que puede lograr una cierta proyeccién dentro de su comunidad,
su ciudad e inclusive dentro de su pafs.

JUAN FRANCISCO: ¢Particularmente no sera culpa de los mismos compositores esta situacion?

FIDEL: Es posible. Fijate que en el campo orquestal y de los instrumentistas existe un mayor
dispositivo de organizacién y de gerencia. Incluso, hay que darle su crédito al maestro José
Antonio Abreu. Quizas, ahi es donde se necesita a un compositor integral: que domine su oficio,
maneje la teorfa y que sea una persona muy preparada y muy consciente de su situacioén, en
donde no tendra una facil insercién dentro de su sociedad con un publico que desea escuchar
la Novena Sinfonia de Beethoven, en lugar del Tupac Amaru de Alfredo del Ménaco”.??

La etiqueta de “escribidor de musica”, ademas de referirse al que escribe para su comunidad, se
reflej6 en la estética que los compositores de grupos reflejaban en sus obras. Se basaban en un
criterio postmoderno, fundamentado en tematicas relacionadas a “la linea conducente proveniente
de investigaciones etnomusicologicas. La linea melddica es vestida con nuevos atuendos y los
acordes son, como explica Boulez (1990), el punto de inflexién que ayuda a destacar el caracter de
la melodia”.” Los integrantes de este espacio tenfan como finalidad que su musica fuera
didacticamente comprendida por los oyentes, por lo que adoptaron dicha tendencia.

Se tiene certeza de que Francisco Rodrigo Arto fue invitado en dos oportunidades por los
miembros de la Escuela de Chacaito.”* La primera fue el 27 de mayo de1990, en la Sala de
Conciertos del Ateneo de Caracas, con Flauta nocturna para soprano, flauta y piano; la segunda, el
03 de junio de 1990, en la Sala de Conciertos de la Compafifa Anénima Nacional Teléfonos de
Venezuela (CANTYV), con Vesperal (1989), para flauta y piano. Ante este hecho, se pueden
establecer las siguientes interrogantes: ¢Cual fue el proposito de invitar a Francisco Rodrigo Arto
a que formara parte de sus programaciones habituales? ¢La razén por la que lo invitaron tendria
que ver con una politica de integracién o modo de generar una comparacion entre tendencias

estéticas?

Catedra Latinoamericana de Composicion Antonio Estévez

La actividad de este grupo, liderado por el compositor Juan Carlos Nuanez (1947-2024), tuvo un
protagonismo en la escena musical caraquefia a través de la realizacién de diversos encuentros y
conciertos en los que se presentaban, ademas de los estudiantes de dicha catedra, compositores de
otros grupos. La nota “Dos conciertos para liquidar la postmodernidad” resefia que “once
compositores toman los espacios de la sala de conciertos del Museo de Bellas Artes... para disertar
sobre la resemantizacion de la serialidad, pantonalidad y postmodernidad”.”

Este grupo comparte la postmodernidad como estética con la Escuela de Chacaito. Una prueba
de ello fue la invitaciéon que la catedra le hizo a Fidel Rodriguez Legendre para esos conciertos,
quien expreso en la nota de prensa la dinamica que se llevaria a cabo: “se discutira sobre el proceso
de composicion, desde el punto de vista estético, del criterio de amplitud que la rodea. La idea es
crear una polémica, que nos permita analizar momentos de la composicién actual”.

22 Fidel Rodriguez Legendre. Entrevista por Juan Francisco Sans en el programa Compositores de Ameérica, 05 de agosto
de 1992. Video cedido por Rodriguez Legendre, consultado el 15 de febrero de 2025.

23 Luis Pérez-Valero, “Estética contemporinea en compositores venezolanos de finales de siglo XX como creacion
de la postmodernidad” (Tesis de Maestria, Universidad Simén Bolfvar, 2008), 47-48.

2+ Tal como se puede ver en un documento suministrado por el compositor acerca de las obras tocadas.

% Dotis Barrios, “Dos conciertos para liquidar la postmodernidad", E/ Nacional, 08 de agosto de 1994.

26 Tbidem.
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Mas adelante, Juan Carlos Nufez en la misma nota reflexioné con atencioén sobre la situacion
del compositor, al afirmar que “no tiene una inserciéon dentro del area musical. El modelo
neoliberal de la musica dejé de tener vigencia. Modelo que por cierto ha aplastado la labor
compositiva en nuestro pais”.”’ Vale la pena mencionar que tanto Nufiez, en su labor de
compositor, como la catedra han gozado del apoyo por parte de instituciones gubernamentales.
En el primer caso, los encargos para la composicion de obras han sido parte importante de la
trayectoria profesional de Nufiez; prueba de ello fueron los encargos de la Asociacién Venezolana
de Conciertos, de FUNDARTE vy del Banco Central de Venezuela para componer, desde 1982
hasta 1990, obras para orquesta e incluso una 6pera. En el segundo caso, la catedra ha gozado
también del apoyo de instituciones gubernamentales como el CONAC vy, nuevamente,
FUNDARTE.

Una prueba de la relacion que tuvo esta catedra con Francisco Rodrigo Arto se puede evidenciar
en una correspondencia de 1997, en la que los estudiantes de la Catedra de Composiciéon Antonio
Estévez —Luis Alejandro Alvarez, Wilmer Flores, Lednidas D’Santiago y Adrian Sudrez en
representaciéon de Juan Carlos Nufiez— envian una invitaciéon formal para que Rodrigo Arto
escriba una obra para coro sobre un texto poético de un autor venezolano contemporaneo. Dicha
pieza serfa interpretada en una muestra que la catedra planificaria para el segundo trimestre de ese
afio. Por el momento, no cuento con fuentes que aseveren que tal estreno se llevé a cabo.

En la redaccién de la carta enviada por los miembros de la Catedra, hay un parrafo que podria
dar razon de la posible ausencia de Rodrigo Arto a tal invitacién. Dice:

“En caso de aceptacion a nuestra proposicion, por razones organizativas precisas, le rogamos
nos sea participado por escrito o personalmente en un lapso no mayor de 30 dias a partir del
momento en que sea recibida esta comunicacion... Asi mismo, le participamos que la obra
debera ser entregada al director artistico (Maestro Juan Carlos Niifiez) entre las dos primeras

semanas del mes de marzo”.28

Ante esta cita, cabria la siguiente interrogante: ¢Cémo interpretd Rodrigo Arto el hecho de que
la obra tenfa que recibirla Nufiez, como director artistico? Mas alla de que esta recepcion entra
dentro de la normalidad, en cualquier evento que involucre a compositores actuales, el mensaje
acerca de las condiciones para entregar la obra parece indicar que habia un filtro impuesto por el
director, con el fin de que todas las obras se alinearan con la estética que perseguia la catedra.

Festival Latinoamericano de Musica

El Festival Latinoamericano de Musica es considerado uno de los espacios de encuentro de
compositores no solo de Venezuela, sino de Latinoamérica, bajo la direccién artistica de Alfredo
Rugeles y la direccion ejecutiva de Diana Arismendi (1962).”” Su inauguracién se dio bajo el titulo
del IV Festival Latinoamericano de Musica como “otrora de los Festivales de Musica de Caracas,”
el 19 de noviembre de 1990 en el Platillo Protocolar del Teatro Teresa Carrefio. Ademas de una
serie de conciertos, dicho evento conté con mesas de trabajo que discutieron temas relacionados
con las perspectivas de la composicion musical en Latinoamérica y cuyo objetivo primordial fue

27 Lbidem.

28 Estudiantes de la Catedra Latinoamericana de Composicién Antonio Estévez a Francisco Rodrigo Arto, 1997.
Fondo personal de Francisco Rodrigo Arto, Archivo de la Musica y las Artes Escénicas de Navarra.

2 Ver: https:/ /festivallatinoamericanodemusica.org/histotia/, consultado el 15 de mayo de 2026.

30 Estos encuentros de compositores se llevaron a cabo en los afios 1954, 1957 y 1966 por Inocente Palacios.
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generar “el intercambio y presentacion de iniciativas para lograr mayor conocimiento y difusion

de la creacion musical de los compositores latinoamericanos”. Asimismo:

“A estos debates asistieron, como en las primeras versiones de los Festivales de Caracas,
importantes compositores, musicos y criticos. Entre ellos cabe destacar la intervencion de
Roque Cordero, de Panama, quien habifa participado ampliamente de los Festivales de Caracas,
Mario Lavista de México, Roberto Sierra de Puerto Rico, Guillermo Graetzer de Argentina,
Francisco Curt Lange de Uruguay, Jorge Sarmientos de Guatemala, German Caceres de El
Salvador, Edgar Varcarcel del Pert, Miguel Letelier de Chile, Emma Garmendia de Argentina y
directora del Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEM), Washington
D.C.,*! Edino Krieger del Brasil, Antonio Mastrogiovanni del Uruguay, Walter Casas Napan del
Pert, Manuel Enriquez de México, Aylton Escobar del Brasil, entre otros. Por Venezuela
participaron Alfredo Rugeles, Alberto Grau, Juan Carlos Nufiez, Alejandro Pulido, Leonardo
Panigada, Alfredo Del Ménaco, Ricardo Teruel, Adina Izarra, Diana Arismendi, César Ivan Lara
y Arcangel Olivari Castillo”.3?

Una de las caracteristicas que ha mantenido la organizacién del Festival ha sido la de invitar en
todas sus ediciones a una nutrida lista de compositores: desde aquellos de gran reconocimiento y
trayectoria hasta los que apenas se estaban dando a conocer en el contexto musical venezolano y
latinoamericano. Aunado a los compositores, el Festival ha contado con el apoyo de agrupaciones
de gran formato,” asi como de cimara, coros y solistas de diversos instrumentos. También, ha
sido relevante a lo largo de las ediciones el apoyo institucional tanto de empresas puiblicas como
privadas y la financiacién por parte de mecenas que con su aporte han permitido que tan relevante
evento se haya mantenido desde su reinauguracion en 1990 hasta la actualidad.

Un aspecto para resaltar es la numerosa cantidad de compositores venezolanos que han sido
frecuentemente invitados a formar parte de la programacién de cada edicion del Festival. De
acuerdo con los intereses de este trabajo, se enfatiza las veces en que el nombre de Francisco
Rodrigo Arto aparecia entre los invitados.

En 1992, se llev6 a cabo el VI Festival Latinoamericano de Musica: Edicién Iberoametricana,
que contd con una importante cantidad de compositores de toda esa region. Las celebraciones
generalizadas en el territorio iberoamericano por los quinientos afios del Encuentro de Dos
Mundos incluyeron la realizacion de este festival en dos partes: la primera, a través del IV Foro de
Compositores del Caribe y enmarcada dentro del Festival Internacional de las Artes ‘Mundos de
América 92°; tuvo lugar del 10 al 17 de mayo con la finalidad de que los compositores se reunieran
en mesas de trabajo para intercambiar sus ideas y posturas del oficio creativo; la segunda consistio
en la programacion de conciertos, que se realizaron entre el 20 y el 26 de noviembre del mismo
afio. En resumen, asistieron al evento los siguientes compositores venezolanos:

“Alexander Berti, Inocente Carrefio, Alfredo Marcano, Eric Colén, Federico Ruiz, Juan
Cristobal Palacios, Juan de Dios Lépez, Arcangel Castillo Olivari, Ricardo Teruel, Beatriz
Bilbao, Alfonso Terneiro Vidal, Aitor Goyarrola, Roberto Cedefio, Francisco Zapata Bello, Juan

31 El CLAEM existi6 en Buenos Aires y lo dirigié Alberto Ginastera. Seguramente, se refiere al Latin American Music
Center (LAMC), de Washington, que pertenece a la Universidad Catolica de Washington.

32 Restrepo, “Difusion de la produccién musical...”, 81-82.

3 Entre ellas, la Orquesta Sinfénica de Venezuela, Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas, Orquesta Sinfénica
Juvenil “Gran Mariscal de Ayacucho”, Orquesta Filarménica Nacional y las agrupaciones mas relevantes del Sistema
de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles de Venezuela: a saber, la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar de Venezuela,
Orquesta Sinfénica Juvenil Teresa Carrefio, Orquesta Sinfénica Juvenil de Caracas y la Orquesta Sinfénica Juvenil
Juan José Landaeta.
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Francisco Sans, Eduardo Kusnir, Alonso Toro, Julio D’Escrivan, Alfredo del Ménaco, Paul
Dessene y Luis Morales Bance”.3*

Resulta llamativo que no aparezca el nombre de Francisco Rodrigo Arto en esta lista; sobre
todo, porque en una nota del 04 de mayo de 1992 enviada por la Comision Organizadora del Foro
y liderada por Alfredo Rugeles, se le informa al compositor del evento que se llevara a cabo y se le
invita a su concierto inaugural. [Figura 2].

Figura 2. Carta de Alfredo Rugeles a Francisco Rodrigo Arto. Fondo Francisco Rodrigo Arto, Archivo de la Musica
y las Artes Escénicas de Navatra

3 Numa Tortolero, Sonido que es imagen. . Imagen que es historia (Caracas: Fundacién Vicente Emilio Sojo, 1996), 342-
343.
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Posiblemente, las razones por las que Tortolero no incluy6 a Rodrigo Arto dentro de la lista de
compositores que participaron en este foro atiendan a que, segun la correspondencia, la Comision
Organizadora le formul6 una la invitacién como asistente, en detrimento de formar parte de los
temas de discusion dentro del evento. Nuevamente, se desconocen las razones de tal ausencia.

La segunda fase de este evento fue la del Festival Latinoamericano de Musica, realizado en
noviembre de 1992.” La programacién incluy6 un total de ciento veintiocho obras, de las cuales
cincuenta y cuatro fueron de compositores venezolanos y, entre esta cifra, diecisiete fueron
estrenos mundiales.”® Dentro de la programacion del 21 de noviembre de 1992, la Orquesta
Filarmonica Nacional bajo la direccién de Pablo Castellanos, en la Sala José Félix Ribas del Teatro
Teresa Carrefo, interpretd Nareyssus-Ballet, de Rodrigo Arto.

En cuanto a las otras ediciones donde se tocaron sus obras, segun Restrepo, su nombre es
mencionado en una lista de compositores venezolanos que participaron en el X Festival
Latinoamericano de Musica, en 1998. En el programa de mano del 31 de octubre de 1998, el
Octeto Académico de Caracas interpretdé Danza (19906), para octeto de vientos, en el Centro
Cultural Corp Group de La Castellana.” La dltima representacion en este Festival se generd a
través de su Concierto para piano N° 1 (1993).

Las pocas asistencias que Rodrigo Arto tuvo en este importante evento nos llevan a considerar
las siguientes suposiciones:

- Suausencia en el IV Foro de Compositores del Caribe da a entender que no tuvo interés
en formar parte de las mesas de trabajo y los temas de discusion.

- Salvando el estreno de Danza, las dos obras restantes se tocaron gracias a las gestiones de
Pablo Castellanos y Sadao Muraki. Ambos musicos le manifestaron al compositor su
agrado por interpretar esas obras, lo que da cuenta de sus buenas intenciones para llevar
adelante el proyecto y, no menos importante es resaltar que estos musicos tenfan
importantes cargos dentro de las orquestas que tocaron ambas obras. En resumen, gracias
a ellos, Francisco Rodrigo Arto pudo tener participacion en este prestigioso festival.

Otros espacios de proyeccion musical

En este apartado se consideran, por orden cronolégico, aquellos eventos que reunieron a una
cantidad considerable de compositores venezolanos que se encargaron no solo de mostrar sus
obras, sino de discutir acerca de la problematica estética y socioeconémica del compositor en
aquella época. Para ello, el analisis y la reflexion se enfocan en dos puntos: la finalidad de cada
evento y los compositores que formaron parte.

Entre el 29 de octubre y el 05 de noviembre de 1983, se llevo a cabo el Primer Encuentro
Latinoamericano de Compositores, Criticos y Musicologos, organizado en Caracas por el CONAC
y el Instituto de Investigaciones y Estudios Musicales Vicente Emilio Sojo. Las motivaciones de
este evento radicaron en “la necesidad de mantener el intercambio musical entre los diferentes

3 El evento se interrumpi6 para esta fecha por el segundo intento de Golpe de Estado, el primero llevado a cabo el
04 de febrero de 1992, al presidente de Venezuela Carlos Andrés Pérez.

3 Restrepo, “Difusion de la produccion musical...”, 91.

37 Considerada como una adaptacién al formato mencionado del tercer movimiento de su Sonata andaluza (1969), para
piano.
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compositores y su entorno”.”® Las tematicas para su discusion en sesiones plenarias y mesas de
trabajo se resumieron en los siguientes puntos: la difusién de obras musicales a través de las
instituciones publicas y privadas; la creaciéon de una Sociedad de Compositores Latinoamericanos,
asi como una Asociaciéon de Criticos de Musica; y un Fondo Latinoamericano de Ediciones
Musicales. Junto con esas reuniones, se llevaron a cabo diez conciertos a cargo de agrupaciones
tanto sinfonicas como de camara, en diversas salas de la ciudad capital con la programacion de los

siguientes compositores:

“La representacion en los conciertos de los compositores venezolanos fue amplia y se destacan
la presencia de Antonio Estévez, Juan Carlos Nufiez, Juan Bautista Plaza, Aldemaro Romero,
Leopoldo Igarza, Emilio Mendoza, Federico Ruiz, Beatriz Bilbao, Alfredo Marcano, Alexis
Rago, Inocente Carreflo, Alfredo del Ménaco y Alfredo Rugeles”.

Entre los compositores nombrados no aparece el nombre de Francisco Rodrigo Arto, a pesar
de que para ese momento habia sido acreedor del premio tnico del III Concurso de Composicion
de la Orquesta Sinfonica de Venezuela (1983) con la obra Iinerario mistico de Santa Teresa de Avila
(1982) y de una cantidad relevante de premios, entre Municipales y Nacionales de Composicion,
obtenidos antes de ese afio. Una vez mas, se desconocen las causas de esta ausencia.

Otro de los eventos marcado por la iniciativa de reunir a varios compositores de diversas
estéticas y concepciones del oficio creador fue la II edicién de “Musica para Sonar”, concierto
llevado a cabo el 13 de julio de 1996 en la Sala José Félix Ribas del Teatro Teresa Carrefio y
organizado por la Fundacién para el Desarrollo del Arte, la Cultura, la Educacion y las Letras
(FUNDACEL), encabezado por su director Francisco Escauriza. La nota de prensa “Partituras
maduras en manos juveniles” describfa que “desde las partituras, recién escritas por cuatro
compositores venezolanos, se asomaran nuevos sonidos con la interpretaciéon que ofrecera una
orquesta integrada por jovenes”. Escauriza aspiraba a que la musica de los compositores
venezolanos de ese momento llegara tanto a jovenes musicos como al publico en general, “cuyo
punto clave reside en mantener la premisa de que una composiciéon debe ser ejecutada y conocida
por los musicos para que se difunda y escuche”.*’

Otra de las intenciones promovidas por Escauriza fue la de dejar un soporte audiovisual del
concierto, en el que se inclufa, ademas de la interpretaciéon de las obras, comentarios de los
compositores acerca de las mismas y de sus propdsitos estéticos.” Entre las pattituras programadas
destacan Batahola, de Diego Silva Silva (1951); Mutaciones, de Alfredo Rugeles; Corona Stellarnm, de
Beatriz Bilbao; y Bestiario N° 1 (1990),* de Francisco Rodrigo Arto. Escautiza recordé con agrado
la audicién de la dltima obra mencionada:

“Ese programa se cre6 para estrenar obras de compositores venezolanos, y dentro de ellas, estoy
seguro [de] que, en la segunda edicién, él compuso una composicion atipica de su estilo que yo

le pedi. Estuvimos conversando bastante sobre ello. La escribié con un lenguaje muy

38 Restrepo, “Difusion de la produccién musical...”, 78.

39 Ibidem, 79.

40 Rosa Bohorquez, “Partituras maduras en manos juveniles”, 2/ Universal, 12 de julio de 1996.

# Aun no se ha conseguido algin registro audiovisual de este concierto. Solo se localizé la grabacion de Bestiario N° 1,
de Rodrigo Arto.

4 Obra patra para conjunto de cadmara conformado por soprano, flauta y piano con dos percusionistas, letra de la
poetisa Luiza Neto (1939-1989).
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contemporaneo y atonal; magnifica, realmente hermosa. Eso quedé grabado y se hizo en el
Teresa Carreflo. Fue a todo trapo y lujo, y se le hicieron unas entrevistas”.*3

Resulta curiosa la insistencia de Escauriza para que Rodrigo Arto escribiera bajo ciertos
parametros establecidos que, presuntamente, escaparan de su estética “habitual”. Se trae a colacién
porque el compositor habfa demostrado en obras anteriormente premiadas que tenfa un dominio
de las técnicas correspondientes a la musica moderna y sus recursos de notacién pertinentes.
Escauriza tuvo gratas intenciones de impulsar y reconocer la figura de Rodrigo Arto como un
creador que, mas alla de la concepcion estética que el entorno percibia de sus obras, debia tener su
lugar dentro de la escena académica contemporanea en la ciudad capital. Finalmente, Einar Goyo
Ponte, el 23 de julio de 1996, hizo la siguiente apreciacién de Bestiario N 1:

“En la segunda parte escuchamos Bestiario, de Francisco Rodrigo, interesante trabajo que utiliza
fragmentos de poemas de Luiza Neto Jorge (Lisboa, 1939) para hacer un ejercicio que va a
caballo entre la musica programatica y la abstracta, entre la vision mimética y la recreacién
simbolica. Durante sus seis partes, la soprano —en esta ocasion una expresiva y nitida Elvia
Sanchez—, la flauta, el piano y la percusion transitan por diversos modos relativos a los titulos
de cada una: rastrero para ‘Insectos’; aleteante en ‘Pajaros’; sinuoso en ‘Reptiles’; 4gil en ‘Felinos’

y pesante en ‘Paquidermo™.#

Segun el comentario de Goyo Ponte, aunque Rodrigo Arto se adscribiera a la técnica atonal, no
dejarfa de enfocar su estética hacia la musica descriptiva para reflejar los estados o sensaciones
transmitidas por un titulo o un subtitulo determinados.

Los encuentros de compositores acaecidos en Caracas durante la década de los afios 90 también
se enfocaron en reunir a creadores naturales o residentes fuera de Venezuela y Latinoamérica. En
la nota del 13 de octubre de 1997 “Un encuentro para analizar la estética”, se resefi6 el I Encuentro
Interdisciplinario Parfs—Caracas, realizado poco después, entre el 20 y 24 de octubre de 1997, con
la participaciéon de compositores tanto venezolanos como franceses. Entre los compositores
franceses invitados se encontraban Frank Pecquet, Costin Miereau, Sylvia Bouissou, Marc Jiménez,
y Claude Ballif (1924-2004), quienes impartieron clases magistrales sobre tecnologia musical,
estética, teatro y orquestacion. Los venezolanos fueron Adina Izarra, Alfredo Del Moénaco, Diego
Silva Silva, Alfredo Rugeles, Mercedes Otero, Leonidas D’Santiago, Juan Carlos Nufiez, Diana
Arismendi, Ricardo Teruel y Francisco Rodrigo Arto, cuyas obras fueron interpretadas en diversos
conciertos.

En la nota se detall6 el objetivo de este encuentro por parte de Diego Silva Silva, organizador,
quien afirmé que el encuentro surgié “de la inquietud relacionada con los criterios estéticos que se
aplican en Europa para valorar las obras foraneas, de un entorno y un contexto que no es el mismo.
Nosotros somos producto del sincretismo”. Mas adelante, defendi6 la estética producida en
Latinoamérica, al asegurar que “tenemos una estética propia, hemos creado nuestros propios
cédigos para conformar un lenguaje; por ello, no podemos ser encasillados o ubicados en
determinada corriente artistica”.*

Especificamente, Rodrigo Arto fue programado el 24 de octubre de 1997 junto a Arismendi,
Teruel y Ballif. La obra que se interpretd fueron los Preludios andinos (1987), con Sadao Muraki en

4 Francisco Escauriza. Entrevista realizada por el autor, Madrid, 25 de septiembre de 2025.
# Einar Goyo Ponte, “Critica musical”, E/ Universal, 23 de julio de 1996.
4 Angel Méndez, “Un encuentro para analizar la estética”, I/ Universal, 13 de octubre de 1997.
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el piano;* una obra que, por cierto, estd marcada por el uso de la técnica atonal en la que se evocan
paisajes de los Andes venezolanos. Quizas la programacion de esta obra fuera intencionada por el
compositor, por un interés en ubicarse junto a las tendencias estéticas de los participantes en dicho
encuentro. Con ello, se evidencia que, ademas de la anécdota contada previamente por Escauriza,
Rodrigo Arto debia apostar mas por abrir su creacion hacia obras modernas que salieran del
margen tonal.
En resumen, el marco contextual reflejado sobre el circuito de circulacién social por el que
transitaron los grupos de compositores comentados lleva a las siguientes aseveraciones:
- Lanecesidad de generar espacios de interaccion entre creadores, intérpretes y oyentes para
la realizacién de obras musicales a través de la autogestion como accion.
- La diligencia para conseguir el financiamiento de instituciones y empresas tanto publicas
como privadas, asf como la habilitacién de salas de conciertos.
- Los compositores venezolanos de esta etapa comprendieron, en su gran mayoria, que no
debfan quedarse anclados en la creaciéon. Tenfan que abrirse a otras experiencias
interpretativas que les permitieran mostrarse ante la sociedad musical caraquefia y obtener

as{ no solo un reconocimiento artistico sino retribuciones econémicas.

Asi se describen a grandes rasgos los parametros que permitieron un desarrollo de la trayectoria
profesional que en ese momento llevaban a cabo los compositores venezolanos. Con ello, lograron
un reconocimiento que aun sigue siendo recordado por la sociedad musical caraquefa, por los
conciertos que realizaron y su difusién canalizada tanto a través de la prensa como en programas
de radio.”

Compositores como Francisco Rodrigo Arto se mantuvieron en su sola dedicacion al oficio de
escritura y se abstuvieron de llevar a cabo la autogestion. Ante este marco contextual, cabria
preguntarse si ¢Rodrigo Arto estuvo consciente de la autogestion como via para la visibilidad del
compositor? Hay varios indicios que podrian dar a entender la postura del compositor ante esta
interrogante. Uno de ellos es el lema “los compositores son una especie en extincién”, que fue
mencionado en vatias notas de prensa.*” En tal sentido, detallaré el contexto en que uso este lema

y como fue cobrando vigencia a lo largo de los afios. [Figura 3].

4 Este dato se comprob6 en el documento suministrado por Rodtrigo Arto en relacién con los estrenos y
reproducciones de sus obras musicales.

47 Tal es el caso del programa radial “Compositores de América” que fue conducido por Juan Francisco Sans junto a
Juan de Dios Lépez, en la Emisora Cultural de Radio Nacional de Venezuela (1990-2000).

4 De las siguientes fechas: 20 de octubre de 1995, 20 de julio de 1998 y 21 de enero de 2011.
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Francisco Rodrigo capturd otro premio con su cantata “América, madre nuestra”
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Figura 3. Entrevista a Francisco Rodrigo Arto por E. A. Moreno Uribe. E/ Universal, Caracas, 20 de julio de 1998

En la nota del 20 de octubre de 1995 escrita por Moreno Uribe, Rodrigo Arto afirmé que “los
compositores son una especie en extincion, porque la carrera del compositor se inicia con 14 afios
de estudios y después nadie le garantiza nada”. Afilos mas tarde, en julio de 1998, amplio sus ideas

acerca de la vulnerabilidad de la estabilidad econémica y social del compositor en Venezuela.

“El maestro Sojo me dijo en una oportunidad: ‘Si yo quisiera, podria componer media docena
de guarachas al dfa, y me harfa millonario’. Pero, estaba a afios luz de este proposito entre 1964
y 1971. Si el compositor culto no es, a su vez, instrumentista en alguna orquesta o profesor en
alguna escuela de musica, esta destinado fatalmente a morirse de inanicién o aburrimiento, pues
el Estado venezolano ignora por completo a estos seres inconclusos que se llaman
‘compositores clasicos’. El Gobierno nos dice que nos arreglemos solos, como si fuéramos
onanistas; por eso es que los compositores en Venezuela somos, como se ha dicho
repetidamente, una especie en peligro de extincién. A nosotros nos queda coexistir en este
auténtico peladero de incultos con los mercaderes de toda clase de musicas. jAhl..., pero existe,
como ultima solucién, el oficio, nada desdefiable, modesto pero honrado, de los ‘matatigres’,*
como se ha dado en llamar en el argot de los hacedores de musica. Yo les digo frecuentemente
a mis alumnos que, para terminar debidamente la carrera de musica como compositor, una de

dos: o hay que ser hijo de millonatio o hay que romperse los rifiones”.>

Por ultimo, el compositor volvié a desarrollar este lema el 21 de enero de 2011; aunque llevado
en esta ocasioén hacia la disociacién estética con otros grupos de compositores como el que
formaba parte de la Maestria en Musica de la Universidad Simén Bolivar:

4 Expresion venezolana que refiere a una persona que, debido a las dificiles condiciones econémicas, debe desempefiar
multiples trabajos para sobrevivir.
S E. A. Moreno Utibe, “Los compositores son una especie en extincion”, E/ Mundo, 20 de julio de 1998.
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“Si hay desunion entre los musicos, ;Cémo puede haber comunion de ideas estéticas entre los
compositores? Si tampoco sus obras son estrenadas publicamente por las orquestas. Hay una
serie de factores que implican la disociacion. Ademas de la falta de sensibilidad, de aceptacion
de lo clasico y lo académico, ese divorcio de las estéticas modernas y después la desidia de las

orquestas de no tocar lo que se va componiendo”.%!

Expuestas las notas de prensa en las que el compositor desarrolla y argumenta este lema, se
puede deducir lo siguiente: para Rodrigo Arto, el compositor representa a un modelo de creador
con amplios afios de formacién académica que debe ser valorado por su entorno social y siempre
debe contar con el apoyo de las instituciones culturales, tanto publicas como privadas.

Esto no se cumple en Venezuela desde la década de 1970, especialmente cuando Vicente Emilio
Sojo habfa perdido toda condicién y capacidad de liderazgo a nivel musical y politico en las
instituciones publicas y Yannis Ioannidis habia traido al pais un liderazgo caracterizado por la
formacion y autogestion del compositor. Una parte de los alumnos de Ioannidis continuaron con
este modelo: Alfredo Rugeles, con el Festival Latinoamericano de Musica y diversos ensambles,
con el objetivo de difundir la musica actual de compositores tanto venezolanos como
latinoamericanos; y Emilio Mendoza, como continuador de la Sociedad Venezolana de Musica
Contemporanea y la direccion de la Orquesta de Instrumentos Latinoamericanos (ODILA).

Ademas de estos alumnos, compositores como Juan Francisco Sans, el mismo Rugeles y Diana
Arismendi entendieron la importancia de relacionarse tanto con mecenas como con empresas
privadas de alta influencia econémica y politica. Esto permitié que los festivales que organizaron
tuvieran un fuerte respaldo material que asegurara su continuidad afio tras afio, sin depender
econémicamente de los aportes de instituciones publicas. Solo tenfan que garantizar los espacios
donde se llevaron a cabo conciertos, conferencias, clases magistrales y mesas de trabajo.

También hay que destacar las gestiones que realizaron los compositores que pasaron por la
Escuela Superior de Musica José Angel Lamas y que fueron contemporineos de Rodrigo Arto.
Luis Morales Bance (1945-2017), aunque formo parte de las dltimas generaciones graduadas en
composicion con Sojo, durante su trayectoria artistica se destacé como director de orquesta y
violinista. Juan Carlos Nufiez sobresalié como director de orquesta en reiteradas ocasiones,
pianista acompafiante de reconocidos cantantes de musica popular venezolana y, en ocasiones
especificas, compositor de musica para cine y teatro.” Situacion parecida a Federico Ruiz (1948),
quien fue integrante del Quinteto Cantaclaro y compositor de musica para cine;” y Daniel Milano
Mayora (1926-2017), que trabaj6é durante muchos afios en varias orquestas de musica popular, de
la radio y televisién venezolana.™

La defensa de Rodrigo Arto con su lema “los compositores son una especie en extincion” es
una apreciacion mas del cambio de paradigma al que se vieron sometidos los compositores
venezolanos a lo largo de la segunda mitad del siglo XX. A través de las iniciativas que impulsaron
los diversos grupos de compositores mencionados, se evidencié que el compositor no debia
solamente escribir musica, sino gestionar su carrera a través de la organizacién de conciertos,

51 Varvara Rangel Hill, “Francisco Rodrigo: Los compositores venezolanos estamos en peligro de extincion”, Correo
del Orinoco, 21 de enero de 2011.

52 Trabajé con los cantantes Jesus Sevillano, Lilia Vera, Cecilia Todd, entre otros. Hizo producciones musicales para
el grupo teatral Rajatabla, asi como el director de teatro y escritor José Ignacio Cabrujas. Musica para peliculas como
Se solicita muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia (1977), dirigida por Alfredo J. Anzola.

53 Trabaj6 con los directores Roman Chalbaud, Miguel Angel Landa y Luis Armando Roche.

> Entre las que se encuentran Leonard Melody, Continente Swing Boy, Chucho Sanoja, Aldemaro Romero, Hermanos
Belisario, Los Peniques.
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ediciones y grabaciones de obras. Ante ello, queda la duda sobre cémo Francisco Rodrigo Arto
tomo este cambio ¢lo vio como un avance o un retroceso en el oficio que todo compositor debe

cumplir?

Conclusiones: la tradiciéon ante el nuevo paradigma del compositor moderno

La trayectoria profesional de Francisco Rodrigo Arto se vio envuelta en constantes idas y vueltas
en su proyecciéon como compositor ante el entorno musical venezolano. Este marco fue propicio
para valorar las acciones que tomo para que su obra tuviera reconocimiento. El Grupo de los Tres,
junto a Mambretti y Duarte, fue una muestra de esa necesidad. Desde que expuse sus intenciones
de hacerse visible a través de la prensa, deduje que tal iniciativa se llevo a cabo ante el protagonismo
que en ese momento tenfa el espacio de compositores liderado por Ioannidis. Hice varios intentos
de contactar a Mambretti, quien actualmente vive en Buenos Aires, y no fue posible entrevistarla;
me hubiese gustado saber su opinién sobre la corta vigencia de este grupo, cuales eran sus
intenciones de haberse reunido y si las actividades de loannidis y sus estudiantes los habian
motivado para tal iniciativa. Esta pregunta no me la respondié Rodrigo Arto, por lo que podria
haber sido revelador el testimonio de Mambretti.

La lucha sostenida por el compositor venezolano durante la segunda mitad del siglo XX estuvo
dirigida a lograr que su obra fuese tocada y visibilizada ante su entorno cultural, por lo que una
parte de ellos entendieron que debian ejercer acciones enfocadas en la gestion cultural para lograr
tal cometido. Prueba de eso fueron las iniciativas de grupos como Juventudes Musicales de
Venezuela, la Catedra ILatinoamericana de Composicion Antonio Estévez y el Festival
Latinoamericano de Musica en que inclufan conciertos, conversatorios sobre temas de la
composicion musical actual y talleres de formacién para estudiantes que desearan expandir su
conocimiento a nivel creativo.

Se hizo un estudio de la actividad de estos espacios y también se ahondé en la participacion que
Francisco Rodrigo Arto tuvo en cada uno de ellos. Ante esto, noté que el compositor siempre
mantuvo un distanciamiento y que la reproduccion de algunas de sus obras musicales en estos
eventos se realizo gracias a las iniciativas de directores como Pablo Castellanos, agrupaciones como
el Octeto Académico de Caracas e intérpretes como Sadao Muraki. Las fuentes abordadas hasta la
actualidad no han arrojado informacién sobre actividades de gestién que Rodrigo Arto haya
realizado para tener alguna participacion e interés de relacionarse con el entorno de compositores;
por lo cual se reafirma una linea de actuacion unidireccional y enfocada solo en el oficio de la
escritura.

Esta reflexion lleva al punto de valorar la posicién que Francisco Rodrigo Arto marcé con su
lema “los compositores son una especie en extinciéon”. No cuestiono sus criterios en torno a la
lucha de todo compositor, bajo su percepcion, en tener que lidiar con la desatenciéon de las
instituciones culturales; pero si hay que decir que no se puede pretender que las obras musicales
se interpreten sin una gestion previa. La descripcion sobre las acciones que otros compositores
desarrollaron, como medios alternativos al oficio de escribir, comprueba que si no hubiesen
tomado esas iniciativas las obras habrian quedado engavetadas y el compositor aislado del entorno,
a la espera de que en algin momento los entes culturales lo consideren.

De esta forma, una parte de la trayectoria profesional de Francisco Rodrigo Arto se enmarcéd
en sus constantes triunfos en concursos, aunque limitada por las pocas reproducciones de tales
obras ante la falta de compromiso por parte de las instituciones organizadoras de los certamenes.
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Mientras los diversos espacios de compositores mencionados apostaban por la gestion colectiva y
la visibilidad mediatica para la materializacién de sus obras musicales, Rodrigo Arto se mantuvo
como alguien aislado del entorno, cuya obra circul6 principalmente por la iniciativa de directores
e intérpretes aliados.” En suma, su lema refleja una postura de resistencia pasiva ante un entorno
que exigfa un perfil multifacético; él decidié no asumirlo y refugiarse exclusivamente en el oficio

de escribit.

Referencias bibliograficas

Barrios, Dortis. “Dos conciertos para liquidar la postmodernidad", E/ Nacional, 08 de agosto de
1994.

Bello, Carlos. “La Catedra de Composicién del Conservatorio Nacional de Musica Juan José
Landaeta y su influencia en el movimiento musical venezolano (1975-2015)”. Trabajo de
Grado, Universidad Central de Venezuela, 2023.

Blanco, Yurima. “Las canciones de Hilario Gonzalez (1920-1996) en la cultura cubana: biografia,
analisis y recuperacion patrimonial”. Tesis Doctoral, Universidad de Valladolid, 2018.

Bohorquez, Rosa. “Partituras maduras en manos juveniles”, E/ Universal, 12 de julio de 1996.
Castillo, Héctor. “El Grupo de los Tres comienza ahora”, 2007, 15 de abril de 1974.

D'Santiago, Leonidas. “Estudio de la Escuela de Composicion de Yannis Ioannidis en Venezuela”.
Tesis de Maestria, Universidad Simén Bolivar, 2003.

Goémez, Luis Ernesto. “Estudio de las formas de apoyo institucional al compositor activo en
Venezuela”. Tesis de Maestria, Universidad Simoén Bolivar, 2011.

Goyo Ponte, Einar. “Critica musical”, E/ Universal, 23 de julio de 1996.
Lira Espejo, Eduardo “Tres compositores venezolanos”, EE/ Nacional, 02 de mayo de 1975.
Lira Espejo, Eduardo. “Dos compositores”, E/ Nacional, 27 de febrero de 1976.

Madrid, Alejandro L. “Entre/tejiendo vidas y discutsos: notas y reflexiones en torno a la biografia
y la anti-biograffa musical”, Revista Argentina de Musicologia N° 22 (1), (2021): 19-43.

Méndez, Angel. “Un encuentro para analizar la estética”, E/ Universal, 13 de octubre de 1997.

Moreno Uribe, E.A. “Francisco Rodrigo Arto gand premio de Musica y Literatura”, E/ Mundo, 20
de octubre de 1995.

Moreno Uribe, E.A. “Los compositores son una especie en extincion”, £/ Mundo, 20 de julio de
1998.

Pekacz, Jolanta T. Musical Biography. Towards New Paradigms. Londres: Routledge, 2000.

Pérez-Valero, Luis. “Estética contemporanea en compositores venezolanos de finales de siglo XX
como creacion de la postmodernidad”. Tesis de Maestria, Universidad Simén Bolivar, 2008.

Penin, José. “Duarte, Carlos”. En Enciclopedia de la miisica en V'eneznela, tomo 1, editado por Walter
Guido y José Pefiin, 531-532. Caracas: Fundacién Bigott, 1998.

5 Exceptuando a Francisco Escauriza, que como gestor cultural motivé a Rodrigo Arto a escribir Bestiario, obra de
técnica atonal que fue tocada en el concierto “Musica para sonar”.

38



Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica Carlos ega | Afio XL, Vol. 40 N° 1 | ISSN: 2683-7145
Buenos Aires, 2026, pp. 19-39 | Articulo/Article

Pefiin, José. “Rodrigo Arto, Francisco”. En Enciclopedia de la miisica en 1 enezmela, tomo 2, editado
por Walter Guido y José Penin, 536-540. Caracas: Fundacién Bigott, 1998.

Rangel Hill, Varvara. “Francisco Rodrigo: Los compositores venezolanos estamos en peligro de
extincion”, Correo del Orinoco, 21 de enero de 2011.

Restrepo, Silvia. “Difusiéon de la producciéon musical de los egresados de las catedras de
composicion en Caracas (1988-2008)”. Tesis de Maestria, Universidad Simén Bolivar, 2011.

Tortolero, Numa. Sonido que es imagen. . Imagen que es historia. Caracas: Fundacion Vicente Emilio
Sojo, 1996.

Fuentes consultadas
Escauriza, Francisco. Entrevista con el autor. Madrid, 25 de septiembre de 2025.

Estudiantes de la Catedra Latinoamericana de Composicion Antonio Estévez. Correspondencia a
Francisco Rodrigo Arto. 1997. Fondo Personal de Francisco Rodrigo Arto. Archivo de la
Musica y las Artes Escénicas de Navarra, Pamplona, Espafia.

Rodrigo Arto, Francisco. Entrevista con el autor. Estella, 27 de julio de 2024.
Rodriguez Legendre, Fidel. Entrevista con el autor. Madrid, 18 de enero de 2024.

Rodriguez Legendre, Fidel. Entrevista con Juan Francisco Sans. Compositores de América. 05 de
agosto de 1992. Video del archivo privado cedido por el entrevistado. Consultado el 15 de
febrero de 2025.

Rodriguez, Mariveni. “Componer es un acto marginal, Premios Nacionales de Composicion
1988”. 1989. Fondo Personal de Francisco Rodrigo Arto. Archivo de la Musica y las Artes
Escénicas de Navarra, Pamplona, Espafia.

Rugeles, Alfredo. Carta a Francisco Rodrigo. 04 de mayo de 1992. Fondo Francisco Rodrigo Arto.
Archivo de la Musica y las Artes Escénicas de Navarra, Pamplona, Espana.

%k ok

Ricardo Escorcio Pereira. Licenciado en Artes cum lande, menciéon Musicologia, por
la Universidad Central de Venezuela (UCV), Licenciado en Musica, menciéon
Composicion por la Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE) y
Master en Musica Hispana por la Universidad de Valladolid (UVa). Como compositor,
ha recibido diversos galardones tanto en Venezuela como en el exterior, por obras de
diferentes formatos (orquesta, musica de camara e instrumento solista). Asistié en
2019, gracias al apoyo de la Embajada de Espana en Venezuela, al Festival MIXTUR
en Barcelona como estudiante activo. En 2021, obtuvo una beca del Programa
Iberoamérica+Asia, de la Universidad de Valladolid para cursar el Master en Musica
Hispana. Actualmente estudia el Doctorado en Musicologia en la Universidad
Complutense de Madrid.

Fecha de recepcion: 30 de abril de 2026
Fecha de aceptacion: 29 de junio de 2026

39





