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PROLOGO

ice Octavio Paz en Las trampas de la fe, su libro sobre sor Juana Inés de la Cruz, que

“una sociedad se define no solo por su actitud ante el futuro, sino frente al pasado: sus

recuerdos no son menos reveladores que sus proyectos”. Es claro que el poeta
mexicano no esta hablando inicamente de su pais, México, de un territorio mas ancho y vasto, que
alcanza a toda la comunidad hispanoamericana y en la que estin mcluidos aquellos paises cuyo
pasado historico sigue siendo un reto por afrontar, una tarea que emprender, un descubrimiento
permanente de fuentes que todo el ttempo modifican su “historia”, escrita a fuerza de toparse con
hallazgos mesperados e msospechados que nos obligan a la persistente reescritura acerca de los
tlempos pretéritos.

El presente trabajo surge como el fruto de una mirada detenida sobre un conjunto de viejos
papeles de musica que hablan de la actividad que desplegaron musicos de una zona no acabada de
explorar: el Ecuador. Sucedié que un grupo de manuscritos viajo de este pais a Venezuela, hace ya
una cincuentena de anos, para mostrarse en una exposicion de partituras que testimoniaran qué
musica se habia cultivado en las tierras donde residié la Audiencia de Quito, mas tarde convertida
en Republica del Ecuador. Se efectu6 el viaje de 1da. Fl de regreso, no. Los documentos quedaron
retenidos en Caracas y actualmente se conservan en la Biblioteca Nacional de Venezuela.

En el congreso de ARLAC realizado en México en el 2024, la musicologa Mariantonia
Palacios presenté una ponencia donde hablo de este material que ahora se pone a disposicion de la
comunidad musical y del publico interesado en temas de esta indole bajo el titulo de Asi nos dicta
una pluma, tomado de los versos de uno de los cantos que integran el conjunto de siete cuadernillos
de musica mstrumental y vocal del siglo XVIII y de micios del XIX cultivados en la republica
ecuatoriana. En coautoria con Jesus Estévez Monagas, Mariantonia Palacios emprendi6é una tarea
mscrita en esa musicologia patrimonial que ain caracteriza a la investigaciéon en el continente
latinoamericano, para dar debida cuenta de lo que contienen los dichos siete cuadernillos de musica
que constituyen este libro.

Fl repertorio lo integra una ampla variedad de paginas musicales definidas como “musica
de salon”. Es decir, musica de uso doméstico, tal vez cultivado para el solaz de alguna famiha que
amaba la musica y se complacia en tocarla y tenerla para el disfrute cotidiano. Junto a estas piezas,

existe un cuadernillo -el #7- que recoge musica vocal, identificada como “villancicos”, posiblemente
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

vinculada a la vida musical de Cuenca. Las llamadas musica de salon de los primeros seis
cuadernillos incluyen una amplha variedad de piezas: contradanzas, valses, polkas, minuetos,
marchas, tocatas, fugas, sinfonias, pasodobles, alemandas, fandangos, paspié, varsovianas, pastorelas,
habaneras, tocatas, yaravies y variadas piezas que se llegan a conocer mas bien por el titulo que
poseen que por el género al cual pertenezcan - £/ abuelito figurado, El baile hindii o La Adelaida,
por soélo citar algunas-. El altimo de los cuadernillos retine piezas dedicadas a la celebracion de la
Navidad. Pareciera ser que algunos de estos villancicos, al perder presencia en los recintos religiosos,
parroquias o templos, quedaron vivos en el acervo popular.

Un par de secciones destacables del trabajo de Palacios-Estévez es, por un lado, esa suerte
de estado del arte que da cuenta de los acercamientos previos hechos a este material, tanto historicos,
como musicoldgicos e incluso sonoros, que dejan puertas abiertas a investigaciones posteriores que
den mas amplios alcances al materal estudiado; por otro, la critica de la edicion que pone en
evidencia la rigurosa lectura de cada uno de los papeles de musica a fin de tomar las decisiones
editoriales pertinentes destinadas a la publicacion. Asimismo, el libro abre una ruta para transitar
por las biografias de una serie de compositores al mencionar sus nombres y en algiin caso senalar
los contextos en los que estuvieron activos, vinculando este material a la vida musical ecuatoriana.

No me queda smo felicitar a los autores del libro que aqui comento por amphar el
conocimiento que tenfamos sobre la musica en Ecuador y su vinculo con la de lugares vecinos, por
el inventario del contenido de los cuadernillos y por las transcripciones a escritura musical moderna
de cada una de las piezas. La aparicion de este material publicado abrira posibilidades para su

difusion, preservacion y estudio.

Aurelio Tello

Musicologo, compositor y director coral

Profesor de la Facultad de Artes Escénicas de la PUCP

Editor de publicaciones de la Universidad Nacional de Musica del Peru
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PRELUDIO

La pluma convence, conmueve y exalta.'

a musica en Ecuador durante la segunda mitad del siglo XVIII y albores del XIX estuvo

marcada por procesos politicos, sociales, economicos y culturales similares a los

acontecidos en las diversas colonias hispanoamericanas. En esta época proliferaron
movimientos identitarios junto a nuevas formas de representacion, elementos que fueron claves en
el desarrollo simbolico de América Latina.” Sin relegar el impetu de las reformas centralistas
borboénicas y la influencia cultural tras su llegada al trono de los territorios virreinales,’ la musica se
fue abriendo espacio entre complejos caminos de modernizacion, interaccion, resistencia y
diferenciacion demogréfica en la poblacion colonial, alcanzando asi los variopintos estratos sociales,
tanto laicos como religiosos.'

Hablar sobre musica de saloén y villancicos podria parecer anodino en primera instancia,
maxime si se considera que es un tema ampliamente abordado. La denominada nuisica de salon,’
florecida y diseminada a lo largo y ancho del continente desde mediados de la decimoséptima
centuria, figura no solo en los compendios mas conocidos sobre musica en América Latina, sino
también en ambitos locales.” Con relacion a los villancicos, bastaria mencionar el reciente trabajo de
Omar Morales Abril, galardonado con el premio de musicologia Casa de las Américas en 2022,
para comprender en detalle aspectos nominales, estructurales y funcionales, acompaiiados de una
extensa historiografia musical sobre este género.’

La edicion critica de musica ecuatoriana, por su parte, representa un campo de investigacion
actualmente en auge, pese a que gran parte de esta labor ha sido dedicada al repertorio colonial. Fl

corpus musical mas antiguo conservado en el pais, rescatado en la iltima década del siglo XX, fue

' Montalvo (1929, 207).

* A este respecto véase el reciente volumen editado por Marin Lopez y Ramos Kittrell (2024).

* Mis detalles acerca de las generalidades de las reformas borbénicas implantadas en América Latina pueden verse en
Kuethe y Andrien (2014); y Gonzilez Alzate (2018). Por su parte, algunos trabajos que discuten el inflyjo de la dinastia
borbénica en la musica latinoamericana son Ramos-Kittrell (2010 y 2021, 424-426); Capelan (2015); y Waisman (2019,
247-248).

" Un plausible estudio de caso en Ecuador concerniente a este topico es el de Lopez Yanez (2023).

’ Una amplia discusion y definicion sobre este término puede verse en Miranda y Tello (2011, 87-94).

* De manera general: Chase (1962); Béhague (1979); Gomez y Eli (1995); Carredano y Eli (2011); Sans (2016a); y
Waisman (2019), por citar algunos ejemplos. De manera local: Sans (2006; 2012; y 2016b); Alvarado (2017 y 2018);
Lapique et. al 2017); Sanchez-Uson et. al 2020); y Vera (2023, 120-121).

" Morales Abril (2024, 21-92).

19



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

estudiado primeramente por Mario Godoy Aguirre y, posteriormente, por Miguel Juirez." En este
repertorio se encuentran villancicos que pertenecieron a distintos maestros de capilla de la Catedral
de Quito. Siguiendo esta misma linea, recientemente los musicélogos Julian Mosca, Arleti Molerio
Rosa y Jimena Penaherrera Wilches han realizado una edicion critica de las obras del compositor
barcelonés Domingo Arquimbau, que reposan en los archivos de la Catedral Matriz de Cuenca
(Ecuador) y en el Instituto de Investigacion Musicologica Carlos Vega (Argentina).” Se trata de un
repertorio de uso religioso entre el que se encuentran también algunos villancicos. No obstante,
creemos que los trabajos mas destacados sobre edicion de villancicos y musica de salon en Ecuador
son aquellos llevados a cabo por Jannet Alvarado en la ciudad de Cuenca, una tarea que viene
realizando desde hace mads de tres lustros.”

Desde sus origenes en el ultimo cuarto del siglo XIX, la historiografia musical ecuatoriana
se fue moldeando de la mano de discursos adaptados con 1deas de corriente nacionalista que fueron
tradicionalmente aceptadas." Ante este panorama, Juan Agustin Guerrero, autor de la primera
historia de la musica en el pais, expuso que durante gran parte del siglo XVIII y hasta micios del
XIX “nuestra musica no era otra que la de marchas, sonatas y minués” (Guerrero 1876, 9). Respecto
a ello coment6 el compositor y pianista quiteno Juan Pablo Munoz Sanz (1938, 22-23) que, mientras
la anstocracia criolla se deleitaba en sus salones con minuetos, valses, polkas, marchas, pasacalles y
contradanzas traidas del Viejo Continente, las clases media y popular se regocijaban en comunidades
religiosas y rurales con misas, andantes, oberturas y suites. Lo propio hizo Moreno (1950) en su
tripartita La nuisica en el Ecuador, quien, a diferencia de Guerrero y Munoz Sanz, presento algunos
ejemplos musicales que respaldaban sus afirmaciones.

Es en este escenario donde la incipiente musicologia ecuatoriana, mayormente alimentada
de tradiciones orales, se nutri6 con el hallazgo y la publicacion de fuentes musicales que fortalecieron

la verosimilitud de los hechos relatados a través de documentos tangibles.” A raiz de ello, se

" Godoy Aguirre (2002); y Juarez (2018).

* Mosca, Molerio Rosa y Peniaherrera Wilches (2019).

" Y Alvarado (2009; 2017; y 2018).

" Esta corriente venia fraguindose en Quito desde el siglo XVII, conocida entonces como criollismo, segtin sostiene
Ponce Leiva (1997). Sobre los antecedentes del nacionalismo musical en Ecuador véase Godoy Aguirre (2014). De
manera general en Latinoamérica resulta util Béhague (1979, 96-123); y el articulo de Turino (2003). Un caso similar al
ecuatoriano, pero en Chile, puede verse en Vera (2010).

* Un ejemplo de ello se halla en Music, Eurocentrism and Idenaty, escrito por Alejandro Vera (2014), en donde se
pretende diversificar la concepcién de historia musical a través de la unién entre el andlisis critico del discurso
historiografico y el escrutinio de evidencias documentales.
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evidencio un proceso de imbricacion entre el tradicionalismo y el positivismo, cuestionando lo oral
con lo documentado para elaborar discursos historicos hasta cierto punto equilibrados y fehacientes,
pero que aun permanecen poco cuestionados incluso por los musicélogos referentes en el Ecuador
de los siglos XX y XXI."

Si bien la musica latinoamericana decimononica es “un repertorio casi desconocido” y el
“periodo menos conocido de la historia musical” en comparacion con los anos coloniales y el siglo
XX (Miranda y Tello 2011, 25), hablar puntualmente de Ecuador es atin mas difuso. En su mayoria,
abundan noticias biograficas de compositores ecuatorianos que florecieron en el tardio siglo XVIII
e micios del XIX, pero de sus creaciones se conoce, a lo sumo, el titulo. Ejemplo de esto lo
constituye el Vals espantoso de Tomas Ceron, acreditado por la historiografia local e internacional,"
pese a que no se tienen registros documentales en partitura de tal obra. Otra muestra de tal laguna
es la informacién que todavia se tiene de José Piliz, “uno de los violinistas mas destacados” del pais,
aunque “no hay idicio seguro de que fuera compositor, pues no se ha hallado pieza alguna que lo
senale como autor”."”

Por tanto, surge la necesidad de “transformar las noticias en hechos” a través de la
observacion de fuentes primarias que no solamente sean generalizadas, sino también explicadas, tal
y como sugieren Clarke y Cook (2004, 3-4). Al fin y al cabo, éstas (las fuentes primarias) “son la
materia prima del intérprete histérico, la evidencia conservada de practicas pasadas”.” Es aqui,
precisamente, donde el estudio y la edicion de los siete cuadernillos ecuatorianos con musica de
salon (#1 al #6) y villancicos (#7) cobra gran importancia, por cuanto permite testificar y explicar con
documentos auténticos lo que tradicionalmente se ha dicho sobre la musica ecuatoriana de fines del

siglo XVIII y principios del XIX, salvo un par de casos fragmentarios en los que no se ha

profundizado ni reflexionado sobre este tipo de repertorio musical.”

" Guerrero Gutiérrez (2001-2002); v Godoy Aguirre (2016), por citar sus volimenes mas representativos.

" Cf. Casares Rodicio (1999-2002 vol. 3, 491); Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 433); Moreno (1950 vol. 3, 253);
Orellana (1930 vol. 2, 261).

" Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 106).

*“ Lawson y Stowell (2005, 31).

" Nos referimos puntualmente a dos trabajos sobre un repertorio titulado Coleccion de varias tocatas de violin antiguas
v modernas divididas en tres partes, resenado inicialmente por Guerrero Gutiérrez (2010) y tangencialmente utilizado
por la reciente publicacion de Mullo Sandoval (2022). Esperamos que esta coleccion pueda ser criticamente editada en
futuros trabajos musicoldgicos, puesto que seria un gran aporte al conocimiento de la musica ecuatoriana de salén
compuesta en el siglo XIX.
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Este vacio de mmformacion es lo que nos motiva al estudio de esta coleccion de manuscritos
musicales, hasta ahora poco explorada. Revisten de gran importancia para el conocimiento de la
musica del continente de este periodo, ya que no son muchos los ejemplos de musica de salon y
villancicos de los siglos XVIII y XIX que se conservan en Ecuador. Este trabajo, ademas de
contemplar la edicion del contenido de los siete cuadernillos, ahonda en las conexiones con otras
fuentes y autores ecuatorianos y latinoamericanos, topico que resulta imprescindible para estudiar
la produccion, circulacion y consumo de este repertorio en el continente.

En la tercera parte de sus ensayos conocidos como Las Catilinarias, el célebre escritor
ecuatoriano Juan Montalvo proclamaba la cita con la que iniciamos: “la pluma convence, conmueve
y exalta”. Tales palabras nos han parecido oportunas para introducir el titulo principal: Asi nos dicta
una pluma, frase que pertenece al villancico En el portal de Belén, atribuido al musico cuencano
José Nicolds Rodriguez Parra (1822-1864)." Gran parte de las 327 obras transcritas en este libro han
pervivido en el tiempo a través de la tradicion oral, conservindose muy pocas partituras de la época
en la que florecieron sus creadores. Por ello, la exhumacion de este patrimonio inmaterial inmerso
en un repertorio musical (que, debido a los diversos avatares que sufren los documentos de archivo,
reposa fuera de Ecuador) es de gran relevancia, puesto que constituye una contribucion para
rememorar y fortalecer el conocimiento cultural de un territorio y periodo historico determinados
(Vera 2020, 36). Efectivamente, la pluma de los amanuenses que participaron en la produccion de
los cuadernillos ecuatorianos con musica de salon y villancicos nos ha: convencido de que es una
tradicion documentada, conmovido por su riqueza musical y, finalmente, motivado a exaltar sus
atributos.

El presente libro esta estructurado en tres partes. Por un lado, en la primera seccion se hace
una descripcion general de la coleccion en su estado actual, asi como también un detallado vaciado
de los contenidos de cada cuadernillo. Por otro lado, se profundiza en la caracterizacion del
repertorio, resaltando sus elementos particulares y demas detalles dignos de atencion. En la segunda
seccion, por su parte, se sustentan y establecen los criterios generales de edicion, ademas de los
apuntes sobre las decisiones editoriales tomadas en casos concretos. Finalmente, en la tercera
seccion se exhiben las transcripciones y ediciones musicales, algunas de ellas acompanadas de

comentarios criticos cuando resulta menester.

" Este villancico forma parte del repertorio transcrito y estudiado en el presente trabajo, y estd localizado en el cuadernillo
#7,1. 1r.



CAPITULO 1: EXPOSICION

1.1 BREVE HISTORIA DE LA COLECCION

n 1974 Carlos Alberto Coba Andrade (Ecuador 1937-2017), para aquel entonces becario

del Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore (posteriormente Fundacién

de Etnomusicologia y Folklore y desde 2006 Centro de la Diversidad Cultural), llevé ocho
cuadernos manuscritos con musica de los siglos XVIII y XIX a Caracas con la idea de que formaran
parte de la exposicion Cuatro mil arios de nuisica en Ecuador. Fsta muestra habria de exhibirse en
el Museo de Ciencias Naturales (Plaza Morelos-Caracas) bajo la responsabilidad de la Dra. Isabel
Aretz (1913-2005), directora del Instituto en aquel entonces, con el apoyo del Consejo Nacional de
la Cultura de Venezuela (CONAC), la Fundacion Hallo de Ecuador y la Organizacion de Estados
Americanos (OEA).

La itencion de la exposicion era mostrar los resultados de mvestigaciones de campo
realizadas en Ecuador por los becarios del plan multinacional INIDEF-OFEA: José Peiiin Cachon
(1942-2008), Ronny Velasquez (Honduras 1951), Carlos Coba Andrade (1937-2017), Rolando
Garcia y Rodrigo Mora. Los ocho cuadernillos traidos por el maestro Coba quedaron agrupados
bajo el titulo “Manuscritos de musica” en el catdlogo de la exposicion escrito por Penin (1976). Alli
se afirma que “fueron comprados por el INIDEF a Carlos Coba el anio 1974”. Esta aseveracion fue
negada por el maestro Coba, quien manifesté reiteradamente que los manuscritos sélo serian
expuestos en Caracas y que, una vez clausurada la exposicion, serian devueltos a su pais de origen.”
Lo cierto es que los cuadernillos jamas hicieron el viaje de vuelta como estaba previsto. Se quedaron
en Caracas desde entonces y actualmente reposan bajo la custodia del Centro de la Diversidad
Cultural en las instalaciones de la Biblioteca Nacional de Venezuela.

En el catdlogo de la exposicion escrito por Periin (1976, 70) se habla de ocho cuadernillos y

se hace una somera descripcion:

¥ Veéase el articulo de Sans y Palacios (2023). Alli se documenta el intercambio de comunicaciones electronicas y verbales
en las cuales el maestro Carlos Coba insiste reiteradamente en que los cuadernillos no provienen del Convento de San
Francisco de Quito, tal como podria inferirse de lo escrito por José Peiin, y que tampoco fueron vendidos al INIDEF
por él. También se describe el estado actual de la coleccion.
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[estan] escritos a tinta en papel, cosidos el canto con hilo y solamente el N° 3 lleva portada y
contraportada lisa en piel. Exceptuando el N° 2 deteriorado por el uso y el paso inexorable del
tiempo, el resto de los manuscritos se encuentra en buen estado. Los tamaiios oscilan entre 31 x
22,15 em. y 21,56 x 12,7 em. Los nimeros 1 y 3 contienen anotaciones personales firmadas por
Manuel Albin, José Albin y Manuel Palis, lo que hace suponer que al menos fueron sus
propietarios. EI N° 1 estd fechado el 26 de febrero de 1757 en Madrid y el N° 3 situa las diferentes
anotaciones personales, totalmente ajenas al contenido del manuscrito, entre 1800 y 1826. El resto
de los manuscritos carece de datos que senale fecha, propietario o caligrifico. No obstante,

podemos situarlos en la primera mitad del s. XIX.

A pesar de que Penin menciona ocho cuadernillos, hoy en dia solo se conservan siete en la
Biblioteca Nacional de Venezuela. Cada uno de ellos esta resguardado en cajas individuales
numeradas del 1 al 7, agrupadas bajo el titulo “I'ranscripciones musicales”. S1 comparamos la
descripcion hecha por Penin en el catilogo con lo que actualmente se encuentra en la Biblioteca
Nacional podemos concluir que se trata de la misma coleccién, pero con una numeracion
totalmente distinta. No tenemos forma de saber el porqué de estos cambios, pues en los casi
cincuenta anos transcurridos desde dicha exposicion, ningiin investigador habia tenido acceso a estos

manuscritos.

Sobre el cuadernillo de villancicos (#7)

De los siete cuadernillos que conforman la colecciéon, sélo uno de ellos ha sido estudiado,
copiado y difundido, probablemente por el mterés que despert6 la naturaleza de su contenido. Se
trata del que Penin (1976, 70) etiqueta como #2, “el de mayor tamano, el més deteriorado y contiene
melodias de villancicos exclusivamente”, y que en la actualidad se corresponde con el cuadernillo
resguardado en la caja #7. Los esposos Frank Harrison y Joan Rimmer (1973) ya hablan de este
material en su articulo A Villancico Manuscript in Ecuador: Musical Acculturation m a 1Tri-Ethnic
Society. Se rehieren alli a una coleccion “inusual” de villancicos preservada para ese entonces en el
Convento de San Francisco de Quito y que presumen proveniente de la region de Loja, provincia
fronteriza con Pert y localizada al sur de Ecuador. Tuvieron acceso al manuscrito durante un viaje
de trabajo realizado en el verano de 1969. La descripciéon que hacen del material corresponde
basicamente con el cuadernillo identificado como #2 por Penin y con el que se encuentra

resguardado en la caja #7:
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El manuscrito consta ahora de 62 folios separados de papel deteriorado de 35,5 cm por 23 c¢m,
cosidos, pero sin encuadernar. Cuarenta y dos folios contienen letra y musica de canciones y
villancicos copiados por varias manos, mayoritariamente de autor anénimo y a una sola voz. Las
copias parecen ser de la segunda mitad del siglo XVIII y principios del siglo XIX, con la adicion
de algunas identificaciones de géneros, claves y sobreescritura de texto y musica -no siempre
precisos- con caligrafia distinta a la original. Las diferencias estilisticas en la caligrafia y la naturaleza
variada de los contenidos sugieren que el manuscrito fue recopilado a lo largo de muchos anos. El
desgaste y la recopia o reelaboracion de muchos elementos implica que también estuvo en uso
constante a lo largo de muchos anos. Originalmente consistia, en parte si no en su totalidad, en
hojas oblongas plegadas (cuadernos), en algunos casos con elementos escritos solo en las dos
paginas interiores, y en otros en los cuatro lados; estas luego fueron cortadas en pdginas

independientes y ensambladas en el formato actual.”

Los Harrison agregan la transcripcion de siete melodias al final del articulo. Estas melodias
llamaron la atencion de algunas agrupaciones dedicadas a la difusion de musica barroca
hispanoamericana. Es el caso del grupo Canto dinigido por el colombiano Egberto Bermudez y del
Ensemble Villancico a cargo del musicologo danés Peter Pontvik, quienes han grabado algunos de
estos villancicos y los han interpretado en sus conciertos.”

Bermudez incluy6é cuatro obras anénimas de este repertorio en su compilacion sonora
titulada Armonia Andina lanzada en 1999 en la ciudad de Bogotd, Colombia. Estos cuatro temas
corresponden a los villancicos En el portal de Belén, Tucuy michig, En noche tan friay Cancion de
un negro al nimo Dios. Acerca del manuscrito, Bermudez (1999, 25) comenta en el folleto del disco
que los Harrison habian dado a conocer esta fuente de musica hace casi treinta anos, enfatizando la
“importancia de la confluencia de elementos hispanicos, indigenas y afroamericanos en este
repertorio casi totalmente dedicado a las canciones navidenas”.

Por su parte, Pontvik lanzé en 2011 la produccion discografica itulada ;Una tonadilla nueva!:
Baroque Music from Ecuador, en la que se incluyen tres villancicos: Zagales a prisa, Cancion de una

pastorita al nirio Diosy Cancion de un negro al nirio Dios (Pontvik 2011). A raiz de ello, se realizaron

* Harrison y Rimmer (1973, 106). A menos que se indique lo contrario, todas las traducciones en este trabajo han sido
realizadas por los autores.
* A este respecto véase Bermudez (1999) y Pontvik (2011).
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varios conclertos en Europa y Latinoamérica, entre los que podemos mencionar uno celebrado el
28 de marzo de 2018 en la Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota (Daza
2018), y otros tres llevados a cabo en Dinamarca y Croacia entre el 23 y el 27 de septiembre de 2019
(Pontvik 2019). Cabe resaltar que en el folleto del CD de Pontvik (2011) se menciona que la fuente
en la que se baso para la transcripcion y arreglo del resto del repertorio incluido en el disco fue un
manuscrito que se conoce como Codice Iharra, el cual le fue proporcionado por “dos musicologos
locales”, y que pudo revisar durante un viaje de mvestigacion que hizo a Ecuador en 2006.” Este
Codice es descrito como “un manuscrito excepcional que contiene partituras de muasica sacra
polifonica, algunas fechadas en la década de 16807, y se trata de un repertorio que fue
posteriormente publicado en dos volamenes titulados Villancicos, romances y chanzonetas. Archivo
historico de la diocesis de Ibarra, Ecuador Siglos XVII y XVIII (Juarez Cuneo 2018).” Respecto a

este Codice Ibarra, Pontvik (2011) comenta que:

A juicio de Jorge Cazorla, director del Archivo Histérico de Ibarra, las monjas del Claustro
Concepcionista de la misma localidad, fueron las autoras de los textos que compusieron musicos
eclesidsticos nativos —quitennos- para diversas fiestas eclesidsticas. Fl talento artistico de las monjas
de esta orden fue documentado repetidamente en los anales de la entonces Real Audiencia de

Quito e involucroé instrumentos y canciones, asi como danza y teatro.”

Sin embargo, Juarez Cuneo (2018) determiné efectivamente que varias de las composiciones
mcluidas en este repertorio no pertenecen a las monjas concepcionistas, sino a dos maestros de
capilla de la Catedral de Quito: Manuel Blasco (1628-1695) y José Ortuno Sdenz de Larrea (¥ 1722),
quienes ocuparon sus cargos a fines del siglo XVII y principios del XVIII, respectivamente. Ademas,
también sobresalen obras del compositor quiteno Gonzalo Pillajo (¥ ca. 1704). No obstante, los
villancicos Zagales a prisa, Cancion de una pastorcita al mirio Dios y Cancion de un negro al nino

Dios que Pontvik incluye en su CD no provienen de ese Codice Ibarra, sino de lo que él

* Marin Lopez (2016, 304-305) hace mencién a la labor realizada por Pontvik con miras a rescatar y difundir la musica
de “una regiéon inexplorada como el actual Ecuador”. Para escuchar el repertorio de esta produccion véase
https://www.youtube.com/watch?v=GXJOmk4OREw, acceso el 15 de enero de 2023.

* En los dos volumenes publicados por el musicélogo argentino Miguel Judrez Ciineo se incluye la transcripcion de ese
repertorio a notacion actual. El coro Cantus Firmus, creado y dirigido por el musico ecuatoriano Gustavo Lovato, grabo
las cuarenta y un obras en total.

* http://www.musica-dei-donum.org/cd_reviews/CPO_777568-2.html. Acceso el 15 de enero de 2024. Resena del CD
i Una tonadilla nueva!: Baroque Music from Ecuador publicada por Johan van Veen en 2011.
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mdeterminadamente denomina “Coleccion Ascencio Pauta”. Lo cierto es que las melodias de estos
tres villancicos corresponden a las del cuadernillo #2 de Peiin (hoy cuadernillo #7) y con lo descrito
por los esposos Harrison en su articulo de 1973.

Por su parte, Segundo Luis Moreno, en los ejemplos musicales pertenecientes al segundo
volumen de su mecanografiado sobre la historia de la musica ecuatoriana, transcribe una version
reducida y arreglada en Re menor para dos voces del villancico Mr Dios humanado (Moreno 1950,
vol. 2, ejemplo musical No. 22), el cual se encuentra en el actual cuadernillo #7 (f. 27v), pero en
tonalidad de Mi menor.” Como se ve, este cuadernillo (Penin #2, hoy caja #7) ha sido relativamente
estudiado y divulgado por la atraccion que despierta la naturaleza de su contenido: los villancicos.

Empero, por un lado, los Harrison no mencionan ningiin otro cuaderno de musica en su
articulo, y Moreno, a su vez, no da cuenta si alguno de los cuadernos de la familia Alban y Paliz
contenia villancicos, lo que impide establecer conexiones entre las fuentes. Ya en siglo XXI, tanto
Marin Lopez (2007) en su tesis doctoral como Godoy Aguirre (2016) en su Miisica en la Presidencia
v Real Audiencia de Quito, han replicado la informacién suministrada por los esposos Harrison.

Nuevas y esclarecedoras pistas sobre el paradero y los avatares sufridos por estos siete
cuadernos de musica fueron recientemente difundidas por Sans y Palacios (2023). Esta coleccion,
que como se dijo, reposa actualmente en la Biblioteca Nacional de Caracas, coincide con las
descripciones y transcripciones realizadas por Moreno en sus trabajos de 1923 y 1950, vy con el
cuaderno de villancicos resenado por los esposos Harrison en 1973. Lo cierto es que en este
cuadernillo #7 se hallan las primeras huellas de los tradicionales 7Tonos del Nirio, término acunado
a los villancicos procedentes de la ciudad de Cuenca, ubicada al sur del Ecuador.” Sobre este tema
existen varias mvestigaciones historico-musicales que dan cuenta de la pervivencia de un repertorio

popular gestado en la segunda mitad del siglo XVIII, en donde sobresalen musicos y compositores

locales.”

¥ Guerrero Gutiérrez (1996, 23) también reproduce la version de Moreno en Re menor.

* Cf. Moreno (1923); y Moreno (1950).

7 Sanchez y Alvarado (2011, 32): “El Tono de Nino esta definido en la Enciclopedia de la Miisica Ecuatoriana como:
“Género musical y baile de los indigenas y mestizos del Ecuador. Tiene relacion directa con los villancicos. Su
antigiiedad en el pais se remonta a etapas coloniales”. Se denomina igualmente con este término, a diferentes villancicos
creados en formato de algunos géneros ecuatorianos como albazo, sanjuanito, entre otros que se interpretan en el Pase
del Niilo por parte de bandas y conjuntos musicales populares”. Mas sobre el significado del término 7onos del Nirio
puede verse Cordero y Leon (1950, 21-24).

* Astudillo Ortega (1930 y 1956); Sanchez y Alvarado (2011); Guerrero Gutiérrez (2013); y Freire Soria (2020).
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Sobre los cuadernillos con miisica de salon (#1 al #6)

Los otros cuadernillos llevados a Caracas por el maestro Coba no han corrido con la misma
suerte de ser relativamente estudiados. De hecho, los Harrison ni siquiera los mencionan en su
trabajo, por lo que no existe certeza de que siquiera los hayan visto durante su visita al convento
franciscano en 1969. Estos otros cuadernillos (hoy cajas #1 a la #6) contienen fundamentalmente
musica instrumental no littirgica de los siglos XVIII y XIX tales como contradanzas, valses, polkas,
minuetos, marchas, tocatas, fugas, sinfonias, fandangos, pasodobles, alemandas, entre otros, ademas
de un método para el estudio del violin. Unicamente el musicélogo ecuatoriano Segundo Luis
Moreno (1882-1972) ha hecho alusion parcial a este repertorio en sus citados trabajos de 1923 y

1950 al referirse a la masica y musicos de la region de Imbabura, al norte de Ecuador.

Tengo a la vista varios cuadernos de violin primero, de danzas de la época que he aludido, los que
han servido para el estudio de dos buenos violinistas que existieron entonces en mi tierra nativa:
Manuel Alban y José Piliz, y me llama la atencién el gran nimero de danzas cldsicas, como
minuetos, valses, marchas, polkas, pasacalles, cracovianas, paspiés, varsovianas, alemandas, etc.,

que ellos contienen, asi como las varias series de contradanzas. (Moreno 1950,75).

Sin embargo, Moreno no detalla la fuente, por lo que no sabemos si se trata de la misma
coleccion de manuscritos del maestro Coba, aunque coincidan algunas de las melodias que
transcribe y analiza someramente. Mas adelante, Moreno (1950, 81) indica que al finalizar el siglo
XVIII se comenzaron a componer “gran cantidad de marchas, valses y otras danzas, y especialmente
contradanzas”, y de nuevo menciona como fuente “un cuaderno de violin que ha pertenecido a José
Paliz de Cotacachi”, transcribiendo y analizando superficialmente algunas de las melodias, no sin
antes aclarar que “ellas son tan sélo la parte escueta de violin”.

Si bien la coleccion ha permanecido médita cast en su totalidad, algunos estudiosos han
trabajado contenidos puntuales. Ya senalamos que la primera mencion a este repertorio de la que
se tiene noticia en la literatura musical la realizé6 Segundo Luis Moreno en su trabajo titulado La
muisica en la provincia de Imbabura publicado en 1923. Alli, precisamente al hablar sobre los
musicos mas antiguos de la citudad de Ibarra (capital de la provincia de Imbabura), Moreno afirma
que las composiciones de los hermanos Isidro, Carlos y Francisco de la Torre “existen ain en los

cuadernos dejados por uno de los mejores musicos que ha tenido Imbabura: José Paliz de
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Cotacach1” (Moreno 1923, 5). Mas adelante, al referirse a los musicos del canton Cotacachi, comenta
que en dichos cuadernos consta un nutrido y variado repertorio de sinfonias, extractos de operas,
danzas clasicas y contradanzas, asi como también obras de varios compositores imbaburenos del
siglo XIX.

Transcurririan poco mas de cinco lustros para que Moreno actualizara y ampliara la
mformacion acerca de estos cuadernos de musica, refiriendo que sirvieron “para el estudio de dos
buenos violinistas” de Cotacachi: Manuel Alban y José Paliz (Moreno 1950 vol. 2, 75).” En esta
ocasion, pudo dar cuenta del parentesco entre los citados violinistas gracias a una inscripcion en uno
de los cuadernos (cuyo folio no consta en los que han llegado a nuestros dias), en donde comprobo
que, al fallecer Manuel Alban en 1822, dejo a su hyjo José (Albéan) y Paliz “los susodichos cuadernos
[...] un violin y una flauta” (Moreno 1950 vol. 3, 269). Los estudios de Moreno han servido de base
para suministrar algunas noticias biograficas sobre los compositores imbabureiios que aparecen en
esta coleccion de cuadernos de musica, mismas que han sido sistematicamente condensadas en
Guerrero Gutiérrez (2001-2002).” Otros trabajos en los que se replican tales datos biograficos son

aquellos de Romero (2007) y Armendariz Guerra (2017).

29

Existe una edicion sobre el trabajo de Segundo Luis Moreno, pero, por presentar algunas inconsistencias, hemos

decidido utilizar la fuente primaria mecanografiada. Sobre la edicion véase (Moreno, 1996).

30 L ‘s : . : : ~ s : N o :
Tal informacién biografica sobre los compositores imbaburerios también fue ingresada por Guerrero al Diccionario

de la Musica Espariola e Hispanoamericana editado por Emilio Casares Rodicio (1999-2002).
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1.2 DESCRIPCION GENERAL DE LA COLECCION

Actualmente los cuadernillos llevados por Coba a Caracas estin resguardados en las
mstalaciones de la Biblioteca Nacional de Venezuela en cajas individuales identificadas como
“Transcripciones musicales-Coleccion audiovisual”. Las cajas estin numeradas de la #1 a la #7 en
una sala donde se encuentran las colecciones del Centro de la Diversidad Cultural. Cada caja
contiene uno de los cuadernillos sin ningin tipo de descripcion sobre su contenido. Estin
cuidadosamente conservados, cosidos por el lomo 1zquierdo y cada pagina ha sido restaurada. Fl
formato de los cuadernillos #1, #3, #6 y #7 es apaisado, mientras que el de los #2 y #5 es vertical.
Estan copiados en tinta, y en la mayoria de los casos son bastante legibles. El repertorio que
contienen esta escrito para un solo instrumento, salvo el #6 que tiene tres canciones para voz y
guitarra y dos para guitarra sola, y el #7 que incluye los villancicos vocales de los que hemos hablado
mas arriba. Muchas veces se explicita que las melodias deben ser tocadas en violin. De hecho, el
cuadernillo #5 contiene, ademas de las melodias instrumentales, un método para el estudio de ese
mstrumento. Aunque en la mayoria de las obras no se senala el autor, se mencionan los nombres
de algunos compositores a lo largo de los cuadernillos: José Piliz, Agustin Baldeon, Juan Antonio
de la Torre, Manuel Alban y Paliz, Miguel Gallegos, Ratael Ramos, Juan Chuchucangi, Miguel de
la Torre, Tomas Cerén, Carlos de la Torre, José Mariano Torres Rosales, Isidro de la Torre, Juan
Antonio de la Torre, coronel Zubiria, C. Pereira, Ascencio Pauta y Manuel Pauta.

Kl repertorio de los primeros seis cuadernillos es fundamentalmente musica de salon de los
siglos XVIII y XIX: contradanzas, marchas, minuetos, alemandas, fandangos, valses, polkas, paspié,
pasodobles, varsovianas, pastorelas, tocatas y yaravies. También hay, aunque en menor cantidad,
melodias de mayor complejidad y longitud identificadas como sonata, fuga, andante, andantino,
tocata, sinfonia u opera. Los cuadernillos #3, #5 y #6 tienen doble numeracién de pagina, o sobre
escritura a lapiz o tinta, lo que supone que otra persona dio uso a estos materiales posteriormente a

su copia.
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1.3 CONTENIDO DE LOS CUADERNILLOS

Cuadernillo #1

Contiene un total de 23 obras clasificadas estilisticamente y por cantidad en: 10 andantes, 5

marchas, 2 minués, 2 tocatas, 2 sonatas, 1 sinfonia (incompleta) y 1 fuga. Son melodias sin

acompanamiento que, en la mayoria de los casos, estan escritas explicitamente para violin. Los

compositores 1dentificados son José Piliz, Agustin Baldeon y Juan Antonio de la Torre. De este

ultimo podemos ferir, con altas probabilidades, que la pieza titulada Andante de Juan Antonio es

de su autoria, pues su origen imbabureno lo vincula territorialmente con José Paliz. Sin embargo, lo

que da mayor verosimilitud a esta hipotesis es la presencia de dos valses que llevan su nombre,

localizados en el cuadernillo #3 (ff. 10r-10v). La autoria de Paliz, Baldeon y de la Torre nos permite

mferir que este manuscrito data de mediados del siglo XIX. Es probable que aquellas obras que no

tienen indicacion explicita de su compositor pertenezcan a Paliz. El contenido de este cuadernillo

#1 se muestra a continuacion en la Tabla 1.

Tabla 1. Contenido del cuadernillo #1.

Titulo Tonalidad | Compéas | Instrumentacién | Folio
Andante de la muerte (muy despacio) Dm 3/4 Violin 1 Ir
Marcha (Paliz) Dm 2/4 Violin 1 lv
Marcha Dm 2/4 Violin 1 or
Andante Dm 3/4 Violin 1 v
Minué Dm 3/4 Violin 1 3r
Marcha (Paliz) Dm 2/4 Violin 1 3v
Marcha (Paliz) Dm 2/4 Violin 1 4r
Ottra marcha (Paliz) Dm 2/4 Violin 1 4v
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Andante de_Juan Antonio [de Ia Torre/ | Dm 3/4 Violin 1 or
Andante del paraiso (muy despacio) Dm 3/4 Violin 1 6r
Sonata (José Paliz) Dm 3/4 Violin 1 7T
Andante Dm 4/4 Violin 1 Or
Sonata de la mano cruzada Dm 3/4 Violin 1 9v
Andante Dm 3/4 Violin 1 10v
Andante Cm 3/4 Violin 1 11r
Minueto (Paliz) Dm 3/4 Violin 1 1lv
Tocata Gm 3/4 Violin 1 12v
Andante nocturno (Paliz) Gm 4/4 Violin 1 13r
Fuga del Rey Gm 2/4 Violin 1 14v
Andante Gm 3/8 Violin 1 15v
Andante de [Agustin] Baldeon Gm 2/4 Violin 1 16v
Tocata D 3/4 Violin 1 17r
Sinfonia (incompleta) D 2/4 Violin 1 17v
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Cuadernillo #2

Presenta una inscripcion en el frontispicio en la que se lee “Este arte es de los bolatines [sid
traido para sus bailes y contradanzas en lo que ejecutaban Manuel Alban y Piliz”;" junto a la
iconografia de un condor de dos cabezas, 1magen que refuerza la procedencia andina y
principalmente ecuatoriana de la coleccion y su dueno (Figura 1). Los folios niimero 4 y 9 estan
rotos. El cuadernillo #2 contiene un total de 18 obras clasificadas estilisticamente y por cantidad en:

5 contradanzas, 3 valses, 3 marchas, 2 andantes, 2 andantinos, 1 alemanda, 1 fandango y 1 de género

no especificado (Bind.

Figura 1. Frontispicio del cuadernillo #2.

" Segtin el Diccionario de Americanismos, volatin-na: “referido a persona, borracha. Acrébata, artista de circo”.
https://www.asale.org/damer/volat%C3%ADn. Acceso el 14 de enero de 2024.
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En lo concerniente a los compositores, seria arriesgado afirmar que se trate de obras de la

autoria de Manuel Alban y Piliz, ya que no existe un registro concreto de que asi fuere, mas alla de

la mscripciéon en el frontispicio del cuadernillo que podria indicar que era el propio Alban y Paliz

quien las ejecutaba y no necesariamente el compositor. Debido a los registros autdgrafos escritos

por su hyjo José, podemos iferir que éste heredo el material musical también para su uso luego de

la muerte de su padre Manuel. En la parte posterior del frontispicio se lee la fecha 2 de marzo de

1828. Los textos esparcidos a lo largo del cuadernillo son anotaciones de fechas, pagos y eventos

importantes en la vida de José Paliz, por lo que suponemos que era un documento de uso personal.

El contenido de este cuadernillo #2 se muestra a continuacion en la Tabla 2.

Tabla 2. Contenido del cuadernillo #2.

Titulo Tonalidad | Compéas | Instrumentaciéon | Folio
Andante Dm 3/4 r
Marcha de Ia A 6/8 r
Marcha de la leva (incompleta) D 2/4 3r
La Caraquena contradanza D 2/4 Sr
Otra de los saltos [contradanzal D 2/4 Sr
Mexicana [contradanzal D 2/4 Or
Andantino Gallinazo/Allegro D 6/8 6r
Habanera [contradanzal D 2/4 7T
Vals de floreo A 3/8 7T
JBmt.? A 6/8 8r
Andantino cachucha (incompleto) A 3/8 8r
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La marsellesa (fragmento) G 4/4 10r
Andante pantormima/Allegro A 3/8 I1r
Vals de vuelos F 3/8 11r
Vals cartagenero A 3/8 12r
Alemanda (ligero) D 2/4 12r
Contradanza D 2/4 13r
Fandango Dm 3/4 13r

Transcripcién de las anotaciones autdgrafas (ortografia normalizada):

(ff. 2v-3r)

Apunte de lo que he llevado en estos dos anos:

Fl dia 3 de abril de 1825 se ajustaron 18 pesos de este modo: sobre 6 pesos que me tenia dados en
la pascua grande de 1824, sigui6 dandome 4 pesos que me paso de cera cuando me casé, 2 pesos
mas que me dio [¢donde?] la sacristana en [pre]sente y 6 pesos mas que me dio e[n] la pascua que
fue.

En 3 de abril de 1825 se ajustaron 18 pesos.

Lo que me ha dado en este ano de 1826 son estos 3 pesos que le mandé pedir con mi1 hermano un
dia y 2 pesos mas que le dyje que me los pagase al doctor Bravo y 2 pesos mas que me dio en cera
cuando murié mi hijita en esta pascua que fue. El dia 3 de marzo de 1826 me dio 6 pesos y sobre 7
pesos que me habia dado se hicieron 3 pesos y no me ha dado mas en este ano. [Rabrica de José
Paliz].

Lo que he llevado en este ano de 1827:

1 peso que me dio en los gallos en la plaza, 3 pesos 5 reales que pasé Andrés Abendano y una media

de lenteja.

(. 5v)

En 30 de marzo de [1]889 naci6 mi hija Maria Angela del Carmen y su padrino Sefior José Albuja
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con la Seriora Josefa Buendia.

(. 7v)

En 7 de octubre de [1]833 me hice cargo a un muchacho para ensenarle el violin y se llama Lucas

Vinuesa pagandome 30 pesos por ano. [Rubrica de José Paliz].

(. 10v)
Fl dia domingo de pascua a la una de la manana murié mi hermana Maria Carmen en esta fecha en

30 de marzo de [1]834 solo apunté yo [Ruabrica de José Paliz].

. 11r-11v)

En 26 de abril de 1840 la acabé mi casa y me pasé a posar en ella lo apunto yo [Rubrica de José
Paliz].

En 29 de julio de 1841 nos concertamos con el sindico Miguel Delgado para tocar la santa escuela

pagandonos 9 pesos por ano®.

(ff. 12r-12v)
Jueves 17 de noviembre de 1859 muri6 Juanito Ceballos hijo legitimo de don Carlos Ceballos y

Efgenia Paliz.

(. 14v)
Alban y Paliz Manuel.

* Podria tratarse de la Santa Escuela de Cristo, un ejercicio espiritual de aparente raigambre Quiteria en donde habia
participacién musical. Cf Estevez Monagas (2021, 614-618).
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Cuadernillo #3

Fl f. 4r-4v no existe. Con toda seguridad, en ese folio extraviado se encuentra la continuacion
de las piezas Vals del amor antiguoy La guillotina, pues la secuencia en la numeracion a lapiz en el
manuscrito indica que la primera de las mencionadas piezas era la No. 41 y Moreno (1950, vol. 2,
79) indica que la segunda de las mencionadas piezas era la No. 42. De hecho, nos inclinamos a
pensar que fue el propio Moreno quien enumeré a lapiz estas piezas que contindan en el f. 5r con
la Contradanza peruana como No. 44. Fl cuadernillo #3 contiene un total de 55 obras clasificadas
estilisticamente y por cantidad en: 30 valses, 10 contradanzas, 2 pasodobles, 2 rondos, 2 tonos, 1
pastorela, 1 gaita, 6 piezas de género no especificado y 1 fragmento. En lo concerniente a las 6 piezas
de género no especificado, podemos inferir que, debido a su compas en 3/8, La cucarachay El
abuelito figurado son valses, mientras que L/ fricasé, El padrenuestroy El baile la hindii parecieran
ser contradanzas por su compas en 2/4. Los compositores identificados son: Rafael Ramos, Juan
Chuchucangi, Miguel de la Torre, Tomas Cerén, Carlos de la Torre, José Mariano Torres Rosales,
Miguel Gallegos, Isidro de la Torre y Juan Antonio de la Torre. Particular iterés recae sobre un
vals aparentemente compuesto o dedicado a un militar apellidado Zubiria. Nos inclinamos a pensar
que se trata del coronel y capitin de una mfanteria del ex-presidente Juan José Flores, la cual se
hallaba “acantonada en Ibarra” a mediados de 1834.” Este hecho vincula geograficamente al coronel
Z.ubiria con la ciudad de Ibarra, de donde proceden los compositores arriba identificados. Ademas,
se sabe que Zubiria lideraba el Batallon Quito por agosto de 1831 (Irisarri 1848, 68; Restrepo 1858,
549; vy Salazar 1890, I). El contenido de este cuadernillo #3 se muestra a continuacién en la Tabla

3.

Tabla 3. Contenido del cuadernillo #3.

Titulo Tonalidad | Compas Compositores Folio
Contradanza de danza prima G 2/4 Ir
Contradanza del columpio G 2/4 Ir

* I Cevallos (1886, 195); Cevallos (1960, 357) y Nunez Freile (2019, 92).
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Contradanza del palo G 2/4 Ir
Ll fricasé G 2/4 Rafael Ramos Ir
Ll padrenuestro G 2/4 Ir
Contradanza del maestro G 3/8 Ir
Contradanza de la madama Chacinr Gm 2/4 1v
Contradanza del baile imglés G 2/4 lv
La cucaracha G 3/8 1v
El abuelito figurado G 3/8 lv
Ser1o don Mateo G 4/4 1v
Pastorela de la madama Chacini G 6/8 or
Ll tono de dornur el payvaso con Chacini | Gm 6/8 2r
1Tono de Juan Chuchucangr Dm 2/4 Juan Chuchucangi | 2r
Seria gaita gallega G 3/4 2r
Vals amable Gm 3/8 Miguel de la 2v
Torre
Vals espantoso G 3/8 Tomas Cerén 3r
Rondo del desdén C 6/8 3r
Vals del amor antiguo (incompleto) Bb 3/8 3r
Contradanza peruana 4* G 2/4 Carlos de la Torre | or
Contradanza el acta de Quito C 2/4 José Mariano or

Torres Rosales
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Vals por el coronel Zubiria Dm 3/8 Compuesto poro | or

dedicado al

coronel Zubiria
Contradanza 5* del Batallon Quito Dm 2/4 Miguel Gallegos Sr
Vals G 3/8 6v
Rondo quiterio G 3/8 6v
Vals el sentimiento C 3/8 7T
Vals la despedida de Caracas Am 3/8 7r
Vals la despedida de Buijo Dm 3/8 7v
Pasodoble F 3/8 8r
Vals de Isidro Torres Gm 3/8 Isidro [de la] 8r

Torre
Vals la despedida de rifles Gm 3/8 8v
Vals el halagiieno G 3/8 8v
Vals el amistoso G 3/8 8v
Vals el desmayo F 3/8 9r
Vals el amistoso G 3/8 Or
Vals F¥ F 3/8 Ov
Vals Ut C 3/8 v
Contradanza valencrana D 2/4 9v
Baile Ia hindu Dm 2/4 10r
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Vals de las caricias D 3/8 10r
Vals D 3/8 Juan Antonio de 10r
la Torre
Pasodoble Dm 6/8 Juan Antonio de 10v
la Torre
Vals Gm 3/8 10v
Vals Dm 3/8 11r
Vals D 3/8 11r
Sin titulo [Vals/ A 3/8 11r
Sin titulo [Vals/ A 3/8 1lv
Vals Dm 3/8 1lv
Vals G 3/8 11v
[Fragmentos/ Varias 2/4 12r
Vals Am 3/8 12r
Vals G 3/8 12r
Vals G 3/8 12r
Vals de Cus G 3/8 12v
Vals G 3/8 12v
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Cuadernillo #4

Las paginas 1, 6, 7, 19 y 20 estan extraviadas, por lo que se sospecha que hay una o dos obras
de las cuales solo tenemos un fragmento en la pagina 2. Kl papel tiene una marca de agua con la
fecha 1858 y un sello incompleto que pareciera aludir a la Republica de Nueva Granada y cuya parte
mferior es coincidente con el escudo de la antigua reptblica neogranadina. En la portada se lee: £n
la bondad de legible] Antonio Morales Riobamba amada amiga. Nos inclinamos a pensar que se
refiere al procer de la independencia de Bogota Antonio Morales Galavis (1784-1852), quien
acompano al ibertador Simén Bolivar en su entrada a Quito el 28 de junio de 1823 (Macias Nurez
2006, 16, 58, 105). Ademas, el 24 de julio de 1821 el mariscal Antonio José de Sucre lo habia
nombrado jefe del Estado Mayor de la Division del Sur.” Por otro lado, se 1dentifica a un compositor
C. Pereira, de quien no hemos encontrado iformacion. El cuadernillo #4 contiene un total de 60
obras clasificadas estilisticamente y por cantidad en: 30 valses (incluyendo los denominados Estros,
que por su métrica seguramente son valses, y la obra titulada N? &), 12 polkas, 7 contradanzas, 5
marchas (1 incompleta), 2 pasodobles, 2 sin titulo y 1 fragmento. Sospechamos que, por su métrica
en 2/4, la obra titulada La Adelerda, podria ser una contradanza o polka. El contenido de este

cuadernillo #4 se muestra a continuaciéon en la Tabla 4.

Tabla 4. Contenido del cuadernillo #4.

Titulo Tonalidad | Compas | Observaciones | Pagina
Marcha Gm 4/4 2
Marcha C 4/4 2
Marcha Am 4/4 3
Marcha Bb 4/4 4
Marcha (incompleta) Em 4/4 S5

* Mas informacion sobre la vida del coronel Antonio Morales Galavis y su travesia independentista en el actual territorio
ecuatoriano puede verse en Tobar Donoso (1961).
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Aire Suizo. Vals con variaciones. G 3/4 La parte B dice | 8
Andante Tutti
1# Vaniacion. Allegro - Andante G 3/4 9
2% Vanacion. Allegro - Andante G 3/4 Tutti andante 10
3* Variacion. Allegro - Andante G 3/4 10
Lstros Am 3/4 12
Lstros Em 3/4 12
Estros C 3/4 13
Polka de Ia pobreza C/F 2/4 Modula a F 13
Lstros D 3/4 14
Vals Bb 3/8 14
Contradanza Em 2/4 15
Contradanza A 2/4 15
Vals Am 3/4 16
Polka Ia bella G 2/4 16
Vals C 2/4 17
Estros G 3/4 17
Estros (fragmento) C 3/4 18
Estros C 3/8 18
Contradanza G 2/4 21
Polka C 2/4 21
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(Sin titulo) D 2/4 21
(Sin titulo) D 2/4 29
Vals Gm 3/8 22
Vals estros Dm 3/8 23
Contradanza Am 2/4 23
Vals C 3/8 24
Contradanza Dm 2/4 24
Polka Em 2/4 C. Pereira 25
Estros C 3/8 25
Contradanza la Soledad Am 2/4 26
Polka Ia Teresita C 2/4 27
Vals estros D 3/4 28
Vals estros Dm 3/4 28
Vals estros Em 3/4 29
Polka D 2/4 30
Pasodoble F 6/8 31
Vals Straus D 3/4 32
Vals Straus D 3/4 32
Polka G 2/4 33
Pasodoble Bb 6/8 33
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Vals C 3/4 34
Vals estros Bb 3/8 34
La Adelerda Fm 2/4 36
Polka Eb 2/4 Modula a Ab 37
Vals Ab 3/4 37
Vals C 3/4 37
Polka F 2/4 38
Contradanza C 2/4 38
Vals F 3/4 39
(fragmento) G 3/4 Modula a Am 40
N°3 C 3/4 40
Polka C 2/4 Modula a F 41
Polka C 2/4 Modula a F 41
Polka la posesion G 2/4 42
Vals el 15 de junio C 3/4 42
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Cuadernillo #5

Es el de mayor extension en cuanto a obras con un total de 98, clasificadas estilisticamente
y por cantidad en: 23 minuetos, 22 contradanzas, 13 marchas (una incompleta), 9 piezas sin titulo
(una con 10 fragmentos de variaciones en tonalidad de Do menor), 8 allegros, 7 piezas con nombre
propio, 5 tocatas, 2 alemandas, 2 sinfonias, 2 retretas, 1 6pera, 1 paspié, 1 yaravi y 1 pieza
fragmentada. Contiene, ademas, un método de teoria musical donde se brindan explicaciones sobre
el registro de las voces, claves, accidentes, simbolos, figuras ritmicas, tonalidades y la manera de

afinar el violin (Figura 2); casi con seguridad, este es el “método de violin” referido por Moreno

(1950 vol. 2, 268-269).

Figura 2. Método de violin. Cuadernillo #5, f. 3v.

Por otro lado, al igual que en el cuadernillo #3, encontramos marcas escritas a lapiz o creyon
que parecen agregadas posteriormente a la copia del manuscrito. De singular interés resultan los
nombres de Isabel Valencia y Miguel Benitez, aunque desafortunadamente no hemos podido hallar

noticias de estos personajes y su posible relacion con esta fuente musical. Similar al cuadernillo #2,
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en este cuadernillo #5 encontramos anotaciones personales, aunque esta vez de Manuel Alban y
Paliz. Estan fechadas y la mas temprana es 1802, lo que nos hace pensar que el cuadernillo pudiese
estar datado en las primeras dos décadas del siglo XIX, pues Manuel Alban fallecio en 1822. Fl

contenido de este cuadernillo #5 se muestra a continuacion en la Tabla 5.

Tabla 5. Contenido del cuadernillo #5.

Titulo Tonalidad | Compas | Observaciones | Folio

Método de teoria musical y de violin Explicaciones Ir
varias sobre
teoria musical
(registro de
voces, claves,
compases,
accidentes,
simbolos figuras
ritmicas, entre

otras).

Contradanza Am 2/4 El folio 3r 3r
comienza con
indicaciones
para afinar el

violin.

Marcha (incompleta) D 2/4 Igual que en el 3v
caso anterior, el
folio comienza
con indicaciones
y una escala para

violin. Al pie de
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la pagina dice

caba Isabel

Valencia
Contradanza 2 D 2/4 4r
Contradanza G 2/4 4r
3 Otra contradanza D 2/4 4r
4 Alemanda G 2/4 4r
Sinfonia D 2/4 4r
Otro G 3/4 or
Allegro G 2/4 or
Contradanza G 6/8 or
Minué D 3/4 Sr
(Sin titulo) D 6/8 hv
Otro minué 21 D 3/4 hv
(Sin titulo) Gm 3/4 hv
Acd D 2/4 hv
(Sin titulo) D 4/4 6r
Minué con su blando G 3/4 Or
(Minué) Menor Gm 3/4 6v
Marcha C 4/4 6v
Allegro C 3/8 6v
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Marcha C 4/4 6v
Allegro C 3/8 7r
Contradanza F 2/4 7T
Allegro F 3/8 7r
Contradanza F 2/4 7T
(fragmento) C 2/2 Compas partido | 7r
sContradanza? D 2/4 7v
Contradanza D 2/4 7v
Contradanza D 2/4 7v
Contradanza D 2/4 7v
La muerte Am 2/4 7v
Contradanza Bm 2/4 8r
Contradanza D 2/4 8r
Contradanza D 2/4 8r
Contradanza F 2/4 8v
Marcha D 2/4 1'voz 8v
Marcha D 2/4 8v
Allegro D 3/8 9r
Allegro D 3/8 9r
Marcha D 2/4 Ov
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Minueto D 3/4 Ov

Minueto D 3/4 Ov

Minueto D 3/4 10r
Minueto D 3/4 10r
Minueto D 3/4 10r
Minueto G 3/4 10r
Tocata G 3/4 10v
Contradanza G 2/4 10v
Minueto Am 3/4 11r
Minueto Dm 3/4 11r
Minueto Em 3/4 1lv
Minueto Am 3/4 1lv
Minueto Am 3/4 1lv
Minueto Dm 3/4 12r
Bretania (minueto) Am 3/4 12r
Allegro Am 2/2 Compas partido | 12r
Paspié G 3/4 12v
Minueto Am 3/4 12v
(Minueto) Em 3/4 12v
Las lagrimas del sueco Em 3/8 13r
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El yaravi Am 2/4 13r
La guillotina D 2/4 13r
Marcha Guadalupe G 2/4 13v
Marcha de sueco D 2/4 13v
Marcha C 2/4 14r
Contradanza G 2/4 14r
(Sin titulo) G 3/4 14v
(Sin titulo) D 2/4 14v
(Sin titulo) D 2/4 14v
Retreta D 2/4 151
Marcha D 2/4 151
Tocata D 4/4 Hay otro copista | 15v
Marcha C 2/4 16r
(Sin titulo) C 2/4 16r
14 menor hasta 10 Cm

Otra del coliseo de Lima G 2/4 17r
Retreta de Colombra A 2/4 17r
Marcha G 2/4 17v
Tocata Bb 3/8 17v
Contradanza G 2/4 18r
Tocata G 3/4 18r
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Tocata D 3/4 18v
La desdeniosa D 6/8 19r
La galopapa G 2/4 19r
Minué A 3/4 19r
Contradanza C 2/4 19v
Contradanza A 2/4 19v
Minué Bb 3/4 En el segundo 20r

sistema dice

“menor”, pero

no hay cambio

en la armadura

de clave
Allegro C 6/8 20r
Opera D 4/4 20v
Sinfonia D 4/4 21r
(Sin titulo) Am 4/4 29r
Marcha D 2/4 29r
Minueto nuevo Dm 3/4 Dice soy de 22v

Miguel Benitez.
Alemanda Gm 3/4 23r
Minueto Fm 3/4 23r
Contradanza Em 2/4 23v
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Otra (contradanza) G 6/8 23v

(Sin titulo) Am 6/8 23v

Transcripcién de las anotaciones autdgrafas (ortografia normalizada)

(f. 24r) Acto de contricién

Senor mio Jesucristo Dios y hombre verdadero, creador y redentor mio, por ser vos quien sois
mfiitamente bueno y digno de ser amado sobre todas las cosas: a mi me pesa, pésame senor de
haberte ofendido, yo propongo firmemente la enmienda con vuestra divina gracia de nunca mas
pecar de apartarme de todas las ocasiones de ofenderte, de confesarme bien, y cumplir la penitencia
que se me fuere impuesta por mis grandes culpas: yo os ofrezco, senor, mi vida, obras y trabajos en
la satisfaccion de todos mis pecados, asi como [gyo?] suplico, asi confio en vuestra divina bondad, y
[mi]sericordia infinita me los perdonareis, y me dare [la] gracia para enmendarme, y para perseverar
en vuestro santo servicio hasta el fin de mi vida. Amén.

El dia 22 de marzo de 1810// me recibi de la Iglesia de Cotacachi, rentado a 16 pesos por ano, para
que conste lo firmo, [Rubrica de Manuel Alban].

El 18 de agosto de 1826 Me fluli a la gsala?

(£. 24v)

El dia 2 de mayo, nacié mi hijo Juan An[tonio] de la Cruz de 1802, para que conste lo firmo yo
[Rubrica de Manuel Alban].

Fl dia 29 de marzo, naci6 mi hyja Maria Carmen.

El dia 29 de marzo de 1804 nacié mi hija Maria Carmen, para que conste lo asiento yo [Rubrica de
Manuel Alban].

El dia 12 de enero de 1828 sali de [...] Puse un caballo, en el potrero aqui de don Sebastian Flores
el dia 12 de julio de 1806, para que conste.

Puse un caballo, en el potrero de vuestra senora dona Tadea Albuja, el dia 12 de febrero aino de
1807, para que conste lo asiento yo [Rabrica de Manuel Alban].

En 11 de octubre me casé con dona Isabel Arauz y tuve una hija el mismo dia en 11 de octubre de

[1]811. [Rubrica de Manuel Paliz].
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Cuadernillo #6

Contiene un total de 35 obras clasificadas estilisticamente y por cantidad en: 7 andantes, 7
marchas, 7 tonos tristes,” 3 canciones, 3 piezas sin titulo, 2 contradanzas, 2 valses, 2 varsovianas, 1
pasodoble y 1 polka. Destacan en esta fuente las canciones Cautiva, Despedida a unas pastorasy Ll
pastor amante, cuyas letras pertenecen a los poetas José de Espronceda (espanol), Jean-Pierre Claris
“Caballero Florian” (francés) y José Cadalso (espanol), respectivamente.” El acompanamiento de las
tres canclones parece estar escrito para guitarra. También para este mstrumento estan escritas la
Polka Zoila y el vals que le sigue. Otro detalle cabe resaltar en este cuadernillo #5: la Varsoviana
dice “clarinete principal”, la Marcha Marsellesa “requinto”, y la Marcha No 35 “piston”, lo cual nos
conduce a pensar o bien que se trata de particellas, o bien que en este cuaderno las melodias no son
explicitamente para violin como en los anteriores. Por tltimo, al igual que los cuadernillos #3 y #,
éste tiene anotaciones en lapiz que parecen posteriores a la copia. El contenido de este cuadernillo

#6 se muestra a continuacion en la Tabla 6.

Tabla 6. Contenido del cuadernillo #6.

Titulo Tonalidad | Compas | Observaciones | Folio
Contradanza Em 2/4 Ir
(Sin titulo) Bm 6/8 Ir
Vals marte F 3/8 r
Pasodoble las cornetas G 2/4 2v
Andante Dm 3/4 3r
Contradanza del Azuay F 2/4 3r

¥ Segin resena Guerrero Gutiérrez (2001-2002 vol. 2, 1463), el tono triste “es una musica triste que los entendidos en
la materia no aciertan a dar con el género a que pertenece, pero que, lejos de causar tristeza, conmueve eficaz y
gustosamente el dnimo para traer a la memoria las inocentes o no inocentes satisfacciones pasadas”. Al parecer, es una
musica muy vinculada al yaravi También puede verse mformacién al respecto en el siguiente enlace:
https://soymusicaecuador.blogspot.com/2011/11/el-guaman-antiguo-tono-ecuatoriano.html, acceso el 24 de enero de
2024.

* Cf. Cadalso (1803, 58); Claris (1854, 87); y Campos (1954, 21).
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Sigue la marcha por la menor Am 2/4 3v
1Tono triste por la mediacion de sol Gm 2/4 4r
menor

Otro por re menor Dm 2/4 4r
Otro por re menor Dm 2/4 4r
Otro por sol menor Gm 2/4 4v
Otro por la menor Am 2/4 v
Otro por sol menor Gm 2/4 4v
Otro por re menor Dm 2/4 v
Andante Cm 2/4 or
Andante Cm 2/4 ov
Andante Cm 2/4 ov
Andante Cm 3/4 Or
Andante Cm 3/4 Or
Andante Cm 3/4 6v
Marcha Am 2/4 7T
Marcha F 2/4 7v
Marcha Am 2/4 8r
Marcha G 2/4 Dice seminimas | 8v

en la primera
repeticion.
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(Sin titulo)

2/4

Or

Cautiva

3/4

Para guitarra y
voz. Letra del

poeta espaniol

José de

Espronceda.

Or

Despedida a unas pastoras

3/4

Para guitarra y
voz. Estela:
novela pastoral
en prosa del
escritor francés
“Caballero
Florian” Jean-

Pierre Claris.

10r

El pastor amante

Em

3/8

Para guitarra y
voz. Letra del
poeta espaniol

José Cadalso.

10v

Polka Zoila

2/4

Para guitarra

sola.

11r

Vals

Am

3/8

Para guitarra

sola.

11lv

Varsoviana la subsidia

Am

3/4

12r

Varsoviana (clarinete principal)

3/4

12v

(Sin titulo)

F

2/4

13r

-
Ll

S
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Marcha Marsellesa 4/4 Introduccion
requinto.
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Cuadernillo #7: Villancicos

Los Harrison (1973, 113) elaboraron un cuadro descriptivo del contenido de este
cuadernillo para el momento en que lo examinaron dentro de las mnstalaciones del convento
franciscano de Quito (1969). A este respecto, no se tienen noticias concretas que expliquen como
llegd este cuadernillo #7 al convento serafico quitefio. Una hipoétesis factible pareciera ser la
vinculacion que el maestro Carlos Coba tuvo con la orden religiosa en cuestion. Los documentos
de archivo indican que el 24 de marzo de 1957 tuvo lugar mtramuros del convento una sesion
extraordinaria para elegir a los dirigentes de la recién fundada “Academia de Musica Maria
Inmaculada”, y entre los frailes mgresados figura fray Francisco Coba, que fue, precisamente, el
pseudonimo que adoptod el maestro Coba al ingresar a la orden cerca de 1955.” Segun las
conversaciones personales que sostuvimos con su esposa e hija el 24 de junio de 2023 (dona Lolita
Cisneros y Marielisa Coba Cisneros, respectivamente) en Otavalo, provincia de Imbabura, el
maestro Coba dej6 el habito franciscano a fines de 1973 o inicios de 1974 para contraer matrimonio.
Esto implica, incuestionablemente, que el maestro Coba pudo haber tenido acceso a este cuadernillo
de willancicos visto por los Harrison en 1969.

En el cuadernillo que reposa actualmente en Caracas parece haberse tomado la decision de
eliminar los folios que estaban en blanco de acuerdo con la descripcion de los Harrison (1973) y
encuadernar de nuevo todo. Por eso, muchas veces no coincide la numeracion de los folios de los
Harrison con la del cuadernillo #7. Salvo en el caso de los ff. 7v y 10r, no se perdié informacién.
En el f. 7v los Harrison anotan la copia de dos villancicos: Hoy un pastorcito y El hombre por su
pecado (este altimo 1dentificado con el nimero 15), que no se encuentran en Caracas. En el f. 10r
los Harrison anotan el villancico Christo vincio, es decir, lo ubican después de Milen a pastoles'y
antes de Cantar quiero aqui a un mno. S embargo, en Caracas esta colocado después de Cantar
quiero aqui a un nirio, es decir, que al interfoliar de nuevo el cuadernillo, se trastoco el orden de los
folios anotados por los Harrison.

Un aspecto de particular interés en este cuadernillo #7 es el autografo de Manuel Pauta
hallado en el f. 22r, asi como también una aparente dedicatoria en el f. 14v en la que se lee A/ s/eniofr
Ascencio Pauta mfaes/tro de capilla del capital de Loja San Blas Pauta. A primera vista, luce obvia

la idea de un posible parentesco entre Manuel y Ascencio, pero es poco lo que se conoce acerca de

7 AGOFE, Cajas no catalogadas #60, Fray Benjamin Gento Sanz “Historia del Convento de San Francisco de Quito”,
p- ).
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estos dos personajes vinculados a la musica en Ecuador durante el siglo XIX. Por un lado, sabemos
que Manuel Pauta era violinista y policia de asistencia en la Catedral de Quito en 1832 (Stevenson
1963, 263) y que también formo parte del elenco de musicos de la Catedral de Cuenca desde 1858
hasta 1897 (Molerio Rosa 2016, 190-194); y por otro, sabemos que Ascencio Pauta es el mds antiguo
de una dinastia de musicos ortundos de la ciudad de Cuenca,” ubicada en al sur del Ecuador. Ahora
bien, lo curioso es que ambos estén vinculados de algin modo, amén del hallazgo de sus respectivos
nombres en el cuadernillo #7. Por ello, y aunque no se pueda asegurar, una relacion famihiar de tipo
padre-hijo no resulta descabellada, pues si para 1832 Manuel formaba parte de la capilla de musicos
de Catedral de Quito, debié haber sido, al menos, un adulto joven (entre veinte y treinta anos).
Ademas, esta claro que Ascencio pertenece a una generacion posterior, pues nacio alrededor de
1838 y falleci6 el 29 de junio de 1918 (Arias Maldonado 2018, 47; y Moreno 1950 vol. 3, 220).

El cuadernillo #7 contiene 38 wvillancicos en total (14 estin duplicados completa o
parcialmente) y es el tnico que presenta un género musical homogéneo; solamente el tema Verud

pastorcillos esta fragmentado.

Tabla 7. Contenido del cuadernillo #7.

Titulo Tonalidad | Compas | Observaciones | Pagina
En el portal de Belén I 3/4 Clave de Doen | 1r
Ira linea.

Duplicado en el
f. 24r, pero en
6/8. Atribuido a
José Nicolas

Rodriguez Parra.

La tierra estaba afligida Em/G 6/8 Ilegible en gran | 2r

parte. Letra del

* Sobre la dinastia musical de los Pauta véase Guerrero Gutiérrez (2001-2002 vol. 2, 1097-1099); Freire Soria (2012); y
Arias Maldonado (2018).
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poeta espaniol
Lope de Vega.
Intento de copia
duplicada en el f.

23r.

Festejemos todos

Em/G

6/8

or

Venid pastorcillos (fragmento)

Em

3/8

Letra del poeta
espanol
Francisco
Martinez de la

Rosa.

Yo soy una pastorita

Em

2/2

3r

Divino cupido (Nino si el amor)

F

6/8

Duplicado en los
ff. 7r y 18r, pero
en 3/8.

3r

Oh musa, oh precioso encanto

6/8

3v

Ya los pastorcitos gozosos y alegres

Em/G

6/8

Clave de Do en

1ra linea.

Tucuy michig

Gm

3/4

Duplicado en el
f. 17r.

Dicen que ha nacido en este portal

Em

6/8

Por la escala de_Jacob

3/4

Letra del poeta
espanol Lope de
Vega. Duplicado

en el f. 19r, pero

v
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en 3/8 y a dos

voOces.

Zagales a prisa Am 2/4 Dice sol menor, | 8v

pero claramente

es la menor,

como se aclara

en el ultimo

compas.

Duplicado en el

f. 26r, pero en

6/8.
Cancion al nino. Pastorela G 6/8 Or
Cancion de una pastorita al nirio Jests C 2/2 v
Cantar quiero Am/C 4/4 Partes 1legibles. 10r
Cristo nacio I 6/8 Partes 1legibles. 10v
Cancion de un negro al nirio Dios Bb 6/8 11r
Aqui, aqui pastorcitos G 3/8 Ilv
Por amor del hombre Em 6/8 Clave de Doen | 12r

primera linea.
Prodigo nacérs G 6/8 13r
Rompa el clarin G 4/4 14r
Qué de alegrias hay Em 6/8 Dedicado al nino | 15r

Jesus y Maria.
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Clave de Do en
primera linea
Duplicado en el
f. 21ry f. 30r.
Atribuido a José

Nicolas

Rodriguez Parra.

El hombre por su pecado

6/8

Duplicado en el
f. 25v.

16r

En unas pajas humildes

Gm

3/8

Letra del poeta
espanol Lope de
Vega. Clave de
Do en primera
linea. Intento de
copia duplicada
de la melodia en
los ff. 22r-22v.
Autografo de

Manuel Pauta.

20r

De [a milicia del cielo (EI conejo)

6/8

Duplicado en el
f. 28v, pero sin
especificacion
métrica de
compas.
Atribuido a José

Nicolas

Rodriguez Parra.

20v
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Nino mio muy hermoso (La cuchumba) | A 3/8 Duplicado en el | 21r
f. 28r.

Peregrino Jesis mio (Ll cudndo) Gm 3/8 Ilegible en gran 21v
parte. Duplicado
enelf. 27r.

Atribuido a José
Nicolas
Rodriguez Parra.

Claro y manifiesto (El jilguerito) Em 3/8 Clave de Doen | 21v
primera linea.
Duplicado en el
f. 31r.

Gloria a Dios en las alturas F 2/4 Clave de Doen | 23r
primera linea.
Duplicado en el
f. 2or.

Y los tres reves famosos I 3/8 23v

Cancion de los reyes I 3/8 24v

El indrecito (Hola huiracocha) Gm 6/8 Atribuido a José | 27r
Nicolas
Rodriguez Parra.

M1 Dios humanado Em 3/8 27v

Hoy un pastorcito Dm 4/4 Clave de Doen | 28r

primera linea.
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Dichosos pastores Em 6/8 Clave de Doen | 29r
(Ll curito viejo) primera linea.
Nirio tierno Gm 6/8 29r
En noche tan fria naces Em 3/8 Atribuido a José | 29v
Nicolas
Rodriguez Parra.
Al que de esferas tan altas Gm 3/8 Clave de Doen | 3lv
primera linea.
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1.4 CARACTERIZACION DEL REPERTORIO

Cuadernillos de miisica de salon (#1 al #6)

El repertorio contenido en los cuadernillos #1 al #6 difiere radicalmente de los villancicos
vocales del cuadernillo #7. Estos primeros seis cuadernillos presentan melodias en clave de sol para
un solo instrumento, sin acompanamiento (salvo las tres canciones del cuadernillo #6 escritas para
voz y guitarra), copiadas una tras otra sin ningan tipo de planificacién espacial ni de orden especifico.
Las lineas melodicas estan identificadas con un nombre propio, o bien con el nombre del género.
Se trata mayoritariamente de piezas de baile en boga para mediados del siglo XIX y primera mitad
del siglo XX en Latinoamérica: valses, contradanzas, alemandas, minuetos, fandangos, polkas,
pasodobles, galopas, marchas, etc. También hay ejemplos de musica de salén un poco mas compleja
y virtuosa no necesariamente para ser bailada, los cuales estan identificados con nombres como
andante, andantino, sinfonia, sonata, fuga, tocata y épera.

Las caracteristicas del repertorio de los cuadernillos #1 al #6 se ajustan a la definicion de
guion sugerida por Juan Francisco Sans (2001, 108) para este tipo de colecciones de melodias de
piezas de baile de salon autonomas e independientes, que no estan escritas para ningan instrumento
en especifico. Excepcionalmente, en el caso de los cuadernillos #1, 5 y 6, si se indica que las melodias
estan pensadas para ser interpretadas en el violin. Posiblemente esto se deba a que de alguna manera
estan vinculados con violinistas compositores y/o intérpretes activos en la region de Imbabura, como
los son José Paliz, Manuel Alban y Paliz, Agustin Balde6n y Juan Antonio de la Torre. Ya hemos
mencionado que, como anomalia, el cuadernillo #6 contiene tres canciones para voz vy
acompanamiento de guitarra, y dos piezas para guitarra sola.”

De acuerdo con Sans (2001), la funcién de este tipo de colecciones es recoger en un solo
documento las melodias de los bailes de salon de moda, ofreciendo al intérprete sélo informacion
basica como compis, tonalidad, ritmo, género, y muy eventualmente el nombre de la pieza. El
acompanamiento de estas lineas melodicas es ad hoc, es decir, que depende de los instrumentos
que se tengan a disposicion en determinado momento y de la destreza del o los ejecutantes. Tal

como indica Sans (2001, 110), los guiones tenian una funcion mnemotécnica Gnicamente y eran

39

Como dato historico, en su cronica sobre los cuatro ainos que vivio en Ecuador a inicios de la década de 1860, el
embajador estadounidense Friedrich Hassaurek resennd muy peyorativamente que durante su visita a la provincia de
Imbabura (unio de 1863) era frecuente el uso de guitarras y violines por musicos locales que interpretaban contradanzas.
A este respecto véase Hassaurek (1993, 295, 302-303 y 308).
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para uso personal. El hecho de que los cuadernillos #2 y 5 estén llenos de anotaciones sobre eventos
de la vida cotidiana de sus usufructuarios asi lo demuestra. El objetivo no era “leer” la partitura, sino
recordar las melodias y tenerlas todas a la mano. Tanto el intérprete de la linea melodica como los
acompanantes debian saber qué hacer sin necesidad de recurrir a la lectura de una partitura, por lo
que era menester apelar a una buena dosis de tradicion oral.

Lo importante en este tipo de documentos no es plasmar en papel una composicion, sino
recopilar melodias con fines eminentemente practicos. De alli que en la mayoria de los casos no se
especifique el autor. De las mas de 280 melodias recogidas en los seis cuadernillos, sélo se menciona
el nombre de 13 compositores: José Paliz, Agustin Baldeén, Juan Antonio De la Torre, Manuel
Alban y Paliz, Miguel Gallegos, Rafael Ramos, Juan Chuchucangi, Miguel de la Torre, Tomas
Cerén, Carlos de la Torre, José Mariano Torres Rosales, Isidro de la Torre y C. Pereira. Sin
embargo, es mas que probable que haya muchas otras que puedan atribuirse a un autor especifico,
aunque no se haya anotado su nombre en el papel.

La mayor parte del repertorio copiado en estos cuadernillos #1 al 6 tiene una estructura
simple, con frases simétricas y cuadradas. Las secciones estin claramente especificadas, y, en la
mayoria de los casos, las obras tienen forma binaria A-B. Desde el punto de vista arménico son
piezas sencillas donde no hay modulaciones a tonalidades lejanas mi utihizacion de acordes
extendidos o con notas agregadas. Logicamente debe ser asi, pues se trata de una coleccion de
musica de baile cuyo acompanamiento debe ser tocado “de oido” o “por fantasia”. Las tonalidades
mas utilizadas son D (54), G (53), Dm (33), C (30), Am (23), Gm (19), F (15), A (8), Em (9), Bb (9)
y Cm (8). Las menos usadas Bm (2), Ab (1) y Fm (1). Esto posiblemente obedece a que D, G, Dm
y Gm, son las tonalidades mas comodas para el violin, y ya hemos mencionado que las melodias de
algunos de los cuadernillos parecen estar escritas para ese instrumento.

Los géneros mas presentes y que se han identificado como tales en los manuscritos son el
vals (67) y la contradanza (49), tal como ocurre en el resto de Hispanoamérica durante ese periodo.
Llama la atencion la cantidad de marchas (33), lo cual podria explicarse por la filiacién de los
usuarios de estos cuadernos con las bandas militares. También es interesante la presencia de un gran
numero de minuetos (24), que es una danza coreografica que se remonta al barroco," asi como la

poca cantidad de polkas (13), un baile de parejas entrelazadas que gozo de gran popularidad a

" Dicho sea de paso, Moreno (1950, 75) senala que el minueto era la danza que mds se bailaba en Ecuador a mediados
del siglo XVIII.
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mediados del siglo XIX. En menor proporcion encontramos tonos tristes (7), pasodobles (5),
alemandas (3), paspié (1), pastorela (1), fandango (1), gaita (1) y yaravi (1), siendo el fandango una
danza de procedencia espanola y, tanto el yaravi como los tonos tristes, de ascendencia indigena.
Resalta la ausencia de mazurkas, ya que este género bailable era también muy popular durante el
periodo en cuestion.

Algunas de las melodias recogidas en los cuadernillos fueron muy conocidas en
Hispanoamérica. Es el caso de La Cachucha, La Marsellesa, La Guillotina y los valses de Strauss.
Otras incluso se repiten en colecciones similares, como es el caso del manuscrito que lleva por titulo
Musica de guitarra de mi 8 1) Carmen Caycedo (Navarro, Rodriguez y Sans 2020). Alli
encontramos F/ baile mglés (pieza No. 7) v Pasodoble de las cornetas (pieza No. 15), titulos que
coinciden con las obras localizadas en los cuadernillos #3 (f. 1v) y #6 (f. 2v), respectivamente.

A Juzgar por los titulos de algunas de las piezas y por su presencia en otros documentos
similares, el repertorio debe haber circulado en la region. Nombres como La caraqueria, La
mexicana, Contradanza peruana, Contradanza Acta de Quuto, Vals la despedida de Caracas, Coliseo
de Lima, Retreta de Colombia, Contradanza de Azuay no hacen sino corroborar los vasos
comunicantes entre musicos de Venezuela, Colombia, Ecuador y Pert, sobre todo aquellos
vinculados con los ejércitos libertadores y las bandas, quienes jugaron un papel muy importante en
la difusion y circulacion de este repertorio gracias a la movilidad de las tropas y a su asentamiento
temporal en las distintas naciones.

Algunas de las piezas contenidas en los cuadernillos revisten cierto grado de complejdad y
son de mayor longitud que las que hemos mencionado. Es el caso, por ejemplo, de los andantes,
tocatas, sinfonias, sonatas y fugas incluidos en el cuadernillo #1, el Fandango del cuadernillo #3, el
Aire suizo con variaciones del #4, y las sinfonias y las tocatas del #5. Sin duda son obras mas
elaboradas y también mads virtuosas desde el punto de vista técnico. Sin embargo, cabe resaltar que,
a pesar de llevar nombres que refieren a una estructura o forma musical determinada, no cumplen
con las caracteristicas esperadas. Por ejemplo, en las sonatas y en las sinfonias no se presentan los
dos temas contrastantes ni la estructura exposicion-desarrollo-reexposicion, o en la fuga no hay el
didlogo sujeto-contrasujeto ni la textura contrapuntistica caracteristicas.

Colecciones de guiones similares han sido estudiadas en Venezuela y Colombia en anos

recientes, por lo que podemos afirmar que fue una practica bastante coman en el siglo XIX y
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comienzos del XX," pero en Ecuador ha sido un tema poco abordado. Un repertorio muy afin al
de estos primeros seis cuadernillos se encuentra en la Coleccion de varias tocatas de violin, antiguas
v modernas compilada en 1848, dada a conocer por Guerrero Gutiérrez (2010). Esta fuente
pertenecié al reconocido compositor quiteno Carlos Amable Ortiz (1859-1937) y actualmente se
encuentra resguardada y estudiada por su bisnieto José Manuel Ortiz junto al musicologo Juan Mullo
Sandoval. Lo imteresante es que hemos hallado siete concordancias entre ambas fuentes: Vals
amable de Miguel de la Torre, Contradanza valenciana, dos valses de Strauss, Las [dgrimas del sueco,
La guillotina y Vals Marte. Aunque no hemos podido tener acceso a esta coleccion compilada en
1848, los titulos de las siete piezas arriba mencionadas coinciden con las de los cuadernillos que se
encuentran en Caracas. S1 bien un andlisis entre las dos fuentes podria arrojar mayores luces sobre
la concordancia musical de las piezas, el simple hecho de que sus titulos coincidan es una pista
fehaciente de que se trata de un repertorio difundido y circulante en Ecuador.

Por otro lado, ha sido la pianista, musicéloga y compositora Jannet Alvarado quien se ha
ocupado de estudiar, difundir y grabar el repertorio de musica de saléon ecuatoriana de la segunda
mitad del siglo XIX. En su libro del 2017 Danzas y géneros de salon en Cuenca 1870-1930. Entre
lo sagrado y lo profano, y en su articulo de 2018 “El baile de salon del siglo XIX y XX en obras para
plano y pianola”, estudia la musica proveniente de archivos familiares privados, instituciones
culturales, bibliotecas municipales de Cuenca, el conservatorio José Maria Rodriguez y de la
Biblioteca Municipal de Guayaquil (2017, 25). En el listado de compositores de Cuenca que nos
arroja hay varios nombres que también estin presentes en el cuadernillo #7: José Maria Rodriguez
y Ascencio de Pauta (Alvarado 2017, 35). Estos musicos se vincularon a la iglesia, bandas, colegios
y agrupaciones soclales, por lo que su repertorio abarca tanto musica eclesiastica como musica de
salon. Este es el caso, el trabajo de Alvarado se centra inicamente en el repertorio para piano, que
es el que contiene las colecciones que ha estudiado. Para su investigacion reviso libros conformados
por obras independientes para piano o para canto y piano, impresas o copiadas a mano, que han
sido reunidas por sus duenos en un solo corpus para fines practicos. Alvarado no menciona aqui

manuscritos con melodias sin acompanamiento, que es lo que nos ocupa.

" Véase los trabajos de Sans y Palacios (2001), Sans (2001), Sans y Lovera (2012) en Venezuela; y Duque (2011),
Navarro, Rodriguez y Sans (2020), y Sans y Cortés Polania (2021) en Colombia.
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Cuadernillo de villancicos (#7)

Pasamos ahora a revisar el contenido del cuadernillo que esta en la caja #7 en Caracas y que
es el manuscrito descrito por los esposos Harrison (1973). Como hemos dicho, contiene melodias
de willancicos, algunas de las cuales han sido grabadas por agrupaciones iteresadas en el repertorio
barroco novohispano. En este caso se trata también de melodias vocales copiadas una tras otra, sin
ningun tipo de acompanamiento mstrumental. kn muy pocos casos, las melodias estan identificadas
con nombre propio, razon por lo que las hemos anotado con sus mncipits literarios. Llama la atencion
que nueve de los villancicos estan escritos en clave de do en primera linea, lo que podria indicar que
este cuadernillo es de una época anterior, pues en ninguno de los otros manuscritos se utiliza.
También llama la atencion que algunos han sido copiados por duplicado en distintos folios con
caligrafias distintas y variaciones en la cifra indicadora del compis.

Hemos ubicado algunas melodias y sus compositores, lo que nos ha permitido mferir que
este cuadernillo #7 estd fuertemente ligado a la vida musical en la ciudad de Cuenca de fines del
siglo XVIII y principios del XIX. De hecho, seis villancicos se le atribuyen al musico cuencano José
Nicolds Rodriguez Parra (1822-1864), quien, siguiendo los pasos de su padre Hermenegildo
Rodriguez (s. XVIII med--1836), se destaco como organista y compositor de los tradicionales
“Tonos del Nino” (Moreno 1950 vol. 3, 218; y Arias Maldonado 2018, 42). Nos referimos
puntualmente a las piezas En el portal de Belén, Qué de alegrias hay, El indiecito (Hola hurracocha),
De la milicia del cielo, Peregrino Jestis mioy En noche tan fria (Astudillo Ortega 1930; Guerrero
Gutiérrez 2013, 178-179). En algunos casos hay cierto grado de incertidumbre. Por ejemplo, Freire
Soria (2020, 476), inicialmente comenta que En noche tan fria es de autor anénimo, pero luego
afirma que pertenece a José Nicolis Rodriguez Parra. Por su lado, Guerrero Gutiérrez (2001-2002
vol. 2, 1201)* atribuye estos villancicos a Rodriguez Parra, a excepcion del titulado De la mulicia del

crelo.

* Este autor también menciona que el texto del villancico £n noche tan fria se encuentra en “un cuadernillo del siglo
XVII-XVIT” (Guerrero Gutiérrez 2001-2002 vol. 1, 15), que para la época reposaba en el Archivo Historico del Banco
Central del Ecuador, y que ahora forma parte del Archivo Historico del Ministerio de Cultura y Patrimonio. Gracias a
la gestion de su actual director, Francisco Trujillo, pudimos revisarlo y constatar la informacién, ademas de precisar su
fuente catalogada como AHQ-MCYP, Fondo Manuscrito, Doc. 0001.01138. La realidad es que en los ff .89r-89v existe
un texto con pocas similitudes al referido por Guerrero Gutiérrez como En noche tan fria. De hecho, anteriormente
Guerrero Gutiérrez (1996, 27) habia transcrito este villancico tomando como referencia una coleccion de Pedro Pablo
Traversari (1903). Mas informacion sobre el manuscrito AHQ-MCYP, Fondo Manuscrito, Doc. 0001.01138 puede
verse en Estevez Monagas (2023a, 166-167). Curiosamente, hemos encontrado una tercera version del texto de este
villancico, localizada en Mera (1892, 11-15), completamente en quechua y acompaiiada de su traduccion al espariol.
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En 1973 se realizé la grabacion de un LP titulado “ Villancicos de Cuenca del Ecuador’, que
mcluye doce villancicos entre los cuales se encuentra el titulado De la milicia del cielo. Este, junto a
El indiecito (Hola hwracocha), En noche tan fria, Festejemos todos y Mi Dios humanado se
encuentran resenados en el trabajo de Sanchez y Alvarado (2011), quienes se sirvieron de una serie
de partituras recopiladas y copiadas por el entonces maestro de capilla de la Catedral de Cuenca
Joftre Mora. Mis interesante atin resulta un escrito hecho por Jannet Alvarado en el que se especifica

que varios

villancicos compuestos por maestros de capilla cuencanos ahora anénimos [...] recogian en sus
cuadernos de partituras manuscritas estas bellas y pequenas piezas que tomaron el nombre de Tonos
del Nifno (en compis de 6/8), este es el caso del «Cuaderno de cantos al Nino Dios» de José Maria

Rodriguez (1847-1940) recuperado para esta investigacion. ™

Como resultado, se realiz6 una grabacion de “Ires Tonos del Nino cuencanos”
pertenecientes al siglo XIX, entre los que coinciden con nuestra investigacion Peregrino Jestis mio
y Festejemos todos. Fl hecho es que José Maria Rodriguez es hijo de José Nicolas Rodriguez Parra,
a quien precisamente se le atribuyen los seis villancicos anteriormente mencionados. Por si fuera
poco, la familia Pauta también estd initmamente vinculada a los Rodriguez, pues Asencio se caso
con la hyja de José Nicolas (quien fuera, dicho sea de paso, su primer maestro de musica), dona
Rosa Rodriguez, de quienes descienden los reconocidos musicos Luis y Amadeo Pauta Rodriguez.
Esto no hace sino confirmar la amplia circulacion, tradicion y pervivencia de este repertorio.

Refuerza esta tesis lo dicho en el libro titulado Florilegio del villancico tradicional cuencano
publicado en 1987, que contiene una compilacioén de villancicos realizada por Rafael Carpio Abad
(1905-2004), reconocido compositor y pianista ecuatoriano nacido en la ciudad de Cuenca. En la
mtroduccion del escrito no paginado, Carpio Abad afirma que se mici6 en la musica de la mano de
su padre Joaquin Carpio Cabrera, a quien acompanaba en sus presentaciones “sean en los templos
o en las velaciones del Niiio”. Con los anos se convirtié en “un cantor profesional de villancicos con
msignes maestros de la época: José Maria Rodriguez en la Catedral y en El Carmen, en Santo

Domingo con Luis Pauta Rodriguez, en San Alfonso con Luis Arcentales, en la Concepcion con

13

Jannet  Alvarado, “Tres Tonos del Nino cuencanos. Siglo XIX”, diciembre 27, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=-d8Zr8t30_w, acceso el 11 de diciembre de 2023.
" Carpio Abad (1987).
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Antonio Pauta, en la Merced con Manuel Jests Orellana”. Todos estos musicos, a excepcion de
Arcentales, estin vinculados con este cuadernillo #7. Carpio Abad afirma que los villancicos que
transcribe los recibi6 asi de sus maestros, quienes a su vez los adoptaron de los suyos, por lo que
son “de genuina autenticidad”. Su objetivo es “preservar y fijar -quiza definitivamente- el espiritu y
cuerpo del villancico tradicional cuencano, preciosa herencia vernacula que ojald no se deprede
nunca mas”. Entre los villancicos que recoge y transcribe en este libro hay muchos presentes en el
cuadernillo #7: En noche tan fria, El indiecito u Hola huiracocha, Mi Dios humanado, Hay un
pastorcito, Peregrino Jests mio, Zagales a prisa, Nirio si el amor, Festejemos todos, En el portal de
Belén, De la milicia del cielo, Qué de alegrias, Venid pastorcillos. Al comparar sus transcripciones
con lo copiado en el cuadernillo #7 encontramos grandes similitudes melddicas, aunque no ritmicas.
Esto nos permite comprobar, no solo la vigencia y vitalidad de este repertorio en la tradicion oral
cuencana actual, sino su procedencia, pues los descendientes de los compositores mencionados
fueron maestros de Carpio Abad.

Entre los villancicos de raigambre cuencana compilados por Carpio Abad no se encuentran
tres cuyos textos pertenecen al poeta espanol Lope de Vega: La tierra estaba atligida, Por la escala
de Jacoby En unas pajas humildes (De Vega 1778, 132-133, 270-271 y 295-297). Tal dato resulta
digno de mencién, en tanto que, aunque se conoce que otros textos de Lope de Vega fueron
utilizados por musicos coloniales latinoamericanos en Bogotd y Guatemala (Cano Casas 2006; Frenk
y Morales Abril 2017), el influyjo del poeta espaiiol en musicos ecuatorianos permanecia casi
desconocido hasta la fecha.” Asimismo, hemos reconocido el texto del villancico Venid pastorcillos,
perteneciente al poeta espanol Francisco Martinez de la Rosa (Pujol 1898). Su uso en Ecuador,
precisamente en Cuenca, ha sido documentado por Davila Vasquez (2001, 103).

Pasaremos a comentar los villancicos que presentan algin aspecto importante que
consideramos debe ser resaltado. El primero de estos, £n el portal de Belén, es uno de los que esta
copiado en clave de do en primera linea. Parte de la letra aparece en un articulo de José Maria
Astudillo editado por Guerrero Gutiérrez (2013, 178), en el cual habla del compositor José Nicolas
Rodriguez Parra, afirmando que “componia letra y musica de los Villancicos del Nino”. Pasa a

copiar tres estrofas, dejando constancia de la vigencia de estos cantos: “He aqui algunas de esas

Kl tinico rastro difuso que hemos hallado de la presencia de textos de Lope de Vega en Ecuador es lo dicho por el
escritor cuencano Carlos Aguilar Visquez, quien afirmé que “los conquistadores de la vieja Esparia trajeron a las tierras
nuevas el villancico liturgico, con letras eruditas de Lope de Vega, Calderon de la Barca y Luis Gongora”. Escrito
recogido en Guerrero Gutiérrez (1996, 15).
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decidoras letrillas, cuyas tonatas (sz0) son el alma de diciembre y el eje de las velaciones, entregas del
Nino y mas tiernas costumbres netamente morlaca”. Las estrofas de este villancico aparecen
numeradas del 1 al 5 en tinta azul y con una caligrafia distinta al resto del manuscrito. Este villancico
fue transcrito por los Harrison (1973, 177) como el nimero 4, aunque no esta copiado en 3/4 sino
en 6/8.

A continuacion, un cuadro en el que comparamos el texto publicado por Carpio Abad
(1987) y el que estd en el cuadernillo #7 en el que se evidencian cambios menores. Sin embargo,
llama la atencion que en el estribillo de la version del cuadernillo se han agregado dos lineas mas
cuyo texto no esta en la version de Carpio Abad, tal vez por la necesidad de completar la cuarteta.

Este villancico fue uno de los grabados por Bermudez (1999).

Tabla 8. Comparacion textual del villancico En el portal de Belén.

Texto en Carpio Abad (1987) Texto en Gutiérrez (2013, 178) Texto en el cuadernillo #7
1 1 1

En el portal de Belén En el Portal de Belén En el portal de Belén

reyes y pastores miro Reyes y Pastores miran reyes y pastores miro

adorandole al Nacido adorandole al nacido adorando al Nacido

y ofreciéndole sus dones. y ofreciéndole sus dones. y ofreciéndole sus dones.

II II II

En el oro, incienso y mirra En el oro lo confiesan En el oro, incienso y mirra

tributan sagrada ofrenda; por Eterno y Soberano; tributen sagrada ofrenda;

Que nace, que raya, que luce con incienso a la mano Que nace, que raya, que luce

brillante la hermosa aurora. Dios Supremo lo demuestran. brillante hermosa aurora

111 111 y ahora, y ahora

En el oro le confiesan Con el Oro, incienso y mirra en sus brazos el Sol llora.

Rey eterno y soberano; tributan sagrada ofrenda, 11T

con incienso en la mano Que nace, que raya luces En el oro lo confiesan

Dios supremo le demuestran. brillantes de hermosa aurora. Rey eterno soberano;

v

La mirra que le consagran

y con inclenso en la mano

Dios supremo lo demuestran.
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mortal hombre lo pregona;
Que nace, que raya, que luce
brillante la hermosa aurora.
\Y%

Las tres Supremas Personas
todo el mundo simbolizan,
porque a tanta luz confiesan
en Uno las tres Personas.

VI

Asi nos dicta la pluma

de este misterio la suma;
Que nace, que raya, que luce
brillante la hermosa aurora.
VII

Una estrella se aparece

y divide el Sol radiante,

la Divinmidad combate

en lengua resplandeciente.
VIII

Hace fijar su sitial

con las pajas en el portal;
Que nace, que raya, que luce
brillante la hermosa aurora.
IX

Con alegres melodias

gloria en los cielos se canta,
y a los hombres se adelanta
la paz en todos los dias.

X

Favor nunca merecido

del Cielo nos ha venido;

v

La mirra que le consagran
mortal hombre lo pregonan;
Que nace, que raya, que luce
brillante hermosa aurora

y ahora, y ahora

en sus brazos el Sol llora.

\Y%

Las tres Supremas coronas
todo el mundo simbolizan,
porque tanta luz confiesan
en Uno las tres Personas.

VI

Asi nos dicta la pluma

de este misterio la suma;
Que nace, que raya, que luce
brillante hermosa aurora

y ahora, y ahora

en sus brazos el Sol llora.
VII

Una estrella se aparece
indice de un Sol naciente

su divinidad combate

y en lengua resplandeciente.
VIII

Hasta fijar su sitial

con las pajas del portal

Que nace, que raya, que luce
brillante hermosa aurora

y ahora, y ahora

en sus brazos el Sol llora.
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Que nace, que raya, que luce IX

brillante la hermosa aurora. En alegres melodias

gloria del cielo se canta,

y a los hombres se adelanta
la paz en todos sus dias.

X

Favor nunca merecido

del Cielo nos ha venido;
Que nace, que raya, que luce
brillante hermosa aurora

y ahora, y ahora

en sus brazos el Sol llora.

Kl villancico La tierra estaba afligida, es uno de los que esta incompleto. Hay fragmentos
completamente ilegibles o faltantes. Sin embargo, el micio del texto corresponde a lo que el pastor
Nemoroso canta para celebrar el nacimiento del Niiio Dios en el Libro Tercero del poema de Lope
de Vega Pastores de Belén, prosas y versos divinos (2011, 280)": “La tierra estaba afligida, lloraba el
género humano porque se tardaba el Justo esperado tantos anos”. No obstante, las otras estrofas,
aunque son del mismo poema, pertenecen al Libro Segundo y son recitadas por el pastor Ruastico
(2011, 198). En el cuadernillo estan colocadas en un orden diferente y con algunas modificaciones
menores. Este es uno de los villancicos que esta copiado dos veces. La segunda version esta en el f.
23r. Llama la atencion aqui el uso de terceras paralelas al inicio. Sin embargo, no es algo inusual,
pues en las sencillas transcripciones que hace Carpio Abad (1987) en su Florilegio del villancico
tradicional cuencano también utiliza terceras paralelas en la mayoria de las melodias que copia, si

bien este villancico en particular no esta en esa compilacion.

“ Disponible en https://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista26/Textos/02_Pastores_Belen.pdf, acceso el 28 de enero
de 2024.
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Tabla 9. Comparacion textual del villancico La tierra estaba afligida.

Texto de Lope de Vega

1

La tierra estaba afligida

lloraba el género humano
porque se tardaba el Justo
esperando tantos anos.

II

Soy madre de Amor hermoso,
temor y conocimiento,

y de la santa esperanza

que a todo el mundo prevengo.
111

En mi de vida y verdad

todas las gracias se vieron;

que la verdad y la vida

a la tierra daré presto.

v

Por mi ha de esperar quien vive
la virtud que le prometo,

que soy arca del tesoro

de las riquezas del cielo.

\Y%

Venid los que desedis paz,
vida, gloria, consuelo,

porque de mi fruto

solo podéis quedar satisfechos.
VI

En mi sabrosa dulzura

A los panales escedo;

Texto en el cuadernillo #7
I
La tierra estaba afligida

lloraba el génl[ilegible]

II

En mi de vida y verdad

todas las gracias se vieron;
que la verdad y la vida
[ilegible]

111

Por mi ha de esperar quien vive
la virtud que le prometo,

que soy arca del tesoro
[ilegible]

v

Venid los que desedis

Para vida y consuelo

porque de mi fruto solo
[ilegible]

\Y%

En mi sabrosa dulzura

a los panales excedo;

que ha de ser el que he de dar
[ilegible]

VI

Soy madre de amor hermosa

de amor y conocimiento
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que ha de ser el que he de dar y de la santa esperanza

del cielo y tierra sustento [ilegible]

Al final del villancico esta copiada de seguido una melodia que comienza Por eso decimos
con tanta cordura que también esta incompleta. Este texto no pertenece al poema de Lope de Vega
y no parece estar vinculado con el villancico anterior. Sin embargo, hemos copiado la melodia tal
como aparece en el cuadernillo, es decir, a continuacion de La tierra estaba atligida, respetando el
orden de la fuente. En este caso particular es dificil tomar otro tipo de decision debido a que el
manuscrito estd mutilado o ilegible.

Al final de la pagina hay otro villancico que comienza Festejemos todos. ¥n el cuadro
descriptivo elaborado por los esposos Harrison (1973, 109) este villancico no aparece mencionado.
Probablemente supusieron que se trataba de algan fragmento de La tierra estaba afligida por la

condicion de la fuente. Es un tono cuencano tradicional que se canta hoy en dia en la navidad.”

Tabla 10. Comparacion textual del villancico Festejemos todos.

Texto en Carpio Abad (1987) Texto en el cuadernillo #7

1

Festejemos todos
con grande contento,
con toda alegria,

en aqueste dia.

II

Por el nacimiento

de un Nifo tan bello,
que en el portalillo
se halla dormidito.
111

1

Festejemos todos
con grande contento,
toda la alegria,

de aquel dia.

II

Por el nacimiento

de un Nifo tan bello,
que en el portalillo
se halla dormidito.
111

7 Véase el concierto realizado por la maestra Jannet Alvarado el 15 de diciembre 2022 en el Museo Catedral Vieja
(Cuenca) Villancicos Ecuatorianos y Universales de los Ultimos Cuatro Siglos por el Ensamble Tradicional de la Carrera
de Artes Musicales, en https://www.facebook.com/museocatedralvieja/videos/1985193498336978, acceso el 27 de enero
de 2024.
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Dormido entre pajas Angeles y hombres
esta el gran Manuel, y los pastorcitos

con tanta humildad le cantan contentos
que otro no hay como EL la Gloria in excelsis

v v

Seas bienvenido, Dormido entre pajas
Jesus Redentor; esta el gran Manuel,
seas bienvenido, con tanta humildad
Jesus de m1 amor. que otro no hay como El.
\Y% \Y%

No llores, Niito, Con grande frio

Jesus de mi1 alma; despierta el zagal

no llores, Ninito, haciendo pucheros

de mi corazén. que quiere llorar

VI VI

Bajaste del Cielo, lilegible] animales
angeles y santos de pobreza lleno

con mil violines, puesto a la inclemencia
flautas y trombones. de frio y sereno.

En el reverso del folio esta copiada una linea melodica incompleta en terceras: A/ Rey de los
cielos, que se corresponde con el villancico Vernid pastorcillos. Tanto este villancico como el anterior
estin en la compilaciéon de Carpio Abad (1987), lo cual evidencia su vigencia entre los tonos
tradicionales cuencanos actuales.”

Los siguientes dos villancicos estan identificados como 6 (Yo soy una pastorcita) y 7 (Divino
cupido), pero esta numeracion parece ser un agregado posterior porque tiene una grafia y tinta

diferentes. También el folio tiene un niimero 3 agregado a lapiz. El texto de las estrofas 3 y 4 de este

" El texto de Venid pastorcillos también se encuentra en Guevara (1965, 166 y 169), quien afirma que pertenece a un
villancico muy popular en Ecuador. Texto y musica pueden verse en Guerrero Gutiérrez (1996, 17 y 22), quien incluye
una transcripcion moderna de 1976 en D mayor, cuya melodia difiere sustancialmente de la hallada en el cuadernillo
#7 en E menor. Hemos hallado también otra version de este villancico en la coleccion privada de Carlos Coba Andrade
(APCCA), musicalizada por el padre franciscano Agustin de Azkunaga, en tonalidad de D menor y compas de 2/4.
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villancico son muy similares a las del villancico Nirio si el amor que se canta actualmente en Ecuador
durante la celebracion de las novenas.” Empero, la musica no es igual. La melodia de Divino cupido
estd en 6/8, pero en la copia duplicada de los ff. 7r y 18r, estd en 3/8, y en esos tltimos folios no

estan copiadas las estrofas.

Tabla 11. Comparacion textual del villancico Divino cupido.

Texto en el cuadernillo #7 Texto del villancico Nirio si €l amor

Divino cupido
refulgente sol
matutina estrella
encarnado Dios.
II

Unos dulcecitos
te traigo sefnor

porque todo nino

Nino si el amor te hace padecer,
Nino si el amor te hace padecer,
no vengas de noche Niiiito,

ni al amanecer.

II

Y s1 el campo es tu mejor vergel,
y si el campo es tu mejor vergel,

porque en diciembre Nifito,

quiere dulcecitos. el invierno es.

111 III

Nino si el amor Ay titirild, hay titiril6,

te hace padecer ay titirila, hay titiril6,

no vengas de noche vaya una azucena Niiito,
ni al amanecer. vaya qué primor.

v

Si el campo
es tu mejor vergel
porque en diciembre

el invierno es.

El villancico Oh musa, oh precioso encanto, que es el que esta copiado a continuacion, tiene

un estribillo antes del cual se indica: Fuga Allegro. Como hemos mencionado arriba, esta indicacion

19

Véase En esta navidad regilate Cuenca, ciudad de tradiciones. Fundacion Municipal Turismo para Cuenca, 2016.
https://docplayer.es/29037393-.html, p. 10, acceso el 27 de enero de 2024.
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no se refiere a la estructura de la forma fuga, pues se trata de una sola linea melédica, es decir, no
hay contrapunto. Es poco probable que se esperase de los intérpretes la improvisacion vocal de esta
forma musical.

En el f. 5r se encuentra un villancico en quechua identificado con un namero 19 colocado a
lapiz: Tucuy michig. Esta copiado nuevamente en el f. 17r. Es uno de los villancicos grabados por
Egberto Bermudez (1999) y es la segunda melodia transcrita por los esposos Harrison (1973, 115).

El wvillancico Dicen que ha nacido en el portal esta identificado a lapiz con el nimero 17, a
pesar de que esta en un folio posterior al 7Tucuy michig, descrito con el nimero 19. Este folio esta
numerado en la parte superior derecha como 4, también a lipiz. En algunos lugares el texto esta
repasado con otra tinta. Esto nos hace pensar que el cuadernillo pasé por varias manos y cada uno
lo ordeno o recopié de acuerdo con sus intereses.

El texto del villancico Por la escala de Jacob pertenece al mismo poema que canta Nemoroso
en el Libro Tercero de Lope de Vega mencionado mas arriba (Vega 2011, 281), pero el orden de

las estrofas esta cambiado.

Tabla 12. Comparacion textual del villancico Por fla escala de Jacob.

Texto en Lope de Vega (2011, 281) Texto en el cuadernillo #7
I I

Vengan en forma de Cordero Por la escala de Jacobo
para quitar los pecados, baja a librarnos de esclavos
el prometido Mesias el Capitan de Israel

nace el Sol, salgan sus rayos. el vencedor de sus tiranos.
II II

Conciba la hermosa Virgen Concibe la hermosa Virgen
antes y después del parto, antes y después del parto,

y en el también aquel Hyjo y en el también aquel Hyjo
€n cuya esperanza estamos. €n cuya esperanza estamos.
111 111

Por la escala de Jacobo Vengan en forma de Cordero
baja a librarnos de esclavos para quitar los pecados,
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el Capitan de Israel el prometido Mesias

vencedor de sus tiranos. nace el Sol, salgan sus rayos.

Este villancico tiene una particularidad que lo hace tnico dentro del cuadernillo #7: cada
dos versos se mtercalan cuatro compases en silencio. Comparando esta version con la que se repite
en el f. 19r hay diferencias: la linea melodica varia un poco; se cambia la cifra indicadora de compas
de 3/4 a 3/8; y se le agrega una segunda voz haciendo terceras paralelas. Pese a esto, se conservan
los mismos cuatro compases en silencio intercalados cada dos versos. Esto podria inducirnos a
pensar que, en este caso, si se requiere de al menos una segunda voz para ocupar esos compases
donde no hay ninguna melodia escrita, por lo que probablemente lo copiado seria una especie de
particella de una de las voces.

En ambos casos, es decir, tanto en el f. 8v como en el f. 19r, se copia a continuacién del
villancico una linea melodica cuyo texto comienza Dizque dices Nirio. En el . 19r esta en compas
6/8 pero, al igual que en el villancico Por la escala de Jacob, se le agrega una segunda voz haciendo
terceras paralelas. Con una tinta diferente se anadi6é una nota que dice: PD Dizque dices Nirio bonito
que quien te. Texto y melodia muy similares encontramos en el estribillo del villancico cuencano
De la milicia del cielo, atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra, y que detallaremos mas adelante.
Aunque el hecho de estar copiados uno a continuacion del otro en ambos folios sugiere que podria
tratarse de un solo villancico, el que el texto no sea de Lope de Vega y la melodia la encontremos
en De la milicia del cielo pone en duda este supuesto. Es posible que se trate de dos villancicos
mdependientes. El cambio de compis de 3/4 a 6/8, asi como la indicacion del tempo en el f. 8v para
Dizque dices Nmo refuerzan esta hipotesis. Sin embargo, hemos decidido copiarlos tal como
aparecen en la fuente, uno a continuacion del otro.

Zagales a prisa es otro de los villancicos que aun hoy se cantan en la navidad cuencana.
Forma parte de “un grupo de trece Tonos del Nino, recogidos por el Padre Cesar Cordero para ser
mterpretados por el coro polifonico 'Ciudad de Cuenca' en 1973”. (Sanchez y Alvarado 2011, 39).
De acuerdo con el pianista y compositor Rubén Mosquera, el objetivo del Padre era “el de no dejar

9

que surjan los 'falsos duenos' de estos villancicos cuencanos anonimos y tradicionales”.” También

* Varios de los villancicos contenidos en este cuadernillo #7 estian en esta lista de Sanchez y Alvarado (2011, 40): Qué
de alegrias, En noche tan fria, Festejemos todos, Mi Dios humanado, En el portal de Belén, Peregrino Jestis mio, De la
mulicia del cielo, Zagales a prisay Hola huiracocha.
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esta incluido en la compilacion de Carpio Abad (1987), v la melodia es muy parecida a la copiada
alli, si bien la del cuadernillo #7 estd en 2/4, mientras que en Carpio Abad estd en 6/8, que es como
se canta en la actualidad. Es uno de los villancicos grabados por Pontvik (2011).

El wvillancico que esta copiado en el reverso del folio 8v y que esta numerado a lapiz como
24 tiene algunas particulariddades que hay que resaltar. Esta titulado Cancion del Niiio pastorela,
aunque el mcpit es Oh, Oh, bello pastorcito. Pareciera que el titulo se refiere mas bien al género,
pues efectivamente se trata de una pastorela. Esta escrito en un registro bastante agudo y con una
linea melodica mucho mas virtuosa que el resto de los villancicos del cuadernillo. Antes del compas
12 y antes del compas 20 aparece la palabra “fuga”, la cual, como hemos dicho, no parece referirse
a la forma musical contrapuntistica. En este caso puntual, es posible que se utilice para identificar
los cuatro compases mas complejos vocalmente, tal vez pensados para un solista que dialoga con un
coro o tutti.

La Cancion de una pastorita al Ninio Jestis, el siguiente villancico en el cuadernillo, es una
negrilla o villancico de negros a juzgar por su texto (espainol bozal) y por la repeticion onomatopéyica

en el estribillo. Es otro de los villancicos grabados por Pontvik (2011).

I 111

Milen a pastoles Ay nfura si tota ya chiquita
Que vienen de aliba Agua chabenico una ronceita
Con canson ya chapa A ja yajaja jay,

Chaqui paspiquia Jesus que aleglia

Ajayajaja jay,

Jesus que aleglia

II v

Ne tore Dona Ana Fa la beron agarra su tamborito
Isabel catia bea A bailar al nino en el portalito
Che pe ya ya ya ya A ja yajaja jay,

Ya Jestas Maria Jesus que aleglia
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Cantar quiero aqui a un nirio es un villancico que los Harrison (1973, 110) sitian en el f.
10v, pero que en el cuadernillo de Caracas esta en el f. 10r. De hecho, en el extremo inferior
1zquierdo esta escrito el namero 10 a lapiz. Es otro de los que estd copiado en clave de do en
primera.

Cristo nacio, tal como senalamos arriba, aparece en el cuadro descriptivo de los Harrison
en el f. 10r, pero en el manuscrito de Caracas estd en el 10v. Es una obra distinta al resto, por la
profusa utilizacion de semicorcheas, por el juego melodico y por la repeticion silabica en los
compases 9-10 y 12-13.

La Cancion de un negro al Nirio Dios esta en el folio 11r identificada con el namero 26,
ambas indicaciones en lapiz. La caligrafia es un poco distinta al resto de los villancicos y puede leerse
con mayor facilidad por estar mas cuidada. Es la tercera pieza transcrita por los Harrison (1973,
115), y fue incluida en los discos grabados por Bermudez (1999) y por Pontvik (2011). Es una
negrilla o villancico de negros, y el texto imita la jerga de los africanos (espainol bozal).

En el folio numerado a lipiz como 12 hay copiada la melodia de un villancico cuyo incipit
reza Por amor del hombre. Es otro de los que estd en clave de do en primera. Tres cosas llaman la
atencion en esta pieza. En primer lugar, el uso de apoyaturas. Aunque no es el anico caso en el cual
las encontramos, aqui su uso es consistente. En segundo lugar, esta aclarada la tonalidad en la fuente,
Mi menor. Y, por ultimo, aunque esta escrito en 6/8, hay una clara hemiola 6/8 - 3/4, caracteristica
ritmica de los Tonos del Nifo cuencanos. Esta misma combinacion métrica la encontramos en el
villancico siguiente, Prodigo nacérs.

Rompa el clarin es otro de los villancicos que amerita que nos detengamos en €l. Lo primero
que llama la atencién es que comienza con una serie de silencios escritos en notaciéon mensural. En
segundo lugar, es una melodia bastante virtuosa, con largos melismas, con silencios mtercalados y
con modulaciones. Todo esto podria indicar que se trata de una de las voces en una trama polifonica,
o bien un aria solista dentro de una obra mayor.

Qué de alegrias hay en el portal, atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra, es otro de los
villancicos que se cantan hoy dia en Ecuador, con el nombre Qué de alegrias Ninito (Guerrero 2013,
179). También esta en la compilacion de Carpio Abad (1987). La melodia y el texto son muy
similares, pero, aunque en ambos casos estd copiada en 6/8, las diferencias ritmicas son evidentes

entre una version y otra. La tinta en la fuente es marrén, pero el texto de las estrofas se ha
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completado con tinta negra. L.a numeracion que se encuentra en la parte superior del folio dice 32

en la tinta marrén y ha sido corregida con tinta negra colocando el niimero 34.

Tabla 13. Comparacion textual del villancico Qué de alegrias hay.

Texto en la version Carpio Abad (1987)
1

iQué de alegrias
hay en el portal!,
Vamos partorcitos,
vamos y veran.
(Estribillo)

Vamos de alegrias
bailando el tristras,
con el dilo dilo,
con el dilindan.

1I

Veran a Maria
llena de alegria,
dandole al Nirio
conchitas de mar.
111

Veran a José

al Nino engaiiar,
con su azuelita
por no tener mas.
v

Veran a ese nifo
cuyo luminar

da mas luz al son

con su resplandor.

Texto en el cuadernillo #7
1

Qué de alegrias
hay en el Portal
vamos pastorcillos
vamos y veran.
(Estribillo)

Vamos de alegrias
bailando el tristras,
con el dilo dilo,
con el dilondan.

II

Veran a ese nifo
(ue con su mirar
da mas luz que el sol
con su luminar.
111

Veran a Maria

qué le gustara,
dandole al Nirio
perlitas de mar.
v

Veran a José

al Nino engaiiar,
con su azulita

por no tener mas.
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\Y% \Y%
Orran angelitos Orran angelitos
la gloria cantar, la gloria cantar,

diciéndole al Nino diciendo al Nino

“Su gran Majestad”. “Mi gran Majestad”.

Kl wvillancico £/ hombre por su pecado, también merece un comentario. Estd copiado en el
folio numerado a lapiz como 16 e 1dentificado con el nimero 30, escrito a tinta en el centro de la
parte superior del folio y encima del naimero 29 puesto en lapiz. Esta escrito a dos voces en terceras
paralelas. De acuerdo con el cuadro descriptivo de los Harrison (1973, 111) este villancico es uno
de los que esta copiado en el f. 7, folio que ya hemos dicho que no esti en el cuadernillo #7 de
Caracas. Una de las cosas que mads llama la atencion de este villancico es que el estribillo estd escrito
explicitamente combinando 6/8 con 3/4 (hemiola), aunque no estén muy claras las figuras ritmicas.

Otro de los villancicos con letra de Lope de Vega es En unas pajas humildes. Pertenece al
Libro Tercero del poema Pastores de Belén, prosas y versos divinos (2011, 297) y es recitado por
el pastor Ergasto. En el cuadernillo, cada dos versos se agrega un estribillo con un texto que no

pertenece a Lope de Vega.

Tabla 14. Comparacién textual del villancico En unas pajas humildes.

Texto en Lope de Vega (2011, 297) Texto en el cuadernillo #7

I

En unas pajas humildes,
siendo Sol, se encoje al hielo,
a la noche deja libre

y da licencia a los vientos.

II

Todos, aunque todos tristes,
osan perderle el respeto,
porque estan temblando todos

de que Dios tiemble por ellos.

I

En unas pajas humildes,
siendo Sol, se encoje al hielo,
Ay que Nifio tan bonito

qué Niiiito tan hermoso

a la noche deja libre

y da licencia a los vientos.

II

Su virgen Madre le mira,

ya llorando, ya riendo;
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111
Su virgen Madre le mira,
ya llorando, ya riendo;
que como es su espejo el Nino,
hace los mismos efetos.
I\Y%
La Nina recién parida
mil parabienes oyendo
de cielos, Angeles y hombres,
por el bien que los ha hecho.
\Y%
Al Niio, que llora, dice:
«;No mas, mi dulce consuelo!
iEa, no mas, mi Jesus!,
pues que no puede ser menos.
VI
Serenad, Nino bendito,
Fl sol de esos ojos bello
no echéis a mal esas perlas

por quien no sabe su precio.

Ay que Nifo tan bonito

qué Niiiito tan hermoso

que como es espejo el Nifo
hace los mismos efectos.

111

La Nina recién parida

mil parabienes oyendo

Ay que Nifo tan bonito

qué Niiiito tan hermoso

de cielos, angeles y hombres,
por el bien que los ha hecho.
v

Al Niiio, que llora, dice:

iNo mds, mi dulce consuelo!
Ay que Nifo tan bonito

qué Niiiito tan hermoso

iEa, no mas, mi Jesus!,

pues que no puede ser menos.
VI

Serenad, Nino bendito,

el sol de esos ojos bellos,

Ay que Nifo tan bonito

qué Niiiito tan hermoso

no echéis a mal esas perlas

por quien no sabe su precio.

Ay que Nifo tan bonito
qué Niiiito tan hermoso
Ay Dios, y qué prodigioso

tu eres, hyjo de Maria.
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De la milicia del cielo es uno de los Tonos del Nino que se cantan actualmente en Cuenca.”
Ya hemos mencionado antes que este villancico es atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra y que
fue grabado por Sanchez y Alvarado (2011) en un LP. También podemos encontrar varias versiones
en la plataforma Youtube™ en interpretaciéon de Arte Vivo Ensamble, agrupacion conformada por
Vanessa Freire, Carlos Freire y Jannet Alvarado. En Sanchez y Alvarado (2011, 48) se reproduce
una partitura “tomada de la Biblioteca Campesina, 9. Cantos de Navidad. Servicio La Salle de
Promociéon Rural, Canar, 1994”. También este villancico se encuentra en la compilacion de Carpio
Abad (1987). La melodia es muy similar a la que se canta hoy en dia en Cuenca. Ambas versiones
contienen el estribillo Dizque dices Nirio bonito que también encontramos a continuacion del
villancico Por la escala de Jacoby que comentamos mas arriba. Sin embargo, la letra de las estrofas

es distinta.

Tabla 15. Comparacion textual del villancico De la milicia del cielo.

De la milicia del cielo
el bello escuadron luciente
copioso tropel discurre,

campanas de luces vienen.

Estribillo

Dizque dices, Nino Bonito
que te ha traido, Ninito,

el amor que tienes, Ninito,

a los mortales, Niito.

De la milicia del cielo
el bello escuadron luciente
copioso tropel discurre,

campanas de luces vienen.

Estribillo

Dizque dices, Nino Bonito
que te ha traido, Ninito,

el amor que tienes, Ninito,

a los mortales, Nifito.

Texto De la milicia del cielo | Texto en Sanchez y Alvarado Texto en el cuadernillo #7
Carpio Abad (1987) (2011, 49)
I I I

De la milicia del cielo
el bello escuadron luciente
copioso tropel discurre,

campanas de luces vienen.

Estribillo

Dizque dices, Nifio bonito
que quién te trae, Nifito,
el amor que tienes, Ninito,

a los mortales, Nifito.

" En esta navidad regilate Cuenca, ciudad de tradiciones. Fundacion Municipal Turismo para Cuenca, 2016, disponible
en: https://docplayer.es/29037393-.html; v Diciembre en Cuenca. Alcaldia de Cuenca, 2017, disponible
https://cuencaecuador.com.ec/sites/default/files/Navidad.pdf, acceso el 27 de enero de 2024.

* https://www.youtube.com/watchPv=SCA3nnHKkvQ (2020) y https://www.youtube.com/watch?v=g-CJCJpjTKc (2019),
acceso el 27 de enero de 2024.
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II

Belén es la plaza de armas,
desde donde se previene
la batalla a los contrarios
la conquista a los rebeldes.
111

Echadito en las pajas
llorando le miran todos,
tan triste que todo el mundo
se admira de su amor.

v

Por fin llego la dicha

para todo pecador;

naci6 ya la luz divina

ofreciéndonos perdon.

II

En Belén tocan a fuego

del portal sale la llama

hay una estrella en el cielo
que ha traido entre las pajas.
111

Vamos todos presurosos
vamos todos al pesebre

y a Jesus adoraremos

la estrella resplandeciente.
v

Nino hermoso, Rey divino
¢Qué tesoro hay en la Tierra,
que dejando alla tu cielo

has venido en busca nuestra?

A tlempo que la aurora,
Ninito

llora cristales, Niito.

A un pobre portalillo, Niiito

dizque llegaste, Ninito.

II

Belén es la plaza de armas,
Ninito

desde donde se previene

la batalla a los contrarios

la conquista a los rebeldes.
111

Ya por fin llego la dicha
para todo pecador

ya naci6 la luz divina
ofreciéndole el perdon.

v

Alli echadito en las pajas
llorando lo miro yo

tan triste que todo el mundo
se admira de su amor.

\Y%

Tan pobres es que no tiene
quien dé por amor de Dios
una limosna en la cuna

cuando por amor nacio.

Niio mio muy hermoso es otro de los villancicos que esta copiado dos veces, en el f. 21ry
en el f. 28r. Fl texto es una mezcla de espanol con quechua. La letra del estribillo, “Ay que Nino tan

bonito, qué Ninito tan hermoso” la encontramos también en el villancico En unas pajas humildes
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mtercalado entre los versos de Lope de Vega, y en otro villancico que esta copiado mas adelante
titulado La Cuchumba, aunque la melodia no es la misma. Esti numerado como 31 en tinta negra,
y el folio como 21 a lapiz. También ha sido agregada la tonalidad So/ mayor en la parte superior
izquierda del folio, aunque el villancico estd en La mayor. En ese mismo folio esta copiado por
segunda vez el villancico Qué de alegrias hay en el portal. Es el sexto villancico transcrito por los
Harnison (1973, 117), pero lo titulan Cuchumba,” causando gran confusiéon con el villancico que
transcriben como No. 7 que se titula La Cuchumba.

Peregrino Jests mio también esta copiado dos veces. La primera en el f. 21v y luego en el f.
27r. En el primer folio la fuente esta muy deteriorada y la tinta muy desgastada, lo que dificulta su
lectura. Es uno de los Tonos transcritos en Carpio Abad (1987) que actualmente se encuentran
vigentes en Ecuador. Aunque la letra tiene muchas similitudes con la fuente, la musica es bastante
diferente, por lo que no podemos afirmar que se trata de la misma melodia. Ademas, en el

cuadernillo se agrega un estribillo que no esta en Carpio Abad.

Tabla 16. Comparacion textual del villancico Peregrino Jestis mio.

Texto en Carpio Abad (1987) Texto en el cuadernillo #7

1
Peregrino Jesis mio,

voz de un angel yo quisiera

1
Peregrino Jesuis mio,

voces de un angel quisiera

para poder decir algo poder decir algo

de tan suprema belleza. de tan suprema belleza.

II
El se haya dormidito Estribillo

con un frio tan extremo, Cuando mi Jesds amante

y el aliento de dos brutos renace en tu amor,
solamente le calientan. para pagarte Senor
11T lo que os debo en este mstante.

El pudo solamente

* “Cuchumba o cuchumbita palabra de carifio para describir a una nifia o nifo sobre todo en diminutivo”.
Jergozo. Diccionario de jergas hispanicas. https://jergozo.com/significado/cuchumba, acceso el 27 de enero de 2024.
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humillarse de manera 11

que, encarnandose, nacer El ya pudo solamente

en un portal de miserias. humillarse de manera
v (ue encarnases y naces
Ha nacido un tiernecito en un portal de miserias.
blanco, rubio y colorado, 111

y es el buen pastorcito En él te miras temblando
por el hombre humanado. con frialdad tan extrema
\% y el aliento de dos brutos
En el centro de nuestra alma, solamente le calientan.

a fuerza de vencimiento, 1\Y

labraremos la cunita En pajas estas echado,
de mucho recogimiento. al paso que tanto pesas

PEro que por unos pesares
en tal colchon te recuestas.

\Y%

¢Como podré decir algo

con mi balbuceante lengua?
decisiones que ni el concepto

€scapas de Comprendemos.

En el folio numerado a lapiz 23 hay copiado un villancico titulado Gloria a Dios en las
alturas. Es otro de los que esta en clave de do en primera linea. De esta melodia llama la atencion
el ritmo, pues hay un profuso uso de la galopa y en el estribillo se repite la silaba “si” con silencios
que entrecortan las frases. Estos dos aspectos lo diferencian del resto de los villancicos del

cuadernillo.
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Los tres Reves famosos es otro de los villancicos en los cuales se anota la palabra “Fuga”
antes de lo que parece ser el estribillo. Curiosamente también hay un cambio de compas, pues el
villancico inicia en 3/8 y el estribillo esta en 2/4. Ya hemos mencionado que no parece referirse a la
forma musical que lleva ese nombre.

Hermoso lucero es el incipit del villancico que se encuentra en el f. 24v. Sin embargo, esta
titulado Cancion de los Reyes, lo que parece referirse mas al género y al contenido de los versos. La
letra es una de las estrofas del villancico Venid Pastorcillos que hemos comentado antes copiada
mcompleta en el f. 2v y que esta atribuida a Francisco Martinez de la Rosa. De igual forma, la
encontramos en varios cantos navidenos en América,” lo que se explicaria por su procedencia

Hispana. La melodia estd mayoritariamente en terceras paralelas.

Tabla 17. Comparacion textual de los villancicos Venid pastorcillosy Cancion de los Reyes.

Texto de Martinez de la Rosa* Texto del cuadernillo #7
Coro 1

Venid, pastorcillos, Hermoso lucero
venid a adorar le vino a anunciar

al Rey de los cielos los magos del Oriente
que nace en Juda. buscandole van.

Sin ricas ofrendas Delante se postran
podemos llegar, del Rey de Juda

que el Nino prefiere habiendo oro y mirra
la fe y 1a bondad. tributo le dan.

I

Un rastico techo

abrigo le da;

por cuna un pesebre,

51

Guatemala: https://www.youtube.com/watch?v=mkMZMUDbp4Rg; Colombia: https://www.youtube.com/watch?v
=fxs]_8yBwds; Venezuela: https://www.youtube.com/watchPv=lsn1Qj2kSJk; Nicaragua https://www.youtube.com/
watchPv=qy3PUnOmK6g; México: https://www.youtube.com/watch?Pv=bMLOUVIGNSw; Ecuador: https://www.
voutube.comy/watch?v=gZ-OWqwm?7h4, acceso el 29 de enero de 2024.

» https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-trovador-de-la-ninez-coleccion-de-composiciones-en-verso-para-
gjercitarse-los-ninos-en-la-lectura-de-poesias--0/html/ff298a50-82b 1-1 1df-acc7-002185ce6064_3.html, acceso el 29 de
enero de 2024.
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por templo un portal;
en lecho de pajas
mcognito esta

quien quiso a los astros

su gloria prestar.

II

Hermoso lucero

les vino a anunciar

y los magos del Oriente
buscandole van.
Delante se postran

del Rey de Juda

de mcienso, oro y mirra

tributo le dan.

Después de la recopia de algunos de los villancicos anteriores en los ff. 23r al 26r,
encontramos en el f. 26v una pequena anotacién a tinta en la parte inferior derecha que dice
“Cuaderno de Villancicos”. Es probable que se refiera a que de alli en adelante se trata de villancicos
seleccionados entre los anteriores, o aquellos vigentes en territorio ecuatoriano.

Hola, Huiracocha” es un villancico atribuido a José Nicolds Rodriguez Parra, muy popular
entre los Tonos de Nino cuencanos hoy en dia. Esta incluido y transcrito en la compilacion de
Carpio Abad (1987) y en la de Sanchez y Alvarado (2011, 38).” Estas dos versiones y la del
cuadernillo son muy parecidas a como se canta hoy en dia, apenas variaciones ritmicas menores y
diferencias en algunas de las letras. Esta escrito en 6/8 en las tres fuentes, pero la métrica de esta

melodia es claramente hemiolada, una caracteristica del villancico cuencano actual.

36

“Huiracocha es considerado el mds destacado entre los dioses andinos. Es posible que su gran difusion se debiera a
que los evangelizadores catolicos buscaban un nombre para explicar a la gente indigena el concepto de Dios”.
https://es.wikipedia.org/wiki/Huiracocha, acceso el 30 de enero de 2024.

" Tomado del Cuaderno de partituras de Navidad de Joffre Mora, Maestro de Capilla de la Catedral de Cuenca en

Alvarado (2011, 38).
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Tabla 18. Comparacion textual del villancico Hola Hurracocha.

Texto
Abad (1987)

en Carpio
jHola, Huiracocha!
nada me digais,

que soy indiecito

de San Sebastian

II

En ayunas vengo

y sin almorzar

a la gran vigilia

de la Navidad.

111
A este  hermoso
Nino,

Nino de achalay,
Luego que El nazca
yo lo he de cargar.
v

Porque cuando veo
Fiestas de Pascual

queda la cabeza

Llagalatalag.

Alvarado (2011, 39)
Hola, Huiracocha
nada me digais,

que soy indiecito
de San Sebastian

II

En ayunas vengo

y sin almorzar

a la gran vigilia

de la Navidad.

111

A este hermoso Nino,
Nino de achalay,
Luego que El nazca
yo lo he de cargar.
v

Porque cuando veo
Fiestas de Pascual
queda la cabeza

Llagalatalag.

Texto en Sinchez y

Texto como se
canta hoy en dia”
Hola, Huiracocha
nada me digais,

que soy indiecito

de San Sebastian

II

Hola, Huiracocha
vamos a Belén

que ha nacido el
Niio

para nuestro bien.
111

Esta es el agua

de San Sebastian
por Dios hecho
Niio

vamos a brindar.

Texto en el cuadernillo
#7

Hola, Huiracocha

nada me digais,

que soy indiecito

de San Sebastian

II

En ayunas vengo

y sin almorzar

esta gran vigilia

de la Navidad.

111

Porque cuando veo
Fiestas de Pascual
queda la cabeza
Llagalatalag.

v

Ese hermoso Niio,
lindo de achalay,
luego que lo para
yo lo he de cargar.
\Y%

Si no lo ha parido,
prenada estard,

y su barriguita

lo demuestra tal.

* https://www.youtube.com/watchPv=ShALKkmNOQO)}, acceso el 30 de enero de 2024.
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Estribillo

Y Nino chiquito
has de escuchar
sin hacer las burlas

como en alla.

Mi Dios humanado es otro de los Tonos de Nio cuencanos en uso hoy en dia. Lo
encontramos transcrito por Carpio Abad (1987) y citado y grabado en Sanchez y Alvarado (2011,
64). Como es logico, hay algunas diferencias ritmicas y melodicas entre las fuentes. Abad lo copia
en 6/8 y también agrega un estribillo instrumental, mientras que en el cuadernillo estd en 3/8 y se

usa la altima estrofa para el estribillo.

Tabla 19. Comparacién textual del villancico Mr Dios humanado.

Texto en Carpio Abad (1987)
1

Mi Dios humanado,

mi dulce Jesus.

por buscar la oveja perdida
nace el Hombre Dios.

II

Niiio soberano,

centro de mi amor

¢qué puedo ofrecerte, postrado,
sino el corazon?

111

De una Virgen pura

que virgen quedo,

nace el Rey de Reyes glorioso
s6lo por amor.

v

Texto en el cuadernillo #7

I

Mi Dios humanado,

mi dulce Jesus.

por buscar la oveja perdida
naces Hombre Dios.

II

De una Virgen pura

que virgen quedo,

nace el Rey de Reyes glorioso
s6lo por mi amor.

111

Los angeles y hombres

con meliflua voz,

dan gracias y canten los himnos
al Niio Hombre Dios.

v
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Angeles y hombres

con miliflua (sic) voz,

dan gracias y canten los himnos
al Niio Hombre Dios.

\Y%

Albricias, albricias

porque va llego,

del hombre la dicha cumplida

al nacer un Dios.

Niiio soberano,
centro de mi amor
¢qué puedo rendirte, postrado,

sino el corazon?

Estribillo:

Albricias, albricias

porque va llego,

del hombre la dicha cumplida

al nacer un Dios.

Hoy un pastorcito se viene del parque, al igual que el villancico anterior, se encuentra vigente

entre los villancicos cuencanos. Lo encontramos transcrito en Carpio Abad (1987). Sin embargo, en

esta compilacion se aclara que es un “Villancico tradicional con dos letrillas”.

Tabla 20. Comparacién textual del villancico Hoy un pastorcito.

Texto en Carpio Abad (1987)
I

Hoy un pastorcito
se viene del parque
buscandole al Nino
para adorarle.

II

Y le dice al Nino:
para qué bajaste

a pasar trabajos

en aqueste valle.
111

Para qué Senor,

Texto como se canta hoy”

Claveles y rosas,
la cuna adornad

en tanto que un angel

no llores, m1 Dios
Si te he ofendido,

te pido perdon.

Al nifio pastores,

I

Hoy un pastorcito

meciéndole estd. para adorarle.
II
No llores, ninito, Para qué Senor,

para qué amante,

III

* https://www.youtube.com/watch?v=ji_IztPweoM

Texto en el cuadernillo #7

se viene del parque

buscandole al Nino

redimes al hombre

siendo Inconstante.

Mira que los brutos
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para qué amante,

redimes al hombre

v

Y le dice al Nino:
para qué bajaste
a pasar trabajos

en aqueste valle.

s1 €l es inconstante.

venid a abrigar

que la noche es fria
y empieza a llorar.
v

De amores, su pecho
abrazado esta
quedemos prestos

su sed apagar.

A%

Claveles y rosas,

la cuna adornad

en tanto que un angel

meciéndole esta.

se precian de amantes
pues cumplen el fin
para que creaste.

v

El hombre ingrato
aleve y cobarde

pues no hace caso

de un Dios amante.

Estribillo
Y le dice al Nino:
para qué bajaste

a pasar trabajos

en aqueste valle.

Dichosos pastores es otro de los villancicos copiados en clave de do en primera linea. Esta
escrito en 6/8, pero la métrica es claramente una hemiola que combina 6/8 y 3/4, como en algunos
de los villancicos anteriores. A continuacion de ese villancico esta copiado otro cuyo incipit dice
“Nino tierno”. También estd en clave de do en primera y en compas 6/8 con métrica hemiolada
como el anterior. En este caso, el texto es una mezcla de espanol con quechua. Esta transcrito por
Carpio Abad (1987) con el titulo Desde tierno infante y la melodia es bastante similar a la del
cuadernillo #7, diferencidandose solo en el estribillo.

También el villancico que se encuentra en folio siguiente (29v), En noche tan fria, mezcla el
espanol con el quechua. La fuente esta bastante deteriorada y parte de la letra es ilegible. Es uno de
los villancicos atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra. Esta copiado en Carpio Abad (1987) y
forma parte de los trece Tonos del Nifo cuencanos recogidos y grabados por el Padre Cesar
Cordero (Sanchez y Alvarado 2011, 46). La transcripcion de la melodia que hace Carpio Abad y la
de Jannet Alvarado son bastante parecidas. Ambas estin en 6/8, aunque la segunda explicita el
cambio de compds a 3/4 para acentuar la hemiola caracteristica del Tono cuencano que hemos

menclonado anteriormente. En cambio, en el cuadernillo #7 la melodia esta escrita en 3/8, lo cual
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origina diferencias ritmicas notables con respecto a las otras dos versiones. Es el quinto villancico

transcrito por los Harrison (1973, 116) y uno de los grabados por Egberto Bermudez (1999).

Tabla 21. Comparacién textual del villancico £n noche tan fria.

Texto en Carpio Abad
(1987)

I

En noche tan fria
nacizhcanguimi

A la escarcha y el hielo,
Ninito
chugchucunguimi.

II

Tiernas lagrimitas
huacacunguimi,

sélo tu pechito,
Ninito,

ruparicungui.

111

Por nuestros pecados
pagaranguimi

solo por el hombre,
Ninito,

padecicungui.

v

Fl busca del hombre

zhamuzhcanguimi,

Texto en Sanchez y
Alvarado (2011, 47)

I
En noche tan fria
nacizhcanguimi,

a la escarcha y hielo,
Ninito,
chugchucunguimi.

II

Tiernas lagrimitas
huacacunguimi,

tu corazoncito,
Ninito,

ruparicungui.

111

Por nuestros pecados
pagaranguimi,

solo por el hombre,
Ninito,

padecicungui.

v

En busca del hombre

zhamuzhcanguimi,

Traducciéon de C.
Alvarez Pazos en
Sanchez y Alvarado
(2011, 47)

I

En noche tan fria
estds naciendo,

a la escarcha y hielo,
Ninito,

estas temblando.

II

Tiernas lagrimitas
estas llorando,

tu corazoncito,
Ninito,

estas quemando.

111

Por nuestros pecados
vas a pagar,

solo por el hombre,
Ninito,

estas padeciendo.
v

En busca del hombre

estas viniendo,

Texto en el
cuadernillo #7

I

En noche tan fria
nacizhcanguimi

A la escarcha y el
hielo,
chugchucunguimi.
@

Tiernas lagrimitas
huacacunguimi,
sélo tu pechito,

ruparicungui.

II

El busca del hombre
zhamuzhcanguimi,
Y no hallando
abrigo,
paipazhungupi.

(1D

Viendo sus desdenes
calalanguimi,

de enamoradito,
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Y no hallando abrigo,
Ninito,
paipazhungupi.

\Y%

Dichosos pastores
ricucringami,

con cantos y bailes,
Ninito,
fetsejanguimi.

VI

Tres Reyes amantes
adoranguuimi,

y otro Rey tirano,
Ninito,
perseguingami.

VII

Viendo sus desdenes
calalanguimi,
carinoso huahua,
Ninito,
nacacanguimi.

VIII

Tiernos pucheritos
huacacunguimi,
tiernas lagrimitas,
Ninito,

derramanguimi.

y no hallando abrigo,
Ninito,
paipazhungupi.

\Y%

Dichosos pastores
ricucringami,

con cantos y bailes,
Ninito,
fetsejanguimi.

VI

Tres Reyes de
Oriente adoranguimi,
y otro Rey tirano,
Ninito,
perseguingami.

VII

Viendo sus desdenes
calalanguimi,
carinoso huahua,
Ninito,
fHacacanguimi.

VIII

Por mi tu pechito
ruparicungui,

por mi tus piecitos,
Ninito,
callpazhinguimi.

IX

Tiernos pucheritos

huacacunguimi,

y no hallando abrigo,
Ninito,

en tu corazon.

\Y%

Dichosos pastores
van a ir a verte,

con cantos y bailes,
Ninito,

estan festejando.

VI

Tres Reyes de Oriente
te adoraran,

y otro Rey tirano,
Ninito,

te perseguira.

VII

Viendo sus desdenes
estas desmayandote,
carinoso Nino,
Ninito,

te atormentaras.
VIII

Por mi tu pechito
esta quemando,

por mi tus piecitos,
Ninito,

estan corriendo.

IX

Tiernos pucheritos
estas llorando,

tiernas lagrimitas,

pacacanguimi

111

Dichosos pastores
ricucringami,

con cantos y bailes,

fetsejanguimi.

(IIT)

Tres Reyes amantes
adoranguuimi,

y otro Rey tirano,

perseguingami

v

Tiernos pucheritos
huacacunguimi,

y encanto de amores,

derramanguimi.

(Iv)

Tres dias enteros
chingamiguimi
entre los pastores

tariringuimi
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tiernas lagrimitas, Ninito,
Ninito, estds derramando
derramanguimi.

Los folios numerados a lapiz como 30 y 31 en el cuadernillo estin bastante deteriorados.
Sin embargo, hay anotaciones escritas en la parte superior de ambos que vale la pena resaltar:
“Tonos del Nino” en el primer caso, y “T'onos de cantar de los tiples” en el segundo. En ambos
casos en clara alusion a una melodia con la cual se celebra el misterio de la Natividad en la region
de Cuenca en Ecuador.”

El altimo villancico copiado en el cuadernillo #7 es A/ que de esferas tan altas. Es el séptimo
transcrito por los Harrison (1973, 117), aunque bajo el titulo “La Cuchumba”. La linea melddica
del comienzo es ilegible y un fragmento de la parte final esti mutilado en la fuente. Ademads, no
estan claras las figuras ritmicas. Todo esto hace dificil la transcripcion de la melodia. De hecho, en
la version de Harrison se agregan silencios y notas que no estan en la fuente para que puedan cuadrar
las frases. Por ultimo, encontramos de nuevo el estribillo “Ay que Nino tan Hermoso, que Ninito
tan bonito” que también estd en Nirio mio muy hermosoy En unas pajas humildes. En este altimo
caso, la melodia es 1déntica a la del estribillo A/ que de esferas.

Finalmente, hemos mencionado que catorce villancicos del cuadernillo se encuentran
duplicados parcial o totalmente: En el portal de Belén, La tierra estaba afligida, Divino cupido,
Tucuy michig, Por la escala de Jacob, Zagales a prisa, Qué de alegrias hay, El hombre por su pecado,
En unas pajas humildes, De la milicia del cielo, Nirio mio muy hermoso, Peregrino Jesiis mio, Claro
v manitfiesto y Gloria a Dios en las alturas. Especial interés recae en aquellos que tienen métricas
distintas en la segunda version, cambiando entre 3/4, 3/8 y 6/8. Seguidamente, se muestran algunas

1mmagenes para hacer la comparacion entre ambas versiones.

“ Alvarado (2009) senala que “una de las acepciones de Tono del Nifio se relacionaba con el villancico ecuatoriano o
cuencano, escuchado e interpretado en la ciudad, el mismo que, por el uso, se lo llegaba a sentir propio, convencional
v de difusion colectiva en la época navidena”.
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Figura 3. Comparacion métrica de £n el portal de Belén. Cuadernillo #7, {f. 1ry 24r.

Figura 4. Comparacion métrica de Divino cupido. Cuadernillo #7, ff. 3ry 7r.
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Figura 5. Comparacion métrica de Por fla escala de Jacob. Cuadernillo #7, ff. 8vy 19r.

Figura 6. Comparacion métrica de Zagales a prisa. Cuadernillo #7, 1. 8v y 26r.
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ditar implica lograr un texto musical con credibilidad y validez en el resultado final.

Grier (2008, 12) define y caracteriza el acto de editar como consistente en tomar “una

serie de decisiones fundamentadas, criticas e informadas; en resumen, en el acto de la
interpretacion”. Estas decisiones son producto de la evaluacion critica de las fuentes “formando
juicios sobre lo que transmiten”, evaluacion que en algunos casos cuestiona la exactitud de lo que
la fuente muestra. Grier (2008,16) establece algunos principios basicos para la edicion. Alli
prioriza la investigacion histérica como fundamento de la critica, ya que la “evaluacion critica del
significado semiotico del texto musical es también una investigacion historica”. En sintonia con
Grier, Juan Francisco Sans, musicologo referente en el ambito hispanoamericano, afirma que la
edicidn critica “brinda a los usuarios acceso a musica nueva (aunque sea de épocas pasadas), que
de otro modo quedaria archivada en la gaveta del compositor, en desvan de sus herederos, en la
estanteria de una biblioteca o en una coleccion privada”.®! De ahi que Sans establece la
responsabilidad que tiene un editor y la tarea que debe realizar en base al ordenamiento del material
disponible, la interpretacion de estos, evaluarlos, detectar equivocaciones, resolver ambigiiedades,
disponer lecturas correctas, entre otros; porque el editor es considerado como el “primer
intérprete”, introduciendo asi nuevos significados en una obra y erigiéndose de este modo en el
mediador entre el compositor y los consumidores.

En el caso que nos ocupa, la consideracion historica sobre el repertorio es ineludible, pues
se trata de musica compuesta y copiada en los siglos XVIII y primera mitad del XIX con una
funcion eminentemente practica, donde la tradicion oral juega un papel fundamental, tal como
hemos explicado. No se trata de manuscritos cuidados en su forma ni en su presentacion, sino que
son una especie de ayuda mnemotécnica para el usuario, ya que se espera que el intérprete conozca
muy bien el repertorio, domine la técnica y el estilo, y posea una gran habilidad para improvisar y
variar sobre el esqueleto armonico y la melodia. Es por eso por lo que, al momento de presentar
una edicion de los cuadernillos, se hace imprescindible una cuidadosa revision del texto original

de manera de poder ofrecer un texto legible para el lector de hoy.

* Sans (2015, 18).
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Las decisiones editoriales se han asentado en un aparato critico para hacerlas visibles,
reconociendo que éste “es el lugar donde la edicion critica registra todas las divergencias de
lecturas que surgieron del cotejo y explica la conducta del editor” (Caraci Vela 2005, 203). Aqui
nos centraremos en la revision y argumentacion de las intervenciones editoriales de acuerdo con
las tres categorias de lectura definidas por Grier (2008):

1. Lecturas correctas, aceptando que toda lectura es buena hasta que se demuestre lo contrario
desde el punto de vista estilistico.

2. Errores claros, que son aquellos que quedan fuera de los limites de la concepcion del estilo
adoptada por el compositor.

3. Lecturas razonablemente buenas o en competencia, que son aquellas aceptables dentro de

los limites del estilo de la obra.

El aparato critico que acompana la edicion del contenido de los cuadernillos lo hemos
dividido en dos partes: una seccién de criterios generales y otra seccion donde se detallan las

decisiones tomadas para cada uno de los cuadernillos.
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2.1 CRITERIOS GENERALES DE EDICION

1. Se han transcrito las obras tal como aparecen en la fuente cuadernillo por cuadernillo,
respetando el orden e identificacion propuestos. S6lo hemos agregado una numeracién con la
finalidad de facilitar la ubicaciéon de las melodias.

2. Cuando la fuente indica algun tipio de caracterizacion de la melodia (nombre o tipo de
género), se ha respetado. Si se ha agregado algun dato relevante en cuanto al autor o titulo de la
pieza se ha colocado entre corchetes para indicar que es sugerencia del editor.

3. Hemos normalizado la ortografia y el uso de mayusculas para la identificacion de las
obras de acuerdo con los cdnones actuales.

4. En los casos en los cuales la melodia aparece incompleta en la fuente o su lectura se
dificulta en extremo, no se ha reconstruido. En otras palabras, no hemos asumido la funcion
instaurativa como editores (Caraci Vela 2005, 65).

5. A'lo largo de los cuadernillos aparece un signo que hemos interpretado como signo de
repeticion basdndonos en lo establecido en el método de violin del cuadernillo #5 (Figura 8). Con

base a esto, se han colocado casillas de repeticion segun el caso.

Figura 7. Signos de repeticion. Cuadernillo #5, f. 2r.

6. Las escasas e irregulares indicaciones de alteraciones, articulaciones y dinamicas se han
respetado. En caso de omisiones evidentes se han agregado con la debida advertencia.
7. En las canciones del cuadernillo #6 y los villancicos del #7, la ortografia, puntuacién,

acentuacion, separacion de palabras y mayusculas de los textos literarios se ha actualizado y
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normalizado. Solo se ha conservado la ortografia original en el caso de los villancicos de negros del
cuadernillo #7.

8. En el cuadernillo #7, las lineas melodicas que estan en clave de do se han transcrito en
clave de sol para facilitar su lectura en una futura interpretacion.

9. Si el texto de alguno de los villancicos del cuadernillo #7 proviene de alguna fuente
externa, se ha hecho la comparacion con el que aparece en la fuente y se han hecho los comentarios
del caso.

10. En aras de facilitar la lectura de las melodias, en el cuadernillo #7 no se han separado las
corcheas ni las semicorcheas cuando hay cambio de silaba en la linea melédica. Esto debido a la
poca precision con la que estan dispuestos los textos en el manuscrito, lo que da pie a multiples

interpretaciones para su distribucion.
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2.2 NOTAS ESPECIFICAS DE EDICION

A continuacion, se presentan las acotaciones hechas en la edicion de cada cuadernillo.

Hemos omitido aquellas obras de las cuales no se presentan notas a la edicion.

Cuadernillo #1
1. Andante de la muerte. Muy despacio. Violin 1° (. 1r) 3/4 (Dm)

cc. 13, 16, 20, 22, 24, 27, 28, 30, 31, 47 y 51: la térmula ritmica corchea-dos semicorcheas es corchea
con puntillo-dos semicorcheas en la fuente.

c. 2: el s es un fa en la fuente.

cc. 8y 11: el do#: de ambos compases sin alteracion en la fuente.

c. 14: el [a es un sol en la fuente.

c. 17: el segundo fa: del compas es un mren la fuente.

c. 19: el segundo /a es una semicorchea en la fuente.

¢. 23: el sol corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. El primer f£semicorchea es una corchea
en la fuente.

¢. 24: los su de este compas sin becuadros en la fuente.

c. 34: el dot . sin alteracion en la fuente.

c. 37: el dot. sin alteracion en la fuente. Kl /a corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. Fl
primer soksemicorchea es una corchea en la fuente. Adoptamos las figuras encontradas inicialmente
en los cc. 5, 11 y 14.

c¢. 41: el sok corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. El £unsemicorchea es una corchea en la
fuente. Adoptamos las figuras encontradas inicialmente en los cc. 5, 11 y 14.

¢. 44: el sok corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. El £ssemicorchea es una corchea en la
fuente. Adoptamos las figuras encontradas inicialmente en los cc. 5, 11 y 14.

c. 46: el do#; sin alteracion en la fuente. Las iltimas dos semicorcheas del compas son corcheas en
la fuente. Asumimos la notacion del c. 49.

¢. 47: el sol corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. El £unsemicorchea es una corchea en la
fuente. Asumimos el saltillo.

c. 48: el do#; sin alteracion en la fuente.
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c¢. 50: el sok corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente. El £unsemicorchea es una corchea en la

fuente.

2. Marcha (f. 1v) 2/4 (Dm)

Los valores de saltillo (corchea con puntillo-semicorchea) de los cc. 2, 29 estin mnvertidos
(semicorchea-corchea con puntillo) en la fuente.

c. 1: el reies un sibs en la fuente.

¢. 2: parece un 57 tachado, pero asumimos que es un Re por el arpegio.

c¢. 3: el do# sin alteracion en la fuente.

c. 4: el do# sin alteracion en la fuente.

c. 11: el re  es un dos en la fuente.

c. 13: el do#: sin alteracion en la fuente. Asumimos armoénicamente que es un acorde de La
dominante.

c. 17: el do#: sin alteracion en la fuente. Asumimos armoénicamente que es un acorde de La
dominante.

c. 19: el do#: sin alteracion en la fuente. Asumimos armonicamente que es un acorde de La
dominante.

c. 20: el do#: sin alteracion en la fuente. Asumimos armoénicamente que es un acorde de La
dominante.

c. 33: el rei es un dos en la fuente.

c. 35: el dot. sin alteracion en la fuente.

c. 42: el suy el dotisin alteraciones en la fuente. Asumimos esto por razones armonicas.

3. Marcha (f. 2r) 2/4 (Dm)

c. 6: el do# sin alteracion en la fuente.

c. 8: el do# sin alteracion en la fuente.

c. 11: el dot#. sin alteracion en la fuente.

¢. 37: la corchea con puntillo-semicorchea son dos corcheas en la fuente.

c. 42: los dott sin alteracién en la fuente.
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4. Andante (f. 2v) 3/4 (Dm)

Anacrusa: el faf. y softt sin alteracién en la fuente.
c¢. 1: la barra de repeticion es editorial

c. 2: los dot. sin alteracion en la fuente.

¢. 7: la primera casilla no existe en la fuente.

cc. 16 y 17: los dott. sin alteracion en la fuente. Por razones armoénicas.

5. Minué (£. 3r) 3/4 (Dm)

Todos los do#. de la pieza sin alteracion en la fuente.

6. Marcha. Violin 1° (f. 3v) 2/4 (Dm)

c. 9: el do#ses natural en la fuente. Las dos tltimas corcheas del compas son corchea-semicorchea
en la fuente.

c. 10: el saltlllo fa-res son dos corcheas en la fuente.

c. 29: el primer sk, el dotiyel softs, sin alteraciones en la fuente.

cc. 32-43: las corcheas con puntillo-semicorchea de este pasaje son todas corcheas en la fuente.

c. 41: el dos es un re en la fuente.

c. b2: el suy el dofttisin alteraciones en la fuente.

c. 62: el suy el doftisin alteraciones en la fuente.

7. (Sigue una) Marcha (f. 41) 2/4 (Dm)

cc. 7-12: la formula ritmica esta mal copiada en la fuente.
c. 14: el dot#i no existe en la fuente.

c¢. 21: las dos dltimas corcheas del compds son corchea-semicorchea en la fuente.

8. (Otra) Marcha (f. 4v) 2/4 (Dm)

c. 9: el resillo de semicorcheas sin tal indicacion en la fuente.

c. 27: el tresillo de semicorcheas son tres corcheas en la fuente.

9. Andante de Juan Antonio (f. 51) 3/4 (Dm)

Anacrusa: el do#: sin alteracion en la fuente.

107



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

c¢. 8: las figuras ritmicas estan mvertidas en la fuente, y tienen puntillos que no son procedentes. Se
han normalizado las figuras. Asumimos el galopado repetido en el c. 11.

c. 11: en la fuente se observan puntillos en las figuras ritmicas que no son procedentes. Se han
normalizado las figuras.

c¢. 14: las dos semicorcheas son corcheas en la fuente.

c. 15: el rev acciaccatura no esta en la fuente.

¢. 23: la semicorchea con puntillo, sin puntillo en la fuente.

c. 33: las figuras estin mvertidas en la fuente, y tienen puntillos que no son procedentes. Se han
normalizado.

¢. 37: se ha homologado este compds con el c. 33.

cc. 42-43: a partir del mu, los saltillos son corcheas simples en la fuente.

10. (Sigue otro) Andante del paraiso. Violin 1° muy despacio (f. 61) 3/4 (Dm)

c. 2: el rev es un faen la fuente.

c. 6: las dos corcheas son un saltillo en la fuente.

c. 44: las dos corcheas son un saltillo en la fuente. Asumimos el patron ritmico presentado
anteriormente.

c¢. 49: el saltillo micial de este compas son dos corcheas en la fuente.

¢. 53: la blanca sin puntillo en la fuente.

¢. 56: la blanca sin puntillo en la fuente.

11. (Sigue una) Sonata Violin 1° (f. 7r) 3/4 (Dm)

Anacrusa: se deja el silencio de semi-corchea y tres semicorcheas asumiendo el patron ritmico de la
anacrusa al c¢. 40.

c¢. 8: el ultimo faes un solen la fuente.

c. 9: el Jaies una negra en la fuente.

¢. 10: los dot.sin alteraciones en la fuente.

c. 11-12: los /a;son negra y corchea separadas en la fuente.

c. 14: el do#.sin alteraciéon en la fuente.

c. 17: el Jases un do#.en la fuente.

c. 22: el suy el doftt sin alteraciones en la fuente.
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¢. 35y 36: los sisin alteraciones en la fuente.

c. 38: el doesta sostenido en la fuente.

c. 45: el altimo faes un solen la fuente.

c. 48: el primer dof#.sin alteracionen la fuente. Kl Zes un doftien la fuente.

cc. 68-73: la féormula ritmica negra con puntillo-dos semicorcheas, es negra con puntillo-dos corcheas
en la fuente.

c. 80: el suy el dofti sin alteraciones en la fuente.

c. 81: el dot: sin alteracion en la fuente.

¢. 93: el mu negra con puntillo es una negra y una corchea separadas en la fuente.

cc. 93y 94: los si y el do#: sin alteraciones en la fuente.

12. Andante (f. 9r) 4/4 (Dm)

Anacrusa: el /a negra esta con puntillo en la fuente. Se ha colocado una negra para el encuadre
ritmico.

c. 2: el solsno esta en la fuente.

c. 4: el rei no existe en la fuente.

c. 21: el mr con puntillo en la fuente.

c. 26: el higuraje en la fuente es dos negras-blanca.

c. 29: el sibi negra con puntillo, es un /a en la fuente.

c. 39: la diada mu-sol.es solo solen la fuente.

c. 45: la diada fas-reies solo un re: en la fuente.

13. Sonata de la mano cruzada (f. 9v) 3/4 (Dm)

¢. 13: los do#. sin alteracién en la fuente.

c. 17: los dotts y do#. sin alteracion en la fuente

c. 19: los dot#. sin alteracién en la fuente.

c. 22: las corcheas sol-fa-mi-re: son semicorcheas en la fuente.
c. 34: los do#. sin alteracién en la fuente.

c. 37: el primer do#: del compds, sin alteracion en la fuente.
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14. Andante (f. 10v) 3/4 (Dm)

c. 7: el do#: con becuadro en la fuente.

c. 36: el dot: con becuadro en la fuente.

15. Andante (f. 11r) 3/4 (Cm)

c. 18: el mun sin becuadro en la fuente.

16. Minueto (f. 11v) 3/4 (Dm)

¢. 4: el ultmo mu es un fa. en la fuente.

c. 13: el tresillo son tres corcheas en la fuente.

c¢. 14: la barra de repeticion es editorial. En la fuente hay doble barra simple.

c. 15: la barra de repeticion es editorial.

c. 16: el sol es un /fa en la fuente.

cc. 16, 19 y 21: los tresillos son corcheas en la fuente.

c. 19: el segundo mi del compas es un dos en la fuente. Fiel al manuscrito, aunque llama la atencion
la frase del c. 16 que se repite.

¢. 22: la blanca con puntillo, sin puntillo en la fuente.

c¢. 26: el altimo mu es un fa en la fuente.

c. 30-31: los tresillos son corcheas en la fuente.

17. Tocata (f. 12v) 3/4 (Gm)

c¢. 3: puntillo esta de mas.

18. Andante nocturno (f. 13r) 4/4 (Gm)

c. 2: en la fuente, falta el puntillo en la primera corchea con puntillo. La ligadura no esta en la
fuente.

¢. 4: la ligadura no esta en la fuente.

c. 17: en la fuente, falta el puntillo en la primera corchea con puntillo.

c. 24*: en la fuente, falta el puntillo en la primera corchea con puntillo.

c¢. 27: en las dltimas cuatro corcheas de la fuente, no esta ni la higadura ni el staccato.

¢. 30: los portato son editoriales.
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c¢. 33: el primer saltillo son dos corcheas en la fuente.

¢. 36: la hgadura no esta en la fuente.

¢. 44: en las dltimas cuatro corcheas de la fuente, no esta ni la higadura ni el staccato.

c. 45: el sok es una negra en la fuente. La corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente.
c. 46: el fa; es una negra en la fuente. La corchea con puntillo, sin puntillo en la fuente.

c. 51: el trino estd sobre el sibsen la fuente.

19. Fuga del Rey (f. 14v) 2/4 (Gm)

c. 1: el solforma parte del acorde de negra en la fuente.

c¢. 2: la ligadura esta entre la primera corchea y la primera semicorchea del compds en la fuente.
c¢. 21: las dltimas cuatro semicorcheas son corcheas en la fuente.

c¢. 29: las primeras cuatro semicorcheas del compas son corcheas en la fuente.

c. 43: los fat sin alteracion en la fuente.

¢. 52: negra-corchea con puntillo en la fuente.

c. 61: a partir de este compas, la fuente prosigue en 4/4 en vez de en 2/4.

c. 65: el tercer soles un fa en la fuente.

20. Andante (f. 15v) 3/8 (Gm)

c¢. 9: los signos de tresillo no estin en la fuente.

c. 20: el mu s becuadro en la fuente. El £ con bemol en la fuente. Para conservar el motivo
expuesto en el ¢. 19, asumimos el iz becuadro, fa natural y mub en el c. 20.

c¢. 21: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente.

c. 23: el mub, sin alteracion en la fuente.

c. 31: el mub, sin alteracion en la fuente.

c¢. 32: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente. Hemos mmitado el
modelo ritmico del c. 24.

¢. 36: las iltimas cuatro fusas del compads no existen en la fuente. Agregamos la altima negra imitando
el c. 34.

¢. 37: la figura corchea-cuatro semicorcheas, es semicorchea-cuatro semitfusas en la fuente.

¢. 40: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente. Hemos mmitado el

modelo ritmico del c. 24.
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c¢. 42: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente. Hemos mmitado el
modelo ritmico del c. 24.
¢. 48: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente. Hemos mmitado el
modelo ritmico del c. 24.
c. 51: la figura semicorchea-dos fusas es corchea-dos semicorcheas en la fuente. Hemos mmitado el

modelo ritmico del c. 24.

21. Andante de [Agustin] Baldeén (f. 16v) 2/4 (Gm)

¢. b: la altima higadura del compas no esta en la fuente.

c¢. 15: las higaduras no estan en la fuente.

29. Tocata (f. 171) 3/4 (D)

c. 1: el tresillo son corcheas en la fuente.
cc. 14y 16: los tresillos de estos compases son corcheas en la fuente.

c. 15: el fai sin becuadro en la fuente.

23. Sinfonia (f. 17v) 2/4 (D)

Incompleta.
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Cuadernillo #2
1. Andante (f. 2r) 3/4 (Dm)

c. 11: el Jaies un doien la fuente.

c. 12: la dlima corchea en mures editorial y corresponde a la anacrusa para ir al c. 13.

3. Marcha de la Leva (f. 3r) 2/4 (D)

Incompleta; f. 4r esta roto.

5. Otra [contradanza] de los saltos (f. 51) 2/4 (D)

c. 7: las corcheas son semicorcheas en la fuente.

9. Vals de floreo (f. 71) 3/8 (A)

cc. 8 bis y 16: los silencios de corchea no existen en la fuente.

12. [La marsellesa. Fragmento]*

¢. 2: el munegra con puntillo en la fuente.
~ Rl l ~ 1 - Py 1 f
c. 51: silencio de negra no existe en la fuente.

Incompleto; ff. 9r-9v esta extraviado.

13. Andante pantomima (f. 111) 3/8 (A)

cc. 1-4: la métrica es 3/8 en la fuente.

Allegro (f. 11r) 2/4 (A)

cc. 5y 7: las corcheas sin el tresillo en la fuente.

14. Vals de vuelos (f. 11r) 3/8 (F)

c¢. 1: barra de repeticion no existe en la fuente.

¢. 8: el [ascorchea corresponde a la anacrusa para ir al c. 9.

“ En los documentos que han llegado a nuestras manos no constan los primeros ocho compases que si aparecen
transcritos en la obra mecanografiada de Moreno (1950 vol. 2, 80), cuya fuente desconocemos. Llama la atencién la
titulacion otorgada por €l como “la guillotina”, titulo que coincide con otra pieza del cuadernillo #5 (f. 13r), pero no
musicalmente.
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c¢. 16: el doscorchea corresponde a la anacrusa para ir al c. 17.

c. 24: silencio de corchea no existe en la fuente.

15. Vals cartagenero (f. 12r) 3/8 (A)

c. 8: el resy el do# semicorcheas corresponden a la anacrusa para ir al ¢. 9.

c. 16: silencio de corchea no existe en la fuente.

17. Contradanza (f. 13r) 2/4 (D)

c¢. 8 figura de negra aparecen en la fuente como corcheas.

114



Capitulo 2: Desarrollo

Cuadernillo #3
1. Contradanza de danza prima (f. 11) 2/4 (G)

c. 9: el do#semicorchea tiene el accidente encima de la cabeza de la nota.

2. Contradanza del columpio (f. 11) 2/4 (G)

cc. 10 y 12: las semicorcheas son corcheas en la fuente.

c¢. 16: las tres semicorcheas corresponden a la anacrusa para ir al c. 17.

4. El fricasé (f. 1r) 2/4 (G)

c. 8: las semicorcheas son corcheas en la fuente. Asumimos la ritmica del c. 12.

11. Serio don Mateo (f. 1v) 4/4 (G)

¢. 19: el mrnegra con puntillo sin puntillo en la fuente.

12. Pastorela de la madama Chacini (f. 2r) 6/8 (G)

¢. 4: semicorcheas son corcheas en la fuente. Asumimos la ritmica de la anacrusa, elimimando el
silencio de corchea.
c¢. 8: tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

c¢. 13: el mrnegra con puntillo sin puntillo en la fuente.

15. Seria gaita gallega (f. 2r) 3/4 (G)

¢. 8: aunque el compds es confuso, asumimos la ritmica del c. 7.
cc. 13y 17: el dosnegra es corchea con puntillo en la fuente.

c. 15: el sinegra es corchea con puntillo en la fuente.

16. Vals amable (f. 2v) 3/8 (Gm)

Ligadura de expresion en anacrusa es editorial.
c. 12: ligadura de expresion en anacrusa es editorial.
c¢. 20: tresillo de semicorcheas aparece como semicorcheas en la fuente.

c. 27: tresillos de semicorcheas aparecen como semicorcheas en la fuente.
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17. Vals espantoso (f. 3r) 3/8 (G)

Todos los tresillos de semicorchea aparecen como semicorcheas en la fuente.
c. 10: el dosnegra es negra con puntillo en la fuente.

c. 12: el resnegra es negra con puntillo en la fuente.

18. Rondé del desdén (f. 3r) 6/8 (C)

c¢. 1: la barra de repeticion es editorial
c. 8: las casillas son editoriales.

c. 12: las casillas son editoriales.

19. Vals del amor antiguo (f. 3r) 3/8 (Bb)

cc. 8y 10: el tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.
Incompleta. Los ff. 3v y 4r-4v estian extraviados. En estos folios se perdieron las obras identificadas

a lapiz como No. 41 (resto del vas del amor antiguo), No. 42 y No. 43.

21. Contradanza El acta de Quito No. 45 (£. 51r) 2/4 (C)

¢. 8: silencio de corchea con puntillo esta sin puntillo en la fuente.

29. Vals por el Coronel Zubiria (f. 51r) 3/8 (Dm)

cc. 1y 5: el facorchea es corchea con puntillo en la fuente y el tresillo de semicorcheas son tres

semicorcheas en la fuente.

23. Contradanza 3 del Batallén Quito (f. 51) 2/4 (Dm)

Incompleta. Los ff. 5v y 61 estian extraviados.

25. Rondé quitefio (f. 6v) 3/8 (C)

cc. 8al 10, 12 al 14 y 25 al 49: los tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

26. Vals el sentimiento (f. 7r) 3/8 (C)

El tresillo de semicorchea en anacrusa son tres semicorcheas en la fuente.

cc. 8 y 16: silencio de corchea ausente en la fuente.
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cc. 23, 25y 27: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

27. Vals la despedida de Caracas (f. 7r) 3/8 (Am)

cc. 8,17 al 19, 21 al 23 y 25 al 31: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

28. Vals la despedida de Buijo (f. 7v) 3/8 (Dm)

c¢. 2: tresillo de semicorchea son dos semicorcheas y silencio en la fuente
c. 16: tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.
c. 22: semicorcheas son semifusas en la fuente.

cc. 41 al 47: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

29. Pasodoble (f. 8r) 3/8 (F)

cc. 36, 37 y 38: la notacion es confusa, por lo que hemos asumido que se trata del mismo fragmento

que los cc. 21, 22y 23.

30. Vals de Isidro Torres (f. 8r) 3/8 (Gm)

cc. 6y 8: tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

31. Vals la despedida de rifles (f. 8v) 3/8 (Gm)

c. 8: tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

32. Vals el halaguernio (f. 8v) 3/8 (G)

Las casillas son editoriales.

cc. 10y 11: alima semi-corchea del ¢. 10 y primera corchea del c¢. 11 tiene manchones que parecen
doble cuerdas. Hemos ignorado tales manchas.

¢. 43: aparentemente son dobles cuerdas en mtervalos de sexta. Lo hemos asumido como tal.

c. 44: el snes editorial.

cc. 24b y 28: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.
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33. Vals el amistoso (f. 8v) 3/8 (G)

¢. 4: negra mas silencio de corchea es corchea y silencio de corchea en la fuente.

34. Vals el desmayo (L. 91r) 3/8 (F)

Las casillas son editoriales.

35. Vals el amistoso (f. 9r) 3/8 (G)

El tresillo de semicorchea en anacrusa son tres semicorcheas en la fuente.
cc. 8a 'y 8b: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

36. Vals F (f. 9v) 3/8 (F)

c. 22: el do#semicorchea es do natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.

37. Vals ut (f. 9v) 3/8 (C)

cc. 2y 6: fusas son semicorcheas en la fuente. Decisiéon ritmica para completar el compds.

¢. 4: corchea con puntillo es semicorchea con puntillo en la fuente. Decisién ritmica para completar
el compis.

cc. 9 al 11: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

¢. 20: semicorchea con puntillo fusa es corchea con puntillo semicorchea en la fuente.

c. 21: el ulumo tiempo de este compas genera dudas de doble cuerda. L.a hemos asumido como
nota simple.

Las casillas son editoriales.

38. Contradanza valenciana (f. 9v) 2/4 (D)

¢. 8: hemos asumido que es un signo de repeticion pese a no tener los dos puntos.

39. Baile la hindu (f. 10r) 2/4 (Dm)

Las casillas son editoriales.

118



Capitulo 2: Desarrollo

40. Vals de las caricias (f. 10r) 3/8 (D)

Kl tresillo de semicorchea en anacrusa son tres semicorcheas en la fuente.

cc. 2, 3, 5y 6: la ritmica es confusa en el manuscrito. Hemos adoptado la ritmica siguiente: dos
saltillos de semicorchea y corchea.

cc. 1y 6: el fa#semicorchea con puntillo sin puntillo en la fuente.

cc. 4: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

41. Vals (f. 10r) 3/8 (D)

El tresillo de semicorchea en anacrusa son tres semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

42. Paso doble (f. 10v) 6/8 (Dm)

Las casillas son editoriales.

43. Vals (f. 10v) 3/8 (Gm)

¢. 8b: el primer sb.corchea es negra en la fuente.
c. 19: el fa#semicorchea es fa natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.

44. Vals (f. 11r) 3/8 (Dm)

Las casillas son editoriales.

45. Vals (f. 111) 3/8 (D)

c. 23: el fa#isemicorchea es fa natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.

46. Vals (ff. 11r-11v) 3/8 (A)

Las casillas son editoriales.
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47. Vals (f. 11v) 3/8 (A)

c. 9: las corcheas son semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

49. Vals (. 11v) 3/8 (G)

El tresillo de fusa en anacrusa son tres fusas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

51. Vals (f. 12r) 3/8 (Am)
c. 4: Quintillo.

¢. 9: las primeras dos semicorcheas son corcheas en la fuente.

c. 11: tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente. El so/# semicorchea es so/ natural
en la fuente.

c¢. 12: las dltimas dos semicorcheas son corcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

53. Vals (ff. 12r-12v) 3/8 (G)

Las casillas son editoriales.

54. Vals de Cus (f. 12v) 3/8 (G)

Las casillas son editoriales.

55. Vals (f. 12v) 3/8 (G)

Las casillas son editoriales.

120



Capitulo 2: Desarrollo

Cuadernillo #4
1. Marcha (p. 2) 4/4 (Gm)

Hay una obra incompleta antes.

Las casillas son editoriales.

2. Marcha (pp. 2-3) 4/4 (C)

Las casillas son editoriales.

3. Marcha (pp. 3-4) 4/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

4. Marcha (pp. 4-5) 4/4 (Bb)

Las casillas son editoriales.

5. Marcha (pp. 5-6) 4/4 (Em)

Las casillas son editoriales.

Incompleta. Faltan las pp. 6 y 7.

En la p. 8 hay el final de una obra, no ha sido transcrita.

6. Aire suizo. Vals con variaciones. Andante (p. 8) 3/4 (G)

Las casillas son editoriales.

7. Variacién 1. Allegro - Andante (p. 9) 3/4 (G)

Las casillas son editoriales.

8. Variacién 2. Allegro - Andante (p. 10) 3/4 (G)

Las casillas son editoriales.

9. Variacién 3. Allegro - Andante (pp. 10-11) 3/4 (G)

Las casillas son editoriales.
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10. Estros (p. 12) 3/4 (Am)

c. 10: imitamos el c. 2.

11. Estros (pp. 12-13) 3/4 (Em)

Las casillas son editoriales.

15. Vals (p. 14) 3/8 (Bb)

c. 3: tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

16. Contradanza (p. 15) 2/4 (Em)

c. 3: el re#semicorchea es re natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.

17. Contradanza (p. 15) 2/4 (A)

Las casillas son editoriales.

18. Vals (p. 16) 3/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

20. Vals (p. 17) 3/4 (C)

Las casillas son editoriales.

21. Estros (pp. 17-18) 3/4 (G)

En el altmo compas (c. 32) se ha asumido re#en la apoyatura.

24. Contradanza (p. 21) 2/4 (G)

c. 11: el fa#.corchea es fa natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.
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26. Sin titulo (pp. 21-22) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.
Se sugiere interpretar los cc. 6 y 7 1guales a los cc. 2 y 3. Sin embargo, se ha transcrito tal como

aparece en el manuscrito.

27. Sin titulo (p. 22) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

29. Vals estros (p. 23) 3/8 (Dm)

c. 21: silencio de corchea no consta en la fuente.

30. Contradanza (p. 23) 2/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

31. Vals (p. 24) 3/8 (C)

Las casillas son editoriales.

32. Contradanza (pp. 24-25) 2/4 (Dm)

c. 6: las tres semicorcheas en la fuente han sido adaptadas al ritmo del compas anterior, es decir,
galopa.

Las casillas son editoriales.

35. Contradanza la Soledad (pp. 26-27) 2/4 (Am)

Fl tresillo de semicorchea en anacrusa son tres semicorcheas en la fuente.

cc. 2, 4, 6, 8 y 16: figura de negra es negra con puntillo en la fuente. Ademas, los tresillos de
semicorchea son tres semicorcheas en la fuente. Se ha optado por eliminar el puntillo de la negra y
convertir las tres semicorcheas en tresillos para completar el compas de 2/4.

Las casillas son editoriales.

40. Polka (pp. 30-31) 2/4 (D)

c. 8: tresillo de corchea son tres corcheas en la fuente.
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La indicacion D.C. al FINE es editorial.

41. Pasodoble (p. 31) 6/8 (F)

Las casillas son editoriales.

45. Pasodoble (pp. 33-34) 6/8 (Bb)

Las casillas son editoriales.

46. Vals (p. 34) 3/4 (C)

Las casillas son editoriales.

48. La Adeleida (p. 36) 2/4 (Fm)

Las casillas son editoriales.

50. Vals (p. 37) 3/4 (Ab)

Las casillas son editoriales.

53. Contradanza (pp. 38-39) 2/4 (C)

Las casillas son editoriales.

54. Vals (p. 39) 3/4 (F)

Las casillas son editoriales.

55. Fragmento (p. 40) 3/4 (G/Am)

Faltan los primeros 4 cc.

57. Polka (p. 41) 2/4 (C/F)

c. 7: el la# semicorchea es sib en la fuente.
¢. 7: la apoyatura es /a natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.
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58. Polka (p. 41) 2/4 (C/F)

Las casillas son editoriales.

59. Polka la posesién (p. 42) 2/4 (G)

Las casillas son editoriales.

60. Vals el 13 de junio (p. 42) 3/4 (C)

Las casillas son editoriales.
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Cuadernillo #5
2. Marcha (f. 3v) 2/4 (D/C)

Incompleta.

7. Sinfonia (ff. 4r-51) 2/4 (D)

¢. 68: hemos adoptado el ritmo del c¢. 70.

8. Otro (f. 51) 3/4 (G)

¢. 98: hemos adoptado el ritmo del c. 96.

12. Sin titulo (. 5v) 6/8 (D)

cc. 4a, 4b, 11ay 11b el reinegra con puntillo es blanca en la fuente.

Las casillas son editoriales.

13. Otro mmué 21 (. 5v) 3/4 (D)

Todos los tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

19. Marcha (f. 6v) 4/4 (C)

¢. 3: adoptamos el ritmo del c. 5.
cc. 4y b: primera negra es negra con punto en la fuente. El punto corresponde a la figura del saltillo.

Las casillas son editoriales.

20. Allegro (£. 6v) 3/8 (C)

c¢. 17 adoptamos el ritmo del c. 15.

21. Marcha (f. 6v) 4/4 (C)

cc. 9y 11: en el manuscrito el ritmo no es correcto. Hemos colocado en el primer y tercer iempo

una negra con puntillo en lugar de una corchea.

22. Allegro (£. 71) 3/8 (C)

Las casillas son editoriales.
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23. Contradanza (. 71) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.

25. Contradanza (f. 71) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.

27. sContradanza? (. 7v) 2/4 (D)

cc. 1y 2: se han reconstruido siguiendo los cc. 5 y 4, respectivamente.

¢. 7: la notacion es confusa. Sin embargo, hemos adoptado la notacion del c. 15.

28. Contradanza (f. 7v) 2/4 (D)

Los signos de repeticion son poco claros. Hemos asumido las repeticiones de las secciones que se
encuentran a la derecha de los dos puntos.

cc. 11y 15: hemos adoptado la figura de tresillo de corchea.

29. Contradanza (f. 7v) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

30. Contradanza (f. 7v) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

31. La muerte (f. 7v) 2/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

32. Contradanza (f. 8r) 2/4 (Bm)

c. 4: el Ja# semicorchea es /2 natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.

33. Contradanza (f. 8r) 2/4 (D)

¢. 5: el resnegra con puntillo sin puntillo en la fuente.

Las casillas son editoriales.
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34. Contradanza (ff. 8r-8v) 2/4 (D)

c. 31: hemos asumido el ritmo del c¢. 23.

Las casillas son editoriales.

35. Contradanza (f. 8v) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.

36. Marcha (f. 8v) 2/4 (D) 1a Voz

Las casillas son editoriales.

40. Marcha (f. 9v) 2/4 (D)

cc. 22y b4: el solnegra con puntillo es blanca con puntillo en la fuente.

43. Minueto (f. 10r) 3/4 (D)

¢. 9: la notacion no es clara. Hemos asumido el ritmo de cuatro corcheas y una negra.

c¢. 14: la notacion no es clara. Hemos asumido el ritmo de galopa y una blanca.

44. Minueto (f. 10r) 3/4 (D)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

Las casillas son editoriales.

47. Tocata (f. 10v) 3/4 (G)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

¢. 3: las ligaduras han sido anadidas, imitando los compases del c. 5 en adelante.

48. Contradanza (ff. 10v-111) 2/4 (G)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

49. Minueto (f. 11r) 3/4 (Am)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

c¢. 18: existe una doble nota, pero hemos escogido el £z imitando el c. 20.
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50. Minueto (ff. 11r-11v) 3/4 (Dm)

c¢. 13: existe un signo de repeticion, pero no queda clara cudl es la intencion.

51. Minueto (f. 11v) 3/4 (Em)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

52. Minueto (f. 11v) 3/4 (Am)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

53. Minueto (ff. 11v-12r) 3/4 (Am)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

¢. 3: existe una apoyatura al final del compas, pero no queda clara cudl es la intencion.

54. Minueto (f. 12r) 3/4 (Dm)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

55. Bretafia (Minueto) (f. 12r) 3/4 (Am)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

56. Allegro (ff. 12r-12v) 2/2 (Am)

Las casillas son editoriales.

57. Paspié (f. 12v) 3/4 (G)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

r

cc: 10, 12, 17 y 19: colocamos las ligaduras de expresion imitando el c. 15.

58. Minueto (f. 12v) 3/4 (Am)

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

Se evidencia que el titulo ha sido escrito por otro copista.
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59. Minueto (ff. 12v-13r) 3/4 (Em)

Hemos agregado el titulo.

¢. 25: hemos asumido la ligadura de expresion en la figura del tresillo imitando el ¢. 19.

60. Las lagrimas del sueco (f. 13r) 3/8 (Em)

Las casillas son editoriales.
¢. 3: esta escrito de forma confusa, pero hemos asumido esa ritmica siguiendo la agogica de toda la

pleza.

61. El yaravi (f. 13r) 2/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

62. La guillotina (ff. 13r-13v) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

63. Marcha Guadalupe (f. 13v) 2/4 (G)

Las casillas son editoriales.

Tresillos de corchea son tres corcheas en la fuente.

64. Marcha de sueco (ff. 13v-141) 2/4 (D)

Tresillo de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

c¢. 20: la hgadura de expresion la asumimos imitando el c¢. 17.

65. Marcha (f. 14r) 2/4 (C)

Las casillas son editoriales.

cc. 1 y 2: la notacion es confusa y con tachaduras. Sin embargo, asumimos la llamada a Do mayor
por la anacrusa.

¢. 3: la escritura es confusa. No es clara la intencion ni el sentido de la segunda voz indicada.

¢. 40: hemos anadido el mr que no esta claro en la notacion del manuscrito.
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66. Contradanza (f. 14r) 2/4 (G)

Las casillas son editoriales.

68. Sin titulo (. 14v) 2/4 (D)

c. 37: hemos asumido el 7z semicorchea con becuadro.

69. Sin titulo (ff. 14v-151) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

cc. 18 al 20 ilegibles.

70. Retreta (f. 151) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

71. Marcha (f. 151) 2/4 (D)

Las casillas son editoriales.

c. 22: el Ja#semicorchea es /a natural en la fuente.

72. Tocata (ff. 15v-16r) 4/4 (D)

c. 22: el ritmo es completamente atipico a lo observado en la obra.

74. Sin titulo (ff. 161-16v) 2/4 (C)

Pudiera tratarse de diez variaciones coreograficas.
El ulimo compas del fragmento 5a es confuso. Hemos asumido el mismo final que los fragmentos

6y7.

75. Otra del coliseo de Lima (f. 171) 2/4 (G)

Las casillas son editoriales.

78. Tocata (ff. 17v-18r) 3/8 (Bb)

cc. 6, 7y 8: hemos asumido la misma ligadura de las dos primeras semicorcheas del c. 5.

Simbolos dal segno y casillas son editoriales.
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80. Tocata (ff. 18r-18v) 3/4 (G)

c. 38: el doies reien la fuente.

82. La desdefiosa (f. 191) 6/8 (D)

Las casillas son editoriales.

84. Minué (ff. 19r-19v) 3/4 (A)

Ultimo compas la apoyatura en la fuente esta en /a.

85. Contradanza (f. 19v) 2/4 (C)

cc. 26, 29 y 38: hemos agregado un rmb.

86. Contradanza (ff. 19v-20r) 2/4 (A)

cc. 24, 26, 28 v 32: hemos asumido el re como sostenido, imitando el c. 3.

87. Minué (f. 20r) 3/4 (Bb)

c. 12: hemos asumido el /ab.

88. Allegro (ff. 20r-20v) 6/8 (C)

Las casillas son editoriales.

89. Opera (f. 20v) 4/4 (D)

c. 37: dlamas cuatro semicorcheas son corcheas en la fuente.

90. Sinfonia (ff. 211-21v) 4/4 (D)

c¢. 27: ha sido reconstruido siguiendo los cc. 28 y 29.

91. Sin titulo (f. 22r) 4/4 (Am)

¢. 8: falta una corchea. Hemos colocado un silencio de corchea para conservar asumiendo el ritmo
de los cc. a partir del c. 9.

c. 32: el Ja.ausente en la fuente.
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Las casillas son editoriales.

95. Minueto (f. 23r-23v) 3/4 (Fm)

cc. 10y 11: asumimos las hgaduras del c. 9.

96. Contradanza (f. 23v) 2/4 (Em)

Las casillas son editoriales.

c. 3: el snes editorial.

97. Otra (f. 23v) 6/8 (G)

Las casillas son editoriales.
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Cuadernillo #6
1. Contradanza (f. 1r) 2/4 (Em)

Las casillas son editoriales.

2. Sin titulo (ff. 1r-1v) 2/4 (Bm)

Las casillas son editoriales.

3. Vals marte (ff. 2r-3r) 3/8 (F)

Las casillas son editoriales.

Los ultimos dos compases estan en el f. 3r.

4. Pasodoble las cornetas (f. 2v) 2/4 (G)

Las casillas son editoriales.

5. Andante (f. 3r) 3/4 (Dm)

Las casillas son editoriales.

6. Contradanza del Azuay (ff. 3r-3v) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.

9. Otro por re menor (f. 4r) 2/4 (Dm)

Las casillas son editoriales.

13. Otro por sol menor (f. 4v) 2/4 (Gm)

Las casillas son editoriales.

14. Otro por re menor (ff. 4v-5r) 2/4 (Dm)

cc. 4y 10: el do# es natural en la fuente.

Las casillas son editoriales.
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15. Andante ({. 51-5v) 2/4 (Cm)

Hemos respetado el detalle de las higaduras copiadas en el manuscrito original, aunque apreciamos
mconsistencias.

Las casillas son editoriales.

16. Andante (f. 5v) 2/4 (Cm)

Las casillas son editoriales.

Tresillos de semicorchea son tres semicorcheas en la fuente.

17. Andante (ff. 5v-61) 2/4 (Cm)

Las casillas son editoriales.

20. Andante (ff. 6v-71) 3/4 (Cm)

Las casillas son editoriales.

21. Marcha (f. 7r) 2/4 (Am)

Las casillas son editoriales.

292. Marcha (ff. 7v-8r) 2/4 (F)

c. 4: el fases sol; en la fuente.

23. Marcha (f. 8r) 2/4 (Am)

Las casillas son editoriales.
A pesar de que los dibujos ritmicos son constantes, las articulaciones stacattos no lo son. Nos

apegamos a colocar dichas articulaciones tinicamente en los compases que refleja el manuscrito.

25. Sin titulo (f. 91) 2/4 (A)

Las casillas son editoriales.

26. Cautiva (Cancién) (ff. 9r-10r) 3/4 (G)

c. 7: el soles Ja en la fuente.
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29. Polka Zoila (f. 11r) 2/4 (A)

Las casillas son editoriales.

¢. 20: la ubicacion de la nota del bajo no esta clara, pero asumimos que es un /a.

30. Vals (f. 11v) 3/8 (Am)

cc. 2, 11y 27: el sibses la# en la fuente.

c. 8: el bajo en mui esta ausente en la fuente.
¢ 18: el suy el sol# son dosy solen la fuente respectivamente.
Los ultimos 16 compases han sido rearmonizados.

Las casillas son editoriales.

31. Varsoviana la subsidia (f. 12r) 3/4 (C/Am)

Las casillas son editoriales.

33. Sin titulo (f. 13r) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.

34. La marsellesa (ff. 13v-141) 4/4 (Bb)

c. 1: indicacion de tresillo.

35. Marcha (f. 14v) 2/4 (F)

Las casillas son editoriales.
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Cuadernillo #7: Villancicos
2. La tierra estaba afligida (f. 2r) 6/8 (Em/G)

Incompleta.

cc. 11 y 13: figuras blancas son negras en la fuente.

4. Venid pastorcillos (fragmento) (f. 2v) 3/8 (Em)

Solo legible la mitad del estribillo.

5. Yo soy una pastorita (f. 3r) 2/2 (Em)

¢. b: imitamos el c. 11, a pesar de no estar igual en la fuente.

6. Divino cupido (Nifio si el amor) (f. 3r) 6/8 (F)

Folios 4ry 4v extraviados. Cuando los esposos Harrison (1973) vieron estos folios estaban en blanco.

En la version duplicada no constan los versos 3 y 4, que son los que se cantan hoy en dia.

7. Oh musa, oh precioso encanto (f. 3v) 6/8 (G)

Las casillas son editoriales.

9. Tucuy michig (f. 5r) 3/4 (Gm)

Folios 6r y 6v extraviados. La transcripcion de este villancico realizada por Harrison (1973) tiene los
valores ritmicos reducidos. Debido a esto, existen unas pequenas variaciones respecto a nuestra
transcripcion, maxime en los valores de las figuras ritmicas y clertas cuestiones melodicas agregadas

por el propio Harrison.

10. Dicen que ha nacido en este portal (f. 5v) 3/4 (Em)

cc. 5,7,9,11, 13y 15: dado que los cc. 1 y 3 tienen las ligaduras escritas en el manuscrito, asumimos

que los demas compases impares también deben llevar las ligaduras.

11. Por la escala de Jacob (f. 8v) 3/4 (C)

¢. 10: hemos adoptado la figura de saltillo de los compases anteriores.
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13. Cancién al Nifio. Pastorela (f. 91) 6/8 (G)

Saltillos y saltillos invertidos sin puntillos en la fuente.

15. Cantar quiero aqui a un Nifio (f. 10r) 4/4 (F)

Asumimos que utiliza clave de Do en primera linea, pues de lo contrario se dificultaria
notablemente la imterpretacion vocal por la altura de registro.

¢. 4: Asumimos la melodia imitando el c. 14.

¢. 5: reconstruimos la melodia imitando el ¢. 18, pero subiendo una tercera para finalizar en el dos
que se alcanza a ver en la partitura original.

¢. 6: Asumimos la melodia imitando el c. 19.

¢. 7: Asumimos la melodia imitando el ¢. 20. El Zsin puntillo en la fuente. Colocamos el puntillo
como una consideracion ritmica para completar el compas de 4/4.

¢. 8: Asumimos la melodia imitando el c. 21.

¢. 15: reconstruido imitando el c. 5.

¢. 23: reconstruido imitando el c. 3.

Tercer verso incompleto.

16. Cristo nacié (f. 10v) 3/8 (F)

c. 7:1legible.

c. 8: reconstruido 1mitando el c. 9.

17. Cancién de un negro al Nifio Dios (f. 111) 6/8 (Bb)

cc. 1y 2: se ha adoptado la ritmica del c. 3, colocando puntillo a la primera corchea para completar
la métrica del compas.

c¢. 12: hemos asumido que es igual al c. 10.

c¢. 16: hemos asumido que es igual al c. 4.

cc. 17 y 18: hemos asumido la ritmica del c. 19.

c. 20: el dos es corchea en la fuente.

19. Por amor del hombre (. 12r) 6/8 (Em)

¢. 13: hemos asumido que es igual al c. 15.
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21. Rompa el clarin (. 14r) 4/4 (G)

¢. 5: hemos adoptado la ritmica y el motivo del c. 6.
c. 25: las primeras cuatro semicorcheas son negras en la fuente. Asumimos el ritmo de los dos
compases anteriores (cc. 23 y 24).

c. 27: asumimos como final la tonica sol.

29. Qué de alegrias hay (f. 151) 6/8 (Em) Dedicado al Nifio Jesiis vy Maria

El primer sistema corresponde a las coplas y el segundo sistema corresponde al estribillo.

¢. 10: para completar ritmicamente el compas hemos asumido el do como corchea y no como
apoyatura.

cc. 13 y 14: la notacion es confusa, pero hemos asumido un ritmo constante en la pieza: negra-
corchea, negra-corchea.

c¢. 15: la notacion es confusa, pero asumimos que es igual al c. 7.

23. El hombre por su pecado (f. 161) 6/8 (C)

c¢. 8: la notacién es confusa, pero, asumiendo el movimiento intervilico constante en el resto de la
pieza (3ras), hemos reconstruido la segunda corchea y la iltima negra del compds.

cc. 9y 10: ambos completan los valores correspondientes a la métrica de 3/4.

cc. 11, 13, 15 y 19: la ritmica es confusa puesto que no completa los valores del compas. Hemos
asumido la ritmica del c. 17.

cc. 15y 16: sus notas han sido reconstruidas tomando como referencia los cc. 17 y 18.

Las repeticiones de los ultimos dos compases son editoriales.

24. En unas pajas humildes (f. 20r) 3/8 (Gm)

c. 6: la altima corchea esta dividida en dos semicorcheas en la fuente para adaptar el texto
unicamente del primer verso. Sin embargo, hemos decidido contraer la sinalefa en las palabras se
encoge para mantener constante el c. 6 en tres corcheas y asi lograr la adaptacion de todos los demas
VETSos.

cc. 10y 11: se han reconstruido mmitando los cc. 48 y 49.

c. 25: el fa# es natural en la fuente.
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25. De la milicia del cielo (f. 20v) 6/8 (D)

Por asuntos de legibilidad, nos hemos apoyado en la version que se halla en el f. 28v.

cc. 31 y 32: por su similitud, hemos adoptado la misma ritmica que los cc. 7 y 8.

26. Nifio mio muy hermoso (La cuchumba) (f. 21r) 3/8 (A)

La ritmica es bastante confusa en la mayoria de los compases de esta obra, pues no completan los
valores correspondientes. En consecuencia, hemos adaptado las figuras ritmicas en obediencia a la

métrica del compas 3/8.

27. Peregrino Jestis mio (El cudndo) (f. 21v) 3/8 (Gm)

No se evidencia métrica del compas. Hemos realizado una adaptacion a 3/8 por ser el compds mas
adecuado para las figuras ritmicas utilizadas.
c. 12: el segundo do es semicorchea en la fuente. Adoptamos la figura de corchea imitando el c. 20.

¢. 18: la notaciéon es confusa. Por su similitud, imitamos el c. 6.

28. Claro y manifiesto (El jilguerito) (f. 21v) 3/8 (Em)

No se evidencia métrica del compas. Hemos realizado una adaptacion a 3/8 por ser el compds mas
adecuado para las figuras ritmicas utilizadas.

¢. 11: la notaciéon es confusa. Por su similitud, imitamos el c. 8.

c¢. 21: primera nota mir ha sido reconstruida.

c. 25: el re# corchea es semicorchea en la fuente.

30.Y los tres Reyes famosos (f. 23v) 3/8 (F)

c. 4: el Janegra es negra con punto en la fuente.

31. Cancién de los Reyes (f. 24v) 3/8 (F)

c¢. 12: adoptamos el ritmo de dos corcheas y dos semicorcheas para adaptar a la métrica.

33. Mi Dios humanado (f. 27v) 3/8 (Em)

cc. 13 y 14: acentos anadidos posteriormente.
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34. Hoy un pastorcito (f. 281) 4/4 (Dm)

c. 10: el segundo fa es negra en la fuente. Hemos adoptado la ritmica del compas 16. Segiun
Harrison, esta pieza estaba duplicada en el f. 7v del manuscrito original. Sin embargo, a nuestras

manos no ha llegado dicho folio.

35. Dichosos pastores (El curito viejo) (f. 29r) 6/8 (Em)

¢. 9: hemos mmitado el compas 1.

37. En noche tan fria (f. 29v) 3/8 (Em)

No se evidencia métrica del compas. Hemos realizado una adaptacion a 3/8 por ser el compds mas
adecuado para las figuras ritmicas utilizadas.

¢. 10 es un so/blanca en la fuente.

Estribillo con texto incompleto por ruptura de pagina.

¢. 14: hemos adoptado la ritmica del c. 12.

c¢. 15: es un /fa blanca.

Ultimo compas es un so/ blanca en la fuente.

38. Al que de esferas tan altas (La cachunda) (f. 31v) 3/4 (Gm)

La notacién es confusa, pues no se evidencia métrica del compds. Hemos realizado una adaptacion
a 3/4 por ser el compds mas adecuado para las figuras ritmicas utilizadas. Este villancico estd
transcrito en Harrison (1973, 117), sin embargo, los acentos gramaticales tampoco cuadran en la
métrica, por lo que el autor hace una adaptacion agregando silencios.

c¢. 6: El srnatural es negra en la fuente. Hemos adoptado usar corchea tal y como se presenta en las

mismas melodias utilizadas en compases subsiguientes.
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Cuadernillo # 2
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Cuadernillo # 2

La Caraqueiia

Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo # 3

Valse del amor antiguo

Carlos de la Torre

SR P Rl

>

|
C} ;
L1
e
I
N
jg
e
3
—

Contradanza tercera del Batallén Quito Miguel Gallegos

176



Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 3

Valse

Y L —
LN ol N R 0 Y O 1~ LA B o N St
— L | —

177
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
Cuadernillo # 4
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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La Terecita

ANAV

BN .

L T T84
L | o |

P'nf

AW === BN . A N = U . W
Il

Il

Il

fyped e,

==

1
1

I |

e

Valse estros

PN

[ oo W Y /1

T

2"

[ 18
o

BN

Ll

2
| S

_XLII]

Tl

ol
S
s
o 1]
(RN
{18
¥
XX
ol
a1l
Yl
Q!
JHT
o
NIAY
ol
ol
JURIA
g
i
mﬁ e
W
o0
"

201



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo # 5

Transcripcion: Mariantonia Palacios
y Jesus Estévez

Contradanza

210



Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5

e
'
(1%
L)
e
v
»
e
™
™
™
LY
o
L)

Marcha

[
©
e
i
[[]»
7T
Y Ay
ot
S i
- -
1 II;
{

215



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo # 5
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo # 5
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo# 5
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 5
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Capitulo 3: Re-exposicion
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)
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Cuadernillo # 6
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Capitulo 3: Re-exposicion

La cautiva
Cancion Letra de: José de Espronceda
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El pastor amante

Letra: José Cadalso

4. Ves cuanta abeja industriosa
esa colmena formé

pues mira pastora hermosa
mas veces te quiero yo

Feliz aquel que descansa

en los brazos del amor

263

5. Ves la nieve derretida
cuanto arroyuelo formé
pues mira bien de mi vida
mas veces te quiero yo
Feliz aquel que descansa
en los brazos del amor
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Cuadernillo # 6

Varsoviana la subsidia
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo # 7

Villancicos
Transcripcion: Mariantonia Palacios
El portal de Belén y Jesus Estévez Monagas
! - |
N 1 ! > > N o 1 Xz
l | 1 Ll 1 i’ i— %ﬂ ‘i 1 { } 1 1 l; I;
O I % 1 1 1 ¥ g I T ¥ 1 1 T ] R |
En el por-tal de Be-len_____ re-yes y pas - to-res mi - ro
2. En el o-ro lo con-fie - san rey ¢ - ter - no so-be-ra - no
9
o) : 1 I | : | | | !
s e a——— } ] 2 — f T ———
'\:)9 pHE = 77 t—H{ Ip Irp P S—— _ﬂ_t:]h Ji' i? z .
a-do-ran - do al na-c - do yo-fre -cien - do - le sus do - nes
y con - in - cien sonen la ma - no Dios su - pre - mo lo de-mues - tran
17
s o o o | | |
9o o T #) i I
e e e e e
65, 1 — — —t— — e+  — — |  — —
’y) i ) . Tt o | — 1 T T
en o-ro in-cien-so mi - rra tri-bu - ten sa-gra - da o-fren - da
la mi-rra que le con-sa - gran mor-tal  hom-bre lo  pre-go - nan,
e (Estribillo]
‘; ! | | | | | | | ! ! 4
e e e st s e e e e e e e e
= I I i i E— e e e - =
) l J — 1 ‘ ~=
Que na - ce que ra - ya que u - ce bri - llan-te her - mo-saau-ro - ra
33
" 1 | + ! l i 1 "
e e e e e e e e e e e e e e e
r\é}\] L 13 == i K [ i——"— & o al 7
ya-ho - ra ya-ho - ra en sus bra-zos el sol__ llo - nm
3. Las tres supremas coronas 4. Una estrella se aparece,
todo el mundo simbolizan, indice de un sol reciente;
porque tanta luz confiesan su divinidad combate
enuno las tres personas. y en lengua resplandeciente,
Asi nos dicta una pluma hasta fijar su sitial
de este misterio la suma. con las pajas del portal.

5. En alegres melodias
gloria del cielo se canta,

y a los hombres se adelanta
la paz en todos sus dias.
Favor nunca merecido

del cielo nos ha venido.
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La tierra estaba afligida

: QR

l.La tie-rra_es-ta-ba_a-fli- gi-da

Letra: Lope de Vega

llo-ra-ba_el gen

Por es-to__de - ci -

2. En mi de vida y verdad
todas las gracias se vieron
que la verdad y la vida.

4. Venid los que desais
para vida y consuelo
porque de mi fruto solo.

6. Soy madre de Amor hermosa

de amor y conocimiento
y de la santa esperanza.

Festejemos todos

- FLreliT et v Dor
; == o= —-

mos con tan-ta cor - du - ra al hi-jo del

3. Por mi ha de esperar quien vive
la virtud que le prometo
que soy arca del tesoro.

5. En mi sabrosa dulzura
a los panales excedo
que ha de ser el que he de dar.

" T e 1
(EEE=asie== = ===

LFes-te - je - mos to - dos con gran - de con - ten - (o

2.Por el na - ¢ - mien - to deun Ni - fo tan be - llo

s 3.An - ge les y hom bres y los pas tor ci tos
é dE—t Fr ¥ I

to - da-laa - le - gri - a de a - quel di - a.

que_en el por - ta - i - llo seha - lla dor - mi - di = to.

le can - tan con - ten - oS la glo - ria inex - cel - sis.

4. Dormido en las pajas
esta el gran Manuel

con tanta humildad

que otro no hay como EI.

Venid pastorcillos (fragmento)

6. [llegible] animales
de pobreza lleno
puesto a la inclemencia
de frio y sereno.

5. Con grande frio
despierta el Zagal
haciendo pucheros
que quiere llorar.

Letra: Francisco Martinez de la Rosa

X=3

S, 5

ey de los cie - los qu
# _ J\ : J
@ F f s | =
ha na - ci - do ya.
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Cuadernillo #7

Yo soy una pastorita

5 HAbtmare e oo areg

e

| cn W N S — — | — — —1 ¢ — i 7 —
AN V.4 A | L) v | I ! ! I v L) 1 | 4 ! !
)
1Yo soy u-na pas-to-ri-ta tu, tu, tu, que ven-go de mi re-ti - ro,
2E-na-mo -ra - day que-da-do  tu tu tu y por cier - to de  mis-te - rio
r  —
—11 f
i I 1 | I o Z— 1 i i 1
(™ I 1 1 I i I I I I i I - 1 i P S—— 1 I i I
A4 1 ! > || y U | | L ! 1 J=] ! ~ | L 3 J
e
tu, tu, tu, de - jan -doa mis o - ve - ji - tas tu, tu, tu, en el cam - po
tu, tu,  tu. de  ver lu - ces tan her - mo - sas, tu, tu, tu, cn un por - ta -
[Estribillo]
e e ® -
#g?:—ﬂ—ﬁ——i'_r#...l s e @ & g & &
(™ I — 1 1 1 i P SE—1 O | — i i 7 [ i 1 I .
NSV 1  —— i I A I —1 i I 1 I
e)
des - cu - bier - tas tu, tu,  tu Co - rren-di - ta  brin - can-di - ta sal - tan-di - ta.
Ii - llo vie-jo. tu, tu tu
3. Unos zapallitos tiernos, tu, tu, tu, 4. Aqui esta este pellejito, tu, tu, tu,
te presentaré, mi nifio, tu, tu, tu, por ser de ovejita tierna, tu, tu, tu,
que en el campo estas cositas, tu, tu, tu, para que duermas en €l, tu, tu, tu,
se hallan buenas y fresquitas, tu, tu, tu. ¥ 110 en esas pajas secas, tu, tu, tu.
Divino cupido (Nifio si el amor)
| \ o I .
m Py f 1 N T g o
6 ] i v h == 1 Pﬁ
| f o W I "4 1 7 | I Vi I 1/ - [~ . . ¥ 1 1 I |
Nz LS LS Y | 4 1 1 | 4 I ] 1 Lo I 1 Il
) : . —v : | . : |
1Di-vi-no cu - pi - do re-ful -gen-te sol ma -tu-ti-naes - tre - lla en - car-na-do
2.U-nos dul-ce - ci1 - tos te trai-go se - fior por-que to-do  ni - fio quie-re dul-ce-

[Estribillo]

ANV 4 K] i il | L1 1 | 4 1 1) 1 il N 1 1 1 1”4 1 ¥ ]
I T 1 T 7 f
Dios. Si. si, en - car-na - do Dios. U - m nue - va to - na-
citos. Si. si. quie - re dul - ce - citos.

1 7 T 71 4 71 "4 /
| 4 ! ¥ ' I r v | S 7 T 14
di -llaa-lc-gre coomo la Pas-cuay dul-ce co-mo al - mi - bar.
3. Niiio, si el amor 4. Sien el campo
te hace padecer, es tu mayor vergel,
no vengas de noche porque en diciembre
ni al amanecer. el invierno es.
SL si, ni al amanecer. Si, si, el invierno es.
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Cuadernillo #7
Ob, precioso encanto
fH & _ .
7 {eS T : 1 >y —— — F-._P_._‘ —

NS, 7 — o ] i | - —1
1.0h, mu -52  Oh, pre-cio-socn - can - to pruc - ben _ to-das tus dul-
2 Hoy te_in-vo- coe-nar de - i do ne - ce-si-to de tu a-
| L E:

D& HP—‘P‘P—'

- . e & o i o P . 11 | s
G * e | e | e e e e e e
Py T ] [ " [ v 4

zu - ras. Oh ras. A - dor - na-te her-mo su - ras y
cen - to. Hoy to. Pa - ra can-tar mi con - ten - to por
' 1 | 2 [Estribillo] Fuga allegro

#ﬁﬁ%

ANV 1 1 | 1 Il | |74 |} .
I [ | ! —
ven aher-mo-sear mi can - to. A to. Can-te - mos can te - mos___
Je - sus re-cien na - ci - do. Pa - do.

3. Aquel Mesias deseado,

a su pueblo prometido,

hoy mismo al mundo ha venido
para borrar el pecado.

5. No habra mortal que no adore
al que lo hace venturoso,

no habra quien, lleno de gozo,
movido a placer no llore.

Ya los pastorcitos gozosos y alegres

4. La gloria misma del cielo,
que angélicas jerarquias,
cantaban noches y dias,

ha bajado por su celo.

6. A ti, pues, Nifo divino,
mil encomios ofrecemos,
pues a ti solo debemos

nuestro plausible destino.

8 —— £E= 3
ANAVJ — 1/ 1
oJ ' LA '
1. Ya los pas - tor - ci - tos g0 - 20 -sos ya-le - gres vie-nen a - do -
2. Luc-go sca-rmo - di - llan en  a-quel pe - se - bre y de u-noen
3 Ya-si se le-van - tan dan-doel pa -ra bl - en a su ma - dre
fH & | P— | £ p— T §
g = T\ | | 1 | | N 1 | B | | 1\ _'_‘_._'_
' | ( 778 v I —— | OV — I of oo % |
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:Fm J—B“_i - — hd J_‘_i 11 I ——4
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rar - al Diosqueha na - ¢i - do u-nos con tam - bo - res y_o-tros con so-
u - no le di-cen re - quie - bros se-as bien-ve - m - do ni-fo tan que-
vir - gen ya Jo - s¢ tam - bién yaquees -ta en  pie le van pre-sen-
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Cuadernillo #7
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na - jas bai-lan muy con - ten - tos__ quc sc  vucl-ven ra - jas.
n - do al dar-nos la vi - da___ con vues-tra prc - sen - cia
tin - do cor-de-r - tos tier - nos__ yo-tros cha-me - li - cos.
Tucuy michig
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Py, i i i 0
l.  Tu- cuy mi - chig ru - na cu - na call pas - pa tan -
2. Tu-cuy ju - cha di - vi - ta pa - ga rag - sa
A | 3. Ju-men ta luna pac - chag p1 pl cu - yay lla - mu
o |7 { l

|
I
! [ [ I [ | |

da - i - ching__ call pas - pa tan - da - r1i - chg __
mus - ca pa - ga rag - sa mus - ca
A gua - cas - ca cu - yay lla - m gua - cas - ca
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Cie - lo mi  pas - ca - ris - ca oua - cas pa - cu -
Ja - tun a - pu Dios pa - churi can -man - ta - Dha
Nu - cam chi - pag ja - tun ama don - ec - lla sa -
|

chi cuy chi. Gua - cas pa - cu - ch cuy chi.
ca - ris - pa Can -man - ta - na ca - rs - pa
qui - ris - pa.___ Don - ce - lla sa - qui - ris - pa

Dicen que ha nacido en este portal
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ANV — - ; 'U 1 1 S— | 1 | WA 1 1 1l | -

10 oJ : _ e e g |

. Di-cen que ha na - ci-do en___ e - se___ por-tal un her-mo - so
2.Su__ ma-drees her - mo-sa oh, que lin-da es - tre-lla el sol se__ ad-
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__ni fo no__ tie - ne____ pa-nal el __ ni-fo es____un sol que lin-do-lu -
- mi ra de ver-la - tan be lla pu-che-ri-to ha - ce la-na al __ ma
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Il 1 1 | Y 1 1
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- cc - 1o cl s nues - tro Dios yhom-bre ver - da - de ro.
— jes - tad de__ fri-o y nie - ve tan - ta tem - pes—___  tad
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Cuadernillo #7
3. Esta chambergita le quisiera dar, 4. Quisiera tenerlo en un relicario,
pero esta tan rota, voy laa remendar; ojalé mi pecho fuera su Sagrario;
yo de buena gana la voy a hurtar, calla, Nifio hermoso, calla, no lloréis,
porque en mi cabafa lo he de colocar. que no es bien que tierno, penas padezcais.
Por la escala de Jacob Letra: Lope de Vega
4 ]
1 U =
IPor laecs-ca-la de Ja - cob_ ba-jca li-brar-nos dces - cla-vos
2Con - a - ba laher-mo-sa  Vir-gen an-tes y des-pues del  par-to
3Ven - paen for-ma de Cor - de -ro pa-ra qui-tar los pe - ca-dos 4

L
1
1

.y.,
i

el Ca- pi-tan dels-ra - ¢l ven - ce - dor de sus  t1 - ra-nos.

y en & rtam-bién el Hi-joen cu -ya es- pe-ran-zaes - ta-mos,
el pro-me -t - do Me-si - as naz-cael Sol sal-gan sus ra- yos
[Estribillo] Allegro

Diz-que di - ces Ni - fo___ quec quicn te tra - ¢ cl a-mor que  tic - nes___
0O | ; P | y " SO
I —— 11— ] T t Tt K —kK N ]
S I S — S — — T —T1 1 L - A Z— — 1 }
5 D o ] —— i i o oo o o m
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g 7 v I
a los mor - ta les sien-do tan pe-que - fo a que esto ha - ces qué_ha-ras cuan-do

lle - gues a ser mas  gran - de quéha-ras cuan-do lle - gues a__ scr mas gran - de

Zagales a prisa

o] p— A
=
12 6 s
1.Za-ga-les a pri-sa al Diosquehana - ci- do VeN-gany ve - ran_ pues €8 pa-ra  Vvis- to.
2Suben-di-ta ma-dre de ver tal pro- di-gio de ro-di-llas da las gra-cias al  Ni-io.
3Ya se ri-ey llo-ra yaes-ta dor-mi- di-to hu-ma-nadoa to-do sien-do Diosben - di - to.
f [
7
Al
(7S ] 0
NS ] -
PY) [— ' 4 Y — - — — !
En Be-len es-ti___ re-cenna-a - di-to he-cho dc la mnic-ve ¢l blan-co di - vi - no.
Es tal suhermo - su-ra queesmuy cier-to he - chi - zo por o-brade Dios__ de los cie - los mis-mos.
Pucs-tocn un pc -sc-bre a n-gor del fri-o dec pa-jas sc cu-bre tan be-llahcr-mo - su - ra.

Cancion al Nifo. Pastorela

fH &

13 re
=
1.jOh!  jOh! be - llo pas-tor-c1 - to pas-tor-ci-to que ¢- na-mo-ra - do a es-te des-tie-rro
2j0h!  jOh!  sol deaque-lla cor-te de aque-lla cor-te del _ cie-lo san - to siendo la luz del
Estribillo] Fuga o
Al \ [ | Fug

B I e —— — | 2

ba - jas dc lo__masal - to de lo masal - to. Eac am ce - lo cac ama-

pa - dretchas hu - mi-lla - do tc_has hu-mi-lla - do.
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Cuadernillo #7
Fuga o
;6*“"'1;- -F—P—F—Q——P—F: —— ?'1-# =1 —
O ="l i ety SR
PY) — A A —— 7 -
ma - do osuar-da-te de los hom - bres [ilegible] gra - tos. 0 ye-me, mi - ra-me,
qué ha-rael hom-bre so-ber-bio  con sus a-plau - sos.
..F L F. F' o .
ﬁ?ﬁﬁu 1 T #: '?——H—)—R— 'x|-?‘-o)--
| == R AN == R A i
= = — [
0 - ye-me, mi - ra-me, so - lo con mi - ga-jas ten-dras des-can-so, ten - dras des-can - so.

true-ca sus som-bras fe-as en de - sen - ga - fos,

Cancidn de una pastorita al Nifio Jesus

en de - sen - ga- nos.

I.Mi-len

a pas -to-les  que vic-nen dea - li-ba con ca-son ya - cha-pa cha-qui
2Me to-reu-na A-na I - sa - bel ca - tia vea che-pe ya ya ya ja Je -slis
[Estribillo]
n } 2 }
. | ——— ;ﬁ pa—
- | ™ — - [ | -
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pas - pi - qui-a. A ja ya ja ja  jJay Je - sis quea-le - gli - a
Ma - rn-a

3. Ay fwura cuasi tota ya chigrita
agua cha beniro
una ronceita.

a bailar al Niio
en el poltalito.

Cantar quiero aqui a un Niflo

4. E a la bero agaréd su tamborito

|
3 = —————
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I. Cantar quie - ro a-qui a un Ni-no hom - bre aun Ni - fo-hom - bre cu -yoa
2. O-ye Ni - fo des-nu-do po-bre ya-man - tc po - bre ya-man - tc que por
3. Pa-re-ce que has sen - ti-do mu-choel in-vier - no mu-choel in-vier __ no pues ti -
ﬁ o - N i s { s
I — i #j:ﬁjibj:
) == — *
e T — =
sun to dos pruc-ban sus vo - ces  a ja-jay a___ ja—jay a ja jay a— ja—
po-bre te quie -ro can - tar  de val - de a ja jay a ja—jay a ja jay a__ ja_
ri-tas y ha-ces mil sa - era-men - tos a ja jay a jJa__jay a ja jay a a_
| A = |
T ey O s ® ] ]
e "—'_"—ﬁ“} i o R 0 2P L o I P R W
t — —— T = =
jay en cu-yo a-sun-to to-dos prue-ban sus vo - ces ? va-ya_ de-le__  [ilegible] yen el ro -
jay que por po - bre te quie-ro can-tar de val - de es_ tu pa - nan J[ilegible] —_ no s
jay pues ti-ri - tas y ha-ces mil sa-cra-men - tos
2" A ! __ | ﬁ_
d I w — 1 ! I —T—1 —
<D t — ] — i i—‘—‘_‘ * I 1 ﬁiﬁ
3] — = =]
llo - del_ can - to pon - go mi pie - dra a ja jay a___ ja__ jay a ja
6 - mo te duer - mes— Ni - fo en las pa - jas a ja jay a ja— jay a ja
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e | == ==
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Jay a jay jay yen el ro__ llo del ecan - to pon - go mi pie dra.
Jay a___ jay jay  mo s¢ c6 - mo tc - duer - mes Ni-fioen las pa - jas.
Cristo naci6
l. Cris-to na - «cd y dc con-ten - to di-gan las  vo-cecs di-gan las
2. En un por - tal cl Rey m-men - so ha de-mos - tra-do ha dc-mos-
o]
#l»iﬁ:f'—r?:' = ﬁzz;ﬁ_ —
or—L = * s e s e st se s s ,E
vo - ces Ben-di - to [sea] pues  pues  pues pues pues por_ € - SO
tra - do to-do po - [tento] ca__ ca__ ca__ ca__ ca___cal_____man
i o I | ]
— I I P I I - ! = -~ T I ]
= _!. ==' ——— ]
pu-cs pu-cs pu-cs pu-cs pu-cs por ¢ - so le dio su ser ¢l pa - [legiblc]
ca ca ca ca ca ca cal - man di-cen las  pgen - tes del u-m [ilegble]
3. En la inclemencia de todo hielo 4. Viene librando del cautiverio
se ha demostrado, se ha demostrado con invisible, con invisible manto
pues dar [ilegible] [ilegible]
que, que, que, que, que, por eso ca, ca, ca, ca, ca, casl
que, que, que, que, que, Por eso ca, ca, ca, ca, ca, casi
dan sus doctrinas los eran|...ilegible] mcomprensible [1legible]
5. Ya le tenéis tan manifiesto 6. Pues en elogios convierta el pueblo
que ya le aclama, que ya le aclama todas sus voces, todas sus voces
do[...ilegible] ya la [ilegible]
0. €0, €O, CO, CO, COMmo que, que, que, que. que nos defienda
co, ¢o, Co, CO, CO, COMO que, que, que, que, que nos defienda
librador y rey [ilegible...] para que alli lo [ilegible...]
Cancion de un negro al Nifio Dios
17 GG —=riiTeriESorrie=—xi
TPt T rre? e ool aee® " #rs
oJ =T LA —] o [ N

1Yo soyne-gla de __Gui-nc-a

que-ven-go des-de Chan - go-la

pol so-lo ve__ a chi-qui-ti-co

2Mi rei-ni-to rey de fra-ta me sol na-ce-la en mi til-da que — no en-tre pe - ra juria
[Estribillo]
i — yo— re——
b 2 ) - N N
ANIYS 1 & 1 P il P P
Y - . = = —_ -
to-ro pi-ca-rore mos-qui - tos. Va - mo,va-mo. va-mo-en-tran-do to-ro lo nen-gla va-mo can-tan-do

quc quicnco-mo a  po-ble tra-ta.
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h P
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con frau-ti-ra 1 ti-rin-vi-a  cam - pa-ni-a so-na qui-a va-mo ri-cicn-do  ca - la-mu trim-bi
h | " 4 | 4 " |
1 f : ﬁ K1 f -
F T . T T . . [ 0 | D
A5 — P — a0e * [ (a1 —— —
0 ! v | v — 7
li tam-ba la Oh Je - sbs con el_ a-chi con__el a-chi ay Je-stis Je - sts.
3. NO le palas a chiquitio 4. Coltalemo una chupia
turi turu turu de mantia de mi conga
ﬂl_o abligale pues Sefio t0 vamo Maria vamo que zumba
seje que se ye e la turo entelo. plesentalemo a mi chiquitia.
Vamo, vamo, vamo entrando Vamo, vamo, vamo entrando
toro lo nt’:ngl.a vamo cantando_ toro lo nengla vamo cantando
con frautira i tirinvia campania. con frautira 1 tirinvia campania.
5. Amitro Jusefia 6. Amalica y chiquitia
plestole alemo balba plestale mio monongo
pala que sea mositia que en mi tielda hay tanto longo
y no palesca negha. de monong0 hase papi.
Vamo, vamo, vamo entrando Vamo, vamo, vamo entrando
toro lo nengla vamo cantando toro lo nengla vamo cantando
con frautira i tirinvia campania. con frautira i tirinvia campania.
Aqui, aqui pastorcitos
g g Q f 2 o I.—F T
18 5 g v e v . e 1]
ANIY4 (o] T 1 r/ | | I | M_
a’ 1 1 T | - 7&;4
I. A-qui, a-qui pas - tor - ci-tos A-qui, a-qina - cc_  hoy
2. Mas ay, mas ay Dios que___ na-cc tan po - bre_ tan po - brec quc yo
AT N —
#g—ﬁ ] Lo * PO o 8 |
ey A — T T I T I |- y— |  ——— T o T g 0
ANV S— 1 — | | Yy | ! ' | | el
t) Y \H
el di vi-no, di - vi-no ver -bo que es Dios que es Dios del a - mor
le wi, le vi des - nu - di-to con gran - de con_  gran-de do - lor

3. Alli, alli el mas fuerte
el de mas, de mas valor
al amor, amor rendido

le vio, le vio mi atencion.

5. Sujeto, sujeto a una inclemencia
del tiempo, del tiempo al rigor
estaba, estaba qui|...[so

el poder, el poder de Dios.
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4. Mas ay, mas ay Dios

que estaba con mucha, con mucha razén

haciendo, haciendo pucheros
tierne, tiernecito el sol.

6. Mas ay, mas ay Dios que frio
su amor, su amor combatio

de suerte, suerte que hizo
temblar, temblar el valor.
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Cuadernillo #7
Por amor del hombre
0« b O e
19 GGt o e S
= [ [ L/ L/ 1 Y | I ¥ I 1] et | =
¥ — ® P~ O —— I — — T i
5 1 == , l 1
lL.Por a-mor del hom - bre oh di-vi-no ver - bo ba-jas-tchu-ma - na - do
2En-tre hie-loy pa - jas re-cli-nas tu cuer - po tro-can-doel por - tal
P | PO . 3 b | —l " i
- 1 N 1 Il 1 w - A= 1 {\' 1 i {
SESsESSES S S A SEEsSeses
o) r + > 4 ]
pa-ra  su rc - me - dio, ba-jas -tchu-ma - na - do pa-ra su re - me - dio.
cn pa - la-cio re - g, tro-can - doel por - tal en pa - la-cio - re - go.
8 N | N L A1 IS | [ _—
- |N 1 1 \! s L N\ L 1 \! % I ]“ % } '-"’
T e e e o2 o T e 2
Py [ T [ Yy | E |
Lle-no dea-flic - cio - nes pe-nas y tor - men - ftas na-ces en Be - lén se -
Llo-ras el pe - ca - do del hom - bre pro - ter - vo queteha re-du - ¢ - do
O & | O | ; ; [ .d | O y f
o = ] .Y ! I ! 1 IAY I ® 1 5 1| N { |
| N 1 1 - - i 1 1 N [2 - |} 21 1
| 5. = = - | l ot C -
:Fﬁj—"—‘ can b i — hd 1 1 T i—‘l‘i N b
e r | i | r
oln tus de - ce - tos na-ces en Be - lén se - pun tus de - cre - tos.
al mi-se-roex - tre - mo queteha re-du - ¢ - do al mi-se-roex - tre - mo.

3. Derey de la gloria te has trocado en siervo,
volviéndote en hijo del hombre primero;
volviéndote en hijo del hombre primero.

De Maria y José el dia llegod

de ver vuestra gloria y poder eterno,

de ver vuestra gloria y poder eterno.

Prodigo nacéis

4. ;Oh, deseado dia de aquel Simeon
de ver con sus ojos al hijo de Dios;

de ver con sus ojos al hijo de Dios!
Coros celestiales, llenos de temor,
ante vuestro trono sean brasa de fuego,
ante vuestro trono sean brasa de fuego.

5. De amor vuestra alma se abrasa en deseo
de que los mortales logren el remedio,
de que los mortales logren el remedio.
La paz a la Tierra atraes desde el cielo,
convidando a todos vuestro amor sicero;
convidando a todos vuestro amor sincero.
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o - P 1 l
20 #“—G—P—P—P—l = o I ) =
[ fn Y [« NI | 1 11 | | o | 1 | 1] Ll
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ILPr6-di - go na - cé - is Ni - fo pe - re - gri - no,
2Hu-ml - de ba - )a - 1s dea-mo - res tan lle - nos,
-+ A : :
Gl "o . [ P e g o
ANV |9] 1 1 L/ 1 1 1 'V 1 1 L . .
e | | r —— | T T Y
pues e - chais en pa - jas al cau - dal Di - wvi no
pues os re - cos - fa = is en pa - jas y hie - nos.
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3. Si Dios con mortales
venis a pasar,

{cOmo para casa
cogéeils un pajar?

6. ;Como asi vertéis
petlas de los ojos?
Esos son, mi nino,
todos tus despojos.

Rompa el clarin

Cuadernillo #7

4. Loquillo de amor
es mi Jesus estais,
pues aun los ingratos
asi hagasajais.

7.Tus labios, corales;
tu llanto, cancion;
todo, nifio mio,

eres devocion.

5. Cuando asi llorais
tan tiernos cristales,
son tus lagrimitas
perlas orientales.

. = e :
21 e i, o 2 = i - ®, - )
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I.Rom-pacl clarin  consuvoz el den - so os - cu - ro delai - rce  del a1 -
2Vi - vien-tes ve - nid al tem - ploquc hoy pu-bli-cana-lk - gres a-le - gres, a-le -
3A - dheri - dos semucs - tran los quecon fer -vien - te a-nhe - lo a -nhe -

4 P S
T r) -
e : ! =2
D — == ' ' ' ===
- - - - - re, ai - - -
- - - - gres, a - - -
lo, a
[Estribillo]
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- nhe - lo los que con fer-vien-tca - nhe - lo.
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Que de alegrias hay José Nicolas Rodriguez Parra
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1.Que de a-le - gn - as hay en cl por - tal
2Ve - ran ae - se ni - no cu - yo lu - m nar
3.Ve - ran a Ma - n - a que e gus - ta - ra
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¢ va - mos pas tor ci - llos va - mos y ve rin.
da  mas luz al sol con  su lu - mi = nar.
dan - do le al ni o per - li tas  del mar.
[Estribillo]
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con el di lo di lo con el di - lon dan

4. Veran a José
al Nifio enganar
con su azulita
por no tener mas.

El hombre por su pecado

5. Orran angelitos

la gloria cantar,
diciendo al Nifio:
«Mi gran majestad».

6. Veran hoy|[al buey]
con su aliento dar
alivio al Nino

como a un racional.
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1.LEl  hom - bre por
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ca - do per-did gra-cia
le - za co-rrom-pi- da
tem - po na-ce la luz

o-ri-g - nal
y eri-mi - nal
y— la vi - da,

I |

|
1
1

1 0
= 5

_—

yel  hi - jo  del Dios ¢ - fter no des-tru-yo con su ma - L - ala]
por li -brar - lo de Ia cul pa en que Vi - vib su- mer - gi - da.
con - vi - dan -doa los mor - ta les a la  te - rra pro - me t da.
Estribillo. Allegro
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Cuadernillo #7

5. Gloria Dios en las alturas

4. Entre pajas espedones

de un triste portal reclina

su cuerpo dando el ejemplo
de obediencia y humil[;dad?].

En unas pajas humildes

entonan las jerarquias
y la paz en los mortales
la voluntad vivi[?].

Letra: Lope de Vega

4. Al nifio que llora dice
no mas mi dulce consuelo.
E a no mas mi Jesus,

pues no puede ser menos.
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1.En u - nas pa - jas hu - mil - des sien - do sol seen -
2Su Vir - gen ma - dre le mi - ra ya llo - ran - do.
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i - bre y da i - cen - cia a los vien - tos.
ni - fo ha - ce los mis mos e - ec - tos.
yhom - bres por el bien que les han he cho
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e - rcs hi - jo de Ma - ri - a.

5. Serenad, nifio bendito,
el sol de esos ojos bellos.
No echeis a mal esas perlas
por quien no sabe su precio.



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernillo #7
6. Nueve meses hace hoy 7.7Y bien sabias mi rey
que le dije al angel vuestro: que en aquellos pobres techos.
"¢ Queé hara vuestra humilde esclava?" [las telas solas habia
y os hice humano aposento del corazon que os ofrezco]
De la milicia del cielo Atribuido a Jose Nicolas Rodriguez Pamra
25 [ I} p— — | —
s > T | - t
1 | e | & I . |
i H 1@ T ga @ I 1 ill-/gll |/|I
i 1y 1 ® I A A — i —r—
d T r . g I L4 ] l ' L4 l v T
I. De la mi-li - cia del cic-lo, ¢l be-lloes-cua-dron lu-cien - te, co-pio-so  tro-
2. Ya por fm lle - go la di-cha pa-ra to - do pc-ca - dor ya na-cio la
[Esmblllo]
i | - — | ]
0t f — i 1
%&_’:’_L% = SESSE=
pel dis - cu-rre, com-pa-nas de lu-ces vie-nen Diz-que di-ces, mi - fio bo-ni-to,
luz di - vi-na o - fre-cién - do - leel per - don___
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les, ni- fi-to, A tem-po que laau - ro - ra, ni-i-to, llo-ra cris-ta - es, mi-iii-to,
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aun po-bre por -ta - L - llo, ni- - to, diz -que lle -gas - te. ni- iu - to.
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Be-len  es la pla - za dc ar-mas des - de don - de sc prc - vic - nc
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la ba-ta - lla los con - tra-rios la con-quis - ta  los re - bel - des.
3. Alli echadito en las pajas 4. Tan pobre es que no tiene
llorando lo miro yo quien dé por amor de Dios
tan triste que en todo el mundo un limosna en la cuna
se admiraron de su amor. cuando por amor nacio.
Nifio mio muy hermoso
(La cuchumba)
T = —— =
1 | Y I {0 | o I ] 1
! |- 1 |- L Il 11 o 1
I T~ T T | LS ¥ ]
I.N:t - no mi - o muy her - mo - so cu - nan ta - puz
2Con - st - de - ras me di - ris cal - ni fa - me
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Cuadernllo #7
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cori qui - ya - =i por  quéa la fuer - za del hie - lo
mun - do pi cs - ta pr - di - do el re - ba -
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fio pi pi mi - chig llag - pu
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ni - no tan bo - ni - to qué ni - 0 - to
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tan her = mo - s0. En el por - fal de Be -
At ——s — =
| oo WAL 1 L] | 17 17 Iy | | | 9] I |
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len en las pa - Jas e - cha - di 2 10.
3. A esto respondere 4. Anchas guagua cani
canca y mararurangui mispa ama cunga guan guirari
pues para pastor de ovejas y cuando estéis en tu reino
anchas guagua micangui. fuca taru yaringui.
Peregrino Jes(s mio Atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra
(El cuando)
O | o= Py
27 B H—
5 } ¥ } = } ¥ Y —
I.Pe - re - gri-no Je - sis mi-o0o vo - ces den an -
2E - 1l pu-do  so - la-men-tc hu - mi - llar - te
3.En él te mi- ras tem-blan-do  con fri - al - dad
- - 1
| N o = |
1 ]
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T r
gel qui - sie - ra, pa - ra po-der de -cir al - go de tan
de ma - ne - ra, que en car-na - ces y nma - ces en un _—
tan ex - tre-ma, yel a - lien-to  de los bru - tos so - la -
A L [Estribillo]
GRS = —"—H4—>3>+ Eﬁ s =
— su-pre - ma fi - ne - za. Cuan do mi Je - sus a-man-te
_— por-tal de mi-se - rias.
- men-te te ca-lien - fta
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de salon y villancicos (siglos XVIII-XIX)

Cuadernllo #7

rc - na - cer en tu a - mor pa - ra pa- gar -
s .
1 e - & = 1
1 7 W) 7 T ] ® i |
— ¥ ¥ ' — i 1

te, Se - nor, lo queos_____ de-boen es-teins-tan - te
4. En pajas estas echado 5. Como podré decir algo
al paso que tanto pesas, con mi balbuceante lengua,
Pero por unos pesares decisiones que ni el concepto
en tal colchon te jrecuestas? escapas de ;jcomprendernos?

Claro y manifiesto
(El jilguerito)

)& b ; 2 ﬁ_! —1 I il |

28 fn—8—<—7— o i e .
58— e — e I e e e _— 1|
'y} E_J 1
I. Cla-roy ma-ni - fies-toes-ta__ en ¢l por-tal de Be - len
2. Con las ban-de - ras del pa - dre se ma- ni - fies - ta alo -rio - so
3. A-llien la na - tu-ra-le - =z con go-zo muy ad - mi-ra-ble

0 4 R —_— A —=
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el ni-fio Dios nues-tro bien___ [ilegible]
con ti-tu-lo______ pri-mo-ro - so a suom - ni - po - ten-cia cua -
gus-ta su lle - ga-daa-ma -  ble [¢(¥?2] o - ran - do su gran-dec -
|Estribillo]
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- za.
—T T F T 2 — ]
f o e ot Y 1
1 I . i T} p3 1
S 1 ] | ) 1 = i_‘—i 11 Z v < ]
!) | - I 14 r
du - ra al hi - jo  del pa - drc

glo-ria, glo - nma, glo - na, glo-ria, glo - ra, glo - na, en lasal - tu-ras.
4. En los remotos lugares 5. En las plantas se ha mirado 6. Pues riendo en los animales
al instante manifiesta revivir al nifio Dios el gozo que manifiestan
su hermosura que la presta aunque les falte la voz se mira que no detestan
[¢al mundo?] todos los mares. [ frutos?] muy de su agrado. gloria los racionales.
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Cuadernillo #7

Gloria a Dios en las alturas

2 g L Frie st Eraas o 1
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1.Glo-ria a Dios en las al - tu-ras y____ paz en la tic-rra  can tan  los
2.Aun - quec ¢ mun-doenti no crce-a pores-tar a - lu-c - ma do tu_
3Llos__ pas - to - rcs quc t¢  mi-ran por ¢s - tar cm - bc - bi-dos tc a-
Ju— [Estribillo]
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an - ge - les ya cien can-tan a to - das tus ori-a - fu-ras Si,
ven - cc - ras el pc-ca-do vy ha-rais que t__ po - der ve - an. Si,
do - ran pucs con-fun - di - dos 'y aun a - mor tier - no res - pi-ras Si,
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s, si, T si, a to - das tus_ eri - a - tu-ras.
si, si, S P— s y ha -ras  que tu__ po - der ve - an.
si, si, S — s, y aun a - mor tcr - no res - pi- ras.
4. Viéndote humilde, oscuro, 5. Mas nuestros votos seran
sin poder y sin fortuna, rendirnos a ti, gustosos;
es facil, sin duda alguna, y, seguros y dichosos,
que se muestre soberbio y duro. tu favor alcanzaran.
iSi, s, si, si, si! iS1, si, si, si, si!
Se muestre soberbio y duro. Tu favor alcanzaran.

Y los tres Reyes famosos

30%1;{?‘“;1; P_,_;_j"‘iﬁa:i::-
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! 4
Y los tres Re - yes fa - mo - sos que  dedl O -nmnen - tc - han  ve__
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Ir?

ven a nucs -fro so - lio rc -ci-be los vo - tos queaho-ra tco - fre - cc - mos.

Cancidn de los Reyes
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Her - mo - S0 lu - ce - ro le vi - no
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

Cuadernillo #7
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o - ro ¥ m - rra tri = bu : to le dan.
El indiecito (Hola Huiracocha) Atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra
- . - !
; T o o — T =
B ok = I —®
32 M:ﬁ:mw 8 e fte e e [ £
3 ' 14 | ' 1 ' 14
L{llegible..] [¢es?] - cu chas na-da me di- gas, que soy in - die-
2.En a - yu nas  ven - go y sin  al - mor - zar, es -ta gran Vi
3.Yo que cuan - do be - bo fies-tas de pas - cual, que-da  la  ca-
[Estribillo]
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1 I/ 11 I 1 1 1
PY) ' r | ' r | ! ' r [
has de es - cu - char sm ha - cer las bur - las co-mo  en a - lla.
4. Ese hermoso nino 5. Sino lo ha parido
lindo de achalay. prefiada estaré,
luego que lo para y su barriguita
yo lo he de cargar. lo demuestra tal.
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Cuadernillo #7

Mi Dios humanado (la tortolita)

33
I. Mi Dios hu-ma - na-do, mi dul-ce Je -  sus por bus-car lao - ve-ja per-di-da
2. De una vir-gen pu-ra, que vir-gen que - do na-ceel rey de re-yes glo-rio-so
[Estribillo]

f ¢ =0 == ==

na - ccs hom-bre  Dios. Al-bri-cias al - bri-cias por-que ya lle - go del hom-bre la

so - lo por mia - mor.

di-cha cum-pli-da  al na-cer un  Dios, del hom-bre la  di-cha cum-pli-da al na-cer un Dios. __

4, Nino soberano

centro de mi amor

qué puedo rendirte
postrado sino el corazon.

3. Los angeles y hombres

con meliflua voz

den gracias y canten

los himnos al nino hombre Dios.

Hoy un pastorcito

I.Hoy un pas-tor - ci - to se vie-ne del par-que bus-cin-do-leal ni- fo
2Pa - ra qué Se - nor__ pa-ra qué a - man-te re - di-mes al hom-bre
[Estribillo]
h " | — I} |
B E——(—  E— g
1 | T
4
e . 5 ; A :
pa-ra a-do - rar-le Y le di-ceal ni - fo pa-ra qué ba - jas - te a pa-sar tra-
sien-do -in cons - tan - te.
9 i T —1 f i T — 1
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ba - jos en a-ques-te  va - lle a pa-sar tra - ba - jos en a-ques-te  va - lle.
3. Mira que los brutos 4. El hombre ingrato
se precian de amantes aleve y cobarde
pues cumplen al fin pues no hace caso
para que criaste. de un Dios amante.
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Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

Cuadernillo #7
Dichosos pastores
(Elncurilo viejo)
35 AVGr 2 2 L P LT & )
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I.Di - cho - sos pas - to - res en es - te  Be - len quehan da - do-a Ma -
2Yacl m - foha na - ¢ - do en un  por - ta - i - to es - tan - doen - tre
Y [Estribillo]
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ri - a  gus- to - sos un  gran pa - ra - bién. Ni - fo so - be - ra - no
pa - Jas  gus - fo - sos tier-noyhe - la - di - to.
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de mi  co - ra - zon o-fen - der - t¢ mas  Dios mi- o no sc - ra  ra - zon.
3. De una virgen pura 4. La gloria en el cielo
candida doncella publicaron voces
que a tanta ventura los angeles todos
gustosos no hay otra que ella. gustosos sirven muy veloces.
Niilo tierno
H | . ! N " | \ |
P~ A ¢ S— —KT— =  — —1 = =
36@Eg % | —— e I - - Py q:ﬁlm
I ] Y E—— - —
o v + ' 7 7 e
INi - no tier - no [llcglblc] pa dec-cis un - gm, so - lo por e hom - bre
2Ma-ri-a di-vi - na u - ia gua-ia i mas tier - nos sus - pi - ros
3Llo-ran pe-ca - do - res pues cau-sa can - gui, lo queun Dios pa-dez - ca
Estribillo
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Be - len llag - ta pL Ay, ay, Be - len llag - ta pi.
pues lla-qui 2i - mi Ay ay. pues lla-qu g - mi
lla lla gua - gua pu Ay, ay. lla lla gua - gua pL
4.'Cua1‘ndo yome acuerdo 5. El hijo de Dios
mishki puiiuy pi. zZamu cusca mi,
que el hijo de Dios a pasar trabajos

zamu cusca mi.
Ay, ay zamu cusca mi.

En noche tan fria naces

mundo su pai mi.
Ay, ay, mundo su pai mi.

Atribuido a José Nicolas Rodriguez Parra

1.En no - che tan  fri
2En bus - ca del  hom
3.Di - cho - sos pas - to
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Capitulo 3: Re-exposicion

Cuadernillo #7
0 4 % A .
T L - 1 | Y 1 1 il |
[ e 2 | i 1 | Dl |
NP - i I = | — ' T e H
'j ———— T E |
a lacs - car - chay |hic - lo chug-chu - can - gu - m
y noha - llan - doa - bn - 20 pai - pag - cam - gul - mL
con can - fos y ba: - les fes - te jan - ga - m.
4. Tiernos pucheritos 5. Solo en los desiertos 6. Inficles amigos
rura cunguimi, causa panguimi, tanda chingami,
y encanto de amores del alba el rocio que un traidor de ellos
guaca panguimi. jucu chingami. catu pangami.
7. Cinco mil azotes 8. Como a un malhechor 9. Por estos dolores
nana chingami, naupa chingami, cambag chaquipi,
corona de espinas tu preciosa sangre fiel agua del cielo
chura chingami. jicha chingami. puchu canzagmi.
[Estribillo]
0 4 N \ . |
P i | f | ——0 i . o & e — !
St ¢ — £ e . - |
| ——
1.Tier - nas la - gri - m - tas gua - ca pan - gul - mi,
2Vien - do sus des - de - nes a un lla - quin - ou,
3.Tres rc - ycs a - man - tcs a - do - ran ga - mi,
= = s = ] N—— T
W—P—H o [ T I D
@ | | = i — == — =
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e - se tu pe chi : to ru - pa n - cun mi.
dee nma - mo - ra - di - to pa - ca can - oul - mi
o - tro rey [tlegible] - no per s gun - ga - mL

38

4. Tres dias enteros
chingami guimi,
entre los ;pasto?res
tari ringuimi.

7. [Tlegible]
[1legible]

[1legible] de sangre
guaca panguimi.

Al que de esferas tan altas

5. Como [ilegible]
[ilegible]

en [ilegible] entrafas
guifiar panguimi.

8. [Tlegible]
[ilegible]
[ilegible] amante
guafiu panguimi.

6. [Ilegible]

[ilegible]

con los pies descalzos
puri panguimi,

9. [Ilegible]
[ilegible]
[ilegible]

tari panguimi.

1

T !
Y 1 1
|4

/ 1 1

1.Al que dees - fe - ras
2Mc-dia no - chce-ra
3No os

ven-gael sue - o pas to - res

en el tiem-po

que tan
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ven - dra

Ay que ni-ho tan
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4

her-mo - so.__ que ni-ni-to tan bo-ni - to.__ Po-cas pa-jas deun  pe-se-bre tro -
Y en la no-che de las al - mas
Co-mo viI-no a IC - dl'llllr a

noy des - can-so le  da.
se - me-dio di - a ya
me - dia  no-che a  juz-gar

Ay que ni-ifo tan her-mo - so, que ni-ni-to tan

AN V] L1 B | 717 | I T L 1 | I [ | 17 17 T 1 1 Y 1 L 6 O | 17 1]

[y r rr e ! ol Yy v — 1 o Y r
bo-ni - to.__ En cl por-tal de Be - len_ en las pa-jas ¢ - cha-di - to.__
O | = o
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[Hegible.. ] re - di-mir al m - sc - 10 hom - bre mor - tal.
[o I — ; pos]
1 I 1 — ) i 5
! V ' rr 4 V V
Ay quc m -no tan her-mo - so,__ Ay Dios y que pro - di-gio - so.___
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CODA

| presente trabajo surgio de la necesidad de sustentar con documentos genuinos una

tradicion oral sobre la cual se habia construido gran parte de los discursos atinentes a la

musica ecuatoriana no litargica de la segunda mitad del siglo XVIII y principios del XIX.
En un inicio, expusimos una breve historia que relata el origen de esta coleccion de siete cuadernillos
y los avatares que ha sufrido desde su primera alusion en 1923, hecha por Segundo Luis Moreno.
Alli también indicamos y valoramos asuntos relacionados con las menciones e mtervenciones que
ha tenido la coleccion de cuadernillos ecuatorianos con musica de salon y villancicos, especialmente
en lo concerniente a este ultimo género musical. Posteriormente, realizamos la descripcion general,
el vaciado de los contenidos y la caracterizacion del repertorio mmmerso en la coleccion,
exteriorizando tanto rasgos comunes como particulares. En segunda instancia, fundamentamos y
establecimos los criterios generales para la edicion musical, especificando, ademas, las decisiones
editoriales tomadas de manera puntual para cada caso. Por ultimo, presentamos las transcripciones
de las 327 obras encontradas en los siete cuadernillos.

Fl hallazgo de estas partituras ecuatorianas alojadas en Caracas, Venezuela, supone una
valiosa recuperacion patrimonial entre la escasa musica manuscrita conservada en el Ecuador de
finales del siglo XVIII y principios del XIX, maxime en lo que a piezas instrumentales, musica de
salon y villancicos se refiere. Su edicion ha permitido que los compositores identificados (Manuel
Alban y Paliz, José Paliz, Agustin Balde6n, Tomds Ceron, Juan Chuchucangi, Carlos, Isidro, Juan
Antonio y Miguel de la Torre, Miguel Gallegos, Rafael Ramos, el coronel Zubiria y José Mariano
Torres Rosales) dejen de ser solo nombres plasmados en la bibliografia ecuatoriana e
hispanoamericana, para convertirse en artistas cuyas obras pueden ser analizadas, interpretadas y
difundidas. De esta manera, tanto los autores como sus creaciones podran ser valorados en todo su
espectro artistico. A su vez, esto ha contribuido a ampliar el conocimiento sobre la musica
ecuatoriana de este periodo, cuya representacion en las narrativas musicologicas ha sido escasa.

Fl estudio del repertorio contenido en los cuadernillos del #1 al #6, que, por supuesto atn
habrd que profundizar, nos ha permitido establecer vasos comunicantes entre los compositores
activos durante los siglos XVIII y XIX, sobre todo aquellos que, ademas de trabajar la musica
littirgica al servicio de alguna maestria de capilla, escribieron musica de salén para ser interpretada

en las tertulias, veladas, celebraciones o bailes. Esta coleccion viene a complementar la informacion
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sobre gulones, repertorio que esta siendo estudiado y revalorado a nivel latinoamericano en la iltima
década. Lo contenido en estos cuadernillos sin duda representa una invaluable fuente para el
conocimiento de los usos, circulacion y consumo de un repertorio poco tomado en cuenta hasta el
momento.

Por un lado, la presencia del cuadernillo #7 (villancicos) -de demostrada raigambre
cuencana- itramuros del Convento Maximo de San Francisco de Quito por el ano 1973 ratifica la
circulacion del repertorio también en la capital ecuatoriana, cuya distancia en relacion con Cuenca
es de 463 kilometros. Aunque no hay indicios de que los Tonos del Nino fuesen interpretados en
la Catedral de Quuto, el hecho de que Manuel Pauta integrara la capilla musical en 1832 nos permite
conjeturar sobre un canal de comunicacion entre la tradicion del repertorio de villancicos cuencanos
y el elenco de musicos catedralicios. Ademas, la cercania entre las dos instituciones religiosas
quitenias (San Francisco y la Catedral) seguramente promovio atin mds la circulacion de musica y
musicos.”

Por otro lado, el redescubrimiento de estos villancicos desde fuentes manuscritas coetaneas
con la vida de sus creadores representa también un hito importante, puesto que brinda a la
comunidad musicologica ecuatoriana e hispanoamericana una edicion basada en documentos
auténticos, fortaleciendo asi la tradici6n oral. Siendo este género, incluso, el mis emblematico en
los antiguos territorios virreinales latinoamericanos,” poder identificar la génesis de un repertorio
(ue ain se encuentra vigente en Ecuador conlleva un alto valor cultural e historico. De igual manera,
contrastar este contenido con los trabajos de Carpio Abad (1987) -quien menciona que se
desempené como “cantor ‘profesional’ de villancicos”- y de Segundo Luis Moreno (1923 y 1950),
nos permite establecer una clara genealogia de algunas de las melodias y textos que ain se cantan
en la época navidena ecuatoriana. Ligado a ello, las numerosas diferencias ritmicas halladas entre
las transcripciones antiguas y modernas de los villancicos evidencia la dificultad que tuvieron los
copistas del cuadernillo #7 en comprender las figuraciones y establecer versiones con ritmicas
congruentes con la tradicion oral. En consecuencia, resulta muy interesante observar como la musica
no académica ha marcado pautas para sus propios modelos interpretativos, mismos que difieren en
funcion de dos factores determinantes: la formacion musical de quien realice la copia, interpretacion

o arreglo, y la transmision oral con el inexorable paso del tiempo.

“ A este respecto véase Estevez Monagas (2023, 26-30).
* Asi sostiene Davies (2011).
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Asimismo, el haber podido identificar la procedencia literaria de tres piezas: La tierra estaba
atligida, Por la escala de Jacoby En unas pajas humildes, cuyos textos pertenecen al poeta espaiol
Lope de Vega, llena un vacio existente en la historiografia relativa a los tradicionales Tonos del Niio.
Ademais, contribuye al conocimiento de este género literario-musical a través del influjo de uno de
los poetas mds destacados del llamado Siglo de Oro espanol y su presencia en Latinoamérica,
principalmente en Ecuador.”

Queda ahora, como corolario y tarea pendiente, publicar ediciones de uso de este
Interesante repertorio para que pueda difundirse y grabarse. LLa mesa esta servida para quien asi lo

desee. “Asi nos dicta una pluma, de este misterio la suma’.

* Sobre textos de Lope de Vega en villancicos latinoamericanos puede verse, por ejemplo, Cano Casas (2006); Frenk y
Morales Abril (2017); v Querol (2019).
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ANEXOS

1. IMAGENES

Figura 8. Fragmento de la Sonata (violin 1°) de José Paliz. Cuadernillo #1, f. 8v.

Figura 9. Fragmento del Andante de [Agustin] Baldeon. Cuadernillo #1, f. 16v.
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Figura 10. Rubrica de José Paliz. Cuadernillo #2, . 9v.

Figura 11. Rubrica de Manuel Alban y Paliz. Cuadernillo #2, f. 14v.

Figura 12. Fragmento del 7ono de Juan Chuchucangui. Cuadernillo #3, f. 2r.

Figura 13. Fragmento del vals Amable de Miguel de la Torre. Cuadernillo #3, f. 2v.
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Figura 14. Fragmento del vals Espantoso de Tomas Ceron. Cuadernillo #3, f. 3r.

Figura 15. Contradanzas Peruana, Acta de Quitoy Sra del Batallon Quito, de Carlos de la Torre, Juan Antonio de la
Torre y Miguel Gallegos. Vals del Coronel Zubiria. Cuadernillo #3, f. 5r.
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Figura 16. Fragmento del vals de Isidro de la Torre. Cuadernillo #3, f. 8r.

Figura 17. Villancico En el portal de Belén, atribuido a José Nicoldas Rodriguez Parra. Cuadernillo #7, f. 1r.
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2. INFORMACION BIOGRAFICA DE LOS COMPOSITORES

El anexo que se presenta a continuacion esta ordenado alfabéticamente y brinda datos
atinentes a los musicos mencionados en este trabajo, puntualmente: fechas y lugares de nacimiento
y fallecimiento, roles musicales y sus composiciones. También, se proporciona la bibliografia

pertinente que sustenta la informacion ofrecida.

[Alban] Paliz, José (ca. 1790-1890): naci6 en Cotacachi, provincia de Imbabura. Hijo del compositor
y violinista Manuel Alban y Piliz, sin embargo, nunca firmé con su apellido legitimo sino como José
Paliz. Discipulado por su padre, José fue uno de los violinistas mas sobresalientes de la provincia de
Imbabura durante el siglo XIX. Tocaba también la flauta de carrizo en las festividades religiosas de
los mdigenas como si fuera un flautin. Su repertorio para violin incluia no solo piezas de la
vanguardia europea, sino también obras de compositores ibarrenos coetaneos. Por €l se ha podido
conocer a muchos de ellos, al igual que el violinista quiteno Agustin Baldeon, cuya existencia y obra
se conoce muy poco. Llegd a ser una figura notable como ejecutante del violin, afiadiendo a sus
facultades naturales una laboriosa y constante disciplina en la practica del instrumento. Muri6 en
1890 y, a su avanzada edad, continuaba tocando el violin sentado en un sillon al portal de una tienda.
Pese a que la bibliogratia existente no lo sefiala como compositor por no haber indicios de tal labor,
nos inclinamos a pensar que las raubricas de José Paliz halladas en siete piezas del cuadernillo #1 son

66

de su autoria; nos referimos puntualmente a 4 marchas, 1 sonata y 2 andantes.” Is probable, por
tanto, que otras obras del referido cuadernillo y de las que no consta rabrica alguna también fueran

compuestas por €l.
BIBLIOGRAFIA: Casares Rodicio (1999-2002 vol. 1, 181); Guerrero Gutiérrez (2001-2002 vol.1, 106); Moreno (1923, 5
y 15-17); Moreno (1950 vol. 3, 269-270); y Orellana (1930 vol. 2, 265).

Alban [y Paliz], Manuel (ca. 1750-1822): naci6 en Cotacachi, provincia de Imbabura.” Es uno de los
musicos cotacachenos mas antiguos de quien se ha podido tener noticias documentadas. Fue un
musico culto y consagrado violinista. Padre de José y Mercedes, quienes también estuvieron

vinculados a la musica (violinista y arpista, respectivamente). Por un método de violin y algunos

*“ Véase especificamente estas piezas en la Tabla #1.
” Se tienen noticias de dos hermanos de apellido Alban y Paliz: José y Miguel, quienes se dedicaban a la orfebreria en
Quito por el aino de 1748. Véase Paniagua Pérez (1988, 207).
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cuadernos que han formado su repertorio se deduce que su profesor pudo haber sido espanol. Entre
las partituras que Segundo Luis Moreno rescaté constan, ademas del método de violin: andantes,
contradanzas, minués y otras danzas europeas. Fallecio en 1822, heredandole su coleccion de
musica, un violin y una flauta a su hijjo José. Aan quedan ciertas dudas sobre piezas que pudieron

haber sido de su autoria, puntualmente las pertenecientes a los cuadernillos #2 y #5.
BIBLIOGRAFIA: Casares Rodicio (1999-2002 vol. 1, 181); Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 106); Moreno (1950
vol. 3, 268-269); Orellana (1930 vol. 2, 264); y Romero (2007, 3).

Balde6n, Agustin (ca. 1815-1847): naci6 en Sangolqui, provincia de Pichincha. Compositor y
violinista. Autor de sels sinfonias, un conclerto para violin, una misa, motetes, oberturas (de las
cuales se tiene noticia de la primera en Do mayor, la segunda en Mi bemol mayory la cuarta en Fa
mayor), letanias y algunas obras sacras; en su mayoria, se desconoce quién las preserve. La existencia
de sus composiciones se conoce gracias a registros hechos por Segundo Luis Moreno y Francisco
Salgado Ayala. Fue alumno de armonia y composicion del sacerdote agustino y organista José Viteri
y del violinista europeo Alejandro Sejers (o Zegers). Se apunta que fue el mejor violinista nacional
en su época gracias a su preparacion y dedicacion. Desde 1841 hasta 1847 fue director de una
sociedad musical fundada por el maestro Sejers y que logré un aporte importante en el desarrollo
musical de la época. Quienes lo visitaron en su enfermedad aseguraron que habia terminado de
escribir una misa cuando su salud se hallaba muy deteriorada. El compositor Francisco Salgado
Ayala senalaba que se conoce por tradicion que “Baldeon era de una constancia tinica; cansado,
después de largas horas de estudio cotidiano, se tendia en el suelo para tomar descanso, sin
abandonar el violin y en esa postura continuaba los ejercicios de mecanismo. Atribuyese [szc] la
prematura muerte al mucho estudio y a esa laboriosidad inquebrantable”. Fallecié en Quito en 1847,

a la edad de 32 anos, segun senala el musicologo chileno José Manuel Izquierdo Konig.
BIBLIOGRAFIA: Arboleda (1910, 20); Casares Rodicio (1999-2002 vol. 2, 90-91); Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1,
289); Izquierdo Konig (2022); Moreno (1928, 16); Moreno (1950 vol. 3, 11-14 y 270); Orellana (1930 vol. 2, 233-234);
Pérez Marchant (1928, 82); y Salgado Ayala (1987, 45-47).

Cerén, Tomas (s. XIX 1n.-P): pocos datos se tienen sobre este musico y compositor nacido en Ibarra,

provincia de Imbabura, a inicios del siglo XIX. De su autoria es el vals Espantoso.
BIBLIOGRAFIA: Casares Rodicio (1999-2002 vol. 3, 491); Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 433); Moreno (1950
vol. 3, 253); vy Orellana (1930 vol. 2, 261).
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Chuchucangi, Juan (¢gs. XIX 1n.-?): naci6 en Ibarra, provincia de Imbabura, probablemente a inicios
del siglo XIX. Compositor de un yaravi de un solo periodo y sin titulo especial. La pieza es de
caracter indigena, comenta Segundo Luis Moreno, como indigena debio ser su autor, a juzgar por

su apellido.
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 452); Moreno (1950 vol. 3, 253); y Orellana (1930 vol. 2, 261-
262).

De la Torre, Carlos (s. XVIII ex.-s. XIX med.): naci6 en Ibarra, provincia de Imbabura, a fines del
siglo XVIII. Compositor, hermano de los musicos Isidro y Francisco de la Torre. Tocaba la viola y

de su autoria es la Contradanza peruana.
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, p. 544); Moreno (1923, 5); Moreno (1950 vol. 3, 253); y Orellana
(1930 vol. 2, 262).

De la Torre, Isidro (s. XVIII ex.-ca. 1870): naci6 en Ibarra, provincia de Imbabura, a fines del siglo
XVIII. Compositor, hermano de los musicos Carlos y Francisco de la Torre, y casado con Maria
Manosalvas. Por tradicion oral se conoce que compuso danzas y contradanzas tipicas de la época,
asi como también un vals, que precisamente coincide con el registrado en el cuadernillo #3 (f. 8r).
Segundo Luis Moreno sostiene que algunas personas conocieron a Isidro de la Torre incluso
después del terremoto de 1868. Por tanto, nos inclinamos a pensar que falleci6 poco después de

dicho ano.
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 545); Moreno (1923, 5); Moreno (1950 vol. 3, 252-253); Orellana

(1930 vol. 2, 262).

De la Torre, Juan Antonio (ca. 1814-1864): naci6 en Ibarra, provincia de Imbabura. Compositor y
violinista, hijo del musico Isidro de la Torre, hermano de Miguel y discipulo de su tio Carlos. Por
su amplio conocimiento en composicion e mstrumentacion fue designado maestro de capilla de la
catedral de Ibarra. Organizé una pequena orquesta con artistas de la ctudad y un cuarteto con sus
hijos: Juan Antonio tocaba el primer violin; su homénimo, el violin segundo; Mario la flauta y Dario,
el violoncello. Compuso misas, salves, letanias y otras piezas del género religioso al igual que musica
popular, entre las que sobresale el dueto de violines titulado La Revolucion de Garcia Moreno, de
la cual no se conocen registros documentales en partitura. También se conoce que compuso las

obras Andante, contradanza La amiga, un vals y un pasodoble sin titulos.
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BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 545); Moreno (1923, 6-7); Moreno (1950 vol. 3, 254-255); vy
Orellana (1930 vol. 2, 262-263).

De la Torre, Miguel (1813-s. XIX ex.): nacié en Ibarra, provincia de Imbabura, el 27 de mayo de
1813, segin los registros de nacimientos y defunciones asentados en los libros parroquiales
consultados por Segundo Luis Moreno. Compositor, hijo de Isidro de la Torre y Maria Manosalvas,

y hermano de Juan Antonio. De su autoria es el vals en tres periodos titulado Amable.
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 544); Moreno (1950 vol. 3, 252-253); vy Orellana (1930 vol. 2,
261).

Gallegos, Miguel (s. XVIII ex.-s. XIX ex.): naci6 en Ibarra, provincia de Imbabura, a fines del siglo
XVIII. Compositor, clarinetista y flautista. De su autoria es la contradanza del Batallon Quuito. Se
conoce que formé una banda civil de musicos de reconocido prestigio en la ciudad de Ibarra y sus
alrededores, contratada en 1860 para solemnizar el matrimonio de don Manuel Reyes Benavides y

dona Carmen Alomia.
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol.1, 659); Moreno (1923, 7, 17 y 19-20); Moreno (1950 vol. 8, 253 y
271-272); y Orellana (1930 vol. 2, 261).

Pauta, Ascencio (ca. 1838-1918): naci6 en Cuenca, provincia de Azuay. Compositor y pianista,
discipulo y yerno de su maestro José Nicolas Rodriguez Parra. Fue maestro de capilla en la ciudad
de Loja previo a su permanencia en Lima en 1871. Varias de sus obras se enviaron a imprimir en
Furopa y en Lima, gracias a la gestion del entonces presidente de la republica Gabriel Garcia

Moreno. Fallecio en Lima el 29 de junio de 1918.

BIBLIOGRAFIA: Arias Maldonado (2018, 15, 42, 47-49); Freire Soria (2011, 20, 22 y 25); Freire Soria (2012, 98-99, 101
y 109); Godoy Aguirre (2012, 415); Guerrero (1876, 19); Guerrero Gutiérrez (2001-2002 vol. 2, 1097-1098); Guerrero
Gutiérrez (2013, 183); y Moreno (1950 vol. 3, 219-220).

Pauta, Manuel (ca. 1810-ca. 1897): naci6 en Cuenca, provincia de Azuay, probablemente en la
primera década del siglo XIX. Violinista, contrabajista y cantor. El primero de estos roles musicales
lo gjercié a su temprana adultez en la Catedral de Quito en 1832; los dos siguientes en la Catedral
de Cuenca desde 1852 hasta 1897, cuando se elimina su nombre de la plantilla de musicos, por lo

cual mferimos su fallecimiento por este aino. Ejerci6 como maestro de capilla interino del recinto

302



Asi nos dicta una pluma. Cuadernillos ecuatorianos de musica de saléon y villancicos (siglos XVIIT-XIX)

catedralicio cuencano por diciembre de 1870, debido a la frecuente indisciplina de su antecesor

Miguel Morocho, quien, pese su comportamiento, retomé el cargo en 1871.
BIBLIOGRAFIA: Albarracin (2016, 136, 196 y 198); Freire Soria (2011, 24); Freire Soria (2012, 100); Guerrero Gutiérrez
(2013, 181); Molerio Rosa (2016, 190-194); Stevenson (1963, 263); y Urgilés Encalada (2015, 47-48 y 50).

Ramos, Rafael (¢-P): no se conocen registros biograficos acerca de este compositor, pero suponemos
que, al menos, es de origen imbabureno y que estuvo activo durante la decimonovena centuria. De

su autoria es la obra titulada £/ fricasé, aparentemente una contradanza.

Rodriguez Parra, José Nicolds (1822-1864): nacié en Cuenca, provincia de Azuay. Compositor,
organista y maestro de capilla en la iglesia de las Carmelitas de Cuenca. Discipulo de su padre
Hermenegildo Parra, también tocaba arpa y violin. Elegido maestro mayor del gremio de musicos
en 1844. A €l se le atribuye el texto y la musica de los villancicos En el portal de Belén, Qué de
alegrias hay, El indiecito (Hola huiracocha), De la milicia del cielo, Peregrino Jests mioy En noche

tan fria naces. Falleci6 en Cuenca por el ano 1864.
BIBLIOGRAFIA: Arias Maldonado (2018, 42-43, 48 y 53-54); Astudillo Ortega (1930); Guerrero Gutiérrez (1996, 12);
Guerrero Gutiérrez (2001-2002 vol. 2, 1201); Guerrero Gutiérrez (2013, 178-179); Moreno (1950 vol. 3, 218).

Torres Rosales, José Mariano (1812-s. XIX ex:): nacié en Ibarra, provincia de Imbabura, el 5 de
diciembre de 1812, segun los registros de nacimientos y defunciones asentados en los libros
parroquiales consultados por Segundo Luis Moreno. Compositor. Hijo legitimo de Mariano Torres
y Maria Jacinta Rosales. Es autor de la contradanza £/ Acta de Quuto, refiriéndose seguramente a la

mdependencia de la ciudad.”
BIBLIOGRAFIA: Guerrero Gutiérrez (2001-2002, vol. 2, 1375); Moreno (1923, 17); Moreno (1950 vol. 3, 253); y Orellana
(1930 vol. 2, 261).

Zubirfa, g?: coronel y capitin de infanteria del ejército del ex-presidente ecuatoriano Juan José
Flores entre 1830 y 1834. Lideraba el Batallon Quito por agosto de 1831. Aparentemente, es el

compositor de un vals en tonalidad de Re menorhallado en el cuadernillo #3 (f. 5r).
BIBLIOGRAFIA: Cevallos (1886, 195); Cevallos (1960, 357); Irisarri (1848, 68); Nuiiez Freile (2019, 92); Restrepo (1858,
549); y Salazar (1890, I).

* El acta se firmo en 1809, lo que nos permite afirmar que el cuadernillo es de una fecha posterior.
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