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Resumen

En la Edad Media, la memoria comprendia una multiplicidad de elementos,
desde palabras y textos hasta imagenes y monumentos funerarios. En momentos de
crisis dinasticas, el papel de los panteones regios, como espacios donde se producia
un nexo familia-individuo, permitia afianzar la conexién y continuidad de la estirpe,
como también velar por su memoria. En la capilla de los Reyes Nuevos, las yacentes
de Juana Manuel y Catalina de Lancaster, reinas consortes, madres y portadoras
de derechos dindsticos, permitieron desplegar toda una comunicacién simbdlica de
trasfondo politico, en donde los lazos sanguineos eran algunos de los principales
elementos. Asi, la presencia de estas soberanas, junto con sus respectivos maridos,
demostraba la importancia que ellas tuvieron para la monarquia, ademas de que
permitia la construccién de una memoria en virtud de su papel materno y legitimador
de una dinastia.

PavLaBRAs cLAVE: Capilla de los Reyes Nuevos — Juana Manuel — Catalina de Lancaster

Summary

In the Middle Ages, memory involved a multiplicity of elements, from words and
texts to images and funerary monuments. In times of dynastic crisis, the role of royal
mausoleums, as spaces where a family-individual link was produced, allowed the
connection and continuity of the lineage to be strengthened, as well as it ensured its
memory. In the chapel of the New Kings, the tombs of Juana Manuel and Catalina
of Lancaster, queens consorts, mothers and bearers of dynastic rights, permitted the
unfolding of an entire symbolic communication with a political background, where
blood ties were one of the main elements. Thus, the presence of these sovereigns,
along with their respective husbands, demonstrated the importance that they had
for the monarchy, in addition to allowing the construction of a memory by virtue of
their maternal role and legitimization of a dynasty.
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Introduccion

En tiempos medievales, el cumplimiento de la maternidad por parte de
las reinas castellanas era un asunto de gran importancia politica para el rei-
no, pues permitia perpetuar el linaje y asegurar su continuidad. Las Partidas
de Alfonso X ya establecian que la esposa del rey no sélo debia ser hermosa
sino también de “buen linage et de buenas costumbres”, ya que era una gran
preocupacién “el linage que de ella ha 6 espera haber”. La actuacién de las
reinas como madres, generadoras y tutoras legales de los futuros herederos
de la Corona las distinguia, por lo tanto, del resto de las mujeres y miembros
de la familia real?.

El papel de los panteones regios y dindsticos, como espacios donde se pro-
ducia el nexo familia-individuo, permitia afianzar la conexion y continuidad
de la estirpe, mostrando la sucesion regia durante un periodo mas o menos
prolongado®. La presencia de las imdgenes mortuorias de las reinas, no sélo
como esposas sino también como madres, se convertia asi un instrumento
eficaz para construir y preservar una memoria*, que permitia, entre otras
cosas, trazar esa ficcion de perpetuidad dinéstica. Estos lugares eran con-
siderados incluso como espacios privilegiados para mantener la memoria de
los soberanos difuntos y demostrar la continuidad de la instituciéon real mas
alla del cambio de sus representantes®.

LALFONSO X, Las siete Partidas del rey don Alfonso el Sabio, Madrid, Real Academia de
la Historia, 1807, p. 42.

2Mariana BONAT TREVISTAN, “Reinas y Madres: Representaciones y roles maternos
de las mujeres de la realeza portuguesa entre los siglos XIII y XV”, e-Spania, 42 (2022), p. 3.

3David NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia en el marco de la confrontacién
politica”, en José Manuel NIETO SORIA (dir.), El conflicto en escenas. La pugna politica como
representacion en la Castilla bajomedieval, Madrid, Silex, 2010, pp. 343.

4En este trabajo se considera que la memoria comprendia en la Edad Media una multipli-
cidad de elementos —palabras, textos, imagenes— debido a que era vital para el funcionamiento
de la sociedad. Esta era un registro del pasado, que se tomaba como base para la identidad
tanto colectiva como individual. Asi, dado que Historia y memoria estaban vinculadas, era
importante seguir la légica de cierto hilo del pasado para justificar el orden imperante en el
presente. En ocasiones, se puede observar incluso que la memoria se utilizaba politicamente
como estrategia para recordar y, asi, orientarla a ciertos intereses particulares dentro de una
ideologia del poder. La construccién de la memoria regia en el Occidente cristiano medieval
dista de ser homogénea. Segtn los procesos politicos, los actores y la escala de los escenarios, se
puede identificar una variedad de estrategias y se constatan resultados distintos y en ocasiones
contradictorios. Véase Pascual MARTINEZ SOPENA y Ana RODRIGUEZ, “Introduccién”, en
IDEM (eds.), La construccion medieval de la memoria regia, Valencia, Universitat de Valéncia,
2011, p. 14 y Flocel SABATE, “Foreword”, en IDEM (ed.), Memory in the Middle Ages. Approa-
ches from Southwestern Europe, Leeds, Arc Humanities Press, 2020, pp. 13-14.

5 Ariel GUTANCE, “Rituales funerarios y memoria regia. Tres modelos medievales compa-
rativos (Castilla, Aragén, Portugal)”, en Fermin MIRANDA GARCIA, Margarita CABRERA
SANCHEZ y Maria Teresa LOPEZ DE GUERENO SANZ (eds.), Mlgrav1t a seculo: Muerte y
poder de principes en la Europa Medieval. Perspectivas comparadas, Madrid, Silex, 2021, pp.
465-466.



En aras de plasmar las funciones que el rey y su esposa desempefiaban
en relacion a la monarquia, la reunién de la imagen mortuoria de la pareja
regia se convertia en un instrumento eficaz para la proyecciéon de la autori-
dad real hacia el futuro, como también en una herramienta de legitimacién y
fortalecimiento del gobierno de sus herederos directos. La figura de la reina
se incorporaba asi como canal de transmisién, siguiendo la estela de la me-
diacién que caracterizaba su legado politico en vida, a lo que debia unirse el
papel que la maternidad le otorgaba®.

A su vez, los monumentos funerarios representaban la doble condicién
del soberano y la soberana, como simples mortales y como aquellos que ejer-
cian el poder, cuya ficcién iconografica podia crear “el misterio de una presen-
cia real”, demostrando lo eterno a través de lo material’. Se producia entonces
una adaptacion del momento del fallecimiento regio a un esquema discursivo
que lo inscribia en un conjunto de gestos, actos y palabras, en el que se resal-
taban los principios del poder dindstico y la gracia divina que recaia sobre los
monarcas, e incluso las reinas difuntas, como sobre sus sucesores?®.

En la capilla de los Reyes Nuevos en la catedral de Toledo, mandada a
construir por Enrique II en su testamento de 1374, la memoria representé un
rol clave como medio de legitimacién politica a través de las figuras mortuo-
rias de los reyes pero, particularmente de las reinas presentes —aquellas de
Juana Manuel y Catalina de Lancaster—, como madres y legitimadoras del
linaje regio en la Castilla bajomedieval. En este caso se observa la construc-
cién de una memoria y de un lenguaje politico-artistico, en donde la funcién
y la imagen del linaje, la sangre regia y la actuacion de las soberanas como
madres ocuparon un lugar importante.

En Juana Manuel se reunian los derechos sucesorios al trono castellano
de poderosos linajes que habian sido apartados del poder monéarquico, pese a
sus reivindicaciones y la legitimidad de sus argumentos. Mientras su padre,
el infante don Juan Manuel, era hijo del infante Manuel de Castilla, nieto
del rey Fernando III, dona Blanca Nufiez de Lara, su madre, era nieta del
infante Fernando, el hijo primogénito del Rey Sabio®. Catalina de Lancaster
recuper6 los derechos al trono perdido por su abuelo, Pedro I, pero como con-

5Diana PELAZ FLORES, “Un lugar propio. Construccién de la memoria reginal a través
del espacio funerario peninsular bajomedieval”, en Raquel MARTINEZ PENIN y Gregoria CA-
VERO DOMINGUEZ (coords.), Poder y poderes en la Edad Media, Murcia, Sociedad Espafiola
de Estudios Medievales, 2021, pp. 172-173.

"GUIANCE, op. cit., p. 466.

8 Ariel GUIANCE, Los discursos sobre la muerte en la Castilla medieval (siglos VII-XV),
Valladolid, Junta de Castilla y Leén, 1998, p. 280.

Diana PELAZ FLORES, “La reina Juana Manuel de Villena (1339-1381). La legitimacién
de la Casa Trastdmara”, en Manuel GARCIA FERNANDEZ (coord.), En la Europa medieval.
Mugeres con historia, mujeres de leyenda. Siglos XIII-XVI, Granada-Sevilla, Universidad de
Granada y Universidad de Sevilla, 2019, p. 170.



sorte de Enrique III. En su condicién de hija de dofia Constanza de Castilla
y del duque Juan de Gante, unié la dinastia expulsada tras Montiel con la
nueva, la Trastamara, no permaneciendo ajena al destino de las otras ramas
de los Castilla, sobre quienes volcé su proteccién'.

Sobre la capilla de los Reyes Nuevos, e incluyendo una mencién a la ac-
tuaciéon de Catalina, se han destacado los trabajos de David Nogales Rincon?
(desde una vision histoérica y evolutiva de la Capilla Real), el de David Chao
Castro'? (quien a través del arte ha analizado la iconografia regia en la Cas-
tilla de los Trastdmara) y la ultima biografia de Catalina de Lancaster re-
dactada por Maria del Pilar Carceller Cervino y Oscar Villarroel Gonzélez!®.
Pese a ello, el estudio tanto de la presencia de Juana Manuel como Catalina
de Lancaster en dicho espacio, a través de una mirada de la maternidad y la
memoria legitimadora y dinastica reginal, es un campo sobre el cual queda
mucho por analizar.

El presente articulo, desde esta perspectiva de la reginalidad y la ma-
ternidad, se centrara en el rol que represent6 la memoria genealégica y la
conciencia materna —anclada a una memoria previa— dentro de la mencionada
capilla de Reyes Nuevos, a través de las yacentes funerarias de Juana Ma-
nuel y Catalina de Lancaster. La actuacion de estas monarcas, quienes ma-
nifestaron los derechos de ramas dinasticas con legitimidad para acceder al
trono, permitié crear un discurso y un recuerdo politico-reginal, en el cual se
destacé el papel que las reinas-madres cumplian en los asuntos del gobierno,
con un claro reconocimiento de su autoridad e influencia. Su presencia junto
a sus maridos permite incluso hablar de unos reyes nuevos en contraposiciéon
a unos viejos, ya enterrados en dicha catedral. Para su abordaje, sera fun-
damental el uso de las crénicas del momento, los testamentos, los epitafios
y la iconografia.

10 Maria Estela GONZALEZ DE FAUVE, Isabel LAS HERAS y Patricia DE FORTEZA,
“Espacios de poder femenino en la Castilla bajomedieval. El caso del linaje de los Castilla”,
Cuadernos de Historia de Espafia, 82 (2008), 99-122 (p. 101).

1 David NOGALES RINCON, La representacion religiosa de la monarquia castellano-
leonesa: la Capilla Real (1252-1504), tesis doctoral de acceso abierto, Madrid, Universidad
Complutense de Madrid, 2009 —disponible en https:/docta.ucm.es/entities/publication/f643e32f-
58f7-4d4{-8516-d483d256fe6¢, consultado el 12 de junio de 2024—.

2David CHAO CASTRO, Iconografia Regia en la Castilla de los Trastdmara, tesis doctoral
de acceso abierto, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 2005 —

disponible en https:/investigacion.usc.gal/documentos/5d1df66e29995204f766bcd2?lang=es,
consultado el 19 de junio de 2024—.

3Maria del Pilar CARCELLER CERVINO y Oscar VILLARROEL GONZALEZ, Catalina
de Lancaster. Una reina y el poder, Madrid, Silex, 2021.
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https://docta.ucm.es/entities/publication/f643e32f-58f7-4d4f-8516-d483d256fe6c
https://investigacion.usc.gal/documentos/5d1df66e29995204f766bcd2?lang=es

“Estando en my buena memoria e entendimyento”: imagen
funeraria y memoria dinastica

Frente a la muerte, la memoria funeraria constituyé uno de los 4&mbitos
preferentes de la representacion regia y reginal. El monumento y los panteo-
nes son algunos de los referentes que mejor explican el deseo del hombre me-
dieval —y de la mujer— por trascender al olvido y sus ansias de inmortalidad
en una sociedad donde habian podido desempefiar una posicién relevante. Sin
embargo, este interés por preservar la memoria propia es algo que se rastrea
desde la Antigiiedad, pues el culto a los muertos contribuy6 a la constitucién
de las primeras sociedades, al establecer una solidaridad entre el presente y
el pasado que les conferia un caracter de permanencia y perpetuidad.

Para Philippe Aries, la tumba visible —que reaparecié en el siglo XII-
era, en efecto, un medio para garantizar la permanencia del difunto, tanto
en el Cielo como en la Tierra'®. No obstante, también era un reflejo de la
calidad moral del difunto y de su condicién social. Emilio Mitre agrega que
la existencia de auténticos talleres dedicados a estas funciones nos habla no
sélo de una filosofia de la muerte impregnada de los principios cristianos,
sino también de una especializacion-profesionalizacién de quienes, desde las
artes plasticas, se dedicaban a transmitir en piedra la memoria del difunto
para asi inmortalizarlo'®.

El proceso de construccion del recuerdo regio y reginal se plasmaba en la
creacién de sus efigies!” como imagen del cuerpo politico, que transformaba
el cuerpo natural tanto del rey como de la reina en uno artificial, invirtiendo
asi su condicién en la tumba:

El cadaver era sepultado, mientras que la efigie estaba elevada;
uno estaba oculto a la vista, mientras que el otro estaba expuesto
a la mirada del espectador; el primero se descomponia, mientras
que el segundo perduraba’®.

“Marta CENDON FERNANDEZ, “La memoria pétrea en la Castilla bajomedieval: Reyes
y caballeros”, Cuadernos del CEMyR, 24 (2016), 145-173 (pp. 146-149).

15 En palabras de este autor: “su ostentacién, que aumenté entre los siglos XII al XVI
para luego disminuir (y esta curva es muy sugestiva), traduce la voluntad de proclamar a
los hombres de la tierra la gloria inmortal del difunto, gloria que proviene tanto de la proeza
caballeresca y la erudicién humanista como de la préctica de las virtudes cristianas o de la
gracia divina”, Philippe ARIES, Morir en Occidente. Desde la Edad Media hasta nuestros dias,
Buenos Aires, A.hache, 2023, pp. 106-107.

16 Emilio MITRE, Morir en la Edad Media. Los hechos y sentimientos, Madrid, Catedra,
2019, p. 156.

17Véase Olga PEREZ MONZON, “Escenografias funerarias en la Baja Edad Media”, Codex
Aquilarensis, 27 (2011), 213-244 (p. 229).

18 Jessica BARKER, Stone Fidelity. Marriage and Emotion in Medieval Tomb Sculpture,
Woodbridge, Boydell Press, 2020, p. 31.



En la conocida tesis sobre los dos cuerpos del rey, Ernest Kantorowicz
expone que la escultura exhibia —particularmente la del monarca- las insig-
nias de la soberania: sobre la cabeza se hallaba la corona, mientras que las
manos sostenian el cetro y el orbe!®. El hecho de colocar la efigie funeraria
del soberano y de la soberana, una al lado de la otra o dentro de un mismo
espacio, permitia representar no sélo las funciones institucionales del matri-
monio real?® sino también poner en juego un lenguaje artistico y un mensaje
politico de continuidad dinéastica y legitimidad.

Por ello, en el caso propio de la esposa del rey, se aprecia un estimulo per-
sonal en la conservacién de su memoria, en especial, a la hora de fortalecer la
imagen de los esposos en el lugar elegido para proyectarse hacia el futuro?.
Ademas de su voluntad de ser enterrada junto a su esposo o en la sede pen-
sada para ser el sitio de descanso de ambos —o, en algunos casos, de forma
solitaria—, cumplia una funcién decisiva la evolucién del reinado posterior y
la actuacién que dicha reina hubiera ocupado en relacion al nuevo titular del
trono, su estatus y posiciéon familiar, como también la voluntad con la que el
heredero quisiera reivindicar su procedencia??.

Durante el siglo XIII y buena parte del XIV, como parte de un patrén
que no sélo afectaba a los reinos de la Peninsula Ibérica, el enterramiento
doble vino a sefialar en ocasiones una conexién duradera y esencial entre la
pareja regia: asi como sus efigies no podian separarse, los difuntos estaban
inextricablemente unidos en la tumba y, por implicacién, en el méas alla. Al
aumentar la distancia entre los vivos y muertos, las tumbas dobles permi-
tian que marido y mujer estuvieran juntos y “presentes”. Asi, la efigie de la
reina aparecia como un signo de la autoridad de la monarquia, comparable al
orbe, a la Corona en si o al cetro, por lo que la colocacion de su cuerpo junto
al del rey —o en el mismo lugar de enterramiento— expresaba su condicién de
instrumento de poder?.

Las crisis de legitimidad que tuvieron que afrontar varios monarcas
castellanos condicion6 de manera mas evidente la elecciéon de sus lugares de
enterramiento, pues su cuestionable acceso al trono les impeli6 a resaltar su
memoria individual. Si la legitimidad personal de un soberano estaba dis-
putada, quizés la mejor manera de fortalecerla era vinculando su figura a la
memoria de sus antecesores?:. En las politicas de legitimacién en contextos

¥ Ernst KANTOROWICZ, Los dos cuerpos del rey. Un estudio de teologia politica medieval,
Madrid, Akal, 2012, p. 413.

2BARKER, op. cit., p. 109.

ZIPELAZ FLORES, “Un lugar propio”, p. 169.

2Diana PELAZ FLORES, Reinas consortes. Las reinas de Castilla entre los siglos XI-XV,
Madrid, Silex, 2018, p. 295.

ZBARKER, op. cit., pp. 33-108.

2 Fernando ARIAS GUILLEN, “Enterramientos regios en Castilla y Leén (C. 842-1504). La
dispersion de los espacios funerarios y el fracaso de la memoria dinéstica”, Anuario de Estudios



de confrontacion politica fue frecuente la puesta en escena de un conjunto
de recursos de tipo ceremonial, retérico literario e iconografico-emblematico
que tenian por objeto redefinir, en el plano de la memoria funeraria, las
iméagenes y relaciones del rey —cuyo acceso al trono habia sido irregular— con
las correspondientes fuentes de legitimidad. En tales casos, se buscé la pro-
yeccion de representaciones positivas y apologéticas sobre el monarca recién
ascendido al trono, el oscurecimiento de su opositor y la promocion del nuevo
linaje regio?.

Dado que el recurso del pasado como baluarte de legitimacion adquiria
protagonismo, la alusién al linaje regio, la estirpe o familia de un rey, como
también de una reina, fue uno de los dispositivos ideolégicos utilizados por
la realeza en su legitimacion, sirviéndose del discurso sobre dicho pasado®.
En el caso de la capilla de Reyes Nuevos, cobraba importancia la presencia e
imagen de la reina como madre, aquella que transmitia los derechos dinasti-
cos y permitia la legitimacion de la dinastia a través de su cuerpo materno.
La figura y la consanguinidad trasmitida por via materna evocaba la crea-
cion de una experiencia irrepetible entre madre e hijo, como una prolongacién
de la suya propia, en tanto que la deuda vital contraida con ella la convertia
en una figura de referencia y autoridad, pero también de influencia, capaz
de moldear el caracter, pensamiento y actitudes del infante?”.

La soberana debia relacionarse con su pasado, dialogar con él y analizar
qué queria decir de si misma a través de sus predecesores, pues su actuacién
y figura seria recordada tiempo después de su muerte, sea como ejemplo de
reina virtuosa —en este caso, buena madre— o quizd como advertencia de
aquella conducta que no debia repetirse?®. La construccién de una memoria
moldeaba la creacién de un discurso e ideario en torno al recorrido de cada
monarca y su interconexiéon mediante los avatares del proceso dindstico,
utilizdndose como instrumento para reforzar la imagen de la monarquia, lo
que afectaba a los eslabones de la cadena dinastica con los que estas estaban
conectadas, tanto hacia atras como hacia adelante?®.

Para la dinastia Trastdmara, especificamente, no debian pasar desa-
percibidas las representaciones iconograficas funerarias, las cuales debian

Medievales, 45/2 (2015), 643-675 (pp. 666-667).

2 NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, p. 354.

26 José Maria MONSALVO ANTON, “En tiempos de los reyes donde yo vengo”. Usos del
pasado y legitimacion mondrquica (Del reino de Asturias a los Trastémara), Murcia, Sociedad
Espanola de Estudios Medieval y Editum, 2021, p. 155.

2TDiana PELAZ FLORES, “Hacedoras de reyes. Influencia materna y conciencia reginal so-
bre el principe heredero en la Castilla Trastamara”, De Medio Aevo, 14 (2020), 29-41 (pp. 32-37).

28PELAZ FLORES, Reinas consortes, p. 263.

2 Diana PELAZ FLORES, “Reynante(s) en Vno”. Poder y representacion de la reina en la
Corona de Castilla durante el siglo XV, tesis doctoral inédita, Valladolid, Universidad de Va-
1ladolid, 2015, pp. 262-263.



valorarse por su presencia en un contexto en el que eran bien tangibles las
referencias al concepto de soberania regia mediante el uso de diversas formu-
las simbélicas. Los primeros soberanos de tal dinastia, por lo tanto, trataron
de conjugar tradicion y novedad en relacién con un concepto fundamental
para su propia subsistencia como dinastia reinante: el de legitimidad politica.
Ellos precisaban, entre otros elementos externos de prestigio, de un panteén
real, que debia conjugarse, a la vez, con una idea de continuidad y tradicion
dinastica®. De esta forma, la bisqueda de un antepasado, en ocasiones glo-
rioso, trataba de legitimar linajes recientes, ya que el recuerdo de padres,
madres e incluso abuelos o abuelas solia coincidir con la experiencia que los
hombres pretendian evocar, tal como plantea Marta Cendén Fernandez: “son
tres las generaciones sobre las que la sociedad tiene recuerdos™!.

“La mas honrada que ser pudiere”: la capilla de los Reyes Nuevos
en Toledo

Pese a que es bien conocida la manera en que se llevé a cabo el proyecto
de la capilla de los Reyes Nuevos en la catedral de Toledo, es pertinente hacer
un breve recorrido acerca de ella. Para comenzar, su creacién estd vinculada
con un sentimiento piadoso y devocional del primer monarca Trastamara,
Enrique II, quien decidi6 que dicho lugar sea aquel que acogiera sus restos
mortales, con un esfuerzo y fin politico encaminado también a justificar la
nueva dinastia®?. En tanto que Pedro I descansaria un tiempo en Montiel
y, luego, seria trasladado a Madrid —a pesar de que tenia predilecciéon por
Sevilla—, Enrique II, l6gicamente, debi6 alejarse de esa ciudad y construyé
su propia capilla funeraria en Toledo, deseoso de entroncar con los antiguos
linajes reales y eligiendo inhumarse en la histérica capital goda3?.

En esta misma catedral ya existia un panteén real, en la capilla denomi-
nada de la Santa Cruz, creado por disposicion testamentaria del rey Sancho
IV, en donde este fue enterrado junto con Alfonso VII, Sancho III de Castilla,
Sancho II de Portugal y varios infantes castellanos. Sin embargo, la especial
devocién de Enrique II a la Virgen le impulsé a la construcciéon de una nueva

30 José Manuel NIETO SORIA, Ceremonias de la realeza. Propaganda y legitimacion en la
Castilla Trastamara, Madrid, Nerea, 1993, pp. 116-117.

31CENDON FERNANDEZ, op. cit., 164.

32 Begofia Alonso Ruiz agrega, no obstante, que el lugar de sepultura de Enrique II no era
privilegiado en cuanto a su ubicacién dentro de la catedral toledana, ya que se solia preferir la
cercania al presbiterio. Begonia ALONSO RUIZ, “Las capillas funerarias de los Trastdmara:
de la creacién de la memoria a “la grandeza humillada”, en Olga PEREZ MONZON, Matilde
MIQUEL JUAN y Maria MARTIN GIL (eds.), Retdrica artistica en el tardogdtico castellano. La
capilla funebre de Alvaro de Luna en contexto, Madrid, Silex, 2018, p. 152.

33 GUIANCE, “Rituales funerarios y memoria regia”, pp. 461-462 y CHAO CASTRO, op.
cit., pp. 486-487.



capilla en el sitio donde esta se apareci6 a san Ildefonso, esto es, segtn la tra-
dicion, el segundo pilar de la nave mas meridional del templo catedralicio®.
Pero sobre todo, como se ha comentado, Enrique deseaba que Toledo se vin-
culara a su dinastia, por la fuerte carga de memoria histérica legitimadora
que arrastraba, hecho determinado también por una imagen que perdurase
en el tiempo y que uniese su presente y futuro con sus antepasados?®.

En 1379, tras el fallecimiento de Enrique en Santo Domingo de la Calza-
da, se procedié inmediatamente a la elevacién al trono de su hijo Juan, quien
se hallaba en esta misma villa, adelantdndose a la coronacién solemne que
tendria lugar mas tarde en Burgos, ciudad a la que se ordenaria el traslado
del cadaver del anterior y en la que se hallaba la reina dofia Juana Manuel.
En Burgos “le ficieron [a Enrique] los complimientos de sus esequias muy
solemnemente”, con presencia de aquellos personajes de mayor relieve poli-
tico del reino, siendo su cuerpo depositado provisionalmente en el claustro
de la catedral, en la capilla de Santa Catalina, la cual tenia caracter real al
encontrarse en ella la representacion escultérica de Fernando III y Beatriz
de Suabia.

Pocos dias mas tarde fue llevado a Valladolid y, en 1380, fue trasladado
a la capilla que mand6 construir en Toledo®®, cuya edificacion ain no estaria
acabada cuando fueron depositados los restos del rey*”. Sin embargo, en ese
ano, la capilla si estaria lo suficientemente acondicionada para acoger el
cuerpo del monarca®s. Juana Manuel, consorte de Enrique, recibi6é sepultura

34 Asi se refleja en el propio testamento del rey Enrique, redactado en el afio 1374 en Burgos:
“Este nuestro cuerpo, que nos dio Dios, 4 la tierra de que fue fecho é formado, para que sea
enterrado honradamente, como de Rey, en la Iglesia de Sancta Maria de Toledo, delante de
aquel lugar do anduvo la Virgen Sancta Maria é puso los piés quando di6 la vestidura 4 Sancto
Alfonso [...] E mandamos é tenemos por bien que en el dicho lugar sea fecha una capilla la mas
honrada que ser pudiere” —Pedro LOPEZ DE AYALA, Crénicas de los Reyes de Castilla, Don
Pedro, Don Enrique II, Don Juan I, Don Enrique III, Madrid, Antonio de Sancha, 1780, t. II,
p. 107—.

35 MONSALVO ANTON, op. cit., p. 155.

36Segtin Lépez de Ayala, el rey Enrique, en su lecho de muerte, tuvo la siguiente conversa-
ci6én con don Juan Garcia Manrique, obispo de Siguenza: “E entonce le dixo Don Juan Garcia
Manrique, Obispo de Siguenza: “Sefor, jen qué logar vs mandades enterrar?” E dixo: “En la
mi capilla que fice en Toledo, en hébito de Sancto Domingo de la Orden de los Predicadores, ca
fué natural deste mi Regno, é los Reyes de Castilla mis antecesores siempre ovieron Confesor
desta Orden. E como quier que quando yo era Conde avia confesor de los Predicadores” -LOPEZ
DE AYALA, op. cit., p. 104—.

STNIETO SORIA, op. cit., pp. 98-100.

38 En ella se habia ordenado que: “sean puestas guardas, é sacristan, é ornamentos en la
dicha capilla, é todas las otras cosas que fueren necesarias, segund que estdn puestas é orde-
nadas en la capilla del Rey Don Alfonso, nuestro padre, que Dios perdone, que estd enterrado
en la cibdad de Cordoba” -LOPEZ DE AYALA, op. cit., p. 107—. David Chao Castro afiade que
esta mencién a Alfonso XI, por parte de Enrique II en su testamento, no hace sino delatar
ese constante deseo de reivindicacién de una legitimidad dinéstica para quien habia accedi-
do al trono castellano de un modo dudoso. Asimismo, las divisas, en tanto que emblemas de



alli tras su muerte en 1381%, como también la reina Leonor de Aragén, espo-
sa de Juan I, que pereci6 un ano después de parto*.

Tiempo después, Juan I (quien dicté en su testamento de 1385) ordend
ser enterrado en la capilla que su padre habia fundado en la catedral de
Toledo y reafirmé que los restos de su mujer reposarian alli también*!. Su
generosidad para con la capilla, que deberia acoger sus despojos mortales y
los de su primera esposa, fue mas alla, de manera que todo un compendio
de objetos rituales se sumaria a los ya establecidos por Enrique II*2. Juan I
parece haber sido el verdadero organizador de capellanes, misas y de la ad-
ministracién general de la capilla®®. En 1390 su cadaver seria llevado a ese

dimensién personal, ofrecen interesantes perspectivas en la expresion de la piedad filial del
monarca reinante hacia su antecesor, al crear proyectos emblematicos claramente dirigidos
a la promocién de su memoria. La apropiacion de emblemas asociados al recuerdo de un rey
concreto, por parte de un sucesor discutido, vendria a incidir en las politicas de continuidad
con respecto a sus antecesores, como mostraria Enrique II al vestir la Banda real de Castilla
en su efigie sepulcral. Cfr. NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, p. 337 y CHAO
CASTRO, op. cit., pp. 486-487.

39«F levaron su cuerpo 4 enterrar 4 la cibdad de Toledo en la capilla que y ficiera el Rey
don Enrique su marido en la Iglesia de Sancta Maria la mayor” -LOPEZ DE AYALA, op. cit.,
p. 151-.

40¢F el rey mando traer el cuerpo de la Reyna Dofia Leonor su muger a la cibdad de Toledo,
é fue y enterrado en la Iglesia de Sancta Maria en la capilla que fizo el Rey don Enrique” —ibi-
dem, p. 160—.

41“E mandamos que nuestro cuerpo sea enterrado en la Iglesia Catedral de la dicha cibdad
de Toledo, en la capilla d6 son enterrados los cuerpos del Rey nuestro sefor é padre, é de la Rey-
na nuestra madre, que Dios perdone: é la nuestra sepultura sea delante el altar de 1a Imagen
de la Asuncion de Sancta Maria, que estd 4 par del otro altar dé son enterrados los cuerpos del
Rey nuestro padre, é de la Reyna nuestra madre. Otrosi, por quanto la Reyna Dofia Leonor mi
muger, que Dios perdone, ordené é mandé en su Testamento, que fuese enterrado el su cuerpo &
dé nos ordenasemos nuestra sepultura, é por quanto agora esta en depésito, en la dicha capilla,
por nuestro mandado, nos, por complir su voluntad, ordenamos é mandamos, que su cuerpo sea
enterrado, en aquel lugar dé esta en deposito, cerca de aquel lugar, dé esta la nuestra sepultura
delante del sobredicho altar de la Asuncion de Sancta Maria, en tal manera que la su sepultura
esté 4 la nuestra mano izquierda” —ibidem, pp. 415-416—.

424Otrosi mandamos 4 la dicha Capilla todas las vestimentas, é ornamentos de pafio de oro
é de seda, é cruces, é calices de oro é de plata, é imagenes, é relicarios, é todas las otras cosas
que tenemos para nuestra Capilla. Otrosi, demas de las vestimentas é ornamentos de la dicha
Capilla mandamos una vestimenta con sus almaticas, é su casulla, é todos sus aparejos tegidos
de pafio de peso, con nuestras armas de castillos é leones é quinas; é mas otra vestimenta con
sus almaticas de seda tegida con sus castillos é leones é quinas, con todos sus aparejos; é mas
seis capas de este pafio de seda, con sus cenefas ricas. Otrosi mandamos que se fagan dos pafnos
de oro, é otros dos de seda para encima de las sepulturas nuestra é de la Reyna Dona Leonor,
nuestra muger, é que sean los dos pafios, uno de oro € otro de seda, 4 las armas de la dicha Rey-
na Dofia Leonor. Otrosi mandamos mas quarenta marcos de plata para dos lamparas que ardan
de noche é de dia delante el altar do ha de ser puesta la nuestra sepultura” —ibidem, p. 417—.

43 CHAO CASTRO, op. cit., p. 495.
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sitio a raiz de su muerte, a consecuencia de una caida de caballo en Alcala
de Henares**.

La conformacion definitiva de este lugar seria finalmente impulsada por
Enrique III, pero también actuaria la reina Catalina, tanto para acabar di-
cha obra como para situar en ella su propia capilla —lo que tendria asimismo
un reflejo artistico—*?. Al igual que sus predecesores, Enrique igualmente se
preocup6 de dotarla convenientemente desde el punto de vista material, de
manera que la mencionada capilla ostentara todos los ornamentos litargicos
que precisaba un espacio de tales caracteristicas e importancia politico-
religiosa*®. En su testamento ordené ser sepultado alli, hecho que se llevé a
cabo en el afio 1406*".

Una vez viuda, Catalina de Lancaster no s6lo mantuvo el impulso para
concluir la capilla, sino que, dentro de ella, cre6 ademas la suya propia, si-
tuando su sepultura en frente a la de su esposo, flanqueando los cuerpos de
sus antecesores —Enrique III, Juana Manuel, Juan I y Leonor de Aragén—*8.
Esta capilla personal, ubicada en el hueco izquierdo, dispondria de su propio
altar, tal como se muestra en un plano conservado del siglo XVI de la antigua

44 «f estovo y con el cuerpo la Reyna Dofia Beatriz, su muger, é con ella el arzobispo de
Siguenza, fasta que despues le levaron 4 Toledo 4 enterrar en la capilla quel Rey don Enrique,
su padre ficiera en la iglesia de Sancta Maria de la dicha cibdad” -LOPEZ DE AYALA, op.
cit., p. 344—.

**Enrique III dejaria dinero para que se terminase la capilla dado que “no esta acabada”.
Cfr. Alonso GARCIA DE SANTAMARIA, Crénica del rey Juan II de Castilla. Minoria y prime-
ros afios de reinado (1406-1420) (ed. de M1c~hel Garcia), Salamanca, Universidad de Salamanca,
2017, p. 136. Véase CARCELLER CERVINO y VILLARROEL GONZALEZ, op. cit., p. 388.

46“Otrosi, mando para dos cirios que esten ante la mi sepultura ardiendo a las horas que
se dixeren en la dicha capilla, otrosy para hazeite para las dos lanparas que y mando que se
pongan que ay ardan de dia y de noche, e para rreparamiento de las vestiduras e ornamentos
que yo mando a la dicha capellania, quatro mil maravedis de moneda vieja en cada [...] Otrosy,
mando que den para la dicha capilla, de los ornamentos quel mi capellan mayor trae de cada
dia, aquellos que los dichos mis testamentarios hordenaren [...] Otrosy, mando mas quarenta
marcos de plata para fazer las dos lanparas de plata que ardan noche e dia delante del altar
donde sera la dicha mi sepultura” —-GARCIA DE SANTAMARIA, op. cit., p. 128—.

47“Mando que el mi cuerpo sea enterrado en el avito de San Francisco, en la yglesia cate-
dral de Santa Maria de Toledo, en la capilla do estan enterrados los cuerpos de los mis abuelo
e abuela, e el rrey don Juan, mi padre, y la rreyna dofia Leonor, mi madre, que Dios perdone”
—ibidem, p. 127—.

48 La antigua capilla comprendia un espacio centralizado que ocupaba dos tramos en la
parte mas occidental de la nave del Evangelio. Frente al altar mayor presidido por dos retablos
—uno dedicado a la asuncién de la Virgen y otro a la Virgen imponiendo la casulla a san Ildefon-
so— se ubicaron los timulos funerarios independientes de Enrique I y su esposa Juana Manuel,
de Juan I y su primera mujer, Leonor de Aragoén, colocados de forma que parecian “mirar”
hacia los retablos del altar mayor. Los cuerpos de Enrique III y Catalina de Lancaster estaban
dispuestos en los pequefios brazos del transepto. Véase ALONSO RUIZ, op. cit., pp. 152-154.
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capilla de los Reyes Nuevos?*®. Catalina incluso la dot6 de nueve capellanias®,
siendo enterrada en 1418, tal como decreté en su ultima voluntad®'.

Cabe destacar que la disposicién de las tumbas en tiempos de Juan I su-
ponia una serie de sarcéfagos no monumentales recogidos entre tres altares a
los lados norte, sur y este, cuyos sepulcros ain no existian en esa fecha, como
se expresa en el testamento de Enrique III al hablar de su propia sepultu-
ra®2. Fue durante el reinado de este ultimo cuando se monumentalizaron con
estatuas yacentes y en tiempos de Catalina de Lancaster, probablemente en
torno a 1415, la capilla fue cubierta con un artesonado dorado y azul con re-
presentaciones de pinas®®. Es relevante resaltar también la importancia de la
decoracion hispanomusulmana en esta capilla, especialmente en las yeserias
y maderas a modo de rica techumbre, que podrian encontrar su antecedente
en la capilla real de Cérdoba que habia realizado Enrique II para su padre,
sirviendo asi de vinculo visual entre el pasado y el presente dinastico®.

No obstante, la capilla funeraria de los Trastamara en la catedral de
Toledo habria de quedar clausurada desde el dltimo enterramiento que acogié
—el de Catalina de Lancaster— hasta 1531 cuando el arzobispo Fonseca deci-
di6 sustituirla. Para ello, el cabildo llamé al arquitecto Alonso de Covarrubias
y a Diego de Siloé para que ejecutasen las trazas de una nueva capilla que
pudiese sustituir a la original, trasladdndose en 1534 los cuerpos de los reyes
y las reinas al nuevo edificio construido e inicidndose la destruccion del an-
tiguo. Seria este episodio destructivo el que acarrearia una serie de cambios
en la estructura artistica de los sepulcros primitivos, ademas de provocar la
consiguiente desaparicién de la primitiva capilla, de la que inicamente se

49 CARCELLER CERVINO y VILLARROEL GONZALEZ, op. cit., p. 388.

50En su testamento se lee: “e mando que las capellanyas de la my capilla de la dicha eglesia
de Toledo”. A su vez, en Generaciones y semblanzas, Fernan Pérez de Guzman dice: “esta se-
pultada en Toledo en la capilla de los Reyes Nuevos con el Rey Don Enrique su marido, donde
dot6 quince capellanias, demaés de otras veinte e cinco que antes habia” —Luis CORREL RUIZ,
Una copia del testamento de Catalina de Lancaster, Valencia, Instituto valenciano de estudios
histéricos. Institucion Alfonso el Magnanimo, 1952, p. 86 y Fernan PEREZ DE GUZMAN,
Generaciones y semblanzas (ed. de José Antonio Barrio), Madrid, Catedra, 1998, p. 78—.

51“Mando quel my cuerpo sca enterrado en la eglesia catredal de Santa Maria de Toledo,
en la capilla do esta enterrado el cuerpo del dicho rey, my sennor e marido, e que me sean fe[c]
has mas esequias e se digan misas e/se fagan ende oferendas e las otras cosas nescesarias,
lo qual todo dexo en su libre voluntat e ordenanca e cargo de mis testamenteros” —-CORREL
RUIZ, op. cit., p. 86—.

52¢La qual sepultura mando que sea hecha de la manera e obra que yo mande fazer las
sepulturas de los rreyes mi abuelo e mi padre, que Dios perdone. E mando que, para encima de
la dicha sepultura, que fagan fazer su tunba, segun yo la mande fazer a cada vna de las otras
dichas sepulturas” —GARCIA DE SANTAMARIA, op. cit., p. 128—.

53 Pablo GUMIEL CAMPOS, “El mausoleo de la dinastia trastdmara en la Catedral de
Toledo”, Anuario de Estudios Medievales, 51/2 (2021), 732-739.

54 ALONSO RUIZ, op. cit., p. 154.
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conserva el muro que da al claustro decorado con los emblemas heréldicos
utilizados por la reina Catalina de Lancaster®®.

“Commo descendemos legitima mente”: la memoria materna de
Juana Manuel y Catalina de Lancaster

En la catedral de Toledo —que se revela como un espacio preferente, des-
de un punto de vista funerario, en contextos de ilegitimidad- resulta clave
la presencia de dos reinas madres: Juana Manuel y Catalina de Lancaster.
Asi, en la mencionada capilla de Reyes Nuevos se materializaron algunos
de los ejes basicos de la propaganda Trastamara en materia genealdgica. El
primero de ellos fue desarrollado durante el reinado de Juan I en torno a la
figura de su madre, Juana Manuel®®. Durante el enfrentamiento con Juan
de Gante, el rey castellano rechazé la voluntad de presentarse como nieto del
Onceno y prefirié defender sus derechos a partir de la linea materna, vincu-
landose a los infantes de la Cerda®’. A su vez, en esta construccion ideolbgica,
don Juan Manuel representaba un papel importante, al servir de eslabén en
la continuidad dinéstica con Fernando III*. En torno al linaje Manuel, en
la segunda mitad del siglo XIV se desarrollé, en consecuencia, un halo de
prestigio y alcurnia que reforzaba el propio prestigio de los Trastamara, pero
por via de Juana Manuel®.

La presencia y alusién al linaje de esta soberana, por lo tanto, aparece
como un elemento clave en dicho contexto y en la capilla, pues ella también
se reivindicaba a si misma como heredera de la Casa Manuel y descendiente

55 CHAO CASTRO, op. cit., p. 506.

56 NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, pp. 339-344.

57“E mi sefior el rey don Juan es rey con derecho destos regnos de Castilla é de Leon, ca el
viene legitimo del linaje de los de la Cerda por su madre la reyna Juana, que era nieta de don
Alfonso de la Cerda, € visnieta del infante don Fernando de la Cerda, que con derecho avia de
heredar los regnos de Castilla, porque fué fijo legitimo primogenito del rey don Alfonso” —Crdé-
nicas de los reyes de Castilla. Don Alfonso el Sabio, hasta los Catdlicos don Fernando y dofia
Isabel, tomo II (ed. de Cayetano Rosell), Madrid, M. Rivadeneyra, 1877, p. 112.

58Tal como remarca Fernando Arias Guillén, el alegato de Juan I basado en la linea mater-
na de su linaje era falso, pues él no era nieto de Alfonso de la Cerda, sino de su hermano menor,
Fernando. Véase Fernando ARIAS GUILLEN, “El linaje maldito de Alfonso X. Conflictos en
torno a la legitimidad regia en Castilla (c. 1275-1390)”, Vinculos de Historia, 1 (2012), 148-162.

59 Cuestién que se observa incluso en las Cortes de Segovia de 1386: “Commo descendemos
de legitima mente dela lina derecha aque pertenece este rregno de todas partes. Primera
mente descendemos legitima mente dela lina del dicho Rey don Alfonso e de su fijo el infante
don Fernando e de sus fijos que fueron deseredados por el infante don Sancho, e otros commo
descendemos legitima mente por la lina derecha del infante don Manuel que fue fijo del infante
don Ferr-nando e don Alfonso nuestros avuelos. Otrosy por el Rey don Enrique nuestro padre,
que Dios perdone, el qual ouo muy grandes derechos eneste rregno por algunas razones, senna-
lada mente por ser casado conla Reyna nuestra madre” —Cortes de los antiguos reinos de Leon
y de Castilla (ed. de la Real Academia de la Historia), Madrid, Imprenta de la Real Casa, 1863,
vol. II, pp. 352-354 y MONSALVO ANTON, op. cit., p. 203.
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de Fernando III, legitimadora del trono de Castilla®’. Sentir que se expresaria
en el epitafio que adorna su efigie mortuoria en la catedral de Toledo, como
“hija de don Juan, hijo del infante don Manuel”, haciendo referencia asi a su
padre, pero no a su madre dona Blanca. Sus derechos sucesorios le daban el
caracter de reina fundadora de una nueva dinastia, participe de una identi-
dad personal atun por desentranar en su totalidad®.

Dicho epitafio®® se muestra como un vehiculo de comunicacién, cuyo én-
fasis esta en los lazos genealdgicos de la persona alli enterrada, al igual que
el de Catalina de Lancaster, como se vera mas adelante. E1 monumento fune-
rario también contribuye al recuerdo, segtiin se ha comentado anteriormente,
inmortalizando la condicién e imagen de la persona enterrada®.

En el caso particular de la efigie de Juana Manuel, se la representa
con indumentaria castellana de fines del siglo XIV, es decir, traje de cuerpo
ajustado y cota muy fruncida, con la parte interior de la izquierda mas corta,
dejando ver el brial que lleva debajo. Se cubre con una mantonina, que tiene
enormes aberturas laterales por las que asoman las mangas del traje, tan
anchas que cuelgan mas abajo del manto. El alto cuello de esta mantonina,
asi como el borde del escote llevan rica decoracién de aljéfar y pedreria. La
toca se prolonga cubriendo el cuello, arrugada en menudisimos pliegues. A
su vez, sostiene un pequenio libro de horas en la mano izquierda, adornada
con tres anillos, y la derecha, que ha desaparecido, estaria junto al borde
del manto o sujetando el largo collar de perlas. Con facciones coloreadas con
carmin y leve sonrisa, ella cifie la cabeza con la corona real, sostenida por
un angel de rodillas, el cual ajusta en las sienes un corto velo, asi como las
tocas que cubren el cuello y el pecho®.

Cabe subrayar nuevamente que, debido a las circunstancias violentas
que caracterizaron el derribo de la antigua capilla, todas las esculturas

50El poeta Alfonso Alvarez de Villasandino compuso unas octavas en voz de la reina sobre
los “grandes trabajos que en uno pasamos” y el “buen arte, que en las grandes pompas ovimos
tal parte, tanto que a Espafna toda sojuzgamos. Despues de su muerte deste noble Rey yo vi
a mi fijo reynar en Castilla [...] parti deste mundo en esta sac¢én, e yago qual vedes en esta
capilla” —cit. en Ricardo DEL ARCO, Sepulcros de la Casa Real de Castilla, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Jerénimo Zurita, 1954, p. 309—.

61 PELAZ FLORES, “La reina Juana Manuel de Villena (1339-1381)”, pp. 172-183.

62 Definido por David Nogales como una pieza fundamental por su capacidad para servir
como principal elemento de identificacién de los sepulcros reales, ademés de hacer explicita y
matizar su lectura iconografica -NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, p. 331—.

63 Nuevamente, como plantea Cendén Ferndndez, cada uno va a permanecer en la memoria
segun su condicién: “como rey/reina, caballero/dama, eclesidstico/religiosa o burguesia”. De
esta manera, los diversos grupos sociales marcaran su sepultura a través de los simbolos de
poder propios de su cargo: “corona y cetro; armadura y armas; baculo y mitra; indumentaria
litirgica; habitos correspondientes a su orden; o los que caracterizan su profesion” —-CENDON
FERNANDEZ, op. cit., 155—.

64 Teresa PEREZ HIGUERA, “Los sepulcros de los Reyes Nuevos (Catedral de Toledo)”,
Tekné, 1 (1985), 131-139 (pp. 134-135).
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sufrieron graves desperfectos, lo que motivé su inmediata reparacién y una
nueva policromia y dorado®. Por ello, se rehicieron la mayoria de los angeles
que ocupan los angulos de los sepulcros, que hoy ofrecen cabezas anadidas en
el siglo XV1I, lo mismo que los brazos, que figuran sosteniendo las coronas de
los reyes e reinas. En su forma original llevarian probablemente incensario y
naveta, siguiendo el modelo de algunos de los sepulcros de la escuela toledana
del periodo comprendido entre 1370-14106¢,

El segundo ntcleo fue reformulado en base al matrimonio de Enrique
ITI con Catalina de Lancaster, primer paso en la reconciliacién de la rama
petrista y enriquenia. Este enlace implicaba una mirada al pasado y tenia un
indudable perfil legitimador pues, con esta unién, la sangre de los Trastama-
ra se reforzaba de cara al futuro®”. La condicién de legitimadora de Catalina,
como transmisora de sus derechos dinéasticos, le ha permitido ocupar también
un lugar fundamental como reina madre dentro de la Corona castellana.
Asi, llevo a cabo diversas empresas para preservar tanto su memoria perso-
nal y maternal como las de sus ancestros®. En su testamento, por ejemplo,
se presenta como esposa del difunto Enrique III, pero hace a su hijo Juan
“heredero u(niv)ersal en quanto tanne al derecho que yo he e me pertenesce
(de) qualquier manera a los dichos regnos e a cada uno dellos”®. En el mismo
sentido, en el alcazar de Segovia —en la parte superior del friso en el techo
de la Sala de la Galera— se lee la inscripcién “rreyna dofia Catalina, tutora
rregidora, madre del muy alto e muy noble esclarecido rrey don Juhan que
Dios mantenga e dexe vevir e rreynar por muchos tiempos e buenos”.

Tal hecho qued6 formulado también en su epitafio en la catedral de
Toledo, el cual incide en su papel de reina madre. Catalina de Lancaster se
muestra asi como “paz y concordia puesta para siempre”, ya que sabia que
con su gesto de aceptaciéon matrimonial habia cerrado una etapa conflictiva
para abrir una nueva era que se esperaba beneficiosa a todos los niveles para
el reino castellano. Asimismo, “hija de la infanta dona Constanza, primo-

5 En un libro de gastos de 1534 se menciona que: “en diez dias de diciembre, di cedula que
diese a pero lopez de texeda, doze mill maravedis por el dorar y pintar de los quatro bultos que
estan echados los quales por juramento los taso juan de borgofia” —cit. por CHAO CASTRO,
op. cit., p. 508—.

66 Taller escultérico bien definido en cuanto a sus caracteres estilisticos y que presenta el
interés de incluir entre sus obras no sélo las mencionadas en la catedral sino, sobre todo, un
conjunto de sepulcros que constituyen el mejor ejemplo de la irradiacién de este foco toledano
fuera de la comarca. Este fue dirigido por Ferrand Gonzélez, conocido dentro de la escultura
gética castellana de este periodo. Véase Teresa PEREZ HIGUERA, “Ferrand Gonzalez y los
sepulcros del taller toledano (1385-1410)”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueo-
logia (BSAA), 44 (1978), 129-142 (p. 129).

67 MONSALVO ANTON, op. cit., p. 208-209.

68 Véase Covadonga VALDALISO CASANOVA, “El silencio historiografico de Catalina de
Lancéster y la construccién de la memoria del petrismo”, e-Spania. Las reinas en las crénicas:
De las representaciones generizadas a las agencias discursivas reginales, 42 (2022), 1-16.

% CORREL RUIZ, op. cit., pp. 86-87.

15



génita y heredera de los reinos de Castilla” y “nieta de los justicieros reyes
el rey Aduarte de Inglaterra y del rey don Pedro de Castilla” introduce una
reivindicacion legitimadora para su propia persona que en definitiva venia a
rechazar el consabido ascenso de la dinastia Trastamara al trono castellano,
por mucho que ella misma accediese a €l gracias a su matrimonio con el ter-
cero de los representantes de la misma. En el sepulcro de Enrique III incluso
se niega a Enrique II el titulo de rey, calificandolo inicamente como “noble
caballero”, sutil damnatio memoriae quiz4 por parte de Catalina™.

La yacente de esta reina, en cambio, viste el héabito de la Orden de Santo
Domingo, a la que favorecié durante su vida con numerosas donaciones. En
el siglo XVI se anadi6 la faja dorada de los bordes y la decoracién de flores,
también en oro, que aparece en el manto. Repite la misma actitud de la ya-
cente de Juana Manuel, con un libro de horas cerrado en la mano izquierda
y la derecha sobre el pecho. Es semejante también el modelo de toca y las
almohadas. Los pies, calzados con sencillos zapatos negros, apoyan sobre un
pequeno leén y un perro faldero con collar de cascabeles. Ademads, va cenida
la corona real™.

El mismo bulto de la tumba fue dotado de elementos y simbolos que la
definian y la identificaban como madre, pese a la destrucciéon de parte de
él con el mencionado traslado de la capilla. Sobre el almohadén de la reina
Catalina se utiliz6é y representé la pifia como su divisa representativa, la
cual proyectaba un mensaje de fecundidad e incidia en la prosperidad de un
reino dotado de heredero™. Maria del Pilar Carceller Cervifio y Oscar Vi-
llarroel Gonzalez resaltan incluso algunas semejanzas con otro sepulcro de
una reina y regente que debia de estar realizdndose en esos momentos: el de
Maria de Molina. Dado el marco cronolégico apuntado para la realizacién de
este conjunto cabe pensar si hubo influencia de la reina Catalina en €él, dado
que Maria de Molina era una antecesora regente que podia ser una imagen
interesante para ella.

En el conjunto de la obra de la capilla también se aprecia el peso de lo
femenino y de la maternidad. Tal es el caso de la celosia —de calados cuadri-
folios y blasonada de las armas reales y el escudo de Catalina— que formaba
parte del cierre norte de su capilla (y con ello la de los Reyes Nuevos) y la

"0CHAO CASTRO, op. cit., pp. 499-501.

TPEREZ HIGUERA, “Los sepulcros”, pp.134-135.

72 La existencia de una divisa atribuida a ella, es decir, la pifia, servia para simbolizar su
obra més importante, en cuanto madre portadora de legitimidad, cuyo fruto iniciaba una nueva
dinastia unificada. Este fruto se asociaba a la fertilidad por sus muchas semillas y su valor
eugenésico quedaba reforzado por las virtualidades que se atribuian a la sombra del pino, con-
siderado superior al resto de los arboles y susceptible de establecer asociaciones simbdlicas con
la Virgen Maria como protectora de hijos y auxiliadora en embarazos o partos. Cfr. GUMIEL
CAMPOS, op. cit., 736-737 y Alvaro FERNANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, “El cordén y
la pifia. Signos emblematlcos y devociones religiosas de Enrique III y Catalina de Lancaster
(1890-1418)”, Archivo Espafiol de Arte, 89/354 (2016), 113-130 (pp. 123-125).
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separaba del claustro. Sobre ella se sittia una serie de hornacinas en la que
se desarrollan escenas de la infancia de Cristo —desde la Anunciacién a la
huida a Egipto— mostrando en algunas representaciones de la Virgen, como
el momento del parto, la influencia de las visiones de santa Brigida de Sue-
cia —todo ello con un estilo internacional que se ha puesto en relacién con la
intervencién de la propia Catalina en ella—. Es decir, se ofrecen imagenes
que relacionan a la Virgen con Cristo, en una capilla donde se ensalza a la
reina en su condicién de transmisora de su herencia a su hijo Juan. Ademas,
todo el conjunto se encuentra rodeado por una orla de emblemas heraldicos:
castillos y leones —simbolos tipicos de la monarquia castellano-leonesa—, junto
a escudos de la propia reina —donde se cuartelan los castillos y leones con los
leopardos pasantes ingleses—.

De esta forma, la soberana hacia visible su persona junto a los simbolos
propios y tan tipicos de la monarquia castellana. Asimismo, es importante
remarcar el papel materno de esta reina tanto de forma visible —el epitafio,
su figura, sus escudos— como de forma simbélica —la utilizacion de los emble-
mas en sus almohadones, las escenas del nacimiento de Cristo y su relaciéon
con la Virgen vinculadas con los escudos de la soberana-"3. Los recursos
iconograficos, emblematicos y artisticos tienen asi como objeto preferente de
atencion la exaltacién genealégica y personal de los monarcas difuntos —pero
particularmente de la reina—. La conservacién de sus restos mortales y la
construccién del correspondiente sepulcro serian dos aspectos fundamentales
en la creacién de una memoria funeraria regia y, especialmente, reginal™.

La necesidad de legitimarse a través de diferentes formas, siendo los la-
zos sanguineos el principal elemento, permitia desplegar toda una comunica-
cién simbdlica de trasfondo politico, que visibilizaba el rol de las reinas como
madres y se reflejaba en la conservacion de la memoria dinastica-funeraria.
El valor que se le otorgaba a las armas, la iconografia y los simbolos ponia
en contacto un lenguaje artistico y un discurso de continuidad dinéstica y
legitimidad™. Para esta época bajomedieval, a su vez, cobra fuerza el recono-
cimiento del linaje, de tal modo que este permanezca unido tras la muerte’.

A través de la citada teoria de los dos cuerpos de Ernst Kantorowicz —que
estaban indiscutiblemente unidos en el rey y la reina vivos y separados de
manera visible tras su fallecimiento—, se puede decir que la imagen funeraria

3 CARCELLER CERVINO y VILLARROEL GONZALEZ, op. cit., pp. 390-391.

“NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, p. 333.

75 Para mayor profundidad véase Olga PEREZ MONZON, “Memoria histérica e imagen
regia en la Castilla Trastdmara”, Lambard. Estudis d’art medieval, XXVI (2014-2016), 191-231.

"6 En palabras de Erwin Panofsky: Most of these references to the qualities and achievements
of the departed are, however, of a “gentilitial” and, above all, institutional rather than personal
character. The status of the family was, in a sense, deemed more important than the accomplis-
hments of its individual members —Erwin PANOFSKY, Tomb Sculpture. Its changing aspects
from Ancient Egypt to Bernini, Nueva York, H.N. Abrams, 1964, p. 63—.
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de la reina permitia que continuase presente su cuerpo politico, poniendo en
juego asi la nocién de memoria y legado posterior. La idea dinastica garanti-
zaba una continuidad del cuerpo natural del rey o de reyes individuales, que
actuaban por sucesién hereditaria como “guardianes de la Corona”. Asi, el
cuerpo politico de la reina, normalmente invisible, se exhibia de forma visible
mediante la yacente con sus atributos reginales y personales™.

La instrumentalizacion del pasado para asentar una legitimidad en
duda y la conservacién de la memoria dinastica permitia que, por medio de
la presencia de la yacente y la actuacién de la reina madre, se evitara caer
en el olvido, vinculando asi pasado, presente y futuro. Tal como plantea José
Manuel Nieto Soria, existe una unién indisociable entre la institucién regia
y la persona que la encarna. Por ello, el poder real y, en definitiva, la reale-
za, vienen definidos por el propio concepto e imagen que se construya de la
persona real y, en este caso, se afiade reginal™.

Conclusiones

El proceso de construcciéon de la memoria se plasmaba, entre otras cosas,
en la creacion de las efigies regias y reginales y pasaba por cémo se podia y
queria ser enterrado. Por ello, las estrategias dirigidas a la promocion de tal
memoria desarrolladas en el Ambito funerario venian caracterizadas por su
capacidad de actuar en una doble direccion: prestigiando tanto a quien las
promueve como aquel que es objeto de las mismas. Esta importancia podria
incluso relacionarse, en primer lugar, con la capacidad del sepulcro para la
perpetuacion y generaciéon de la memoria, hasta el punto de que, en la Edad
Media, “memoria” venia a referir preferentemente el monumento funerario™.

La alusion al linaje regio, a la estirpe o familia de un rey, especialmente
los derechos que tenia la reina madre y su actuacion, fue otro de los disposi-
tivos ideolégicos utilizados por la realeza en su legitimacion, que se servia del
discurso sobre el pasado para proyectarse al presente y al futuro. El deseo de
los primeros reyes Trastamara de individualizar su memoria personal, por
la necesidad de resaltar una cuestionable legitimidad, y la devocion especial
por un sitio en concreto de enterramiento explica la decisién de presentar un
paradigma discursivo que subrayaba la continuidad dinastica. Ella entronca-
ba con antiguos linajes reales pero a la vez, en contraposicién de dichos reyes
viejos, se mostraba como algo “nuevo”. La crisis de legitimidad que tuvo que
afrontar esa dinastia condicion6 de manera mas evidente la eleccién de sus
lugares de descanso, pero la presencia de dos reinas —Juana Manuel y Cata-

"TKANTOROWICZ, op. cit., pp. 379-415.

8 José Manuel NIETO SORIA, Fundamentos ideoldgicos del poder real en Castilla (siglos
XIII-XVI), Madrid, Eudema, 1988, p. 36.

NOGALES RINCON, “La memoria funeraria regia”, pp. 323-324.
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lina de Lancaster— contribuy6 a resaltar una memoria genealégica derivada
del papel materno en la Corona de Castilla®®.

Asimismo, el triunfo de la idea de panteén regio mostraba la recién men-
cionada necesidad de legitimar una dinastia mediante la memoria regia y el
recuerdo mas inmediato, como también el vinculo estrecho y de afecto entre
la pareja regia, con personajes masculinos que solian compartir el espacio con
sus consortes. En la capilla real de los Reyes Nuevos de Toledo, la incorpora-
cién de las yacentes de Juana Manuel y Catalina de Lancaster, junto con sus
respectivos maridos, demostraba la importancia que ellas tuvieron para la
monarquia y la construccién de una memoria dindstica en virtud de su papel
materno y legitimador de una familia dinastica. En el primer caso, como se
ha visto, se reunian los derechos sucesorios al trono castellano de poderosos
linajes que habian sido apartados del poder monarquico, en especial, el de
los Manuel, y en el segundo se producia finalmente la unién de la dinastia
Trastamara con los descendientes de Pedro I de Castilla.

Pese a que las cuatro primitivas yacentes conservadas presentan carac-
teristicas semejantes, tanto en la técnica y estilo como en la repeticion de un
mismo modelo iconogréafico —propio del taller toledano de 1385-1410—, estas
contienen adiciones del siglo XVI derivadas de la destrucciéon de la antigua
capilla regia y las roturas que sufrieron en su traslado. No obstante, situar
las sepulturas del rey y la reina en un mismo espacio suponia sublimar las
funciones institucionales del matrimonio real y su armonia, como también
contribuia a la creacién de una memoria regia y reginal. Con ello se conju-
gaba una idea de continuidad y tradicién dinastica, en donde cobraba impor-
tancia la manera de representarse, debido a que la efigie estaba expuesta a
la mirada del espectador y perduraba con el tiempo.

Por medio de los dos cuerpos de la reina —el politico y el real- se podia
poner en marcha un discurso tras su fallecimiento que transmitiese una
imagen, en la cual se resaltara su cuerpo politico, que a su vez implicara la
nocién de memoria y transmision de los derechos dinasticos. La heraldica,
esos simbolos personales, la iconografia y los epitafios fueron elementos que
permitieron identificar los linajes y crear un discurso politico para destacar
el rol de la soberana como madre.

La escultura funeraria es una petrificacién del tiempo que impide la
pérdida del recuerdo de los grupos privilegiados que componen la sociedad
medieval (si bien, progresivamente, esta idea se irda ampliando a otros secto-
res). Ademas, en los sepulcros queda plasmada la condicién del difunto, que
se manifiesta por medio de una indumentaria distintiva, heraldica e icono-
grafia, elementos que servirdn para marcar también la condicién del grupo al
que pertenecia®. Como sostiene Colette Beaune: la mort au X Ve siécle est un

80Véase ARIAS GUILLEN, “Enterramientos regios en Castilla y Leén”, pp. 661-666.
81 CENDON FERNANDEZ, op. cit., 164-169.
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phénoméne social qui intéresse non seulement lindividu mais, a travers lui, sa
famille et son groupe social tout entier®?. En tiempos bajomedievales, se puede
detectar en la Corona castellana cémo el recuerdo del difunto en el ambito
regio y reginal respondia, acorde a la ocasién, al propio conjunto familiar,
que permitia emitir un mensaje de transmisién del linaje.
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82La autora agrega: Logique d'offrir pour cela des armoiries qui symbolisent la permanence
et la continuité du lignage —Colette BEAUNE, “Mourir noblement a la fin du Moyen Age”,
en AAVV., La mort au Moyen Age, Estrasburgo, Association des Historiens Médiévistes de
I'Enseignement Supérieur Public, 1977, pp. 139-143—.
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