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Comentarios del autor

La presente obra, compuesta por tres piezas para piano solo, fue
concebida a partir del estudio y la aproximacion al lenguaje musical de
Olivier Messiaen. Por supuesto, la vasta y magistral obra del compositor
francés constituye una fuente inagotable de novedad e inspiracion, lo
cual se evidencia en el tratamiento que realizd en los elementos
expresivos de la musica en su magistral obra. El ritmo, las alturas y el
timbre son algunos de los aspectos mas estudiados y desarrollados por
el propio Messiaen en su tratado Técnicas de mi lenguaje musical. En
él, con notable generosidad, concede a los jovenes compositores cierta
libertad para implementar su sistema musical, ya sea siguiendo
fielmente los procesos que él describe o bien explorando posibles
innovaciones. En este sentido, la presente obra se centra en la
aplicacion de su propuesta de organizacion de alturas —los
denominados Modos de transposicion limitada—, que constituyen el
material principal de sus estructuras melédicas y arménicas.

Messianicas, sin ninguna pretension, es el titulo que alude directamente
a Olivier Messiaen, del mismo modo —guardando las proporciones— que
Heitor Villa-Lobos titulé sus Bachianas brasileiras en homenaje a Johann
Sebastian Bach. El propdsito aqui no es otro que reconocer la influencia
decisiva de la obra del compositor francés en el desarrollo creativo de
estas tres modestas piezas para piano, asi como en otras composicones
surgidas bajo su influjo —entre ellas, obras para piano a cuatro manosy
cuartetos de cuerda—, algunas de las cuales fueron distinguidas en los
siempre controvertidos concursos de composicion.

Inspirada en una versatil oferta programatica que incorpora referencias
a la cultura colombiana, esta obra se estructura bajo los parametros
establecidos por Olivier Messiaen en su libro Técnicas de mi lenguaje
musical, texto fundamental para la comprension de su pensamiento
compositivo. En dicha obra, el compositor francés describe el proceso
que aplica en su propio lenguaje musical; por esta razon, el proceso
creativo de las piezas aqui reunidas se centra en la exploracién de los
modos de transposicion limitada y en ciertos vestigios de los
denominados ritmos anadidos, los cuales se entrelazan con algunos
géneros musicales andinos colombianos, especificamente el bambuco,
el pasillo y la guabina.



Dentro de un gato, dedicada al maestro Ricardo Usciatti, constituye la
primera obra del ciclo. Su titulo hace referencia al cuento Eva esta
dentro de su gato, uno de los primeros relatos publicados por Gabriel
Garcia Marquez, caracterizado por un tono fantastico y matices
metafisicos que, sin precipitaciones, construyen atmoésferas de misterio
y ensonacion.

Su propuesta tematica busca evocar las sensaciones que podrian
suscitarse al leer el mencionado relato del Premio Nobel de Aracataca.
Los primeros compases introducen un clima de secreto y murmullo que
progresivamente se intensifica con energia. Desde el punto de vista
ritmico, destacan los acentos en determinados compases y las sincopas
propias del bambuco, los cuales deben interpretarse con el impetu y la
libertad caracteristicos de la musica popular tradicional. Se trata de una
pieza que pone de relieve el ritmo: su acompanamiento, ejecutado por
la mano izquierda, evoca el que realiza la guitarra en un trio tipico
andino. Culmina con una cadencia vigorosa, acentuada por marcado
contraste dinamico y un final intempestivo y resonante.

La segunda pieza, La ofrenda del colibri de los paramos, dedicada a la
familia Almada Codino, se nutre de la belleza sublime de los paisajes
propios de los paramos colombianos. En dichos ecosistemas habita,
entre bosques de niebla y frailejones, una pequena y singular ave: el
barbudito paramuno o colibri chivito, especie endémica de esta region
del mundo. Frio, niebla, vientos de caracter impredecible y una
sensacion de quietud conforman el trasfondo expresivo que se entrelaza
con la musica de esta obra.

En esta ocasion, el género del pasillo orienta el desarrollo del discurso
musical. En los primeros compases se revela timidamente su patron
basico, a la manera de un ostinato, que luego se desarrolla y amplifica
de manera gradual. La pieza presenta un amplio margen dinamico e
incluye efectos como el eco, los cuales deben ejecutarse procurando
acompanar la resonancia natural del piano. Algunos acordes, de
caracter efectista, priorizan el timbre por encima de la precision ritmica
de su escritura. El pasillo, de métrica ternaria, se ve interceptado en
determinados pasajes por la irrupcion de compases de 4/4, recurso
que, en alusion a los ritmos anadidos de Messiaen, aporta dinamismo y
variedad.

Finalmente, Mariposas amarillas, dedicada a la maestra Anna Miernik,

cierra el ciclo. Su programa alude directamente al realismo magico
presente en la narrativa de Gabriel Garcia Marquez, especialmente en
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Cien Anos de Soledad. Las mariposas, ademas, constituyen uno de los
simbolos mas representativos de la identidad cultural colombiana. Estas
criaturas, abundantes en todo el territorio nacional, confieren a
Colombia la mayor diversidad de especies de mariposas del mundo. Su
vuelo agil y efimero, sus apariciones repentinas y su amplia gama
cromatica conforman la principal fuente de inspiracion para esta
composicion.

La musica de esta pieza final se configura en torno al género de la
guabina. Desde los primeros compases se expone su estructura ritmica
caracteristica, con un énfasis en un arpegio ascendente que debe
ejecutarse con suavidad y ligereza, dirigiendo siempre el movimiento
hacia la nota superior, procedimiento que debe mantenerse en los
compases subsiguientes de la primera seccién. Este arpegio se apoya
en el acento del segundo tiempo del compas, propio de la guabina, y ha
de realizarse con sutileza, evitando la brusquedad pero conservando su
perceptibilidad, dado que este rasgo es caracteristico en su
interpretacion en algunas regiones de Colombia.

La exploracion timbrica del piano es un elemento esencial del discurso,
lograda mediante el empleo del pedal una corda (izquierdo) combinado
con el pedal de resonancia. En la seccion final se sugiere un uso amplio
del rango dinamico del instrumento, permitiendo que la resonancia de
los acordes se disuelva gradualmente mediante un pedal vibrato, hasta
desvanecerse por completo, o segun el criterio expresivo del intérprete.

Si bien estas obras se inscriben dentro del repertorio académico, su
interpretacion invita a rememorar los sonidos de la musica popular. Se
adopta cierta flexibilidad en la estricta duracion de las figuras ritmicas
en algunos pasajes, con el Unico propésito de realzar los efectos
timbricos, sin embargo, cuando se trate de un acompanamiento, debe
procurarse mantener una métrica estable. Las indicaciones de tempo
deben entenderse como orientativas, priorizando el caracter expresivo,
la libertad interpretativa y el virtuosismo del pianista.

Andrés Garzon Charry
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Prélogo — por Ana Miernik

Estas tres piezas proponen una experiencia sonora de gran intensidad
expresiva, que se sostiene en una escritura coherente y profunda.
Desde los primeros compases, la musica invita a una escucha atenta,
a dejar que cada sonido revele su propio color y su propio peso
emocional. No se trata de una obra ligera ni inmediata: su lenguaje,
complejo y refinado, exige concentracion, paciencia y una entrega total
al detalle. Pero esa exigencia nunca resulta arbitraria, porque todo esta
pensado con una légica clara y con un sentido musical que guia al
intérprete de forma natural.

La primera pieza crea una atmosfera que oscila entre la vigilia y el sueno,
como si la musica habitara un espacio interior donde los pensamientos
se vuelven sonido. El gesto pianistico es delicado, pero portador de una
tension latente, como si algo estuviera a punto de revelarse o
desvanecerse. Al interpretarla, el tiempo parece dilatarse: las frases no
avanzan hacia un punto fijo, sino que giran alrededor de una misma
inquietud. Esa cualidad introspectiva y suspendida exige claridad,
paciencia y una escucha afinada hacia los matices mas sutiles del
timbre.

El segundo movimiento, inspirado en el colibri chivito del Nevado del
Ruiz, ofrece momentos muy cautivadores. Sin buscar una imitacion
literal, la musica consigue evocar la presencia de ese pequeno pajaro
colombiano mediante la repeticion de motivos breves y vibrantes. Ese
pulso constante, casi suspendido, produce la sensaciéon de un vuelo que
nunca se interrumpe, de una energia contenida en el aire. Al tocarla, la
precision técnica se convierte en un medio para alcanzar la ligereza y el
brillo del sonido: el equilibrio entre control y libertad que permite que el
colibri permanezca siempre visible, como una imagen viva dentro del
piano.

Con el tiempo, el intérprete descubre también la claridad del
pensamiento que hay detras de la partitura. A pesar de la complejidad
tonal y de la densidad de la escritura, todo esta concebido con
inteligencia y sensibilidad pianistica: la disposicion de las voces, el uso
preciso de tres pentagramas cuando es necesario, la légica en la



conduccién de las manos. Ese cuidado en la notacién hace que el
estudio sea fluido y que el aprendizaje resulte comodo, permitiendo
concentrarse en la sonoridad y en la expresion.

En la tercera obra, Mariposas amarillas, el compositor escribe al inicio:
“suave, ligero, como el vuelo de una mariposa amarilla”. Esa indicacion
define el caracter de la obra: una atmésfera luminosa, casi suspendida,
donde los sonidos parecen flotar en el aire. La misica evoca la magia
del realismo poético latinoamericano y el instante efimero en que la
naturaleza se convierte en simbolo. Al igual que en el movimiento del
colibri, aqui el vuelo es también una metafora —del amor, del tiempo, de
lo que apenas puede tocarse, pero permanece—. En todo el ciclo, los
pajaros y las alas —visibles o0 imaginarias— parecen atravesar la musica,
uniendo el silencio y la respiracion, lo terrenal y lo etéreo.

Al finalizar el ciclo, queda la impresion de haber recorrido una obra seria
y profundamente humana, que equilibra la razén y la emocioén, la técnica
y el silencio, dejando en quien la toca una sensacion de plenitud serena.

Anna Miernik

Academia de la Mdsica "Krzysztof Penderecki” de Cracovia, Polonia /
Pontificia Universidad Catdlica Argentina “Santa Maria de los Buenos Aires”
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Dentro de un gato

al maestro Ricardo Usciatti

Andrés A. Garzon Charry
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11
La ofrenda del colibri de los paramos

a la familia Almada Codino

Andrés Garzon Charry

sostenido, suspendido en el aire, como el vuelo de un colibri.

Pasillo ( J: 123)
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un poco cedendo
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Usar pedal vibrato hasta desaparecer...

dejar vibrar.
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Messidnicas, sin ninguna pretension, es el titulo que alude directamente a Olivier Mes-
siacn, del mismo modo —guardando las proporciones— que Heitor Villa-1.obos tituld sus
Bachianas brasileiras en homenaje a Johann Sebastian Bach. El propdsito aqui no es otro
que reconocer la influencia decisiva de la obra del compositor francés en el desarrollo creati-
vo de estas tres modestas piczas para piano, asi como en otras composicones surgidas bajo
su influjo —entre ellas, obras para piano a cuatro manos y cuartetos de cuerda—, algunas de

las cuales fueron distinguidas en los siempre controvertidos concursos de composicion.

Inspirada en una versatil oferta programatica que incorpora referencias a la cultura colom-
biana, esta obra se estructura bajo los pardametros establecidos por Messiacn en su libro
Técnicas de mi lenguaje musical, texto fundamental para la comprension de su pensamien-
to compositivo. Ein dicha obra, el compositor francés describe el proceso que aplica en su
propio lenguaje musical; por esta razon, ¢l proceso creativo de las piezas aqui reunidas sc
centra en la exploracion de los modos de transposicion limitada y en ciertos vestigios de los
denominados ritmos anadidos, los cuales se entrelazan con algunos géneros musicales andi-

nos colombianos, especificamente el bambuco, ¢l pasillo y la guabina.
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