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La aventura de Robodn en el Condado de Turbia (caps. 198 y 199 de EI Caballero
Zifar) es una breve estacién en el camino que lleva al héroe desde el reino de Pandul-
fa hasta el Imperio de Trigrida. Los hechos narrados son, sucintamente, los siguientes:
Robodn llega al condado de Turbia, donde el sefior del lugar solicita su ayuda para lu-
char contra sus vasallos y exterminarlos. Roboén se niega a participar en una contien-
da que considera injusta y narra al conde un exemplum con el propésito de aconsejar-
le otra conducta. El episodio se configura, pues, siguiendo la estructura del cuento en-
marcado, es decir, presenta una accién principal, dentro de la cual se inserta un relato
que tiene por finalidad dejar una ensefianza, que viene a modificar la conducta de un per-
sonaje. !

El prop6sito de este trabajo es doble. En primer término, confrontar el exemplum in-
sertado en el episodio con su posible fuente remota a fin de sefialar las modificaciones
queel autor le imprime paraajustarlo a sus propésitos diddcticos y narrativos. En segun-
do lugar, confrontar el exemplum con el marco en que se lo inserta, sefialando Ias coin-
cidencias de su composicién como indicativas de un proceso creativo que va desde el
exemplum hasta el marco. En definitiva, tratamos de explicar la elaboracién artistica de
este episodio, como un proceso de aprovechamiento y revitalizacién de una fuente o ma-
teria pre-existente.?

El exemplum

En el exemplum que Robodn narra al conde, se cuenta el caso de un rey muy cruel
€ injusto a quin su mujer aconseja cambiar la conducta seguida hasta entonces con sus
vasallos y solicitar su perdén.

Keller® cataloga esta historia como basada en ¢l motivo L 350 “Mildness triumphs
over violence” y consigna en su /ndex otros dos relatos basados en ¢l mismo motivo, el
del Libro de los enxemplos* y el de Castigos e Documentos®. Hoy se sabe que este l-
timo es una interpolacién de la Glosa castellana al Regimiento de Principes de Egidio
Romano®. De modo que las versiones hispdnicas serian cuatro, pero dos de ellas idén-
ticas. La presencia de esta historia dentro de obras tan difundidas durante 1a Edad Me-
dia como las mencionadas, nos indican que este exemplum debié ser ampliamente co-
nocido en la época, donde seguramente existicron otras versiones escritas u orales, des-
conocidas hoy para nosotros.

En cuantoa su origen, la historia parece provenir de una obra de Séneca, pues, sibien
ni el Zifar ni el Libro de los enxemplos consignan la fuente, en la versién de la Glosa
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y de Castigos, se cita el capitulo VIII del tratado De Clementia” de Séneca, donde se en-
cuentra, efectivamente, otra version del exemplum. Conviene, pues, detenernos breve-
mente en esta versién —a la que con fines pricticos consideraremos la versién arque-
tipica— para confrontarla luego con las manifestaciones hispanicas y, especialmente,
con la del Zifar®

Version de Séneca

El tratado De Clementia fue dedicado por el filésofo estoico Séneca a su discipulo
Ner6n aconsejdndole actuar con benevolencia. La obra asume, pues, las caracteristicas -
del “espejo de principes” medieval y es, en su totalidad, un rechazo de la violencia y una
defensa de la magnanimidad. El exemplum presentado como un episodio en la vida del
emperador Augusto, cuenta lo siguiente: enterado de la conspiracién que Cinna ha tra-
mado contra su vida, Augusto se atormenta pensando que deberd castigar con la muer-
te a un joven notable e irresprochable. Su mujer, Livia, le aconseja:

Admitirs —le dice— el consejo de unamujer? Haz lo que acostumbran hacer los
médicos, que cuando los remedios ordinarios fracasan, ensayanlos opuestos. Con
la severidad no has conseguido nada: Lépido siguié a Salvidieno, Murena a Lé-
pido, Cepién a Murcna, Egnacio a Cepidn, por callar alos otros cuya osadia tan
grandc da sonrojo; prucba ahora c6mo te ird con la clemencia: perdona a Cinna;
ha sido descubierto; dafio ya no te puede hacer, pero en cambio su perdén pue-
de contribuir a tu gloria.”

Augusto, siguiendo el consejo de su mujer, se entrevista con Cinna y cn un largo y
razonado discurso, le ofrece su perddn. Séneca afiade que ¢l joven se convierte desde
ese momento en ¢l mejor amigo del emperador y que, desde entonces, no se hace yanin-
guna otra conjuracién contra su vida.

Version de Castrojeriz
En la Glosa de Castrojeriz, el exemplum se inserta en el capitulo XX VII titulado
“Qué cosa es mansedumbre e cerca cudles cosas ha de ser € qué conviene a los reyes de
ser mansos”. El contexto de insercion y la funcién asignada al exemplum son los mis-
mos que en Sénca, pero el exemplum ha sufrido dos modificaciones fundamentales. Por
un lado, pierde su historicidad, pues el protagonista ya no es Augusto, sino “un rey” in-
nominado y ubicuo y, por otro, pierde su valor literario y retérico, al suprimirse el mo-
nélogo inicial de Augusto y su extenso parlamento con Cinna y reducirse el relato al es-
quematismo de la trama, segiin la forma mds caracteristica que presentan los ¢jempla-
rios y tratados morales del mediocvo. Se conserva, en cambio, en su integridad, aunque
expresado en estilo indirecto, ¢l consejo de Livia, del que sélo se ha suprimido la enu-
meracion de los antcriores conspiradorcs contra Auguslo.
E dijo ella que ficiese como facen los {isicos cuando no pueden guarescer a los
enfermos con medicinas acostumbradas, prucban de las contrarias. E si tu fasta
agorano pudiste contra el por crucldat, prueba si podrés contra él con mansedum-
bre e perdénalo.!”

Version de Sanchez Vercial
En csla versidn, el exemplum en si mismo no difiere del anterior, excepto porque el
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consejo de la mujer se expresa en estilo directo. Ha variado en cabio el contexto de in-
sercion. El exemplum aparece aislado —segtin es propio de este tipo de obra en la que
se catalogan exempla—, aparece inserto dentro de un grupo de elios referidos a la mu-
jer, acompafiado de una moraleja que implica un aprovechamiento diferente de su po-
tencial didéctico, pues tomando como punto de referencia la eficacia del consejo dado
por la reina dice: “El consejo de las mujeres no lo deve despreciar ca algunas vegadas
puede aprovechar”, Virtualmente, no obstante, el exemplum contintia ensefiando la con-
veniencia de usar la benevolencia con el enemigo.
E la rreyna diole consejo diziendo: —Tu tienes de fazer 1a que fazen los fisicos
en las enfermedades que quando las melezinas que suelen usar non aprovechan,
fazen lo contrario dellas. E sy tu por crucldat e por mal non podiste destroyr a es-
te que querfas mal, prueva e tienta sy podrés faziéndole bien e perdonandole.
La confrontacién de la versién de la Glosa y de Enxemplos con la fuente remota
muestra, pues, 1) que las versiones hispdnicas reducen la extensién del exemplum, pe-
ro conservan intacto el sentido de su ensefianza y 2) que el consejo moral dado a través
de una comparacién con los procedimientos de la medicina es el ndcleo vital de 1a na-
rracién que permanece invariable en las tres versiones.

Version del Zifar

Nos adelantamos a decir que la versién del Zifar, si bicn conserva también el con-
sejo de Livia, se diferencia profundamente de las otras versiones hispdnicas asf como
de 1a version latina de Séneca. Supera cl scco esquematismo narrativo de las primeras
y su completa adhesidn al sentido de la fuente, y modifica el relato de Séncca a fin de
adecuarlo a un nuevo sentido que cambia radicalmente la enscfianza que el filosofo ve-
hiculiza a través de ese relato.

En Séneca, el conscjo de Livia irrumpe siibitamente ¢l mondlogo de Augusto, intro-
duciéndose s6lo por una frase: “ Admitlis mulicbre consilium?” En Zifar, en cambio, sc
enriquece el personaje femenino destacando que ¢l sentimiento de la esposa ante Ios su-
frimicntos de su marido la lleva a interrogarlo sobre la causa de su pesar. 2 La escuc-
ta frase introductoria de Livia se¢ transforma asi en un animado didlogo entre los espo-
s0s, en ¢l que la mujer va hdbilmente inducicndo al rey a revelarle 1a causa de su angus-
tia. El didlogo da vida y color a los personajes de la historia literaturizando el planteo
ético-politico al que ideoldgicamente apunta. Lo mds importante, en este sentido, €s que
elrey, al revelar a su esposa la causa de su angustia, conficsa que temeda represalia de
sus vasallos porque ha sido cruel ¢ injusto con ¢llos.!

Laignorancia de la mujer acerca del comportamicnto politico del rey —que en prin-
cipio pucde parccer inverosimil— es el recurso que da ocasién para que ¢l rey manifies-
te sin retaccos su culpabilidad. La intromisién de csta idea de la culpa que cabe al so-
berano cn el descontento de sus vasallos, constituye la novedad principal que introdu-
ce la version del Zifar. Pues si bien en el capitulo VIII de De Clemeniia, en el que Sé-
neca inserla el exemplum hay referencias a las crucldades cometidas por Augusto en su
mocedady larefercnciadeLiviaalasucesién de conspiraciones implican indirectamen-
te un continuo descontento por el gobicrno de Augusto, ¢l relato no problematiza cl por-
qué de talcs conspiraciones, y el perdén que otorga Augusto ¢s un puro acto de magna-
nimidad para con ¢l enemigo del que, de ningiin modo, se desprende un sentimicnto de
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culpabilidad en el soberano.

Con el planteamiento de este problema de la culpabilidad del rey, el sentido del
exemplum cambia de rumbo, y se hacen necesarias nuevas modificaciones y agregados.
En primer lugar, se modifica y amplia el consejo. La mujer del rey no puede decir co-
mo Livia “Perdona a Cinna” (“Ignosce Cinna”) porque se ha declarado que el culpable
es ¢l mismo rey. El consejo, por tanto, sin dejar de utilizar la tradicional comparacion
con el procedimiento de los médicos, indicard que es el rey quien debe solicitar el per-
don a sus vasallos. Por otra parte, la mujer amplia el consejo y especifica los pasos que
debe seguir para lograrlo: convocar a sus vasallos, reconocer los males y desafueros co-
metidos contra ellos y pedirles perdén ddndoles a entender que le pesa profundamen-
te el mal que les ha ocasionado. En estos pasos indicados, se advierte claramente una
analogia con los que deben scguirse para obtener el perddn de los pecados mediante el
Sacramento de Ia Confesién.*

En esta ampliacién del consejo, a la idea de culpabilidad del rey se afiade la idea de
que sus errores pueden ser enmendados y perdonados, mediante la contriccién y con-
fesidn; asi, pues, el consejo sirve de vehiculo a las ideas ético-politicas del medioevo
acerca de los atributos y obligaciones del rey y a la idea cristiana del perdon a través de
la confesion y contriccion de los pecados.’

Estas ideas ticne su expresion final y més relevante cn la escena del perdén que cie-
rra la historia y que corresponderia al encuentro cntre Augusto y Cinna. En su pintura
el autor despliega sus mejores dotes de novelista, creando un cuadro de riqueza plasti-
cay emotiva. Aparcce ¢l rey, sentado en su silla, en medio de un campo, rodeado de sus
vasallos, pucsta la corona en su cabeza, hincindose de rodillas ante sus stibditos, lue-
go el rey se quita la corona de la cabéza, la deposita sobre la tierra y dice:

“...E conosgiendo mio pecado e mio yerro, dexovos la corona del regno.’
‘... Amigos, por mesura vos pido que me querades perdonar, e pongome en la
vuestra mesura, que fagades de mi lo que vos quesicrdes’.

Los vasallos, derramando ldgrimas como su scfior, lc otorgan ¢l perdén. El rey go-
bierna dcsde entonces con justicia y en paz. El final feliz coincide con el de Séneca pe-
ro el camino seguido es diferente. En el autor latino se muestra que la benevolencia con
el enemigo resulta politicamente mas provechosa, puesto que asi se pierde un enemigo
y se gana un aliado. En Zifar, un principio moral diferente ha invadido la historia y el
acento se pone en demostrar que s6lo el reconocimiento de los propios errores y su en-
mienda puede conducir a la paz.!®

Dos son pues las diferencias fundamentales entre el exemplum de Séneca y la ver-
sion del Zifar: 1a primera cs 1a introduccién del tema del arrcpentimiento del soberano
y su pedido de perdén, que convierte un cuento en el que se exalta la figura del empe-
rador por su magnanimidad al perdonar a sus enemigos, en un cuento en el que se exal-
tala figura del soberano porque es capaz de reconocer sus propios errores y pedir per-
dén por ellos, a fin de lograr la paz con sus enemigos. La scgunda diferencia se despren-
de de ésta y tiene que ver con los hechos que se relatan: la entrevista privada entre el rey
y su enemigo es reemplazada por una ceremonia piablica entre el rey y sus vasallos. En
el discurso de Augusto, se destaca su razonamiento y liberalidad. En la actitud del rey,
su sinceridad y humildad apelan a lo sentimental (Llora el rey, lloran sus vasallos).
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En conclusion, laconfrontacion del exemplum del Zifar con otras versiones contem-
porédneas y con su probable fuente remota, nos demuestra que, mientras 1as otras versio-
nes hispénicas se limitan a abreviar y despersonalizar la historia clasica, 1a version del
Zifar recrea la historia utilizdndola para la expresion de nuevos conceptos acerca del
perdén y la clemencia que se apoyan en la doctrina ético-cristiana imperante en el me-
dioevo y a la que el autor adhiere en plenitud. El autor del Zifar se ha servido, pues, de
un exemplum conocido para trastocar su sentido ejemplar y ponerlo al servicio de nue-
vas ideas. Desde el punto de vista literario, su logro consiste en haberlo logrado litera-
riamente, modificando el acontecer de la historia, sin acudir a la prédica ni a la digre-
sion.

La historia principal

Hemos estudiado las modificaciones que el autor del Zifar introduce en el exemplum
latino para la vehiculizacién de un punto de vista ético diferente al que propone Séne-
ca. Corresponde ahora, estudiar un segundo aprovechamiento del exemplum que per-
mite la creacion de la totalidad de 1a aventura de Turbia.

La presencia de un exemplum dentro de un marco narrativo para ensefiar una con-
ducta supone una analogia entrc ambos relatos, que pucde ser mas o menos explicita.

Pero ¢n este caso, Ia similitud es tal, que las historias parecen calcadas una sobre la
otra y, mis que unarelacioén de analogia, debemos hablar de unarelacién de sinonimia.
En efecto, si confrontamos la estructura secuencial de las dos historias observamos una
perfecta simetria especular, en la que cada sccuencia de una historia tiene su correlati-
vo en la otra; como si se tratara de una alegoria, aunque no lo es.

Historia principal Historia enmarcada

1 El conde de Turbia en conflicto con sus
vasallos estd decidido a exterminarlos

2. Interrogado por Roboin confiesa que el
conflicto se debe a su crucldad

3 Robodnle aconseja mediante elrelato de
un cuento que pidaperdén asus vasallos

4 El conde retine a sus vasallos y les pide
perdén

5 Interviene Robodn y logra que los vasa-
llos perdonen a su sefior. Este reina con
justicia y paz.

1 Un rey vive constantemente armado por
temor a sus vasallos

2 Interrogado, confiesa a su mujer que el
conflicto se debe a su crueldad

3 Su mujer le aconseja mediante una se-
mejanza que cambie de conducta y pida
perdén a sus vasallos

4 Elrcy retne a sus vasallos y les pide per-
dén

5 Los vasallos perdonan espontineamen-
teasu sefior, sin intervencion del conse-
jero. Este rcina con justicia y paz

Observemos que latrama de la historia-marco pucdereducirse alosmismos inciden-

tes de la trama-exemplum. En ambos, 1) un sefior que teme la agresién de sus sibditos,
2) motivada por sus crucldades e injusticias, 3) recibe el consejo de cambiar venganza
por contriccion; 4) sigue la conductaindicaday 5) obtiene 1a paz con los suyos. (Latni-
cadiferencia se observaen lasccuencia 5: mientras que en el exemplum los vasallos per-
donan espontdneamente al rey, en el marco Robodn debe intervenir para lograr el per-

53



dén. Mds adelante explicaremos el porqué de esta modificacién).

A las similitudes estructurales y de cotenido, sc suman sinonimias y paralelismos
sinticticos, en el nivel verbal: la presentacién del conde de Turbia por parte del narra-
dor principal, temiendo a sus vasallos “porque lo querian muy mal e non syn razon; ca
cllos auia desaforado en muchas guisas, alos unos despechando, a los otros matando. ..
alos otros desterrando”, coincide verbalmente con la presentacion que hace Roboén del
rey cruel que “era contra sus pueblos. .. en desaforandolos e matandolos e desheredan-
dolos... de guisa que todos andaban catando la manera que podie matar”, Las mismas
sinonimias verbales encontramos en la confesién del conde “ca ciertamente fui con ellos
muy cruo en muchas cosas, desaforandolos ¢ matandolos... e deshercdandolos e des-
terrandolos” y la del rey “Fasta aquie fuy vucstro rey e use del poder del regno commo
non deuia... los unos matando... los otros despechando e desterrando™.

Las coincidencias sefialadas llevan a pensar que, muy probablemente, una historia
haya servido de modelo para la composicion de la otra. Es decir que creado el marco se
buscé una historia que se ajustara a él o que, conocido ¢l cuento, se crcd a su semejan-
za un marco para insertarlo. Aunque es dificil en esta clase de planteamicntos estable-
cer a quién le corresponde la primacia, sin embargo, pucsto que el exemplum inserta-
do provicne, como vimos, de un exemplum latino de existencia y difusién anterior e in-
dependicnte a la de su inclusion en el Zifar, podemos pensar que el marco en el que se
inserta el exemplum se compuso posteriormente, imitando y aprovechando los temas y
procedimientos narrativos de éste. Estarfamos, pucs, ante ¢l caso de un exemplum tra-
dicional que se ha modificado para ser insertado dentro de una novela y que, a su vez,
se ha utilizado como modelo para inventar el marco dentro del cual queda inserto.

Naturalmente, Ia duplicacién del exemplum como marco o accién principal no se ha-
ce sinimponer lasrccreaciones necesarias. Asi, por ejemplo, si consideramos la secuen-
cia de la confesion (ya analizada en el exemplum), observamos que la actuacién de Ro-
boén en el marco se confligura como una duplicacién de la actuacién de 1a reina en el
exemplum. En cfecto, Roboidn como larcina, ignorante de la conducta politica del con-
de, debe interrogarlo hasta conseguir su confesion. Se repite ¢l artilugio de la ignoran-
cia del consejero como recurso para la insercién de la confesién de la culpa del gober-
nante y, por otra parte, ya vimos las coincidencias verbales en las confesiones del rey
y del conde de Turbia.

Sin embargo, esta duplicacién no ¢s mecénica sino creativa porque, si bien el autor
repite circunstancias y recursos narrativos, diferencia psicolégicamente la figura de Ro-
bodn dc la figura de la rcina. Micntras csta dltima s¢ presenta como una mujer compa-
siva que trata de infundir confianza al rcy, Roboén se presenta tal como corresponde al
caricter y educacién del hijo de Zifar, como un oponente perspicaz que refuta rezona-
damente las evasivas respuestas con que el conde trata de engafiarlo, hasta que éste con-
ficsa la verdad. Por otra parte, cuando ¢l conde concluye su confesion, a diferencia de
la esposa del rey que aconscja a éste sin hacerle un reproche, Robodn increpa con ve-
hemencia al conde rechazando su conducta.

Par Dios, conde... E auiendoles fecho tantos males e tantos desafueros... en lu-
gar de vos arrepentir del mal que les fezierades e dedamndarles perdon, tenedes
por guisado de les fazer aun mayor mal? Certas sy en canpo ouicramos cnirado
con ¢llos sobre tal razon, cllos fincaran bien andantes, ¢ nos mal andantes e con
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grant derecho (432)

Esta intervencion de Robo4n es importante porque cumple una doble funcién: en-
riquece, como dijimos, psicolégicamente la figura de Robodn, pero ademads vehiculiza
(en la 1ltima frase de Robodn) la incorporacién de una nueva idea, la doctrina cristia-
na de la guerra justa, segin la cual Dios ayuda en la guerra s6lo a quien tiene de su par-
te la razén y la justicia. Doctrina de la época que la novela propicia en toda su exten-
si6n'®. De modo que el autor del Zifar repite, en ¢l conde de Turbia, la figura del rey cruel
e injusto, duplicando el motivo de la confesitn de las culpas a un consejero; pero, al mis-
mo tiempo, enriquece la historia incorporando a ella un tema doctrinal, el de la guerra
justa, estableciendo asf vinculos de interés con la problematica ético-politica de su tiem-
po.

Observamos ya que en la secuencia final (secuencia 5) existia una diferencia entre
marco y excmplum. En el marco, se muestra a los vasallos remisos para perdonar al rey,
obligando a Robodn a una intervencién en la que reprocha 1a negativa del pueblo y lo-
gra finalmente su perdén. Esta intervencién de Robodn, agregado del marco que no tie-
ne correlato en el exemplum, da mayor relicve a su figura convirtiéndolo en el protago-
nista principal de Ia aventura, pues es €l en definitiva el que dirige los actos del conde
y sus vasallos, y quien actuando como rey justicicro ha derimido en términos pacificos
el conflicto que ¢l conde proponia resolver climinando en batalla a todos sus vasallos.
En el exemplum, la figura principal es el rey; en el marco no es ¢l conde de Turbia, co-
mo corresponderia en una duplicacién, sino Robodn, su conscjero. El autor ha procu-
rado, pues, que Robodn, protagonista de 1a novela, no pierda su protagonismo en este
episodio y que el cpisodio sirva para realzar su figura.

Podriamos ilustrar con otros ejemplos las coincidencias o duplicaciones de situacio-
nes del exemplum en el marco, ¢ indicar ¢l modo en que el modelo seguido se ajusta a
nuevos intereses. Consideramos que los ofrecidos son suficientes para apoyar nuestra
hip6tesis de que la historia principal o marco, desde el punto de vista del proceso de Ia
creacién artistica, es una amplificatio del exemplum insertado en ella.

En conclusion, hemos tratado de demostrar que el autor del Zifar ha compuesto el
episodio de la aventura de Turbia a partir de un exemplum latino de amplia difusién en
la Edad Media, al que modificé primero reinterpretando su sentido original y duplicé
luego con nuevas modificaciones convirtiéndolo asi en todo un episodio de su novela.”®

Notas

! La critica no ha prestado mucha atencién a este episodio, quizd por su aparente prescindi-
bilidad dentro de la trama de la novela. Roger Walker no encuentra otro justificativo para su exis-
tencia que ¢l demostrar cémo Robodn cumple con la admonicién paterna de ofrecer consejo a
quien lo hamenester: “Robodn’s visit to Turbia, during which he solves the count’s problems by
his sound advice, appears to be included in the work simply in order to show how the son has both
heeded his father’s admonition to give counsel when asked and apparently inherited his talent as
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acounsellor. There seems to be no other purpose for the visit than to provide a thematic link bet-
ween the “Castigos” and the last book” (Walker Roger, Tradition and Technique in “El Libro del
Cavallero Zifar” , London, Tamesis, 1974). Luciana Di Stefano se acercamas a la funcionalidad
y sentido de esta aventura al percibir en un pasaje de la misma una clara manifestacién de la doc-
trina de la guerra justa y al observar que en el episodio “puesto por el autor como un ejemplo de
lo que es un mal rey, subyace la tesis del derecho de resistencia al rey tirano aceptado por el pen-
samiento medieval” (Di Stefano Luciana, “El Caballero Zifar: Novela did4ctico-moral”, Thesau-
rus, XXVII, 2, (1972). En definitiva, ambos autores explican en parte la funcién del episodio y
su cohesidn con el corpus novelistico, pero no estudian la composicién del episodio en si.

2 Lahabilidad creadora del autor del Zifar, seaen el disefio de estructuras y utilizacién de téc-
nicas narrativas como en la paréfrasis y el manipuleco de fuentes, ha sido puesta enrelieve en mas
de un trabajo critico. Sobre las fuentes del episodio y su tratamiento ver: Wagner Charles, “The
Sources of El Caballero Zifar”, Revue Hispanic, X, (1903), 5-104; “The Caballero Zifar and the
Moralium Dogma Philosophorum”, RPh, VI, 4, (1953), 309-312. Herndndez Francisco, “Sobre
el Cifar y una versién latina de la Poridat”, Homenaje Universitario a Ddmaso Alonso, Madrid,
Gredos, 1970, pags. 101-117. Scholberg K., “A Half-Friend and a Friend and a Half”, BHS,
XXXV, 4, (1958), 187-198. Avalle Arce J.B., “Una tradicién literaria: el cuento de los dos ami-
gos”, NRFH, XL, 1, (19...), 1-35.

3 “L 350 Mildness triumphs over violence. L 350. 1 Mildness triumphs over violence: que-
en advises her husband to use kindness to encmies. This wins them over where war has failed. En-
xemplos (G) N° 233; Castigos, p. 160. Cifar, p. 433" Keller J.E., Motif-Index of Medieval Spa-
nish Exempla, Knoxville, University of Tennessee Press, Tennessee, 1949. El Motif-Index de
Stith Thompson incorpora el motivo registrado por Keller sin afiadir nada.

4 Libro de los Exemplos por ABC, edicién crilica por J.E. Keller, Madrid, Clasicos Hispéni-
cos, 1961,

3 Castigos e Documentos del Rey D. Sancho, ed. de Pascual Gayangos, B.A.E., Tomo LI, 2da.
ed., Madrid, Real Academia Espafiola, 1952.

6 Glosa castellana al Regimiento de Principes de Egidio Romano, Edicién, estudio prelimi-
nar y notas de J.B. Pérez, Madrid, 1947. El exemplum se encuentra en el capitulo XXVII, pag.
204.

7 Séneca, De Clementia, en Seneque, De la Clemence, Texte établi et traduit par F. Préchac,
Paris, Belles Lettres, 1961, Capitulo VII (1,9) III, VI. Séneca L.A., Obras Completas, Madrid,
Aguilar, 1949. No es seguro que el autor del Zifar haya usado directamente a Séneca. M4s pro-
bable es que haya utilizado una fuente intermedia, escrita u oral.

8 Como se sabe, en el caso de la cuentistica medieval, es muy dificil determinar con exacti-
tud una fuente, dado que, por un lado, tenemos textos perdidos y, por otro, 1a activa transmisién
oral. En este caso la fuente se consigna pero atin asi no hay seguridad, ya que los autores no siem-
pre utilizaban 1a fuente citada en su original. Muchas veces la versidn derivaba de otraen la que
figuraba la fuente y asi se repetia la mencién. De modo que en todo lo que diremos en esta con-
frontacién sobre la originalidad de 1a versién del Zifar, contamos con la posibilidad de que el au-
tor haya conocido una versién igual o similar a laque escribe, y que no exista tal originalidad per-
sonal. Pero atin asf, la confrontacién es vélida, pues fuera quien fuese su autor, las diferencias en-
tre las versiones que poscemos existen y, por otra parte, el que el autor del Zifar haya seleccio-
nado precisamente ésaes, de por s, un acto de creacién personal. Esto que digo no es nuevo, pues
el méiodo de confrontacién ha sido ampliamente utilizado y, especialmente enlos trabajos de las
dltimas décadas, no dejan de hacerse estas observaciones sobre el método empleado.

?“ Admittis, inquit, muliebre consilium? Fac, quod medici solent, qui, ubi usitataremedianon
procedunt, temptant contraria. Seuerite nihil adhunc profecisti; Saluidienum Lepidus secutus est,
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Lepidum Murena, Murenam Caepio, Caepionem Egnatius ut alios taceam, quos tantum ausos pu-
det. Nunc tempta, quodmodo tibi cedat clementia; ignosce L. Cinnae. Deprensus est; iam noce-
re tibi potest, prodesse famae tuae potest” (op. cit. IIL-VII, pg. 25).

19 Op. Cit., Cap. XX VII, pég. 204.

11 Op. Cit., 302 (233), pag. 235.

12*Commo a lareyna peso mucho, commo aquella que se dolia dela su vida muy fuerte e muy
lazrada que el rey fazia, ¢ non gelo pudo softir el coragon, dixole asy: *Sefior, pidovos por mer-
ced e por mesura que vos me querades dezir que es larazon que por esta tan fuerte vida pasades,
sy lo tenedes en penitencia, o sy lo fagedes por regelo de algunt peligro” (El libro del Caualle-
ro Zifar, ed. Charles Wagner, Ann Arbor, University of Michigan, 1929, cap. 199, pag. 433).

131 a figura lejana de Augusto es reemplazada por la de un rey medieval mds cercano, tan te-
meroso del ataque de sus vasallos que nunca se desarmaba. La imagen del rey-siempre-armado
se repite varias veces a lo largo de la narracion: “E por ende sienpre auia de andar armado de dia
e de noche, que nunqua se desarmaua”; “e echose a la cama asy armado”; “E por ende he de an-
dar armado por me guardar de sumal”; “e desarmose de las armas”. Estos y otros detalles medie-
valizan la historia y humanizan a los personajes dotdndolos sobre todo, de la capacidad de sen-
tir. La figura del rey medroso, cargando dia y noche con sus armas, es un recurso muy efectivo
que logra la objetivacién del miedo interior.

14Sobre el Sacramento de la Confesién ver: Dictionnaire de Thedlogie Catholique Contenant
I’exposé des doctrines de la théologie catholique, leurs preuves et leur histoire. Commencé sous
la direction de A, Vacant et E. Mangenot, continué sous celle de Mgr. E. Amann. Paris, 1947.

15 Numerosos episodios de la obra muestran csta misma posicién en la resolucién de los con-
flictos entre los grandes sefiores. Sobre la actitud més pacifista que bélica del Zifar, véase: De Ste-
fano, art. cit.: Diz Marta Ana, “El mundo de las armas en el Libro del Caballero Cifar”, BHS, LVI,
3, (1979), 189-199.

16 La importancia dada al tema de la confesién se hace evidente en la reiteracién del tépico
en tantas oportunidades: primero, en el consejo de la reina, luego en la confesién misma del rey
que se repite en detalle en la confesién del conde de Turbia. Alrespecto, cabe hacer notar que en
los “Consejos del Rey de Menton”, ala receta del fisico, tomada de Flores de Filosofta, el Zifar
afiade el “feruor de la contrigion” y la “cuchar de penitencia” (p. 258). Agregado que demuestra
su interds por este tema. Recordemos, por otra parte, que el acontecimiento histérico con el que
se ligalanovela tiene que ver también con el otorgamiento del perdén. Sobre el Prélogo ver Gon-
zdlez Cristina, “ElCavalleroZifar” y el reino lejano, Madrid, Gredos, 1984. Olsen Marilyn, “The
Prologue of the Cauallero Cifar: An Example of Mediceval Creativity”, BHS, LXII, (1985), 15-
23.

17 i nos detenemos en los vocablos repetidos, observamos que estdn dispuestos en estructu-
ras binarias o terciarias: desaforando e despechando, matando e desterrando; desaforandolos, ma-
tandolos ¢ desheredandolos; estructuras que, como Walker ha observado, constituyen un rasgo
del estilo del autor y se encuentran diseminadas por toda la novela. Agregucmos que los térmi-
nos usados se corresponden con los utilizados en las Partidas de Alfonso X.

18 La doctrina de la guerra justa, como ha demostrado L. De Stéfano, subyace en todas las ac-
ciones bélicas delanovelay constituye una de las ensefianzas contenidas en los “Castigos del Rey
deMenton”. Demodo queenesterol de “pacificador”, Robodn, anivel delahistoria, pone en prac-
tica los consejos recibidos de su padre y, a nivel temdtico, responde a uno de los nicleos doctri-
nales fundamentales de la novela.

!9 Las mismas caracterfsticas de esta composicién encontramos en el capitulo 203 de la no-
vela, donde se inserta el cuento del hijo de Alfajeme.
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