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a investigacion tiene como objetivo los estudios
historiograficos relacionados con la iconogra-
fia dentro del espacio sagrado, concretamente
un conjunto de vitrales* que datan del siglo XIII. La
catedral de Notre-Dame de Chartres es, ante todo,
un lugar de devocidon mariana y de peregrinacion,
pero también incluye otras formas de devocidn y

representaciones iconograficas tanto de los santos

1 Doctorando en Historia del Arte por la Université de Pa-
ris I (Panthéon-Sorbonne); e-mail: eliasamorimjr@gmail.com
; Instagram @ars_in_vitro y @gabinetedehistoria

2 La numeracion utilizada para identificar las casetas si-
gue las directrices definidas por el Comité Internacional del
Corpus Vitrearum: las casetas del primer nivel (planta baja) se
numeran del 0 al 99, las casetas del segundo nivel se numeran
del 100 al 199 y asi sucesivamente. Las plateas axiales se nu-
meran siempre 0, 100, 200, etc., segtn el nivel en el que se en-
cuentren. Las crujias situadas a la derecha de la crujia axial son
pares (lado sur) y las situadas a la izquierda son impares (lado
norte), lo que permite identificar la ubicaciéon de una crujia
sin conocer necesariamente el plano del edificio. En el texto
se sefiala con el numero del vano entre paréntesis y en negrita.
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como de los madrtires del cristianismo.

El conjunto de vanos’ de la fachada occiden-
tal de Chartres puede entenderse como un espacio
muy expresivo para valorizar la figura de Maria
y confirmar la lectura criptologica del papel de la
Madre de Jesus en la teologia cristiana, integrando
una conexion entre las imdgenes con el conjunto
del abside.

El Arbol de Jesé, tema que aparecié por prime-
ra vez en las vitrinas de la basilica de Saint-Denis,*
siguiendo las directrices propuestas por Suger du-
rante la renovacion de la abadia (1135-44), se en-
cuentra en Chartres en un estilo similar, pero con
algunas caracteristicas propias, como un mayor
tamafo (en Saint-Denis hay un rey mds represen-
tado, y la otra diferencia es la figura de Jesus, que
aparece adornado con siete palomas en la cabeza),
y su ubicacion (en Saint-Denis la vidriera estd en

una capilla absidal).

3 El término es la referencia mas habitual en la historio-
grafia para referirse a los vitrales, en didlogo con el lenguaje
arquitectonico que también lo utiliza para identificar los espa-
cios entre arcos, columnas o vigas.

4 El vitral del siglo XII fue dafiado durante la Revolucién
Francesa y ahora se conserva parcialmente, reconstituido por
placas de vidrio que contienen pinturas de las imagenes origi-
nales, que se basan en descripciones anteriores a 1789.
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Arbol de Jessé en la basflica de St-Denis, ¢. 1144
Crédito: Elias Feitosa
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~ (hartres, ¢. 1145-50. Creédito: Elias Feitosa
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Desde un punto de vista tematico, se trata de una
alusion al texto del Evangelio de Mateo (1: 1-16), que
establece una conexién con el Antiguo Testamen-
to, con el texto de Isaias (11: 1-2), que menciona la
idea de que «una rama saldra del tronco de Jesé, un
retoflo brotard de sus raices y el espiritu de Yahvé’
reposara sobre él». Esta referencia puede entender-
se a partir de dos ideas principales: por un lado, la
conexion entre el mundo espiritual y el mundo car-
nal, con una fuerte connotacion sexual, y por otro,
la presentacion genealogica de Jesus.

En el Arbol de Jesé, la connotacién sexual se
debe sobre todo a la composicién de la propia ima-
gen, en la que Jesé aparece dormido y el tronco del
arbol brota de sus genitales. En segundo lugar, la
propia palabra latina virga (vara), metafora del falo
de Jesé y de su descendencia, que es presentada por
elementos masculinos, entre los que se encuentra
José, que se casd con Maria. Sin embargo, es Maria
quien aparece en el Arbol y no José, lo que revela el
protagonismo de la Virgen en un espacio exclusivo
de masculinidad.

Lejos de ser una mera representacion imagina-
ria del texto evanggélico, el Arbol de Jesé muestra una
relacidn entre la Virgen como madre de Jesus, al mis-

mo tiempo que la transicion del Antiguo Testamento

5 Biblia de Jerusalém Is 11: 1-2. Sao Paulo: Paulus Editora,
2012, p. 1272.
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al Nuevo y también el surgimiento de la Iglesia en
relacidn con la Sinagoga. La Buena Nueva se consoli-
da en relacion con la Ley de Moisés. Otra cuestion es
el hecho de que el Arbol represente una alusién a la
propia Maria, teniendo en cuenta la discusion sobre
la Inmaculada Concepcion, es decir, que Maria fue,
segun la tradicidn teoldgica, concebida y engendra-
da sin la mancha del Pecado Original.®

La idea de un vinculo entre el Antiguo y el
Nuevo Testamento se consolida con la accion del
Espiritu Santo sobre Maria y la manifestacion de la
Encarnacion: cuando el Verbo se hizo carne, asu-
mio rasgos humanos y ejercid el magisterio divino
entre los hombres, difundiendo la palabra de Sal-
vacion. Maria, precediendo a Jests en el Arbol de
Jesé, reafirma su condiciéon de madre y, al mismo
tiempo, su posicion de reina entronizada y corona-
da, representada proporcionalmente en la misma
escala que los reyes que la preceden en el Arbol, en
la misma posicidn y postura.

Encima de Maria, ocupando el vértice y re-
presentado a una escala proporcionalmente mayor
(casi el doble que las figuras anteriores) esta Jesu-
cristo, sentado con la misma postura y solemnidad

que en las imagenes anteriores, pero acentuada por

6 A. Grerreau-Jalabert, “CArbre de Jessé et lordre chrétien
de la parente” en D. logna-Prat; E. Palazzo, D. Russo, Marie: le
culte de la Vierge dans la société médiévale, Paris: Beauchesne
Editeur, 1996, pp. 161-163.
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el aura azul sobre su cabeza, que también lleva la
cruz. Rodean a Cristo siete palomas, también dota-
das de un aura azul que puede hacer referencia, por
un lado, al Espiritu Santo y, por otro, a las virtudes
teologales (fe, esperanza y caridad)” y cardinales
(templanza, prudencia, justicia y fortaleza).

El tema del Arbol de Jesé aparece en una ver-
sion mds compacta en el salterio de Ingeborg y de
San Luis y Blanca de Castilla (comparado con el
vitral) y conserva la misma referencia iconografica
que el compartimento (49) de Chartres: Cristo esta
precedido por la Virgen Maria en lugar de José, su
padre, como se menciona en el Evangelio de Mateo.
En cuanto al vitral, el marco del compartimento nos
muestra un arreglo floral que remiten a la flor de lis,
en el salterio de Blanca de Castilla, reina y madre de
Luis IX; el simbolo de la Casa Real de Francia ocu-
pa un lugar destacado, completando los espacios en
torno a las ramas de la genealogia de Cristo, pero
estd ausente en el salterio de Ingeborg.

Como analicé con anterioridad, existe una re-
lacion entre el compartimento del Arbol de Jesé de
la abadia de Saint-Denis (1140-1145) y el compar-
timento de la catedral de Chartres y, dada la época
de su fabricacion, muy probablemente sirvieron de
referencia iconografica para las imdgenes de los sal-

terios de Ingeborg y de San Luis y Blanca de Castilla.

7 Biblia de Jerusalém 1Cor 13, 13. Sao Paulo: Paulus Edito-
ra, 2012, p. 2009.
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Arbol de Jessé del Salterio de Ingeborg, Uicado en
el Musée Condé de Chantilly, Francia
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. Arbol de Jessé del Saltério de San Luis e Blanca



18

SGRIPTORIUM

Los elementos presentes en las imdagenes de
los salterios siguen un patrén que se expresa en los
compartimentos: estructura narrativa ascendente,
figuras que preceden a Cristo sentado y sosteniendo
los tallos, Cristo entronizado rodeado de los siete
dones del Espiritu Santo; a lo largo de la estructura
del arbol se encuentran los Profetas, de modo que
en su conjunto estas imagenes reunen el Antiguo y
el Nuevo Testamento.

Otro punto en comun respecto a la ornamen-
tacidn, tanto las vidrieras como los salterios tienen
una fuerte presencia de la linealidad en la compo-
sicion de las imagenes: la formacién de los motivos
en las molduras, los elementos geométricos, los tra-
zos que componen las figuras, dotandolas de gestos
que emulan el movimiento de las formas.

Laimportancia de la observacidn de los gestos en
una sociedad tan ritualizada como la medieval ofre-
ce innumerables indicios para explorar las distintas
maneras de reflejar y representar un tema iconogra-
fico: en los vitrales de Saint-Denis y Chartres no hay
ningun rey que sostenga un instrumento musical, en
alusidon a David y Salomon; y en los salterios, en am-
bos aparece -en el salterio de Ingeborg dos veces y en
el salterio de San Luis y Blanca de Castilla una sola
vez, dado que se trata de una representacion mas
concisa en comparacidon con el primero y aun mas
en comparacion con las vitrales.

Siguiendo con el tema de la linealidad, destaca-
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ria la organizacion de los marcos, que en el caso de
los salterios de Ingeborg y Copenhague seguia un
modelo mas simple; en este ultimo, todavia hay una
variedad de motivos decorativos abstractos, mien-
tras que, en el primero, so6lo hay una gruesa linea
recta, muy diferente de la del salterio de San Luis y
Branca de Castilla.

La diferencia radica en el salterio de San Luis
y Blanca de Castilla, en el que no sélo hay una es-
tructura rectilinea con marco rectangular, sino que
se construyen hornacinas circulares que albergan la
escena representada y crean una forma de presen-
tacidn distintiva; como los circulos se entrecruzan
verticalmente, se comunican y acaban formando
una linea similar al numero 8, que hace referencia
al simbolo del Infinito.

Esta complejidad en la elaboracion del espa-
cio representativo es idéntica a la composicion y
relacion formal de las escenas del interior de los
vitrales de Chartres: los profetas que forman pareja
con los personajes centrales estan en semicirculos
con fondo dorado, todos de pie con un pergamino
(pergamino o papiro) que remite al texto profético
y también a su identificacion.

Como las escenas se desarrollan dentro del cir-
culo y éste se inserta en el rectdngulo, los espacios
que quedan en el rectangulo se convierten en un
complemento de la cenefa o incluso en una segunda

cenefa, ocupada por masas de pintura, animales es-
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tilizados y elementos florales; por tanto, un proceso
que aflade mas informacion y referencias al lector y
que, en este caso, se asemeja mucho a las cenefas de
las vidrieras.

En el caso de la elaboracidn espacial de la ilu-
minacion dedicada al «Arbol de Jesé» en el salterio
de San Luis y Blanca de Castilla, el iluminador di-
bujd el arbol dentro de una estructura que recuerda
el hueco de una ventana y de forma muy similar
a los compartimentos de Chartres. Ademas de la
estructura externa, otra similitud con las vidrieras
esta en la estructura del arbol: el tronco nace de los
genitales de Jesé y cada descendiente esta sentado
en una especie de trono y flanqueado por una es-
tructura verde que es la rama y el limite del espacio,
que a su vez esta flanqueado por elementos flora-
les entrelazados que ocupan su entorno, con tonos
azules y rojos que contrastan con el fondo dorado.

Sin dejar de explorar el cromatismo, el salterio
hace hincapié en el azul, el rojo, el dorado, el verde y
el blanco. Al observar la iluminacidn, la emulacion
de la luz se hace mediante el oro, mientras que en el
vitral se utiliza el azul para filtrar la luz del sol con el
fin de resaltar los personajes centrales y el rojo para
los laterales; so6lo hay un poco de amarillo dorado,
muy sutilmente en el vitral, que estd presente en las
volutas que identifican a los profetas, en detalles de
las tinicas y ropajes regios, algunas frutas, algunas

flores y también en pequeias fracciones en los bor-
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des de las molduras.

Sin embargo, el azul tiene la funcidn de crear el
ambiente magico que ocuparian estos personajes,
como si el vitral creara un efecto optico que, atrave-
sado por la luz natural, diera a las imagenes el aire

de una aparicion.

Detalle del Arbol de Jessé de la catedral de
Notre-Dame de Chartres. Crédito: Elias Feitosa
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En esta comparacion, hago hincapié en la di-
ferencia de soportes. El libro es un objeto que se
manipula y, por tanto, estd cerca del ojo, mien-
tras que el vitral esta lejos y sdlo es contemplada
a distancia por el ojo. Otro punto de distincion es
la diferencia entre la construccion de la imagen y
la iluminacién del vitral, porque en la primera hay
uniformidad de linea y relleno de espacios por los
pigmentos; mientras que la segunda esta marcada
por la fragmentacion de la imagen, que se apoya en
los marcos de plomo y en la reticula estructural del
compartimento, siempre vista de lejos y segun la lu-
minosidad del momento, que es variable, ya sea por
la hora de observacion o por la condicién climatica
y la estacidn del afio.

Es pertinente apuntar también que el salterio
de San Luis y Blanca de Castilla presenta una es-
tructura muy proxima a la de las vitrinas del siglo
XIII: las relaciones entre circulos y cuadrados que
se entrecruzan o yuxtaponen dentro de la estructu-
ra del compartimento.

Las conclusiones extraidas en esta investigacion
orientan la reflexidn sobre la iconografia utilizada en
los vitrales de la catedral como parte de un pensa-
miento comun, materializado en diferentes lugares
¥, al mismo tiempo, en movimiento a través de la ac-
cion de los comitentes, los artistas y sus talleres en el
contexto de los siglos XII-XIII entre los talleres del

norte de Francia e Inglaterra en el universo de las co-



SGRIPTORIUM

23

nexiones culturales y diplomaticas que implicaban a

los Capetos y Plantagenet.
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