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PALABRAS
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todos nuestros lectores les presentamos Scriptorium
36 desde las Cdtedras que tiene como objetivo prin-
cipal mostrar el trabajo de profesores y alumnos de
distintas disciplinas en el marco de los estudios medievales.

En esta oportunidad comparten sus trabajos desde la
Universidad Nacional de La Pampa y desde la Universidad
de Montevideo (Uruguay).

La Catedra de Literatura Espanola I de la Facultad de
Ciencias Humanas de la Universidad Nacional de La Pampa,
dirigida por Raquel Miranda nos muestra la figura del Cid
Campeador desde diversas perspectivas muy interesantes:
“El Cid Campeador en ficciones y formatos posmodernos”
por Raquel Miranda; La impronta femenina en la novela
Dovia Jimena” por Romina Araceli Aguilar y “Los valores
axioldgicos del yo social y la otredad en Sidi: un relato de
frontera” a cargo de Maya Sudrez Patterer.

Desde la Universidad de Montevideo y producto de
los trabajos realizados como resultado del curso de posgra-
do dictado por Mariana Zapatero en 2022, se reflexionan

sobre las principales estructuras de la civilizacién medie-
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val. En ese marco comparten dos trabajos “Aproximacion
a la trama simbdlica del retrato Emperador Carlomagno
de Alberto Durero” por Valentina Mongrell y “Del «no lu-
gar inexistente» a la materializacion del «lugar posible» La
transformacion de la utopia medieval en la distopia moder-
na’ que tiene como autora e ilustradora a Carla dos Santos.

A todos ellos nuestro mas sincero agradecimiento.

Los directores



UNIVERSIDAD
DE MONTEVIDEQ




CURSO DE POSGRADO
DICTADO POR
MARIANA ZAPATERO



10 SGRIPTORIUM

PRESENTACION

Mariana Zapatero
mariana.zapatero@gmail.com

on ocasién de un curso de posgrado dictado en la

Universidad de Montevideo (Uruguay), se reflexiona-

ron sobre las principales estructuras de la civilizacion
medieval; el objetivo propuesto fue observar la evolucion
de las formas del poder, las ideas de la sociedad urbana, la
cristianizacion de la sociedad, las transformaciones de las
tendencias econdmicas, las aportaciones artisticas, las nor-
mas y valores de la mentalidad medieval.

Ahora bien, el desafio fue realizar un desarrollo de pro-
cesos y conceptualizaciones a través de lecturas bibliogra-
ficas y documental que promueva un pensamiento critico
en los asistentes y, sobre todo, actualizado y util para sus
investigaciones en curso.

Y asi lo lograron Valentina Mongrell en su “Apro-
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ximacion a la trama simbdélica del retrato Emperador
Carlomagno de Alberto Durero” quien busca enlazar las
revelaciones simbdlicas de un sujeto histoérico medie-
val en una representacién artistica moderna. Asimismo,
Carla Dos Santos en su trabajo “Del «no lugar inexistente»
a la materializacion del «lugar posible» La transformacion
de la utopia medieval en la distopia moderna’, analiza e in-
vita a recapacitar sobre los fundamentos y vinculaciones de
las utopias y distopias.

Dos excelentes finales de curso con significativas pers-

pectivas.



APROXIMACION A

LA TRAMA SIMBOLICA

DEL RETRATO

EMPERADOR CARLOMAGNO

DE ALBERTO DURERC
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Valentina ngrell
mongrell.valentina@gmail.com

ste trabajo se propone efectuar un analisis

simbolico de Emperador Carlomagno, retrato

pintado por Alberto Durero hacia 1512. Con
este proposito, se partira de la actual crisis del sim-
bolo y se expondra su definicidn; se presentard una
breve reivindicacion de la Edad Media de la mano
de Umberto Eco; se analizara la significancia del
simbolo con el apoyo de Michel Pastoureau; y se
profundizara en el entramado simbdlico de la cita-
da pintura.

«El mundo sufre hoy una fuerte carestia de lo

simbdlico», como observa Byung-Chul Han."' Esta

1 Byung-Chul Han, La desaparicién de los rituales, Barce-
lona: Herder, 2021, p. 12.
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ausencia se transforma en necesidad para Maurice
Beuchot: «Lo que mas le falta a nuestra época es re-
cuperar o inventar simbolos».? Estos son elementos
intrinsecamente humanos; solo nosotros podemos
vivirlos. Siendo un rasgo distintivo del ser humano,
el simbolo es una puerta de acceso a una realidad
inefable, que lo (y nos) trasciende, sintetizando a
Louis Dupré.’ Asi es que en este marco de carestia
y necesidad simbodlicas, esta investigacion se enfoca
en la recuperacién de simbolos en la pintura de una
figura medieval, una época que —como se vera—
los lleva en su esencia.

El Medioevo se inicid con la caida del Imperio
romano, fundi6 la cultura latina y las de los pueblos
invasores —con el cristianismo como aglutinante—
y dio aluz alo que hoy se conoce como Europa, con
sus paises, idiomas e instituciones. Fue una edad de
claroscuros abarcadora de ocho siglos durante los
que se desplego6 una infinidad de hechos historicos,
entre los que se encontrd el renacimiento carolingio.
En efecto, desde la disolucion del Imperio romano
hasta el nuevo milenio, es cierto que hubo decaden-
cia fisica y cultural, fanatismo, intolerancia, pestes

y hambrunas . Pero también nacieron las lenguas

2 Mauricio Beuchot, «Hacia una hermenéutica analgégi-
co-icdnica del simbolo», Sapientia, vol. 57, 2002.

3 Louis Dupré, Simbolismo religioso, Barcelona: Herder,
2014, p. 39.
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europeas, asi como una arrolladora fuerza intelec-
tual propulsada por Boecio, Beda y los maestros de
la Schola Palatina de Carlomagno. Es cierto que se
desplegd la oscuridad de los timpanos de iglesias
con diablos y suplicios infernales, asi como la de
las procesiones de penitencia a la espera del fin del
mundo. Pero, también, el Medioevo fue una edad
apasionada por laluz, redescubierta como portado-
ra de belleza y divinidad.* Esta pasion se irradia en
las iglesias gdticas: «Para hacer penetrar lo divino
hasta sus naves, que de otro modo serian oscuras,
la iglesia gotica se ve atravesada por una infinidad
de haces de luz que se filtran a través de sus vitra-
les».” La Edad Media nos lego6 los molinos de agua
y de viento perfeccionados,® a los que hoy hemos
vuelto por el cambio climatico; la ciencia anatomi-
cay la practica quirdrgica en el sentido moderno;
los conceptos de libertades municipales y de libre
participacion de los ciudadanos; las universidades;
los bancos y la nota de crédito; la chimenea; y el
papel. Y, por sobre todo,” una invaluable riqueza

simbodlica:

4 Umberto Eco, La Edad Media. Barbaros, cristianos y mu-
sulmanes, Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica,
2016, pp. 13-30.

5 Ibidem, pp. 30,31.

6  Ibidem, pp. 56-57.

7  Alos efectos del presente trabajo.
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El hombre medieval vivid efectivamente en un
mundo poblado de significados, referencias,
sentidos ocultos, manifestaciones de Dios en las
cosas, en una naturaleza que hablaba continua-
mente un lenguaje herdldico, en la que un ledn
no era solo un ledén, una nuez no era sélo una
nuez, un hipogrifo era tan real como un ledn
porque, como aquél, era una sefial (cuya exis-
tencia especifica resultaba irrelevante) de una
verdad superior, y el mundo entero se presen-

taba como un libro escrito por el dedo de Dios.?

Dicha riqueza simbdlica, plena de matices, se

refleja en la diversidad de términos latinos me-

dievales —signum, figura, exemplum, memoria,

similitudo— que podrian traducirse como ‘sim-

bolo. Este se expresa mediante variados vectores,

distintos niveles sensoriales y concierne a todos los

dominios de la vida intelectual, social, moral y re-

ligiosa.” Y como ya se definio, es inefable; siempre

parte de su dimension afectiva, estética, poética u

onirica permanece inasible. Esta riqueza simbdlica

es la que plasma el pincel renacentista de Alberto

Durero en su retrato de una figura medieval central.

8
9

U. Eco, ob.cit., p. 63.
Michel Pastoureu, Une histoire symbolique du Moyen Age

occidental, Paris : Editions du Seuil, 2004, pp. 13-15.
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No por casualidad Carlomagno (VIII - IX) ha
sido bautizado como «el padre de Europa». Su
espada cristiana conquist6 gran parte del actual
continente —incluyendo Francia, Alemania, Italia
y Espafia— y contribuy¢ a unificarlo. Sus reformas
consolidaron un sistema legal que le confirié estabi-
lidad y permitid la expansion de una red comercial
significativa.’’ Ciertamente, estos conceptos clave
(subrayados en negrita) del emperador encontra-
ran su correlato simbdlico en la pintura Emperador
Carlomagno." En ella, se lo ve de larga barba, sim-
bolo de sabiduria; vestido de los colores reales por
excelencia, el rojo y el dorado; con la mirada di-
rigida a su espada imponente, la Joyeuse, simbolo
de su maestria militar."* Pero esta arma exclusiva
de las mads altas jerarquias representa mas que el

poderio castrense: la unién del cielo —manifiesto

10  Matthew Gabriele y Jace Stuckey, The Legend of Char-
lemagne in the Middle Ages: Power, Faith and Crusade, Nueva
York: Palgrave Macmillan, 2008.

11 Esta obra le fue encargada al pintor Alberto Durero
para decorar una camara en la Schoppersche Haus, ubicada
en la ciudad de Nuremberg, donde también se hallaba la co-
rona de Carlomagno. Dagmar Paulus, «<From Charlemagne to
Hitler: The Imperial Crown of the Holy Roman empire and
its Symbolism», p. 5. Recuperado de https://cpb-eu-w2.wp-
mucdn.com/blogs.bristol.ac.uk/dist/c/332/files/2016/01/Pau-
lus-2017-From-Charlemagne-to-Hitler.pdf

12 Rubén Capdeville, Apreciacion artistica de «Emperador
Carlomagno» de Alberto Durero. https://www.youtube.com/
watch?v=7Bn8Hqy3tHo
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en la ligereza de la hoja ascendente, cuyo filo libe-
ra del mal— vy la tierra —en la pesadez del puio
horizontal—. Su valor excede el de las piedras pre-
ciosas que la decoran y determina que este simbolo
unificador del poder terrenal y divino lleve nombre
propio.”” Carlomagno sostiene al mundo cristiano
en su mano izquierda o, en otras palabras, al globo
crucifero que simboliza el dominio de Cristo (re-
presentado en la cruz) sobre el mundo (en el orbe).
La cruz reaparece en lo mas alto, sobre la corona
del Emperador, en una clara sefial de que el poder
de Cristo todo lo supera. Esta ius regale, la mas im-
portante de todas, no es tipicamente circular,'*sino
octogonal; las ocho placas de oro simbolizan la in-
terconexion entre el poder divino y la autoridad
secular. De hecho, cuatro de ellas estan decoradas
con piedras preciosas y perlas, y las cuatro restan-
tes, con imagenes de reyes biblicos y profetas. Por
un lado, esta peculiar forma octogonal evoca a la
de la Catedral de Aschen, donde muchos reyes ger-
manos fueron coronados entre 936 y 1531. Por el
otro, segun el simbolismo numérico cristiano, el

ocho refiere a la salvacion.’

13 Paola Rapelli, Symbols of Power in Art, Los Angeles: J.
Paul Getty Museum, 2011, p. 62.

14 Ibidem, p. 20.

15  D. Paulus, ob. cit., p. 3.
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_ Emperador Carlomagno, Alberto Durero
- (hacia 1512)
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En el margen superior de la pintura, se distin-
guen los simbolos del dguila y la triple flor de lis
que refieren a las raices germanas y latinas de la Eu-
ropa que Carlomagno, como padre del continente,
logré unificar. El primer simbolo evoca el pasado
glorioso germano, asi como su futuro.” Y es que el
aguila tiene una larga tradicidn de ser considerada
«la reina de las aves»'” y posee como antecedente al
Aquila romana; esta no solo representaba un sim-
bolo imperial o militar, sino también religioso. Al
elevarse sobre las masas, el dguila aludia a la cone-
xion con la divinidad.'

La flor de lis triple resuena con la Santisima
Trinidad" y su significacion es tridimensional: pu-
reza, fertilidad y poder. Con el tiempo, esta flor se
asentd como el emblema heraldico de la monarquia
francesa y terminé por transmitir la siguiente idea:
«el rey de Francia, responsable de la salvacién de
sus sujetos, recibid de Dios una mision; las flores de
lis que ornamentan su sello y su escudo son testigos
de esta misidn y subrayan la dimension religiosa de

la funcidn real».?’ En definitiva, esta flor reafirma-

16  Ibidem,p.7.

17 Janine Rogers, Eagle, Londres: Reaktion Books, 2015,
p. 104.

18 Ibidem, 107.

19  R. Capdeville, ob. cit..

20 M. Pastoureu, ob.cit., pp. 124-125.
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ba el caracter sagrado de la monarquia francesa, asi
como el origen celestial de su mision.

De este modo, se ilustra que en la representa-
cién del padre de Europa la espada es mas que una
espada. La corona, mds que una corona. La cruz,
mads que una cruz. Y al igual que el dguila y la flor
connotan®' el poder de la unién entre el cielo y la
tierra en la figura del Emperador. Asi, el entrama-
do simbolico comienza a develarse, aunque solo
en parte; su inefabilidad triunfa. Pero nosotros
también: a fin de cuentas, en tiempos de simbolos
caidos, incluso una mera aproximacion a la rique-
za simbolica medieval de una pintura renacentista
nos reconcilia con nuestra humanidad* y supone,

a todas luces, una victoria.

21 Entre inagotables significados que trascienden al pre-
sente trabajo.

22 Recordemos que el simbolo es un rasgo intrinsecamen-
te humano.
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Carla dos Santos
cadossantos@correo.um.edu.uy

LASCIATE OGNE SPERANZA, VOI CHINTRATE
Dante Alighieri.

inosremitimosalos origenes de la utopia, por
lo menos en occidente, podemos rastrearla en
el Estado ideal que Platon deja plasmado en
su didlogo la Republica, donde se ve cudles son las
caracteristicas de ese lugar perfecto:* «<Es una neta
anticipacidn utopica que cumple la funcion de es-
tablecer un telos, una finalidad y un sentido, para

la vida colectiva e individual».? En la Edad Media,

1  Dante Alighieri, Divina Comedia, Madrid, Catedra,
2012, p. 132.

2 Platén concibio la Republica como un programa politico
realizable, pero el Estado descrito en la Repiiblica tuvo una am-
plia influencia en la historia de la utopia. Para un estudio sobre
el tema véase: Boeri (2017) y Lisi (2017).

3 Juan José Tamayo, La Utopia, motor de la historia, Ma-
drid, Editorial Centro de Estudios Ramoén Areces, 2016, p. 12.
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Tomas Moro retomara al fildsofo y se inspirard en
él cuando publique en 1516 su libro Utopia, acu-
flando directamente al término de «no-lugar». En
consonancia con Moro, Tommaso Campanella es-
cribe en 1602 La Ciudad del sol y Francis Bacon
en 1626 La nueva Atlantida planteando socieda-
des sin propiedad privada, donde las relaciones
sociales son justas, armodnicas y equitativas. Estas
caracteristicas presentes en las utopias son las que
las transforman en irrealizables en el mundo fac-
tico y realista.

Ademas de las obras mencionadas, se pueden
incluir en esta tradicion utdpica, ya evidenciando
los cambios que va a traer la modernidad, las nove-
las Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift de 1726
y Cdndido de Voltaire de 1759. En ambas obras
la critica mordaz al racionalismo de la época esta
presente, perfilando algunas posibles caracteristi-
cas que tendra la distopia doscientos afios después.
Para Angel Galdon «la paulatina emancipacién de
la distopia a partir del género utopico se produce
entre los siglos XVIII y XX. Uno de los primeros
elementos que empezaron a caracterizar la disto-

pia fue el ataque a los defectos de la sociedad».* La

4 Angel Galdén Rodriguez, Aparicién y desarrollo del
género distépico en la literatura inglesa, Espana: Prometeica,
Universidad de Castilla-La Mancha, 2011, pp. 22-41.
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utopia busca crear una sociedad perfecta, pacifica,
feliz, justa y por lo tanto, inalcanzable. Se concen-
tra en el mejor de los mundos posibles imaginados,
mientras que la distopia se centra en los aspectos
negativos de la sociedad, plasmando asi los peligros

del peor de los mundos posibles.

Gyre: Nova State, videojuego RPG. Arte conceptual
del centro de la ciudad
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El primer problema que nos encontramos al
abordar esta tematica es la definicion de la catego-
ria «utopia». A continuacion se proponen algunas
de las cuestiones mas interesantes al respecto. Es
casi un lugar comun en la literatura critica sobre
el tema comenzar con una definicidn etimoldgica.
El término utopia, como se sabe, es un neologismo
acuiiado por Tomas Moro, en su obra De optimo
reipublicae statu decque nova insula Utopia, comin-
mente conocida como Utopia. Si bien definir dicha
categoria tiene sus dificultades, como sostiene Ray-
mond Trousson «la utopia presenta la ventaja de
derivarse de un prototipo facilmente identificable,
ya que el titulo dado por Tomds Moro a su obra ha
pasado a ser un término genérico, un nombre co-
mun»,” puesto que a partir de una obra se constitu-
ye todo un género. Dicho término se asienta en la
Europa medieval puesto que estamos frente a una
sociedad que quiere y anhela ese lugar perfecto que
no se puede materializar, ese paraiso prometido
que nacen de un deseo real de cambiar la vida y el

espiritu de su época:

El Medievo es una época de utopias, de gran

diversidad de utopias. Utopias politicas, sim-

5 Raymond Trousson, Historia de La Literatura Utopica,
Barcelona: Peninsula, 1979, p. 27.
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bolicas, culturales, espirituales, entre tantas
surcan los siglos medievales, henchidos de pro-
yectos, apegados unos a la experiencia y a la
realidad, imaginarios otros, pero nacidos to-
dos de un deseo real de cambiar la vida y el
espiritu de nuestras y nuestros antepasados

medievales.®

Debemos tener en cuenta también que el
término resulta homadfono a la vez de dos térmi-
nos griegos, de ahi la clara influencia platonica:
ou-topia (lugar inexistente) y eu-topia (lugar de
felicidad), de modo que el contenido semantico
del término supone tres cualidades: en primer
lugar, es un lugar; en segundo lugar, es un lugar
feliz; y por ultimo, es un lugar que no existe o que
no se puede materializar.

Si tomdramos como unica definicién esta
perspectiva etimologica, podriamos rastrear la
presencia de utopias en los textos antiguos y me-
dievales; pero ese enfoque peca de anacronismo:
la categoria se define, histéricamente, a partir de
Utopia de Moro, y no en sentido inverso. De tomar
tal perspectiva, el término corre el riesgo de ensan-
charse indefinidamente, abarcando obras como La

Odisea, Las leyes de Platon, asi como fragmentos

6 J. J. Tamayo, ob.cit., p. 31.
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de la Divina Comedia, entre otros. Podriamos, eso
si, considerar tales obras como antecedentes de la
literatura utdpica, ya que de alguna manera como
planteaba Borges: cada libro presupone, en cierto

modo, toda la literatura anterior.

Imdgen pensada y generada por la autora mediante
Inteligencia Artificial™
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Para zanjar esta cuestion recurriremos a Trous-
son que distingue entre «utopia» y «utopismo». La
primera seria la categoria stricto sensu, en tanto que
género literario, y la segunda seria, lato sensu, la ca-
tegoria en tanto que anhelo metafisico del hombre,
que se manifiesta no solo en la literatura, sino en la
filosofia, la economia, en todos los aspectos de la
vida humana. Tal distincién es absolutamente fun-
cional para el historiador, pero encarna un riesgo
visible a la hora de distinguir la utopia como género
literario de sus géneros afines.

El autor en su afan de diferenciar la utopia del
«mundo al revés», del mito de la edad de oro, del
paraiso, pierde de vista el contacto entre la utopia
y otros géneros, que innegablemente influyen en la
construccion de la propia utopia, «gestando» inclu-
so en la modernidad a su propio reverso. Trousson
va mas alla: sostiene que la utopia se distingue de
estos géneros por su «intencionalidad»: «si la utopia
(...) supone la voluntad de construir, en fase con la
realidad existente, un mundo otro y una historia al-
ternativa, ella se revela esencialmente humanista o
antropocéntrica, en la medida en que, pura creacion
humana, hace del hombre el duefio de su destino».’”

Dentro de los rasgos esenciales de la utopia, se

destaca una construccion racional, donde puede

7 R.Trousson, ob.cit, p. 28.
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haber caracteristicas fantasticas, pero nunca irra-
cionales o magicas. Al estar basada en la razén, las
utopias son en extremo planificadas en todos sus
aspectos, no hay nada dejado al azar,lo quellevaala
plena satisfaccion de los individuos que la compo-
nen, ubicandolas en marcos alejados desde el punto
de vista temporal y geografico. De alguna manera
la utopia es sindnimo de orden, de realizacién de la
justicia y de felicidad. Ademas, tiene tres funciones
distintas: denuncia, andlisis e incentivo.

En primer lugar, es la denuncia en la medida
en que, al crear esos lugares ideales con caracte-
risticas especificas se critica al mundo real y sus
deficiencias, siendo necesario la creacién de una
republica ideal y perfecta, distando mucho de ese
mundo real. En segundo lugar, muchas veces los
discursos utopicos realizan estudios socioldgicos y
psicolégicos muy profundos de la propia sociedad
en la que se producen. Por ultimo, es un incenti-
vo porque destaca las limitaciones de la sociedad y
muestra nuevas formas y modos de vida «posibles»
que si se pueden llevar a cabo.? Esto no quiere decir
que necesariamente las tres funciones se realicen,
sino que en general las obras pertenecientes al gé-

nero utopico cumplen con alguna de ellas.

8  Estrella Lopez Keller, “Distopia: otro final de la utopia’,
Reis 55/91, 1997, p. 9.
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Otro tema interesante que se debate en torno a
las utopias, y es el de la relacion entre la utopia y el
contexto historico de su enunciacion. Darko Suvin

propone la siguiente definicion de utopia:

Utopia es la construccion verbal de una comu-
nidad casi humana particular, en la cual las
instituciones sociopoliticas, las normas y las
relaciones individuales estdn organizadas de
acuerdo con un principio mds perfecto que el
de la comunidad del autor, teniendo como base
dicha estructura un extrafiamiento surgido de

una hipétesis historica alterna.’

La definicion, bastante acertada, hace especial
énfasis en el contexto histérico en que surge la uto-
pia; tal énfasis lleva a la obvia conclusién de que una
obra guarda relacion con su contexto, pero puede
generar algunos inconvenientes. Si el género tiene
un vinculo tan estrecho con el contexto historico,
de alguna manera tiene como caracteristica casi in-
trinseca su poca perdurabilidad, puesto que muere
o pierde valor a medida que el contesto se trans-
forma y se modifica. Pese a ese problema, la utopia

sufre cambios y mutaciones, pero no deja de existir.

9  Darko Suvin, Metamorfosis de la ciencia ficcién. Sobre la
poética y la historia de un género literario, Espafa: Fondo de
Cultura Econémica, 2014, p. 98.
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De hecho, que con la modernidad nazca la distopia
es una forma de evidenciar que la influencia de la

utopia medieval sigue vigente.

Imagen pensada y generada por la autora mediante
Inteligencia Artificial®
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Ademads, hay que tener en cuenta que a partir
del siglo XVIII comienzan las miradas de reojo y
desconfianza al género utdpico, definiendo asi el
camino para la antiutopia, la utopia negativa o la
distopia. Estos no son dos géneros distintos, sino
que comparten un mismo paradigma, son como
las dos caras de una misma moneda que gira so-
bre si misma. Por ejemplo, Los viajes de Gulliver
(arquetipo de antiutopia del siglo XVIII) amplia
el paradigma de la utopia y logra ser todo su con-
trario, pero manteniendo rasgos de la primera.
En consecuencia, la antiutopia de Swift conserva,
de las cualidades etimologicas que seflalamos, la
inexistencia del lugar, pero se despoja, en princi-
pio, del eu-topos.

;Qué sucede entre la época medieval y la mo-
derna? ;Coémo se diluye la idea de la construccién
de una sociedad justa y pacifica? ;Como el anhelo
y el deseo de erigir el mejor de los mundos posibles
se transforma en una pesadilla lovecraftiana de de-
cadencia, miseria y fatalidad? ;Como la excusa de
un paraiso terrenal crea una industria de la muerte
sistematizada y apoyada por millones de personas?

Los filosofos ilustrados tenian la esperanza que
las ciencias y las artes promovieran el control de las
pasiones y proporcionaran la necesaria compren-
sion del mundo alcanzando el progreso social, la

justicia y la felicidad. Esa idea se extendio hasta el
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siglo XX donde el fuerte optimismo en el progreso,
junto a la crisis de fe que cada vez se hacia mas evi-
dente,'’ desembocd en una tecnologizacion masiva
que cautivé al mundo peligrando la perdida de hu-
manidad de los sujetos. El progreso habia llegado y
trajo consigo los campos de concentracion, los ex-
perimentos genéticos, la eugenesia planificada y la
bomba atomica. El precio que la humanidad estuvo
dispuesta a pagar concluyé con la muerte millones
de persona.

El proyecto de la modernidad trae aparejado
una pérdida de sentido, el sujeto moderno no logra
descifrar su lugar en el mundo, las vanguardias, en
su mayoria, intentan romper con la racionalizacion
y la tecnologizacion apelando a los sentimientos y
al inconsciente, las corrientes filoséficas y literarias
de la época responden y reaccionan a ese contexto
historico que luego de la primera guerra mundial
comienza a sofocar cada vez mas: «la decadencia de
la Modernidad genera una prolongada sensacion

de desorientacion e irrealidad».!! Esa sensacion se

10  Lailustracion, el positivismo, la fe en la ciencia contri-
buyen a que se haga cada vez mas profunda, desembocando
en el siglo XX y la adopcién de religiones politicas donde los
lideres se transforman en dioses humanos venerados por la
masa. El sentido de trascendencia se diluye poco a poco y es
sustituido por personalidades que son vistos como una especie
de mesias que establecerad el paraiso en la tierra.

11 Roger Grithn, Modernismo y fascismo: La sensacion de
comienzo bajo Mussolini y Hitler, Madrid: Akal, 2010, p. 96.
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traslada a los ambitos artisticos, impulsando el des-
pliegue del género distopico en todo su esplendor.
Los autores hacen hincapié en lo que puede producir
esa falta de sentido, lo facil que puede ser para el po-
der de turno controlar y manipular a los individuos
que, frente a la desesperanza, la desesperacion y la
busqueda de algo, terminan apoyando, defendiendo
y promoviendo doctrinas politicas extremadamen-
te peligrosas. El sujeto no sabe cudl es su lugar ni a
dénde pertenece: «la anomia de la Modernidad pro-
voca la repentina sensacion de encontrarse fuera del
tiempo normal»."

La modernidad prometia una transformacion
del mundo ydelos propios individuos, en la desunion
de todos los sujetos se genera una unidn paradoéjica
de toda la humanidad donde el cambio constante es
lo tnico que permanece y «todo lo que es sélido se
desvanece en el aire».”” Marshall Berman define a
la modernidad como una «unidad en la desunién»,
una voragine de perpetua desintegracion que pa-
rece nunca acabar, una atmosfera de turbulencia,

vértigo y embriaguez emocional y psiquica.'* Esta

12 Ibidem, p. 96.

13 Charles Marx y Friedrich Engels, Manifiesto Comunis-
ta, Madrid: Alianza Editorial, 2001.

14  Marshall Berman, Todo lo sdlido se desvanece en el aire:
la experiencia de la Modernidad, Buenos Aires: Siglo XXI Edi-
tores, 1988, pp. 65-68.
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se transforma en una forma de experiencia vital
que comparten los sujetos en la que todo se perci-
be como movimiento, como algo cambiante donde
nada permanece en su sitio.

A diferencia de lo que sucedia en la época me-
dieval, donde al menos ciertas verdades eran in-
cuestionables y mantenian determinado equilibrio
social, en la modernidad verdades absolutas o sa-
gradas ya no existen, todo se trasforma en efimero,
la seguridad ya no es garante de nada y el suelo por
el que se transita se transforma en arenas movedi-
zas. La propia modernidad genera tal experiencia
de shock que el sujeto no es capaz de digerir todo lo
que ella significa: «<La modernidad es lo transitorio,
lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, siendo
la otra mitad lo eterno y lo inmutable»."

La historia de la humanidad se caracteriza por
una fuerte meditacion sobre la existencia, el senti-
do vital, la muerte, la libertad, la felicidad. En los
siglos XX y XXI esa meditacion se ha transformado
en una agonia lenta que las catastrofes y las guerras
con sus millones de muertes contribuyeron a de-
valuar el valor de la vida humana y a cuestionar el
futuro y sus posibles consecuencias. La incertidum-

bre generada en las primeras décadas del siglo XX

15  Charles Baudelaire, El pintor de la vida moderna, Ma-
drid: Alianza Editorial, 2011, p. 17.
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desemboco en una paradoja dificil de resolver: el
problema de la vida moderna y posmoderna recae
en la busqueda excesiva de sentido y en la carencia
de este. La distopia es un género que ha despertado
un genuino interés durante los siglos XX y XXI, so-
bre todo en las ultimas décadas donde la relevancia
de estos textos como medio para penetrar en el «es-
piritu de una época» tiene no poco que ver con su

proliferacion, que no ha hecho sino aumentar.

ELG+MJ Al

Tanto la literatura como el cine han presen-
tado centenares de historias plasmando distintos
escenarios donde el futuro se torna preocupante
y alertando sobre las posibles consecuencias de la
«deshumanizacion» de los seres humanos. Nunca

como en estos ultimos dos siglos, los hombres han
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tenido a su disposicién un nivel tecnoldgico tan
avanzado que les permite expandir los limites de
lo posible para alcanzar logros que anteriormente
solo se podian sonar.

Entonces, ;por qué pareciera que, desde el dis-
curso distépico, el futuro se dibuja cada vez peor?
En contrapartida, nunca el ser humano se habia
enfrentado a tanta destruccion masiva, aniquila-
miento y muerte. Descubrimos la energia atdmica
y murieron millones de personas por ello, ponien-
do de manifiesto lo que Ulrich Beck denomina la
«sociedad del riesgo» donde la pérdida de control
institucional de los instrumentos econdmicos y
tecnoldgicos se hace evidente y el miedo a la des-
truccion esta presente: «En verdad, el siglo XX no
ha sido pobre en catastrofes historicas: dos guerras
mundiales, Auschwitz, Nagasaki, luego Harrisburg
y Bhopal, ahora Cherndbil».'®

La distopia advierte y denuncia el caracter de
lo nocivo, perjudicial y contraproducente que, para
la condicién humana, tendrian las probables y fac-
tibles sociedades futuras bajo ciertos indicios y con
determinadas caracteristicas. Las distopias rompen
con lo que establecen las utopias y en cierto modo

las han sustituido como género de ficcién que ex-

16  Ulrich Beck, La sociedad del riesgo: hacia una nueva
modernidad, Barcelona: Paidés, 1998, p. 11.
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plora escenarios futuros, comparten con ellas la
critica social, pero la expresan de un modo distin-
to. Se alejan del modelo de sociedad ideal y perfecta
donde todos los individuos son felices y las injusti-
cias sociales desaparecen. Critican el orden social
existente proyectando en el futuro sus construccio-
nes sociales para presentar como tesis la condicion
catastrofica que podria llegar a significar para la
humanidad el triunfo de los «suefios utépicos». El
caracter desfavorable de los regimenes totalitarios,
dominados por la ciencia y la tecnologia, de Esta-
dos totalitarios que buscan garantizar la obediencia
de los individuos mediante la limitacidn de la liber-
tad individual, la pérdida del «yo» en sustitucion
del «nosotros» y la manipulacién fisica, emocional
y psicoldgica, haciendo uso de violencia, el terror y
el sometimiento.

La distopia es un imaginario de algo «conte-
nido» en la realidad, pero manifestado hasta sus
ultimas consecuencias. Si bien el género distopico
es actualmente objeto de estudio, la bibliografia es-
pecifica sobre su posible funcién como fuentes para
comprender el marco histoérico y filoséfico escasea.
Es por esto por lo que esta investigacion que se pre-
tende darle un nuevo enfoque a un tema importante
en nuestro tiempo, que nos ayude a entender el pa-
sado, el presente y pensar el futuro. Pareciera que

la ficcién distopica se encuentra alejada de nuestra
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realidad, pero sucesos actuales, como la pandemia
causada por el COVID-19, manifiestan lo contrario
y cabe preguntarse ;la humanidad va camino a una
distopia o se encuentra viviendo una?

Como género literario se asienta con todo su
esplendor en el siglo XX, en un contexto donde
los valores se invierten, se vienen abajo los cimien-
tos y los grandes relatos, y las guerras y revoluciones
marcan a fuego a toda la humanidad. La distopia se
emparenta intimamente con la utopia medieval, de
alguna manera nace de ella transformandose en su
contrario, en su reverso. La utopia que se desarro-
lla en el siglo XX y XXI es, segin Estrella Lopez
Keller, negativa, distdpica, antiutopia. Sostiene que
«cuando se habla de utopia nos referimos a una larga
tradicidon de pensamiento sobre la sociedad perfecta,
que identifica perfeccién y armonia. La historia del
utopismo es el conjunto de esfuerzos por presentar
una imagen de la sociedad en la que la armonia es
el valor dominante».'® La utopia muchas veces se
traduce como «no-lugar», entendiendo que al ser

un lugar ideal es utdpico pensar en la posibilidad de

17 Entre 1924 y 1953 se establecen las distopias fundacio-
nales del género: Nosotros (1924) del escritor ruso Yevgueni
Zamiatin Un mundo feliz (1932) de Aldous Huxley (1894-
1963); 1984 (1948) de George Orwell y Fahrenheit 451 (1953)
de Ray Bradbury.

18  E.Lodpez Keller, ob.cit., p. 8.



SGRIPTORIUM

43

la ejecucion material.

La autora plantea que se puede definir como
«un suefo de orden de vida verdadero y justo»,'” es
por ello por lo que uno de los rasgos clave de cual-
quier proyecto utdpico es que no es realizable: es un
suefio deseable, que se anhela y desea, pero que es
imposible llevar a cabo. Es un modelo para imitar,
un modelo ideal caracterizado por una organiza-
cidn social perfecta, donde todos los seres humanos
querrian vivir porque es un suefio perfecto llevado
a la realidad. Una de las grandes diferencias entre
utopia y distopia, desde el punto de vista literario,
es que esta ultima si es considerada como realizable,
de ahila denuncia para que eso no suceda. La mayor
problematica de la distopia es que a diferencia de su
hermana medieval puede perfectamente instaurar-
se en la sociedad. El pasaje de la utopia medieval a
la distopia moderna deja en claro que el ideal sofia-
do del «paraiso utopico» superado por el «infierno
distopico» que va ocupando un claro espacio en las
sociedades del siglo XX y XXI.

La historia de la literatura le ha dado el nombre
de «utopia» a esa manifestacion literaria de estos an-
helos: el «no lugar». Es cierto; en términos espaciales
y fisicos, la utopia nunca puede concretarse ni exis-

tir, puesto que habita en las ideas, deseos, anhelos y

19  Ibidem, p.9.
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esperanzas del presente, es decir, es parte siempre de
un imaginario contemporaneo a quienes lo suefian.
Es una proyeccion al mismo tiempo que un reflejo,
pero nunca llega a poseer una identidad propia que
la establezca permitiendo su florecimiento mate-
rial. El inconveniente se plantea con el nacimiento
de su otra cara, la distopia, cuyo florecimiento se
hace cada vez mds presente y posible de establecer
en la realidad.

Asi como el contexto histérico en que nace la
utopia es determinante para comprender cabal-
mente las caracteristicas del género imbuidas en
una necesidad de establecer la paz en una sociedad
marcada por conflictos religiosos, politicos y econo-
micos; también el contexto se vuelve constitutivo en
el caso de la distopia. Muchos autores parten de su
realidad externa existente para crear sus obras y se
hace casi imposible negar el vinculo que tienen con
el momento historico en el que fueron realizadas.
Por lo tanto, la distopia es la contrapartida negativa
de la utopia, su reverso, donde se plasma un futuro
sin esperanza, sin libertad, opresivo y alienante. Se
muestran sociedades ficticias gobernadas por regi-
menes totalitarios cuyo objetivo principal y esencial
es garantizar la estabilidad social a cualquier precio,
recurriendo a la manipulacion psicoldgica, emocio-
nal, tecnologica y cientifica. Las distopias son obras

que buscan cuestionar el suefio utépico medieval de
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una sociedad perfecta donde todos sus individuos
viven felices sin cuestionar el orden establecido.

Los sucesos de las primeras décadas del siglo
XX contribuyeron a que la produccion distopi-
ca aumente y vaya ganando terreno: «El mundo
comenzaba a vivir bajo un potencial tecnoldgico
nunca visto, el peligro nuclear estaba latente, de
manera que no es extrafio que la utopia diera un
viraje y mostrara su peor rostro, el de un futuro
alienante, sin libertad, absurdo».? Esta especie de
utopia negativa tiene origen en la primera mitad
del siglo pasado y continua vigente. Poco a poco la
distopia va separando su camino de la utopia que
se mantuvo bastante estable a lo largo de la histo-
ria, mas alla de los nuevos aportes que cada autor
va haciendo en su época.

El siglo XX constituye un quiebre que afecta
al mundo, en especial a los circulos académicos y
artisticos. Desde las vanguardias de las primeras
décadas, el futurismo y su apoyo al creciente fas-
cismo, hasta el surrealismo y su rechazo total a los
regimenes totalitarios. La pintura, el cine y la lite-
ratura denuncian los acontecimientos en sus obras,
nace la corriente de la conciencia y el psicoanalisis

y la teoria de la relatividad dominan los campos

20  Fernando Chelle, Las otras realidades de la ficcion: Uto-
pia, distopia y ucronia, Bogota: Palabra Escrita, 2017, p. 23.
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cientificos. Se vislumbra y se respira una atmosfera
de cambios, de nuevos horizontes, que no necesa-
riamente deberan ser positivos.

Dentro de este contexto la literatura distopica
nacié como «las obras que ponen en cuestion los
suefios de las clasicas utopias, los suefios de una
sociedad perfecta advierten sobre los peligros de
un futuro proyectado con las ideas de un presen-
te».?! Sus criticas ponen de manifiesto los peligros
de los posibles futuros funestos, pero sin olvidar
el presente, el momento y el tiempo histérico en el
que estan enraizadas: «la distopia como un analisis
del presente, pese a que el argumento se proyecte
al futuro».”?

La distopia tiene la particularidad de denunciar
y advertir sobre las factibles, y muchas veces pro-
bables, sociedades futuras nocivas, perjudiciales y
contraproducentes para el ser humano. Los autores
apelan a la ficcidon para manifestar su preocupacion
por la coyuntura histérica que los rodea: desde los
regimenes totalitarios hasta la manipulacion y el
avance de la ciencia. Las distopias rompen con lo
que establecen las utopias, erradicando el modelo de
sociedad ideal y perfecta donde todos los individuos

son felices y las injusticias sociales desaparecen.

21 Idem.
22 A. Galdén Rodriguez, op. cit., p. 25.
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En su discurso se critica el orden social exis-
tente proyectando en el futuro sus construcciones
sociales para presentar la tesis de lo funesto y catas-
tréfico que podria llegar a ser para la humanidad el
triunfo de los «suefios utdpicos». Lo desastroso de
los regimenes totalitarios, dominados por la cien-
cia y la tecnologia, por Estados unicos que buscan
garantizar la obediencia de los individuos, por la
falta de libertad individual, por la pérdida del «yo»
en sustitucion del «nosotros», por la manipulacion
fisica, emocional y psicologica, por la violencia, el
terror y el sometimiento. La distopia es un imagi-
nario de algo que contiene la realidad, pero que se
manifiesta en sus ultimas consecuencias.

En palabras de Andreu Domingo

la distopia ofrece la sombria vision del desor-
den, la violencia y la guerra, proyectada en el
espejo umbrio de nuestro futuro (...) Utopia y
distopia pueden pensarse como contrarios re-
sultado de la secularizacion del cielo y del in-
fierno en el pensamiento occidental: la ciudad
celestial en la tierra enfrentada (...) a lo infer-
nal, revelando desde sus origenes a la distopia

como la utopia desencantada.”

23 Andreu Domingo, Descenso literario a los infiernos de-
mogrdficos, Barcelona: Anagrama, 2008, p. 35.
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Esa utopia desencantada o distopia es el rela-
to del peor de los mundos posibles, es la fabula de
sociedades no deseables, de lugares tétricos y fati-
dicos, es una pesadilla que invade el siglo XX y que
los escritos tratan de denunciar. La distopia mira
con extrema atencion y concentracidon la naturaleza
de los sistemas totalitarios que ejecutan con éxito
sus planes de alienacidn, que posibilitan su llegada
al poder y su posterior mantenimiento en él. Esa
proyeccion a futuro de las sociedades distopicas
trae consigo un llamado de atencidn sobre el pre-
sente del autor y de los lectores, para mirar de cerca
y comprender lo catastréfico que seria si el peor de
los mundos pudiera escapar de la ficcidn para ins-
talarse con comodidad en el mundo real.

Las distopias son discursos que, enmarcados
en un supuesto futuro de su propio contexto de
produccion, advierten sobre lo que podria suceder
en el peor de los mundos posibles. En pleno siglo
XXI, con la crisis causada por la pandemia y nuevas
guerras en el horizonte, cabria preguntarse si esas
distopias son un posible futuro para la humanidad
o si ya se han trasformado en un presente que len-
tamente se esta instalando en nuestras sociedades
con demasiada comodidad. El mundo medieval
quiso aspirar a ese suefio ideal de un lugar mejor
que se transformo unos siglos después en el peor de

los mundos posibles, cuyo epitome se tradujo en los
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totalitarismos devastadores del siglo XX.

Lo que la distopia pueda traer en nuestro pre-
sente historico es una incertidumbre que la huma-
nidad debe enfrentar: asi como la corrupcion del
suefio utopico medieval dio origen a la pesadilla
distopica moderna, no sabemos que puede suceder
con esta ultima. Quizd la decadencia posmoder-
na se coloque la mascara del mejor de los mundos
posibles y nos haga creer que hemos encontrado el
paraiso terrenal, sostenido que su suefio utopico si
se puede alcanzar porque desde esta perspectiva y
a diferencia del mundo medieval, hemos progresa-
do como sociedad en nombre de la civilizacién. La

pregunta es, ;a qué costo?

* Las imagenes que acompaian al articulo fueron pensadas por la autora y generadas mediante Inteligencia

Artificial combinando los conceptos de ethos medieval y ethos moderno o posmoderno, cuyo epitome es la
creacion a traves de la tecnologia que nos rodea dia a dia en esta distopia que parece cémodamente instalada.
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odrigo, o Ruy, Diaz de Vivar, el Cid Campea-

dor, es un héroe medieval histérico nacido

hacia 1043 en Vivar, cerca de Burgos. Sirvié
al rey Sancho II de Castilla y, luego de la muerte del
monarca, a Alfonso VI, rey de Ledn. Las relaciones
de Rodrigo con Alfonso fueron bastantes tensas, ya
que el reylo desterréd desde 1081 a 1087y, por segun-
da vez, desde 1089 a 1092. Por sus hazafias obtuvo
el sobrenombre de Campidoctor en las cronicas lati-
nas y el de El Campeador en los relatos vernaculos.
Sin embargo, el titulo mas reconocido con el que se

lo nombré fue Mio Cid, derivado del arabe Sayyidi
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(“mi sefior”). Varios textos historicos proclaman las
gestas de Rodrigo Diaz, como la Historia Roderi-
ci, primera crénica latina posiblemente escrita en
el siglo XII por algun testigo presencial de ciertos
hechos, y el Carmen Campidoctoris (;1093-1094?),
panegirico latino elaborado en el monasterio de Ri-
poll (Catalufia). Rodrigo murio6 en Valencia en julio
de 1099 y su viuda Jimena Diaz trasladé sus restos
embalsamados a Castilla en 1102, para que fuesen
enterrados en el monasterio de San Pedro de Carde-
fia, lo que habilit6 una tradicién legendaria que se
relacionaria un siglo mas tarde con el desarrollo de
un culto sepulcral, que seguramente haya atraido a
juglares que habrian recitado cantares sobre el Cid.
De cualquier modo, salvo la breve noticia conteni-
da en la Crénica najerense (h.1160), primera obra
que incorpora sus proezas a la historia general de
la Espana del siglo XI, el siguiente relato existente
de los hechos cidianos se encuentra en el Poema de
Mio Cid, cantar compuesto mas de cien afios des-
pués de los acontecimientos narrados que exhibe
cierta vaguedad en algunos aspectos y contiene ma-
terial ficticio, pero, a diferencia de otras epopeyas
medievales, concentra muchos hechos histéricos y
alusiones veraces a varios personajes referenciales.
“Considerado hoy como el primer clasico de la
literatura espanola, el Cantar de mio Cid sigue atra-

yendo la atencion no solo de los especialistas, sino
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del publico culto en general’, sostiene Montaner.'
Podriamos agregar que también concita el interés
de la cultura popular. Ciertamente, en los ultimos
afos, varias obras y actividades han promovido un
nuevo acercamiento de la literatura, la historia y la
leyenda del héroe castellano al interés general.

En primer lugar, merece destacarse la exposi-
cion “Dos espaifioles en la historia: el Cid y Ramoén
Menéndez Pidal” en la Biblioteca Nacional de Espa-
fa que, desde el 5 de junio hasta el 22 de septiembre
de 2019, exhibio en la Antesala del Salon General
(piso 2) el cddice unico del Cantar de Mio Cid. En
realidad, el manuscrito del siglo XIV se expuso solo
del 5 al 18 de junio, ya que por razones de segu-
ridad fue reemplazado por un facsimil el resto del
tiempo que durd la muestra. Sin embargo, después
de casi sesenta anos desde su donacion a la Biblio-
teca en 1960 por parte de la Fundacion Juan March,
el codice de Vivar se presentd por primera vez al

gran publico.

1  A. Montaner, “Prélogo a El Cantar de Mio Cid’, ediciéon
critica de A. Montaner, Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2011,
p. XLVIIL
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El codice de Vivar, unico manuscrito del Poema de Mio Cid, expuesto en una vitrina hermetica especial construida
ad hoc para la exposicion “Dos esparioles en |a historia: el Cid y Ramon Menéndez Pidal”. Foto de autorfa propia

En la Sala de las Musas (piso 1), otra seccion
del evento se dedico al fildlogo Ramoén Menéndez
Pidal, gran estudioso de la obra cidiana y artifice de
la permanencia del manuscrito en Espafa, en con-
memoracién del siglo y medio de su nacimiento:
imagenes, libretas y fichas anotadas de su pufio y
letra, junto a sus obras mas destacadas, se ofrecie-
ron a los ojos de los mas heterogéneos visitantes.
Ambas salas, interconectadas en la idea de “dos es-
panoles’, apuntaron a subrayar la centralidad del Cid
y del destacado intelectual en la cultura hispanica, en
un recorrido por textos literarios y obras artisticas
desde la Edad Media a nuestros dias.
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Menendez Pidal posa con el codice de Vivar el dia de la cesion. En el acto celebrado el 20 de diciembre de 1560,
firmaron el documento de donacion del manuscrito a la Biblioteca Nacional de Esparia 17 testigos, entre ellos el
fildlogo espariol, quien luego leyd un breve discurso. Foto de autoria propia

La exhibicion de Madrid se difundié a través
de un afiche que incluia la ilustracion de Anto-
nio Mingote, originalmente publicada en el diario
ABC el 16 de noviembre de 1968 con motivo de
la muerte de Menéndez Pidal, que ofrece en otro
soporte artistico una imagen iconica del Cid como

guerrero medieval.
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Sala de Ias
De lunes a s4p,
D°"\ingos y fe

Musas (piso -1y
ados de 10490 1,
stivos de 10a 14,

Antesala 5515 Gen

eral (pisa 2y
De lunes 3 yiern )

es.de9a20h 3
5 Sabados, de 9 5 14 h
OMINgOS y festivos Cerrado

Entrada gratuity

Ultimo pase:
30 minutos
antes del cierre

Afiche de la exposicion “Dos esparioles en la historia: el Cid y Ramon Menéndez Pidal”, en las rejas de [a Bibliote-
ca Nacional de Esparia. Notese el grafiti en la parte izquierda inferior, que constituye otra forma de intervencion
popular en la muestra. Foto de autoria propia

Pocos meses después del acontecimiento de la
Biblioteca Nacional de Espafa, Arturo Pérez-Re-
verte publicd la novela histérica Sidi. Un relato
de frontera (Alfaguara), exitosa obra que también
contribuy6 a consolidar el resurgimiento del Cid

Campeador en la atencidon de un publico dvido de
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perfiles heroicos y aptos para el liderazgo,” cuando
no a promover un verdadero descubrimiento en las
audiencias mas joévenes, para quienes Rodrigo Diaz
de Vivar era un verdadero desconocido. Esta no-
vela, ademas, instaura la heroicidad del Cid en la
frontera con los moros, espacio altamente signifi-
cativo del imaginario medieval hispdanico, el que ya
fue una verdadera “provocacion” artistica para los
juglares del siglo XII que buscaban “crear una epo-
peya nueva: una gesta cercana, un estilo de cantar
en que el fulgor de la tradicion épica no cegara los
ojos para apreciar los claroscuros de la realidad”’
Sin embargo, aunque en parte gracias a estos
hechos culturales mencionados, el mayor impulso
reciente de recreacidn del héroe de Vivar se debio
al estreno, ya en 2020, de la serie El Cid (Zebra Pro-
ducciones), en la plataforma Amazon Prime Video.
Las dos temporadas difundidas hasta la fecha han
permitido que la legendaria figura llegara a una
audiencia internacional, por fuera de Espafia. Mas
alla de las criticas que la serie ha recibido, princi-

palmente por las licencias que alejan la historia de

2 A. M. Montero, “El Cid: jun héroe para el siglo XXI? El
mundo de frontera del siglo XI y la violencia en la novela Sidi
de Arturo Pérez-Reverte” Medievalia, 54:1, 2022, pp. 109-126.
3  E Rico, “Estudio preliminar a El Cantar de Mio Cid’, edi-
cién critica de A. Montaner. Barcelona: Galaxia Gutenberg,
2011, p. XLL.
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los relatos tradicionales de Rodrigo Diaz, la pro-
duccion seriada es valiosa como forma de rescate
de un tema y un personaje que atesora un largo re-
corrido de adaptaciones, en la letra y en la pantalla,
de las fuentes medievales, con lo cual posibilita la

supervivencia de los elementos fundamentales del

mito en un discurso del gusto de los televidentes
del siglo XXI.
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Vale la pena mencionar también el videoclip
que, para promocionar la primera temporada de
El Cid, Amazon Prime Video produjo, protagoni-
zado por el mismo actor que encarna a Rodrigo
Diaz en la serie, Jaime Lorente. El video musical,
titulado “Romance”, adecua el tema cidiano no
solo a los criterios y valores del nuevo milenio,
sino también a una estética actual, lo que revela la
gran versatilidad que posee el mito del Cid:* en di-
cha produccién audiovisual, Rodrigo es un héroe
solitario que labra su futuro en el destierro para
buscar venganza; su espada Tizona, un bate; su ca-
ballo Bavieca, una motocicleta y su mesnada, un

grupo de moteros que lo acompana.

L4117 :4;. :l' f' t

AMAZION ORIGINA

Jaime Lorente en “Romance”. Fuente:
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Los ejemplos que hemos mencionado no agotan
la incesante actividad creadora y recreadora que in-
telectuales, artistas y productores han realizado, en
el nuevo milenio, en torno al Cid Campeador, una
figura que vivié hace diez siglos y que ha seguido
existiendo en el imaginario como un emblema de
lo medieval hispanico, con las improntas que cada
época ha querido o ha necesitado darle. De hecho,
de eso se trata el medievalismo: de mirar y de com-
prender el mundo y las personas medievales con los
ojos de cada sociedad y momento historico, para
que, en definitiva, aquello lejano en el tiempo co-
bre sentido como un pasado pero a la vez como una
percepcidn anclada en un presente.

Las aulas universitarias de nuestro pais no son
ajenas a ese intento por recobrar la historia y la
memoria del Medioevo y asignarles un valor des-
de nuestra posicion geopolitica como docentes y
estudiantes. Porque, en efecto, las nuevas versio-
nes sobre el Cid y su vivencia, aunque recurran a
un modelo consolidado de larga tradicién, son un
producto de nuestro siglo, de nuestras necesidades
y de nuestras convicciones, en un juego singular

entre sincronia y diacronia. Sirvan, entonces estas

4 A. Vicario Barrios, Angela, “El Cid canalla. Recepcion
del mito cidiano en el videoclip de Romance (Amazon Prime
Video)”, Medievalia, 54:1, 2022, pp. 127-143.
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palabras de presentacion a las reflexiones sobre la
gesta de Rodrigo Diaz de Vivar que, en las clases
de Literatura Espafola I de la Facultad de Cien-
cias Humanas de la Universidad Nacional de La
Pampa, han efectuado dos estudiantes a partir de
la lectura de dos novelas histéricas posmodernas

que lo toman como personaje.
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Romina Araceli Aguilar

e refiero aqui de manera general a la nove-

la Dofia Jimena porque un analisis puntual

dejaria de lado muchos aspectos que son re-
levantes para una mirada panoramica a esta obra
contemporanea. Mi lectura y andlisis de la nove-
la buscan mostrar las diferentes concepciones y
formas de vida de las mujeres en la Edad Media,
la relevancia que da la obra a la honra de dona
Jimena y no tanto a la de su esposo Rodrigo Diaz
(el Cid), la representacion de la otredad y algunas

diferencias entre el argumento de la novela y el
del Poema de Mio Cid.

INTRODUCCION

Dofia Jimena es una novela de Magdalena Lasala,
publicada en 2006, que se encuadra en el neome-
dievalismo. Tiene una fuerte impronta femenina, y
me atrevo a decir feminista, que deja expuesto cud-

les fueron los roles y acciones en ambitos sociales,
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politicos y econdmicos de las mujeres en la Edad
Media, que junto a Jimena, toman relevancia en
diferentes eventos narrados en la obra.

La novela tiene una correlacion entre lo his-
toriografico y la ficcion; de hecho la autora al final
de la obra revela qué datos son histéricos y cuales
producto de la creacion. Las fechas de los acon-
tecimientos, casamientos, batallas o nacimientos,
aunque no son exactos, fueron calculados a partir
de registros historicos consultados por la autora.
Por ejemplo, se citan lugares que sirven de fopoi
a la memoria cultural, como las peregrinaciones
en torno al Apodstol Santiago. La intervencion de
Don Fernando y Dofa Sancha, en la novela, deja
entrever que no se escatimaba en gastos al incen-
tivar esas peregrinaciones para intentar frenar la
expansion e influencia islamica, lo que condujo en
un crecimiento de artesanos y comerciantes en las
zonas involucradas.

La trama de Do#ia Jimena se centra en la vida de
Jimena Diaz de Oviedo en y sus vinculos familiares
con la realeza castellana. El objetivo central de la
novela es contar con detalle la vida de Jimena desde
su infancia hasta sus ultimos dias en el Cenobio de
Cardefia. Ademas de narrar la vida de Jimena, la
obra hace hincapié en la vida de Urraca, aquella tia
que sirvid de maestra y guia para la protagonista.

En ciertos pasajes de la novela, se desvia marcada-
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mente el protagonismo hacia Urraca.

En su estructura, la novela esta dividida en tres
partes: la primera se titula La Edad de la Doncella
— Negro y tiene dieciséis capitulos. Esta parte va de
la infancia hasta su juventud, cuando se compro-
mete por deseo propio con Rodrigo Diaz de Vivar.
Remarco por deseo propio porque dada las circuns-
tancias de la época, la mayoria de las jovenes/nifas
eran prometidas por sus padres en pos de beneficios
economicos o politicos. Pero, en el caso de Jimena,
la posicion de privilegio en la que se encuentra es
la que le permite elegir al Cid como su esposo. La
segunda seccidn se llama El Tiempo de la Luna Lle-
na - Blanco y contiene doce capitulos. Aqui cuenta
la parte adulta de Jimena, el casamiento con el Cid,
el nacimiento de sus hijos y las peripecias que vive a
raiz de la situacion politica del reinado, que influye
en su vida y en la del Mio Cid. La tercera parte se
llama Mujer Sabia — Rojo, de quince capitulos, y se
centra en la vejez de Jimena, ademads de relatar to-
das las pérdidas que tuvo: la de sus hijos, su nieto,
su esposo y sus tios.

Los titulos de cada parte tienen un color asig-
nado. A partir de una reflexion de la Reina Madre,
Dona Sancha en el capitulo I, de la parte primera se
puede asignar un sentido a dichos colores: “La vida
de una mujer es un viaje —dijo entonces la reina

madre—; es un viaje que nace, como el sol, desde lo
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oscuro; la edad de la doncella tiene, por tanto que
atravesar el alba y el aprendizaje para llegar a lo alto
del sol blanco del mediodia, que es como la luna
llena: un vientre de vida y de luz; y proseguir su
viaje por el atardecer hasta el ocaso el final del sol,
rojo como el fuego y como la sangre, rojo por todo
el saber acumulado en su viaje: esa mujer sabia en

que te convertiras, Jimena (...)"!
CONTEXTO

Los eventos de la novela se desenvuelven en las
ciudades de Leon, Burgos, Toledo, Vivar, Oviedo,
Zaragoza, Valencia y Cardefla. Durante su reinado,
Fernando de Castilla decide repartir, para luego de
su muerte, su vasto territorio entre sus hijos varones,
Sancho, Alfonso y Garcia, mientras que a sus hijas
Urracay Elvira les otorga rentas vitalicias pero no ti-
tulos. Todos los hijos del rey, a excepcién de Elvira,
estaban descontentos con la distribucién dispuesta
por su padre. Es por eso que al morir se desato la
guerra entre los hermanos y, mediante alianzas y
traiciones, Alfonso sali6 vencedor y se corono rey
de todo el territorio. Después el conflicto bélico se

desplazo hacia los moros.

1 A. Vicario Barrios, Angela, “El Cid canalla. Recepcion
del mito cidiano en el videoclip de Romance (Amazon Prime
Video)”, Medievalia, 54:1, 2022, pp. 127-143.
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La novela describe minuciosamente las cos-
tumbres y vivencias de la nobleza hispdnica,
siempre enfocandose en la vida de los reyes y la
corte. Las mujeres de la corte, al pertenecer a una
clase acomodada, tenian ciertos privilegios y liber-
tad para educarse, con la oportunidad de acceder
a libros y traducciones que llegaban del mundo
arabe y de épocas mas antiguas.

La novela también ofrece una mirada a deter-
minados aspectos sociales, politicos y religiosos del
siglo XII. Por ejemplo, la mencion a ciertos grupos
subalternos o minoritarios se traduce en acciones
de lealtad de los servidores hacia Jimena como los
personajes de Simona o Tegridia. La actitud de
compasion de Jimena y Urraca hacia el pueblo se
advierte en acciones de solidaridad, como el rescate
de mujeres pobres que habian sido victimas de abu-
sos y condenadas a la calle junto con la creacion de

lugares de hospicio para ellas.
EL TEMA DE LA HONRA

En mi lectura, la honra en Dona Jimena estd en-
focada en la protagonista femenina y no tanto en
Rodrigo Diaz, a diferencia de lo que ocurre en el

Poema del Mio Cid. Como plantea Correa,” la ob-

2 G. Correa, “FEl tema de la honra en el Poema de Mio Cid”
Hispanic Review, 20, 1952, pp. 189-199.
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tencidon de la honra por parte del héroe obedece
a ciertas caracteristicas, entre ellas la fidelidad in-
quebrantable hacia el rey para estar siempre a su
servicio. En la novela, es Jimena la que siempre
guarda fidelidad hacia Alfonso, su tio y sefior; en
ningin momento se la ve hablando mal de ¢l o juz-
gando su juicio como rey. En cambio, a partir del
segundo destierro junto con el embargo de todos
sus bienes, el sentimiento de Rodrigo hacia Alfon-
so es de resentimiento. El Cid no se siente tenido
en cuenta por Alfonso y su actitud lo vuelve una
persona ambiciosa en cuanto a la recaudacion de
bienes provenientes de los asaltos a las aldeas y el
cobro a cambio de proteccidn.

Elvasallo ideal es Jimena: si bien se le reconoce
al Cid sus logros y valentia, es ella la protagonista
de la relacién vasallo-sefior planteada en la novela.
Logra colocarse en progresion ascensional a la par
de Alfonso. Como consecuencia de los destierros,
por los cuales se ve afectada al estar casada con el
Cid, son sus acciones como esposa, madre y gue-
rrera la que hacen que repare su propio binomio
vasallo-senor, al reparar la deshonra colateral que
le llegd. Desterrada junto a su familia, se encarga
de la vida en los campamentos y toma posesion
de su rango como esposa del Cid, ayudando a las
demads mujeres en la vida cotidiana. Se enfrenta a

Rodrigo cuando se entera de que su mesnada es
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brutal en cada asalto a las aldeas y no duda en re-
criminarle al Cid la actitud de sus hombres. Una
vez que fallece Rodrigo, Jimena toma el mando
como Seflora de Valencia y enfrenta a las tropas
musulmanas que intentan invadir la ciudad, es
ovacionada por su pueblo y logra tener el respeto
y la consideracion de Alfonso hacia el final de su
vida, ademads de ser requerida como consejera po-

litica por parte del rey.

HEMBRAS: CASILDA,
AUROVITA, MARIA Y LA IDEA
DEL HORTUS CONCLUSUS

Casilda es considerada la santa de la novela. Es una
princesa musulmana que se convierte al cristianis-
mo y anhela el amor del rey Alfonso. Logra una im-
portante amistad con Jimena y Urraca y convive un
tiempo con ellas. Al sufrir hemorragias continuas
suefia con un manantial donde esperar curar el mal
que la aqueja. Finalmente, logra retirarse a una cue-
va en San Vicente. A este personaje, se le van a atri-
buir después varios milagros a mujeres. Al pensar
en Casilda es inevitable no pensar en la simbologia
del hortus conclusus y en la busqueda de un locus
amoenus, como paisaje asociado a lo divino y a lo
vital. Casilda encuentra el manantial donde el agua
representa al factor de vida del que dependen los

hombres, los animales y la vegetacion: de hecho es
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lo que le salva la vida a la princesa, purificando su
cuerpo, elemento simbdlico que reconforta las do-
lencias y que limpia y elimina el mal.’

En cuanto a Aurovita y Maria, hermana e hija
de Jimena respectivamente, ambas se perdian en el
bosque en las tardes de verano para tener encuentros
con sus amantes, tal como aparece en la literatura
clerical amatoria. Los espacios con vegetacion, entre
ellos los jardines, ofrecen la intimidad necesaria a los
enamorados y, ademas, condensan en imagenes los
valores asociados en la Edad Media con la amabili-

dad, tranquilidad y solaz del locus amoenus.
URRACA POR SOBRE LAS DEMAS

Urraca rompe con todo lo establecido como moral-
mente bueno y esperable de una dama en la Edad
Media. Su posicidn econdmica y social les permi-
te rebelarse, acceder a la literatura y tomar clases,
idéntica oportunidad que luego ella le va a brindar
a Jimena. Se encarga de la formacion de sus criadas
mas cercanas y damas de compaiiias, funda hospi-
tales y siempre estd dispuesta a realizar tareas de
solidaridad hacia a las mujeres.

Al reconocer su status de hembra es conscien-

3  L.R. Miranda, y G. Rodriguez, “Retorica e historia sen-
sorial en la representacion literaria del hortus conclusus”, Cua-
dernos Filoséficos, Segunda Epoca, 19 Vol. %, 2022, pp. 1-27.
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te de sus limitaciones. Se rebela en contra de eso
y pasa toda su vida luchando por sus objetivos y
fiel a sus convicciones. La autora de la novela deja
entrever la superioridad en habilidades politicas de
Urraca por sobre Alfonso: de hecho ella la maxi-
ma influencia para él ala hora de las decisiones en
cuanto al camino que debe tomar el reino.

En cuanto a la maternidad, es notable el temor
que tienen todas las mujeres de la historia al mo-
rir en el parto. Reconocen que decidir embarazarse
implica un riesgo para su vida y algunas deciden no
tomarlo, como la propia Urraca. Son notables los
conocimientos en cuanto a temas de salud femeni-
na que refleja la novela.

Las mujeres en la Edad Media eran considera-
das un grupo al cual habia que proteger pero a la vez
oprimir por su propia naturaleza. Esta opresion es
sentida por las heroinas de la novela. En las charlas de
Urraca y Jimena, esta comenta que en su condicion
de hembras debe abundar la unién en pos de una
vida de libertad y armonia. Si bien el rol de la mujer
las limitaba a las tareas domésticas y al cuidado de
los nifios, la situacién de privilegio de las protago-
nistas hacia que tuvieran servidoras y eso le permitia
tener tiempo para instruirse en las ciencias y demads
intereses y podian dedicarse al servicio y proteccion
de mujeres mas desgraciadas en hospitales y lugares

de auspicio. Ademas, Jimena administraba los bienes



SGRIPTORIUM

11

familiares debido a la ausencia del Cid.

Pero mas alla de eso, la novela enfatiza el he-
cho de que las mujeres estaban sometidas a matri-
monios arreglados, casi siempre por una cuestion
politica o por la necesidad de engendrar herederos
varones. Nunca caminaban solas por la ciudad sino
que siempre iban acompanadas de su séquito: el
Unico personaje que se muestra solo en la novela
es Urraca, aunque esa caracteristica la hacia tan es-
pecial que condujo a la iglesia mds conservadora a
acusarla de practicar la brujeria. Pero no solo eso
hace distinta a la Urraca novelada: protest6é cuando
su padre no le dio ningtin reino en la particion del
territorio, se nego a casarse pero disfrutaba de su
sexualidad y profesaba un amor incestuoso por su
hermano. Pero nunca abandono su reino, ni a sus
mujeres. De hecho, cuando dejo de darle consejos
politicos a Alfonso comenzd la debacle del rey.

Urraca en la novela provee a las mujeres de
muchas ensefianzas que hoy podemos conside-
rar feministas. En sus ensefianzas pregonaba que
las mujeres debian priorizar sus ganas y deseos a
la hora de entregarse y negarse si asi lo quisieran.
Brindaba ademdas conocimiento sobre practicas

medicinales referidas a la salud femenina.
LA OTREDAD

La otredad en Dovia Jimena no aparece referida a
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las cuestiones religiosas. Si bien se profundizan las
luchas entre cristianos y moros sobre los capitulos
finales de la novela, el narrador no se posiciona de
un lado o del otro, no constituye un c6digo axiolo-
gico valido para todos, y la cultura musulmana es
respetada en su perspectiva. En los primeros capi-
tulos de la novela se refleja una relacion de amistad
entre Alfonso y el Rey musulmdn, incluso muchas
costumbres cotidianas de la vida arabe se imple-
mentan en el reinado hispanico.

La otredad se manifiesta en el ridiculo de algu-
N0S personajes y sus acciones, como ocurre también
en el Poema de Mio Cid.* Por ejemplo, se advierte
en personajes como Garcia Ordofiez, cuyo recelo
hacia Cid lo lleva realizar a acciones que tienen
como consecuencia la huida de manera cobarde.
En cuanto al rey Sancho, sus caprichos lo llevan
a caer en la traicion de Urraca y Alfonso, y como
resultado es victima de una muerte a traicion en el
momento menos honroso: cuando estd yendo de
cuerpo. Por su parte, el consorte franco de la reina
Constanza es tildado de adulador e interesado por
el dinero y el poder y se lo representa como carente

de valentia y habilidad para las armas.

4 M. C.Gil de Gates, “Palabras sin accion: el espacio del ri-
diculo en el Poema de Mio Cid”, Medievalia, 16 1996, pp. 16-26.
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ALGUNAS DIFERENCIAS CON
EL POEMA DE MIO CID

En consonancia con los registros histéricos, en Doria
Jimena se habla de dos destierros sufridos por Ro-
drigo y no de uno, como en el Poema de Mio Cid. El
primero ocurre por estrategia politica de Alfonso,
mientras que el segundo si se da por la desconfianza
del rey hacia el Cid. En el cantar, Jimena y sus hijas
se retiran a vivir en un cenobio hasta que llega la
hora del reencuentro con el héroe. En Dovia Jimena,
en el primer destierro Jimena se queda a cargo de su
hogar en Burgos y en el segundo decide acompainar
a su marido en el campamento.

En la novela se deciden usar los nombres reales
de las hijas del Cid a diferencia del Poema. Ademas,
las hijas del Cid no son deshonradas y atacadas por
los Infantes de Carrion, personajes que no existen
en la novela, y el matrimonio de ambas es arreglado
por su padre y no por el rey.

En el Poema no existe un hijo varén del Cid,
pero si en la novela: se llama Diego y muere muy jo-
ven en batalla, lo cual es representado como una de

las pérdidas mas dolorosas para Jimena y su marido.
COMENTARIO FINAL

Estas reflexiones llegan a su fin luego de haber pues-

to de manifiesto no sola la recreacion de la figura y
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la vida de Jimena Diaz, esposa del Cid Campeador,
en la novela histérica Dofia Jimena sino también
las diferencias que dicha obra presenta respecto del
cantar de gesta, tal vez por acercarse mas a los da-
tos de otras fuentes medievales. Pero sobre todo,
las paginas precedentes han mostrado que una
personalidad del Medioevo bien puede constituir-
se en una fuente de inspiracion para la literatura
contemporanea y completar la representacion de
las mujeres medievales que aun permanece incon-
clusa’ y reflejar, de paso, la imagen de las mujeres

de hoy.

5 L. Mufozy L. Conci, “La transformacion del sujeto mu-
jer en la novela histérica Dofa Jimena de Magdalena Lasala’,
Melibea, 15/1 2021, pp. 117-128.
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Maya Sudrez Patterer

n el discurso épico medieval es posible advertir

las instancias que remiten a un centro deictico,

un “yo” con caracteristicas sociales que interac-
tua necesariamente con un “ti” —con quien estable-
ce una relacidon de acercamiento por compartir cier-
tos valores —, y con un “otro” —de quien se separa por
representar parametros axioldgicos opuestos—. En la
novela Sidi: un relato de frontera, del autor espafiol
Arturo Pérez Reverte y publicada en 2019, numero-
sos capitulos dan cuenta de la compleja relacion del
yo social frente a la otredad.

El Cid y su hueste forman un conjunto homo-
géneo que encarna los valores “positivos” para el
mundo medieval, como la valentia, el sentimiento
cristiano, la honra, la mesura, entre otros: “Veia en
sus rostros curtidos lo que esperaba encontrar: dis-
ciplinados, serenos, con indiferencia de mesnade-
ros profesionales, aguardaban drdenes que podian

llevarlos al cautiverio o a la muerte. Era gente que
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sabia hacer su trabajo”!

Esas valoraciones se contraponen con el “otro’,
que encarna la persona individual o social necesaria
en la épica para la autodefinicion del “yo”. En otras
palabras, el “otro” permite definir su valor mediante
la oposicién de sus caracteristicas con las del “yo™:
son personas que no practican el cristianismo, en-
gafosas, desleales, barbaras o cobardes.

Segun Gil de Gates,” la identificacion de la otre-
dad depende de la perspectiva desde la cual se piense
el mundo. La mayor o menor complejidad del vin-
culo que se establece con el otro estara determinada
por la percepcion que de este se sustente desde el yo,
que definird la forma de su representacidn.

En el Poema de Mio Cid, como sabemos, la
otredad es encarnada por diferentes grupos socia-
les. Por un lado, se encuentran los moros con los
que el Cid se enfrenta en batallas en muchas oca-
siones. Sin embargo, son un “otro igual”, porque al
ser valientes, defender sus tierras aguerridamente
y mantener su palabra, comparten valores e idea-
les con el yo social que integran los castellanos. En

otras palabras, tienen los mismos valores que el Cid

1 Cid sobre la hueste, A. Pérez-Reverte, Sidi: un relato de
frontera, Madrid: Alfaguara 2019, p. 227.

2 Gil de Gates, Maria Cristina, “Palabras sin accion: el es-
pacio del ridiculo en el Poema de Mio Cid”, Medievalia, 16,
1996, pp. 16-20.
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y los suyos, pero pertenecen al mundo de los infie-
les al no practicar el cristianismo. No son enemigos
ocasionales ni lejanos, sino personas que se asoman
por la frontera, ingresan desde el sur y lentamente,
con astucia, van adquiriendo poder y dominio en
todo el territorio cristiano. Colonizan territorios en
los cuales imponen sus leyes, su exotismo, su reli-
gion y hasta su arquitectura. Para el cristiano ante
todo esta su fe, que lo insta a hacer la guerra santa
contra los moros, que atentan contra la cristiandad.

Por otro lado, en el cantar se identifica a Raquel
y Vidas como dos judios que representan un otro
diferente de los moros. Los hebreos son seres inte-
grados de manera marginal en la sociedad cristiana
y feudal, aunque muchas veces resultan perseguidos
por la Iglesia. Por lo general, se dedican a la usuray
el préstamo, dos actividades que el cristianismo re-
chaza. El Cid poético engafa a Raquel y Vida pero
su accionar esta justificado, no solo por ser el héroe,
sino también porque condicidn de diferentes de los
judios valida el ardid.’

Para un cristiano de los siglos XII-XIII, tanto

Mmoros como judios son auténticos adversarios; sin

3  Miranda, Lidia Raquel, “Los personajes judios y el es-
pacio del otro en el Poema de Mio Cid y en los Milagros de
Nuestra Sefiora” En Miranda, Lidia Raquel (ed.). Espejo sin
héroes. Personajes marginales en la literatura medieval, Santa
Rosa: EQUNLPam, pp. 37-53.
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embargo, en la novela de Pérez-Reverte se eviden-
cian maultiples acercamientos que responden a las
necesidades de cada momento narrado.

La historia en Sidi: un relato de frontera comien-
za inmediatamente después del destierro del Cid y
él debe ganarse, junto con sus hombres, el sustento
en la frontera. El primer trabajo por el que son con-
tratados consiste en perseguir una incursién mora
que esta arrasando con aldeas cristianas desprote-
gidas. Durante la persecucion, se encuentran con el

siguiente escenario:

Caminaron juntos hasta la entrada. La granja
era una construccion parecida a los otros luga-
res nuevos de la frontera del Duero |[...]. Tres
o cuatro cuervos que picoteaban los despojos
revolotearon cuando Ruy Diaz y el explorador
entraron en el patio, para ir a posarse algo mds
lejos, sobre los dos cuerpos humanos crucifica-
dos en la puerta del establo.

- Dos viejos -dijo Barbues con calma-. Dema-
siado mayores para venderlos como esclavos...
Inutiles para todo lo demds.

De cerca eran dos ancianos [...] antes de poner-
los alli les habian cortado las orejas y la nariz:

los tajos y visceras estaban negros de moscas.*

4  A.Pérez-Reverte, ob.cit., pp. 26-27.
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Esta accion es valorizada negativamente por el
Cid y su hueste, incluso parecen horrorizados ante
la brutalidad de la escena, especialmente el fraile
que los acompafaba. Sin embargo, es interesante
contrastar este episodio con las 6rdenes que da el
Cid al encontrarse con una parte de la horda mora
que perseguian: “Rematad al herido y cortadles la
cabeza a todos”’ Y unas paginas mas adelante, hipo-
tetizando sobre el botin, expresa: “Y a los moros que
queden vivos podremos venderlos como esclavos™*

;El Cid no propone el mismo curso de accién
que antes €l y su gente juzgaron negativamente en
sus enemigos? ;El fraile no interviene para apuntar
sobre lo brutal que es el plan propuesto? ;O aca-
so ser moros, infieles, justifica que sean tratados de
esa manera, que es horrenda cuando se aplica a los
cristianos?

Luego del triunfo del Cid en el trabajo asigna-
do, él y sus hombres parten en busca de un nuevo
seflor que pague por sus servicios bélicos y ter-
minan en territorio moro, ante el rey Mutaman.
Después de una primera conversacion con el so-
berano, el héroe reflexiona: “De haber sido de mas
semejante condicion, concluy6 Ruy Diaz, tal vez

Mutaman Benhud y él habrian podido ser amigos;

5  Ibidem,p.71.
6  Ibidem, p. 83.
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o con igual naturalidad, llegado el caso, matarse
con tranquilo y mutuo respeto en un campo de
batalla”’

Una vez que aceptan trabajar en conjunto, las
primeras interacciones entre moros y cristianos
son tensas y demuestran el total desconocimiento
de las culturas y formas de vida de unos y otros.
El Cid, al llegar, estd maravillado por la ciudad
musulmana, sus lujos, los colores brillantes y vi-
vos, la vegetacion, las vestimentas y las comidas.
El rey Mutaman en uno de los intercambios con
Ruy Diaz sostiene: “A diferencia de los cristianos,
los agarenos somos puros porque cuidamos la cir-
cuncision y la ablucion del cuerpo; mientras que
vosotros soléis ser sucios, porquerizos y comedo-
res de gatos™® Este es un buen ejemplo de los pre-
juicios y prenociones erroneas que avivan a €sos
grupos opuestos.

Los espacios también son utilizados para mar-
car diferencias. Por ejemplo, en la descripcion de
los campamentos siempre se encuentran dos zonas
bien diferenciadas: “Y mas alld, agrupados en los
sectores moro y cristiano del campamento, cuatro
millares de hombres dormian o velaban en espera

de que se cumpliese su destino”’ Incluso guerrean-

7 Ibidem, p. 160.
8  Ibidem, p. 203.
9  Ibidem, p. 287.
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do codo a codo, la brecha sigue estando delimita-
da mediante el uso del espacio. A pesar de eso, con
el paso del tiempo y con el éxito de las conquistas
territoriales realizadas en conjunto, los muros co-
mienzan a flaquear: “Hay algo que me asombra...
Si alguien me dijera que hasta mis capitanes anda-
lusies estarian un dia dispuestos a morir a cambio
de un gesto de amistad o un simple elogio tuyos,
los habria tomado por idiotas o por locos”."

Otro fragmento que evidencia cémo las ac-
ciones son valoradas positiva o negativamente en
funcién de quién las realiza tiene como protagonis-
ta a Diego Ordofiez. Este personaje se caracteriza
por su fama de caballero brutal, avido en pelea vy,
al parecer, imbatible. Luego de vencer a las tropas
enemigas, Ordofiez sale de batalla sin una oreja.
Pero, al encargarse de perseguir a los ultimos ene-
migos dispersos por el campo, venga ampliamente
esa pérdida: “Atin imponia mas su aspecto, con la
cota de malla manchada de polvo y sangre seca, el
vendaje rojizo que el cubria del cuello a la sien y el
rosario de orejas enemigas cortadas: una veintena
ensartadas en un cordel que pendia de su cinto jun-
to a la daga y la espada. Habia vengado de sobre la
suya, perdida en el campo de batalla™"!

La accion realizada por Ordonez es exacta-

10  Ibidem, p. 262, Mutaman sobre el Cid.
11 Ibidem, p. 341.
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mente la misma que al inicio de la narracion se
habia condenado como practica del enemigo en
el cuerpo de las victimas cristianas. Ciertamente,
cuando el Cid vio a los ancianos sin sus orejas, el
juicio valorativo habia sido negativo, pero, en el
caso de Ordofiez, exalta la venganza realizada por
el guerrero.

Hacia el final de la historia novelada se en-
cuentran numerosos fragmentos que demuestran
la evolucién de la relacién entre el rey moro y el
capitan de la hueste: “Eres un jefe extrafio, Ludriq.
Puedes ser temible con los enemigos, implacable
con los indisciplinados, fraternal con los valientes
y leales... Tienes la energia y la crueldad objetivas
de un gran sefor. Eres duro y justo. Y lo que es mas
importante: puedes mirar el mundo como un cris-
tiano o como un musulmadn, segun lo necesites”.!?

Y unas lineas mas adelante, afirma: “Por lo co-
mun, las leyendas se construyen sobre hombres
muertos. Pero tu eres una leyenda vida, Sidi Qambi-
tur. Contigo venceria yo a los hombres, a los diablos
y a los angeles del cielo”"

Una de las ultimas conversaciones entre el
Cid y Mutaman es de sumo interés porque ambos
reflexionan sobre su condicién humana: “No so-

mos tan diferentes, ;verdad?”, pregunta el moro al

12 Ibidem, p. 354, Mutaman sobre el Cid.
13 Ibidem, p. 355, Mutaman sobre el Cid.
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cristiano, y este responde: “No, mi sefior. Creo que
no lo somos”. Y Mutaman cierra la cuestion argu-
mentando: “De religion distinta, pero hijos de la
misma espada y la misma tierra”'

Como vemos, el contraste axioldgico entre el
yo social castellano y la otredad que despliega la
novela Sidi: un relato de frontera habilita una mira-
da a la Edad Media y a las valoraciones realizadas
por los grupos humanos en este periodo de la his-
toria. Al igual que en el Poema de Mio Cid, el rol
del narrador es fundamental en el establecimien-
to de los espacios axioldgicos, ya que durante toda
la narracién valora y define positivamente al héroe
y su mesnada y, en cambio, sobre del resto de los
personajes, en la mayoria de los escenarios, ofrece
una consideracidn negativa o despectiva. No obs-
tante, los planos presentados en la historia no son
absolutamente antagénicos, tal como demuestra la
ultima cita anotada, lo cual significa no solo una su-
peracion de la vision biplanica de la épica medieval,
sino la apertura a una deconstruccidn de las pola-
rizaciones identitarias, propia de las perspectivas
sociales actuales, en cuyo marco es posible ubicar
a esta novela neomedievalista y entender las con-
notaciones que le asigna a la particular zona de la

frontera y que el lector debe descubrir.

14 Ibidem, p. 350.
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