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EL ARTE DEL MIEDO:
LAS DANZAS DE LA MUERTE
EN LA BAJA EDAD MEDIA EUROPEA

e todos los hechos que el ser humano ha te-

nido que atravesar a lo largo de la historia, el

final de la vida se ha convertido en una de las
grandes fijaciones del arte en diferentes periodos
y culturas. Sin embargo, como bien enuncid Johan
Huizinga, “no hay época que haya impreso a todo
el mundo la imagen de la muerte con tanta conti-
nuidad e insistencia como el siglo XV™.!

El marcado protagonismo que tuvo el mundo
funerario hacia las postrimerias de la Baja Edad
Media no responde sino a un contexto social y
espiritual que llevaba gestdindose desde comien-
zos del siglo XIV con graves crisis climaticas que
afectaron a la produccion agropecuaria y a la es-
tabilidad econdmica, el inicio de la Guerra de los

Cien Afos (1337-1453) v, finalmente, las sucesivas

epidemias de Peste Negra que se dieron de manera
Patricia Vidal Bustos
Universidad Complutense

1 J. Huizinga, El Otofio de la Edad Media. Estudios sobre la de Madrid
forma de la vida y del espiritu durante los siglos XIV y XV en patvid01@ucm.es
Francia y en los Paises Bajos, Madrid, Alianza, 2016, p. 183.  pvidal353@gmail.com
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periddica desde 1348 y que acabaron con un ele-
vado porcentaje del total de la poblacion europea.?

Este contexto fatalista fue el caldo de cultivo
idoneo para un cambio de mentalidad en lo re-
ferente a la espiritualidad de las gentes bajome-
dievales. La muerte, como elemento unificador —
recordemos el memento mori romano— afectaba
tanto al vulgo como a la nobleza y la burguesia y,
desde luego, comportd una respuesta desde el seno
de la Iglesia. De manera previa, la actitud ante el
final de la vida se entendia y esperaba como algo
necesario para alcanzar la vida eterna junto a Dios,
idea que fue mutando hacia una vision mas hedo-
nista e individualista que ensalzaba la vida terrenal
por encima de la espiritual, por lo que el proceso
de defuncion se transformo en algo indeseable en
tanto que impedia el disfrute de los placeres mun-

danos.’ La Iglesia, en vista del horror fanatico que

2 Sobre los estragos de la crisis agropecuaria, M. Borre-
ro Fernandez, “El mundo rural y la crisis del siglo XIV. Un
tema historiografico en proceso de revision”, Edad Media.
Revista de Historia, N.° 8, 2007, pp. 37-58; sobre los efectos
de la Peste Negra, ]. Arrizabalaga “La Peste Negra de 1348:
los origenes de la construcciéon como enfermedad de una
calamidad social”, Acta Hispanica ad Medicinae Scientia-
rumque Historiam Illustrandam, Vol. 11, Unidad de Historia
de la Ciencia, CSIC, Barcelona, 1991, p. 74.

3 E. Mitre, La muerte vencida. Imdgenes e historia del
Occidente Medieval (1200-1348), Madrid, Encuentro, 1988,
pp. 24-36.

'LA MUERTE, COMO
ELEMENTO UNIFICADOR
—RECORDEMOS EL
MEMENTO MOR
ROMANO— AFECTABA
TANTO AL VULGO COMO A
LANOBLEZA Y LA
BURGUESIA Y, DESDE
LUEGO, COMPORTO UNA
RESPUESTA DESDE EL

SENO DE LA IGLESIA
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producia todo aquello relacionado con la muerte,
emprendi6 un proceso de desdramatizacion de la
misma basado en diferentes practica la populari-
zacion de la idea del Purgatorio,* la practica de la
extremauncion® o la diferenciaciéon de la muerte
en dos o mas etapas o clases atendiendo a lo dicho
por los Padres de la Iglesia.

Sea como fuere, si bien las acciones empren-
didas por la Iglesia dieron resultados en un primer
momento, lo cierto es que traspasada la fecha cla-
ve de 1348 nada pudo hacerse para evitar el paso
de una “muerte vencida” a un verdadero “triunfo

de la muerte”’
MANIFESTACIONES MACABRAS EN EL ARTE

Lo asociado al final de la vida le es familiar al

mundo del arte desde épocas muy anteriores a las

4 ]. Le Goff, El nacimiento del Purgatorio, Madrid,
Taurus, 1989.

5 A. L. Haindl, “La muerte en la Edad Media’, Historia del
Orbis Terrarum, N.° 1, 2009, pp. 115.

6 San Agustin, por ejemplo, diferenci6 entre la “muerte
primera’, la muerte bioldgica, de la “muerte segunda’, la del
alma, A. L. Haindl, “La muerte...”, p. 107, mientras que San
Ambrosio lo hizo entre la mors peccati, la muerte del alma
que peca, la mors mystica, la muerte del pecado yla vida para
Dios, y la animae corporisque secessio, la muerte biologica,
San Ambrosio, De bono mortis Liber unus en ]. P. Migne, Pa-
trologia Latina, t. 14, col. 540-541.

7 E. Mitre, ob.cit., p. 139.

.l BIEN LAS ACCIONES
EMPRENDIDAS POR LA
|GLESIA DIERON
RESULTADOS EN UN
PRIMER MOMENTO, LO
CIERTO ES QUE
TRASPASADA LA FECHA
CLAVE DE 1348 NADA
PUDO HACERSE PARA
EVITAR EL PASO DE UNA
"MUERTE VENCIDA™ A UN
VERDADERO "TRIUNFO

DE LA MUERTE".
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ya mencionadas. En la cultura grecolatina, por
ejemplo, el culto a dioses como Cronos o Thana-
tos permitid la asimilacion de ciertos elementos
iconograficos en las posteriores representaciones
de la muerte, tales como el arco y las flechas, las
tijeras o la propia guadafa que tanto se asocia con
la parca.®

Ademas de un origen iconogréfico grecolati-
no, otro de los puntos de génesis del imaginario
macabro bajomedieval lo constituye la cultura bu-
dista oriental. Gracias a ella lleg6 a Occidente El
encuentro de los tres vivos y los tres muertos, tema
que hunde sus raices en la narracion de Los cua-
tro encuentros de Buda y que se registra en Europa
desde el siglo XIII hasta buena parte del XVI. Se
desconoce la manera en que el tema pasd de Orien-
te a Occidente, pero es probable que una primera
tradicion oral se hubiera transmitido a través de las
rutas de comercio hacia nuevos espacios geografi-
cos donde finalmente adquirié soporte escrito.” La
intencionalidad de este tema, tan caracteristico de
los Oficios de Difuntos en los Libros de Horas ba-

jomedievales, era la de enfrentar a personajes en la

8 M. A. Elvira Barba, M. A., Arte y Mito. Manual de Icono-
grafia Cldsica, Madrid, Silex, 2008, pp. 315-320.
9 J. Baltrusaitis, “Grandes temas buadicos” en La Edad Me-

dia fantdstica. Antigiiedades y exotismos en el arte gotico,
Madrid, Catedra, 1987, p. 239.

'EN LA CULTURA
GRECOLATINA, POR
FJEMPLO, EL CULTO A
DIOSES COMO CRONOS
0 THANATOS PERMITIO
LA ASIMILACION DE
CIERTOS ELEMENTOS
ICONOGRAFICOS EN

LAS POSTERIORES
REPRESENTACIONES DE
LA MUERTE, TALES COMO
FLARCO Y LAS FLECHAS,
LAS TIJERAS O LA PROPIA
GUADANA QUE TANTO SE

ASOCIA CON LA PARCA.
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plenitud de la vida y a personajes cadavéricos quie-
nes, a través del fatidico mensaje “fuimos lo que
sois y seréis lo que somos”, muestran la fugacidad
de la vida a aquellos que viven sdlo preocupados
por los placeres mundanos.

Por otro lado, una de las manifestaciones
que mas se extendid entre las élites sociales fue
la de los transi tomb, que representaban una efi-
gie del difunto en proceso de descomposicion,
a diferencia de la escultura funeraria anterior,
la cual figuraba a los fallecidos en un profundo
y apacible suefio. Uno de los primeros transi de
los que se tiene constancia se halla en la tumba
de Guillaume de Harcigny y ha sido datado hacia
1393." Si bien la muerte establece una igualdad
entre clases, pues es un hecho universal, lo cierto
es que, como ya apuntaba Duby, “no hay igualdad
en la tumba: la sociedad de los muertos esta tan
compartimentada como la de los vivos™,'! algo que
se manifestaba en la complejidad alcanzada por
los retratos funerarios de las primeras décadas del
siglo XVI, como bien muestra el transi de René de
Chalon, obra de Ligier Richier en la primera mi-

tad del mismo siglo.

10 E.Male, El arte religioso del siglo X111 al siglo XVIII, Méji-
co-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica, 1966, p. 124.
11 G. Duby, Europa en la Edad Media, Barcelona, Paidos,
1990, p. 163.

" UNADELAS
MANIFESTACIONES QUE
MAS SE EXTENDIO ENTRE
LAS ELITES SOCIALES FUE
LA DE LOS TRANSI TOMB
QUE REPRESENTABAN
UNA EFIGIE DEL

DIFUNTO EN PROCESO

DE DESCOMPOSICION...
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Ligier Richier, Transi de René de Chalon, Iglesia de san Esteban,
Bar-le- Duc, ca. 1545-1541
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Sin embargo, el tema que caracteriza la Baja
Edad Media es el de las Danzas de la Muerte, “en-
tendidas como una sucesion de texto e imagenes
presididas por la Muerte como personaje central
y que, en actitud de danzar, dialoga y arrastra
uno por uno a una relacion de personajes habi-
tualmente representativos de las diferentes clases
sociales”!* Y es que, si se piensa en el concepto
de muerte igualadora, la referencia visual mas
adecuada es la de las Danzas, puesto que aunan a
una serie de actores que van desde las categorias
sociales mas elevadas —el Papa, el Emperador, el
Rey, etc.— a las mas bajas —el Campesino, el Ermi-
tafio, el Infante, etc.—, pasando por las diferentes
6rdenes religiosas —el Abad, el Cartujo, el Sacris-
tan, etc.—. A grandes rasgos, se puede diferenciar
entre las Danzas de la Muerte, presididas, como
se ha mencionado, por el propio personaje de la
Muerte, y las Danzas Macabras, que intercalaban
personajes vivos con sus dobles en descomposi-
cidn. Al primer grupo corresponderian muestras
como la Danza de Dresde,”” mientras que al se-

gundo, el mas numeroso, modelos como el de la

12 V. Infantes, Las danzas de la muerte. Génesis y desarrollo
de un género medieval (siglos XIII-XVII), Salamanca, Edicio-
nes Universidad de Salamanca, 1997, p. 21.

13 Véase http://www.dodedans.com/Exhibit/Full/dres-
den-wikipedia-stor.jpg (consultado 26/08/2022).

A GRANDES RASGOS,
SE PUEDE DIFERENCIAR
ENTRE LAS DANZAS

DE LA MUERTE,
PRESIDIDAS, COMO SE HA
MENCIONADO, POR EL
PROPIO PERSONAJE DE
LA MUERTE, Y LAS
DANZAS MACABRAS,
QUE INTERCALABAN
PERSONAJES VIVOS
CON SUS DOBLES

EN DESCOMPOSICION.
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iglesia de Santa Maria de Liibeck o San Nico-
las de Tallin,”” ambos pertenecientes al taller de
Bernt Notke.

—1 | . ;‘E}h
Guyot Marchant, Miroir salutaire (BN
Paris, 1486

Como tal, las Danzas de la Muerte no sélo
atienden a soportes graficos, sino que también abar-

can lo literario, teatral y musical.'® Por este motivo,

14 Véase https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/e/el/Totentanz 1.%C3%BCbeckR.jpg

(consultado: 26/08/2022).

15 Véase https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/5/58/Bernt Notke Danse Macabre.jpg

(consultado 26/08/2022).

16 V. Infantes, ob. cit., p. 34.
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investigar los origenes de estas no ha sido una ta-
rea sencilla para los especialistas, ya que cualquier
aproximacion desde una perspectiva no interdis-
ciplinar roza lo utépico e, independientemente del
campo de observacion de los investigadores que
han tratado el tema desde comienzos del siglo XIX,
la problemdtica en torno a las Danzas sigue giran-
do sobre cuatro puntos principales: la primacia del
texto frente a la imagen o viceversa, la cronologia,
el pais de origen y los medios que permitieron que
las Danzas se convirtieran en un denominador co-
mun artistico en la Europa de la Baja Edad Media.
Sobre el primer punto, hay argumentos a favor
de una aparicién anterior del texto con respecto a
la imagen,"” del mismo modo que también se ha
defendido un surgimiento previo de las represen-
taciones graficas.'® Por un lado, el soporte escrito
cuenta con un recorrido mas amplio, puesto que se
constatan composiciones semejantes a las Danzas
desde el siglo XIII -el Vado Mori (BL Lansdowne
Ms. 397, fol 9r) y el Lamentatio (BL Royal 8B, fol.

6r)Y—-. Junto con estos textos, la base literaria de las

17 Paraleer sobre este tema en profundidad, véase V. Infan-
tes, ob .cit., pp. 74-104.

18 Ibidem, p. 35.

19 Estos textos pueden leerse en detalle en E. Prescott
Hammond, “Latin Texts of the Dance of Death”, Modern Phi-
lology, Vol. 8, N.° 3, 1911, pp. 399-410.

".LA PROBLEMATICA EN
TORNO A LAS DANZAS
SIGUE GIRANDO SOBRE
CUATRO PUNTOS
PRINCIPALES: LA PRIMACIA
DEL TEXTO FRENTE A LA
IMAGEN O VICEVERSA, LA
CRONOLOGIA, EL PAIS DE
ORIGEN Y LOS MEDIOS
QUE PERMITIERON

QUE LAS DANZAS SE
CONVIRTIERAN EN UN
DENOMINADOR COMUN
ARTISTICO EN LA EUROPA

DE LA BAJAEDAD MEDIA”
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Danzas de la Muerte se completaria con los textos
de Debate del Alma y el Cuerpo, el De contemptus
mundi de Inocencio III y el ya mencionado En-
cuentro de los tres vivos y los tres muertos.® Por
otro lado, aquellos que defienden una aparicion
mads temprana de las representaciones graficas se
basan en un concepto tan simple como es el de la
universalidad de las imagenes frente a unos tex-
tos que tendrian mas dificultad a la hora de ser
comprendidos y traducidos.

Acerca del origen geografico del género,
desde la década de 1950 los investigadores han
pivotado entre un origen alemdan o francés, ba-
sado en las Upper Quatrain germanas o en la
Danse Macabre francesa. Independientemen-
te de su origen, la fama que gozaron las Danzas
se hace evidente cuando se analiza su extension
geografica completa: Alemania, Bélgica, Francia,
Gran Bretafa, Holanda, Italia, Suiza, diversas zo-
nas de los Balcanes, Dinamarca, Finlandia y los
diferentes reinos de las peninsulas italica e ibérica.
Sin embargo, la que se considera como la primera
Danza de la Muerte completa —texto e imagen- se
realizé en Francia en 1424 como parte del Cemen-

terio de los Inocentes de Paris,*' y es considerada

20 M. L. Pérez Gras, “Las Danzas de la Muerte”, GRAMMA,
Vol. 11, N.° 31, 1999, pp. 57-59.

"ACERCA DEL ORIGEN
GEOGRAFICO DEL GENERO,
DESDE LA DECADA DE 1950
LOS INVESTIGADORES

HAN PIVOTADO ENTRE

UN ORIGEN ALEMAN O
FRANCES, BASADO EN LAS
UPPER QUATRAIN
GERMANAS O EN LA DANSE

MACABRE FRANGESA.”
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actualmente como punto de partida de cualquier
investigacion critica sobre la materia. Por otro
lado, ubicar el origen de las Danzas se hace una
tarea casi imposible, puesto que carecen de una
datacion precisa y muchas de ellas no han llegado
a la actualidad.

Por ultimo, el elemento que hizo posible la ex-
pansidn geografica del género de las Danzas fue el
de las érdenes mendicantes, muy interesadas en
subrayar que, ante la muerte y ante Dios, no hay
privilegios ni privilegiados. Una vez establecidas
en territorio europeo, hacia 1485, su propagacion
corrio a cargo del comercio de xilografias, estam-

pas y textos impresos.*

21 Registrada gracias al Le journal d'un bourgeois de Paris,
que reza que “en el afo de 1424 fue hecha la danza macabra
en los Inocentes, y se comenzd hacia el mes de agosto, y se
acabd en la cuaresma siguiente”. E. Male, El arte religioso...,
p. 128.

22 S. Claramunt Rodriguez , “La danza macabra como ex-
ponente de laiconografia de la muerte en la Baja Edad Media”
en M. Nufiez Rodriguez y E. Portela Silva NUNEZ (coords.),
La idea y el sentimiento de la muerte en la historia y en el arte
de la Edad Media, Santiago de Compostela, Universidad de
Santiago de Compostela, 1988, pp. 93-98.

" ELELEMENTO QUE HIZO
POSIBLE LA EXPANSION
GEOGRAFICA DEL GENERO
DE LAS DANZAS FUE EL
DE LAS ORDENES
MENDICANTES, MUY
INTERESADAS EN
SUBRAYAR QUE, ANTE

LA MUERTE Y ANTE DIOS,
NO HAY PRIVILEGIOS

NI PRIVILEGIADOS."
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Jean le Noir, Salterio de Bonne de Luxemburgo (MET Cloisters
69.86, fols. 321v- 322r), ca. 1349

A MODO DE CONCLUSION

La aparicion de los temas macabros en las postri-
merias de la Baja Edad Media se entiende como
una respuesta directa al contexto fatalista que se
fue desarrollando desde inicios del siglo XIV y
cuyo punto algido fue la eclosion de la epidemia
de Peste Negra de 1348 y sus sucesivos rebrotes.
Este ambiente provocd un cambio en la espi-
ritualidad de los grupos elevados de la poblacién y

que, por accidn de la Iglesia en su intento de des-
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dramatizacion del final de la vida, se extendio a
los demas conjuntos de la sociedad. El resultado
fue un aumento del rechazo hacia la muerte, en-
tendida a partir de mediados del siglo XIV como
un hecho traumatico. Ante la actitud de evasion
y panico generalizado, la Iglesia Catolica adoptd
un talante interclasista aplicable tanto al Empera-
dor como al Campesino. De esta manera, se pue-
de entender que el uso del arte macabro en todas
sus formas —el Encuentro de los tres vivos y los tres
muertos, los Triunfos de la Muerte, el Ars Morien-
di, los transi tomb, etc.— buscaba la normalizacion
de la muerte a través de un discurso religioso de
aceptacion que fue impulsado, en gran medida,
por las érdenes mendicantes.

Y, sin duda, el mejor recurso para esta sofla-
ma fue el de las Danzas de la Muerte, entendidas
como “sermones en accion’® y extendidas por
todo el continente europeo gracias a la universa-
lidad de su mensaje. El elemento coreografico era
visto en la Edad Media como algo asociado a la
muerte, ya fuera como algo positivo y apotropaico
o como algo condenado por los eclesiasticos. Los
mendicantes emplearon este ultimo sentido entre
los siglos XIII-XV para asociar el baile con la cai-

da en el pecado y como una promesa de redencion

23 A. L. Haindl, ob cit., p. 200.

'EL ELEMENTO
COREOGRAFICO ERA VISTO
EN LA EDAD MEDIA COMO
ALGO ASOCIADO A LA
MUERTE, YA FUERA COMO
ALGO POSITIVO Y
APOTROPAICO 0 COMO
ALGO CONDENADO POR

L0S ECLESIASTICOS!
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al mismo tiempo.** Asi, las Danzas de la Muerte
se erigieron como una verdadera encrucijada de
caminos dentro de la cultura visual macabra de la
Baja Edad Media debido a la gran extension geo-
grafica que alcanzaron y a las influencias que unas
proyectaron sobre otras.

Por otro lado, los temas macabros han estado
presentes en la historia del arte desde sus comienzos
hasta nuestros dias. Su éxito puede deberse a que se
trata de un tema que no precisa de actualizacion:
no ha de adaptarse a un lenguaje contemporaneo
para poder ser comprendido como si sucede en
otros casos. La muerte, “acontecimiento universal
e irrecusable por excelencia’,> despierta las mismas

sensaciones ahora que en 1348.

24 E.Gertsman, “Un baile que mata” en L.Butta, J. Carrrues-
co, F. Massip y E. Subias (eds.), Danses imaginades, danses
relatades: paradigmes iconogrdfics del ball des de lantiguitat
classica fins a ledat mitjana, TRAMA: treballs d'arqueologia
de la Mediterrania antiga, Institut Catala d’Arqueologia Clas-
sica, Tarragona, 2014, pp. 135-137.

25 L. V. ThomasHOMAS, L. V., Antropologia de la muerte,
Méjico, Fondo de Cultura Econdmica, 1983, p. 7.

"..LOS TEMAS MACABROS
HAN ESTADO PRESENTES
EN LA HISTORIA DEL ARTE
DESDE SUS COMIENZOS

HASTA NUESTROS DIAS."
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