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1 was always extremely excited by language from a very 
early age. 1 started writing when 1 was eleven or twelve. 1 loved 
words as a child and that excitement has remained with me 
a11 my life. 1 still feel as excited now as 1 ever did about words 
on a page and about the blank piece of paper and the words 
that might till it. Every piece of blank papel' is an unknown 
world which you're [sic] going tu clive into. That is very 

challenging. (Smith 90)1. 

Harold Pinter, actor, autor teatral y guionista, ha utilizado el lenguaje de manera peculiar. 
desdl' sus primeras obras, hacia fines de la década del '50. 

Temas relacionados con el dominio y la violencia ,obre el otro han estado siempre presentes, 
incluso en alguno de sus guiones cinematográficos. El silencio e, un elemento recurrente que ad­
quiere distintas connotaciones. Se comentan algunas de las afirmaciones de Pinter respecto de su 
manera de escribir para el teatro. 

Palabras clave: Pinter, silencio, palabras, personajes, teatro. 

ABSTRACT 

Harold Pinter, actor, playwriter and scriptwriter has characterized himself by a special use 
of language, from his beginnings in the late 1950's. Themes which elaborate on the dominion and 
violence among characters have always been present, even in some ofhis film scripts. Silence is a 
recurring element which acquires different connotations. Some of Pinter"s opinions about his wal' 
of creating for the theatre are commented on. 

Kcy words: Pinter, silence, words, characters, drama. 

Pinter, en 1996, en una entrevista, contesta con las palabras del epígrafe a 
la pregunta que le hacen "What does writing mean for you?". La página en blan-

1 E,ta, afirmaciones son de Pinter. 199(j, al ser entrevistado por Min~ia Aragay y Ramon Simo, 
del Departamento de Filología Inglesa y Akmana de la Universidad de Barcelona. 
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co, las palabras que podrían llenarla, son una constante en la obra de Pinter, como 
también lo son los silencios y las pausas. 

Harold Pinter fue una figura central entre los dramaturgos de la generación 
posterior a 1956, llena de la "ira" ( rmger) de Osborne y de otros jóvenes dramatur­
gos. Pero a diferencia de esos "angry young men" sus primeras obras fueron con­
sideradas oscuras y rechazadas como tales: The Room (La habitación, 1957) y The 
Blrthda.""f! Party (La fiesta de cllmpleaíio8, 1958). Waiting for Godot, de Samuel 
Beckett, se había representado en Londres en 191;>5: cuando en 1960 Pinter hace de 
un vagabundo la figura eje de su The Caretaker la crítica, con Martin Esslin a la 
cabeza, lo coloca dentro de la línea del llamado "teatro del absurdo". Esslin, en es­
tudios posteriores, cambió y completó su aproximación, y su libro dedicado a Pinter, 
originalmente de 1970, ~s esencial para hacer una primera apreciación2

• 

Quizás debido al uso que Pinter hace de la ambigüedad y del lenguaje, sus 
obras hasta la década de los 90 se caracterizan por un prevaleciente tono de co­
medial. Christopher lnnes afirma: 

Indeed there are strong comic aspects to his drama, which led Noel 
Coward to see parallels between Pinter's work and his own comedy. 
As early as 1961 Coward singlcd Pinter out from the "New Movement" 
(which in general he dismissed as "pseudo-intellectual" or "self-consciously 
propagandistic") praising in particular his technical strengths: "He uses 
languagc marvellously well... a superb craftsman, creating atmosphere 
with words that sometimes are violent and unexpected" (Innes 329)4. 

'Ver Innes :328-350. En cuanto a The Carda!?er (traducida como El cuidador originariamen­
tel, fue estrenada en Buenos Aires el16 de enC'ro de 1962, muy tempranamente, si se considera que 
en New York fue representada en Octubre de 1961. Pero hay un detalle interesante respecto de esta 
puesta: se realizó en el Auditorio de la Acciíon Católica Argentina, Montevideo 850, Buenos Aires. 
Y los dos productores fueron Emidio Carosi y Luis Martínez Cuitií1o, por entonces alumnos de la 
Facultad de Letras de la Universidad Católica Argentina. 

l En un reciente artículo Jay Parini divide, aunque dice "superficially", la obra de Pinter en 
tres grupos distintivos: las primeras obras, desd~ fines de los '50 y basta flnes de los '60, con The 
Homecoming (1965). Estas son "ferocious comedies ofbad manners". El período medio incluye No 
Man's Land (1975) y Betrayal (1978), esta última un gran éxito. El cambio se vería en que Pinter 
parece haber puesto su mira ahora en personajes de una clase media alta. A partir de la década de 
los '80 es la política, sobre todo a nivel internacional -regimenes represivos, tortura y terrorismo 
de estado- lo que se despliega en One for the Road (1985), MOllntain Langllage (1988), Party Time 
(1991) y Ashes to Ashes (1996) (TI 151. 

4 Las afirmaciones de Coward son de The Sllnday Times, 15 enero 1961. Innes explica el cam­
bio de tono de las obras más recientes de Pinter: en los '90 "[ ... 1 he became involved with PEN and 
the cause of political prisoners, [ ... 1". Ese tOllO fuertemente acusador de hechos por todos conocidos 
relacionados con la llamada política internacional, continúa hasta hoy: las palabras pronunciadas 
por Pinter al aceptar el Premio Nobel de Literatura del aí10 2005 son un ejemplo de ello, como tam­
bién lo son muchos de sus escritos en prosa y/o discursos, que se pueden leer en la página de internet 
que tiene el propio Pinter <www. haroldpinter.org>. Innes también comenta lo siguiente: "His 
political Involvement represents a moral commitment, rather than a belief that the stage can 
change the world; and this distinguishes his work from the more propagandistic approach of Arden 
and Edward Bond over the same period" (330). 
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Sin embargo, dentro de ese tono cómico hay finales de obras y/o situaciones 
que las acercan a lo trágico y lo conflictivo. Tal vez esto se deba al hecho de que 
los temas relacionados con el control, el dominio, el ejercicio de la violencia sobre 
el otro, y el hacer del otr%tra una víctima han estado presentes de varias formas 
en el teatro de Pinter desde sus comienzos, si no, pensemos en los personajes de 
The Room, The Dwnb Waiter y The Caretáker. En una famosa entrevista de 1967, 
la llamada Paris Review Interview, Pinter clarificó este punto. La cita es larga, 
pero imprescindible: 

Interviewer: There's a sense ofterror and a threat ofviolence in most ofyour plays. 
Do you see the world as an essentially violent place? 
Pinter: The world is a pretty violent place, it's as simple as that, so any violencc in 
the plays comes out quite naturally. It 8ecms to me an essential amI inevitable f:'1ctor. 

1 think what you're talking about bcgan in rile Dumb Wcútl'J", which frolll my 
point of view is a relatively simple piccc of work. The violcnce is rpally only an 
exprr,ssion of the que"tion ol" dominance and subscrvience, which is jJossibly a 
repeated theme in my plays. 1 wrote a short ;,;tory a long time ago called "The 
Examination", and my ideas of violen ce carried on frol11 there (aquí P. cuenta el 
argumento. Ver Nota 5). / ... J A thrcat is constantly there: it's got to do with this qLH'stion 
of being in the uppermost position, or attempting to be. That"s sOlllPthing of what 
attracted l11e to do the scrcenplay of rile Se/TClnt, which was sOll1eone c!se'" story, 
you know. 1 wouldn't call this violen ce as much as a battle of positions, it's a very 
C0Il11110!1, everyclay thing (Ganz 29) ". 

El dominio sobre el otro y la violencia, surgen del hecho de querer cambiar 
la propia posición. En algún momento se habló de que el teatro de Pinter era un 
"teatro de amenaza". A medida que se suceden las obras y los guiones cinemato­
gráficosG el tema se despliega a veces sutilmente y finalmente tenderá a ser re­
emplazado por otras prioridades, donde quizús la amenaza adquiere tintes 
relacionados con la política internacional'. 

Los temas de las obras de Pinter están íntimamente relacionados con los 
espacios y los personajes que se mueven e interactúan en ellos. Muchas veces ha 
comentado Pinter acerca de cómo "comienzan" sus obras, sobre todo en cuanto él 

.", En esa oportunidad Pinter fue entrevistado por Lawrence M Bensky. Lo Cjue falta en la cita 
de arriba es lo siguiente: "'That short storO' denlt vcry cxplicitly with t\Vo people in olle room having 
a battle oran unspecificd na!.llre, in which lhe Cjllestion \Vas one ofwho \Vas c!ominant at \Vha!. point 
and !low thuy were going to be dominant and what tools they would use to achieve dominance and 
how they would try to undermilll' the other person's dominancc". La entrevista se puede leer tam­
bién en Smith. 49-66. 

" Hasta cnero de 2006 Pinter ha escrito \'einticuatro guiones sobre obras propias y de otros. 
Algunos nunca se filmaron, otros tal vez se filmen en el futuro. El detalle se puede ¡,ncontrar en 
la página de Pinter en internet. Luego comentaremos algo sobre alguna de las películas originadas 
en ellos. 

, Además de la consulta de estudios recientes. conviene consultar la púgina de Harold Pinter 
en internet, donde claramente pueele apreciarse cuáles son sus intereses :>' preocupaciones desde 
comienzos de la década ele los 90. También ver sus palabras al recibir le! Premio Nobel y los temas 
tratados en la entrevista con Mel Gussow en el Lincoln Clmter, New York City. el 27 ele .Julio de 
200l. 
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];¡" p;¡[;¡JJr;¡" \' u ]U" llllügr'llr'" q\H' ];\.~ SUSClt;¡Il, y,l qm' jJ,l]'(,(,ll'r;¡Il ser ella" la" que 
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rk 200:j I 

rt',~;¡ ,,11';lllgl' 1ll001l1'llt, IIH' lllllllH'nt llf'lTPaling ('har<ldpl',~ I\'hu up tu th,lt 111()]IIPllj 

h ,\ \ (' Iwd [\1) l'."" l"tl'lll'C. \\']¡;¡t tidll"" h f"11!'11:. \!I1('{'l'l:1 i 11, 1'\'('11 h;tl 1\!I'lll ,un)'v, although 

~OIllI'lillH'~ il call IH' ;ll; 1l11.-[OPPillil{, ,1\';II'III,'h" "1'111' 'l"lh,lt" l)(hl\I01l i, ,1[1 odd 1lJl(', 

IIl:1 ~{'lh{, ]¡I' l.' 1101 \\I,]COIll,,(i ¡n' I:ll' ,'h,l!';\('I"''o- i !I' ,'I';I";1l,\,'r--. )("i-\ ilitll. Illl'\ ;ll'{' 

Jl',j ,'a~\ ti> 1"" \,'tl" tlj"\' ;11'{'lll.!,'h,d¡[(' \0 d"j'ilH', Yo: C"I'I,lillh' (':ln't dlel,:\( l,¡ 

\]Wlll, To a CtTI:llll,':':l<'lll \0,1 pl.iy ;11"'\'('1' "'IlIIJ:~;: ,nu \\'i1h 11",,,,, (',It d[1I1 llllHh{' 

lililld 1lI;1Il'~ hllIr hldl' .11](1 ~('{'k, IlI~1 IIJ~:l:l,I' ,'.()IJ :"]([ th:iI \i>1I h'I\(' If('(j)!](' ()j'J1{'~!1 :llld 

h]l),\(1 (In ,\'0111' h<lIl(I.~. p"(lpl,' \\'1111 \\ II! .lIld ,lli II.dl\ Id1l 1] ~1'I1~i¡li,it\ (JI'th, 11' m\ 11 

m,ldv Ull\ Oj'('I1111j10Ill'll\ jldrt,-' ::011 ;II'{' 1111:1111, t() "h,IJl¡":{', Ill,\IlI¡l\d,\1I' (jl' <lhil'l'[ ;-:'J 
1;\ Ilglldg" In '11'1 ]'('m,llIh ;) h 1,~Li,\' ,1111 h Ig ¡:()lh \ ".11k<lC'llflil. a r¡ ,Iil k,~, llld \ 1':1 Jll P() 1 '''' 

,1 !I'()f"" jI()": \\:\ich IdlgLt gi\,' \1 a' 11:\11"1' ',l)' '1", .111'11 :I',:tl ,11 [11 

Sllll ('"t(),~ I()~ "])( 11¡":!"lb" 1111(' I'()I')"I' ,,1 il~[I"I' t('~ltl'al. 1j1l1I'1l1l1>IJ\lI'(il' d,'i('n('I'~{' 

Vil ~1I J¡l'[,~Ij\I('d:t dc, Lt \'\,!"dud ,'"Bnl ;1" 1 h:1\'(' <lill, tI:!, ,~I';lrr:iJ ¡il!" tllllh l';l[j 1]('\'1'1' 

:--j'¡]l. [1 C:lllJIOI 1)(' :¡dll>1ll'1](,{I, 11 (';Itillilt IJi' 1'",,1 ]l(lIwd. Ir ha", lO he· 1':1('('11, "I,~111 Ilw]'(', 

1)Jl ¡]¡c ";]JOI" [":\,)1)('1 LC'('llll"l''' 2 !, l':> 11l1I'r"~,!II((' l'u:1l]Jr'(lh:u' C(j11l0 ]'illj(or ,':1 (]"I';<1 

CI>,~il,~ ,~I:tlll'I~¡[l(l',~ Vll 1!)(;--;-, ,\ 1H'l'\'"lt.lIlHJo-' ('ltilr c'U" jJillaLlt'<t--< 

(jI ('HlIl"V I ('all't ]'('llH'llIlwr {':-;,wt]y (1,)\' ,1 L:]\'\'ll ¡lb, d(,\('loi!c,¡j11l lil.', lI:illrl 1 \:\.;1" 

\\::;\1 h:lj'¡lI':l~ i,- Ih,1I ] wl'it{' 1'1 \< l' II;':!I ,Ud\' ()1"''il'II<'lIlc']j' :lllrll""II_lr;¡\:,lIl ] 

j','¡!O\\ \':ILI! ] '.,'" on Ih" p,l[H' lO] il"'11 "~':I'" "l.,' ~"l1t{'Il('" :11[",' '10]()\11I'1' TiI'l[ 

d,lI"l~ 1 JlW;11l 1 dUIl': I!;l\ :1 "ill II"--I:-i,' <1\' ,;11 c!":l-- \Ij(' 1:1 ,lgl' th:l! ':'10'\,· ,,!'t 
,1", '.:1'[ Ilhl "Il",.,.H]"" \,:1, tt 1':11'1)' 1 II:lllwdJ.rlr 

{) \', " :t 11 :1,' 1 ¡JI " ':1 11 '¡":, \\ 1 ( " ' i: <:,' 11'1 i, ~ : I.f' \ 11' , , 1: '" 1, 

1" I ,':IS-:' 11.,<',',_ (11" P'h"d¡:]I!'.' ,,1"1Il 

',l' :..:"1 :11' "1",, ,'¡".'.h:1l ,"II,_'/,'! h"I'I"'''­

()eT'I'lcll.' r\"{, 11l'{'il 11I'(l\'l'r! \', '''[I!..: 1", -,1f:'t'!II'"'' 1'1'1 dIH,'!u,-(,h l'igh, 1)'[[ ,JI' :11 

\\ 11,1\ ¡jo,',:u [\I;llh· h;ljljll'n «( ,;Inl _':, 

.\' (\lr '!lW'; jo..; t ('rmi Il(b C]1lC' i t.~:l 1 'i IHl'l' (.[ l w!.1 il)~ C;I ~(I~: ··l':.:ci t{ 'lll(':lt" "~'ru,,! 1';) t ~()n '", 

"]¡,tl] Ul'lllU 1 ur,\' " ,\' lao-' p<l Id b!": lS q lI{' ,;; ll('n "l'l)llln ,l\ ,\ l, llH' 1;, 1:--" 1,') --. 1 n 19(' JI! ", 1 Jrt llH '­

I'~l~, qLH' ('llgl'lldr:lll Ull C(JlllÍC'Il7.o. 1')('1'11 ¡¡U(' 11Iq.!1J ihj(·¡kn dl'\'C'lliJ' ('11 ()l¡-<l,~ l'U,,;.l:-;' 

1'11 f"I'm,1 (,il"[ IllljWll--'il(Lt. El ;LUIr)!' (',~ (':1.,i ('Ollll¡:--I 1.',~I.'lIdld:':t ]J()r :lI;lr lo qll{' dllTll 

t'''(J'' 1)l'I':--()Il~¡.IL',~ qUL' ill.'i1ba L11' cre:¡!" En 1~Jb2. hablando ('n J',n.~i{ll :1 ('~t[ldl,lllt('~ 

el!> tl'~ltj'(1 ]'!lllV!'{':-,:pllC;¡l!;\: "1 ha\'(' \l,~li,llly IW¡:Ull ~l pb,\ III (jllll(';l ';Jmilll' rn,¡¡;j\('l'; 

fOllnd ,\ l'lluplL' ufchnJ'nl.'lcr,; lll:t p;¡rii('lll;lr ("onte:-,:t. rb!'m\!l tlwlll !<i¡..::':t(wr ~\ll(1 

tl.~tL'nl.'d to \dwt l]l('.\' ';:lId, !i:l'C']llng lll.'- n(HI.' ro thL' gTI>LllHI Tlw C<llltr'xt h:1,~ ;¡]\\"U\'o-' 

!WPIl. fo l' JllL'. COllL'rl'1c Hlld P:Il"ti('U J:¡ r, :111 rI lile' e il il rill'~cr--. ('OIH'¡'( '1 (' : II,~(), 1\ (' !lC '\'{T 

"t;ll'I"d .1 pl:\,\' ¡-I'om ;¡lly klUd uf ah.~t r:\('1 Id("l Oi' \11\'1>1',\",' \.\. 1--;-, I'cru l',~ l'll 1,1 

c,¡]('IH'IO dillldL' lue.. ]lL'J'>ólJlla,lc" :-;1' hace!l llHLo ('\'I(knrL·~. 

,\Ilrl --.Olll(·t IIlH'~ H b;\lallC(' h J'IH!lld \\ ht'n' illl;l~!" ("111 1'('('('1,1 v1Igl'lld"r Inl,'I,L:" 
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lhe ebaracter,.; are siknl and in hilling. It i" in lhe silenec that they are mo~t 
e\'idenl to me. 

Tlwre are two "ilences. Olle wlll'l1 !lO \\"ord is spoken. '1'11(' otber \\"Iwn Jwrhaps 
a torrent of language is being ellljlloyed. This sjll'cch is ::iJwaking 01" a languagp Jockt'd 
beneath it. That is its continual rcferpllcc. Tbe spp('ch we hear is an inclication of 
that which we don't hear. It is a necessary ;l\'oidance, a \'iolcnt, sly, anguished or 
mocking smoke screenn which keeps the othe!' in its place. \\'hen true silenee fa!ls 
we are stíll left with echo but arp !lear"r nakpdnes". OJ1(~ way 01' looking at "p('pch 
is to say that it is a constant stratagem to cover nakeclJlps" 1 1/1/ 1 0-20 l. 

Pinter continúa diciendo que si bien la hase "frélG1SO en la comunicación" 
("failure of communication") se le ha aplicado a SU" obras, él cree otra cosa: '"r thi nk 
that we communicate only too well, in out' silence, in what is L1llsaid, and that 
what takes place is a continual evasion, desperatc rearguarcl attC'mpls jo kr:ep 
ourselves to ourselves. Communication is too alanning. To ente!' into SO!l1COlW (~lsc's 

life is too frightcningo To disclose to oihers tlw poverty within LIS is too fCLlrSOllH' 

a possibility" (20)'J. 
Esta elaboración del silencio la continuar<Í Pintel' C11 sus obra" de teatro (' 

incluso en sus libretos cinematográfícos, Tanto en A('cú!el7t 1 19(1(j I como en T/¡c 

Go-Bctw(,cll ( 1969) lo lacónico y elíptico, lo enigm:í.tico de l0" guiO!1l''' ,.;e c]arifi 
ca por medio de las imágenes!"o 

Una de las obras más líricas de Pintel' es Silcll('c public,lda jUJllal1lclül' con 
LClIu!s('apc en 1969 (se suelen repl'(~"entar juntas), l\lartin [~sslil1 ha "ahielo co­
mentar muy bien la función el(, las paU";,lS y los "ilellcios. L,¡ "[l:l\lSa" ('" como Ull 
puente que permite al personajl~ ]len "a]' (~n bs im]llicallci<l" cil, lo C]LW :iC le dice 
y preparar una respuesta. El ":iilencio", d(~:ipués de :iU l'l'spuc"ta marca un cam­
bio de rumbo y/o de tiempo en la representación; a V(~cCS define un fínal definitivo. 

\Nhen Pinter asks for a pal/se, therdore, he indica tes that intense thullght proel'ssPs 
are continuing, that unspoken questions are mounting, whereas .oifcllces an~ tlolatiot1s 
for the end of a movement, the beginning of another, as between the movell1enb of 
a symphony, [ ... 1 Pinter's pauses and silpnces are ihus oUen the climaxcs ofhis plays, 
the still centres oftbe siorm, tlw 1111c!ei of'tr'nsiol1 arolltlcl which the whole action i" 
structured [ ... 1 (22G). 

Si el silencio es largo suele anticipar el telón final y la pérdida de toda espe­
ram,:a en acciones futuras; incluso la premonición de l11Uelte 11. 

q Esslin sin embargo comenta lo siguiente: oOAl\\'ays, in Pintt~r's \\'orJd. ¡wrsonal inadequacy 
l'xpn,sses itself in nn inadequacy in coping \\'ith and using Innguage. Tlw inabi litv to cOll1l1lUnicall" 
amI to ('olllll/lIllicatc in fhe ('orr"rf /"1'11/8, is felt by the characters ;15 a mark 01' infériority: lhal is 
why tl1l'Y lend lo dwell upon and lo stn'es t1w hard 01' unusual °pducall'd' \\()!'(!o lhl'v knol\' 121 c l: 
6n fasis en el origll1al l. 

1·1 Acc'idenf l 19GG I film de ,Joseph Losey. Novela original de Nicholas I\losJe\, 1985. The Goc 
f3e/ween í19691 film de .]osl'ph Lose)'. NO\oela original de L. P. Hartley, 195:'l. Ver los COJlll'ntario;.: 
de Esslin, 1~)6,198. 

II Hay tal vez en cote delall() del uso del o¡¡encio una afinidad con el que hace Ibsl'n í1828-190(i1 
en sus dos últimas obras, Jo/m Gahriel Bor/w1ClJl (1896) y Noor /·i dode ['ouRncr (Cuondo desper o 

temos de entre los m I/crto", 18~)9J. 
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La escritora canadiense Margaret Atwood en un breve ensayo sobre Pinter 
escribe acerca de sus "reverberating silences" y de lo que el adjetivo "Pinteresque" 
podría significar. Dos cosas: sordera y silencio: 

In Pinter, people don't hear one another, or they mis-hear, and sorne times this is 
deliberate and sometimes noto Paradoxically Pinter thus makes us listen; he makes 
us listen very carefully, and very hard. As for silence, no one has ever usecl it better. 
The long pause, the reply that isn't there, the absence of expected speech. Pinter's 
characters are freq uently at a 10ss for words, and this 10ss stands for loss in gene­
ral (241-242). 

En cuanto a "Pinteresque", ese adjetivo que el mismo Pinter alguna vez des­
cartó en forma airada, sugiere otras cosas también 12. Se parece a "picturesque" 
("pintoresco"), tal vez por su terminación. En la segunda acepción de esa palabra 
según el Collins CObllild English Langllage Dictionary leemos: "Picturesque 
words and expressions make a strong impression on you because they are unusual, 
interesting, or rude", y así podemos hablar de "picturesque language". Pues se­
guramente el lenguaje de las obras de Pinter es "picturesque" en este sentido. 
Además, la terminación "-es que" podría remitirnos a otro adjetivo, "grotesque", 
"grotesco".Y pensemos en las situaciones de muchas de las obras, en lo que ellas 
tienen de distorsión de la realidad, esa realidad que se va olvidando y cambian­
do con el paso del tiempo. Pinter decía en 1962: "What's happening now? We 
won't know until tomorrow 01' in six months' time, and we won't know then, we'll 
have forgotten, 01' our imagination \\'i11 have attributed quite false characteristics 
Lo today. A IllornellL is sucked away amI distorted, often even at the time of its 
birth" (VV 17). También está la distorsión en el manejo del lenguaje. Kennedy ha 
notado acerca de la estructuración de lo,.; cli{tlogos: "The patterning in the dialof,'Ue 
frequently goes vvith violent and mannered distortion" (169J. 

No importa a qué aspectos decidamos dar una mayor importancia, de todos 
modos la obra y vida de Pinter está allí, en sus trabajos como actor y director, en 
sus piezas teatrales, sus guiones filmados y no filmados (entre éstos el que pre­
parara para Losey de la novela de Proust En busca del tiempo peridido)!.', sus pa­
labras en entrevistas y discursos, con todos sus distintos lenguajes, reacciones y 
silencios. Una obra variada dentro de su unidad "pinteresca". 
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