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RESUMEN

El siguiente trabajo investigativo tuvo como objetivo principal indagar la
contribucion de las dimensiones psicologicas, los factores de formacion académica y de
contexto socio-cultural, en las historias de vida de musicos profesionales en la ciudad de
Parana. Para ello, se definio al “musico profesional” como aquella persona que ha sido
instruida en conocimientos, habilidades y actitudes para el trabajo musical, con amplio
saber y experiencia en la disciplina, integrando contenidos de lecto-escritura musical, y
cuyas implicaciones laborales son remuneradas.

Se consideraron como categorias pertenecientes a la dimension psicologica, los
factores de: inteligencia, vocacion, talento, autoestima y el oido absoluto. Como categorias
pertenecientes a la formacion académica del musico, se exploraron las incursiones
formales (terciarias, universitarias y de posgrado) y no formales (aprendizajes con
maestros particulares o autodidactas) de los profesionales entrevistados. Y en cuanto a
variables del contexto sociocultural, se consider6 el acompafiamiento familiar, las
identificaciones con referentes significativos, las posibilidades de ejercicio profesional y la
representacion social de la musica como carrera.

Dada la amplitud de la tematica, se ha utilizado un enfoque de tipo cualitativo,
siendo el instrumento una entrevista ad hoc confeccionada para dicho fin. La muestra
estuvo constituida por cuatro musicos profesionales, que cumplian con los criterios
considerados en la definicion de “musico profesional” expuesta. A partir de las entrevistas
con estos sujetos, se agregaron otras subcategorias, como fueron el aspecto ludico en la
musica, sus consideraciones sobre la profesionalidad del musico y factores salutogénicos
en la praxis musical. Segiin sus objetivos, es una investigacion descriptiva, dado que ha
pretendido, al menos en principio, un mero conocimiento de las vivencias de los musicos
tomados como sujetos de investigacion, aunque no se descarta, por el caracter
interpretativo que se brindo al analisis de sus resultados, la aplicacion de €stos a diferentes
ambitos.

Se analizaron fragmentos de las entrevistas acorde a tales categorias, y se concluye
que: Los cuatro sujetos elegidos manifestaron interés en la musica desde infantes; en casi
todos los casos, este interés fue apoyado por su familias para que sea desplegado,

asistiendo entonces a clases particulares de instrumentos especificos. Cabe aclarar que



ninguno tuvo padres musicos, aunque algunos afirmaron tener otros parientes (abuelos,
primos, hermanos) que se dedicaban a la musica, aunque no como su profesion.

Si bien ningln entrevistado expreso que su atraccion hacia el mundo musical fuera
rechazado por sus familias, si aclaran que algunos tuvieron sus dudas de que pudieran
transformar ese interés en una profesion que les brinde un sustento econdémico.

Sélo una entrevistada dijo que los padres no solamente apoyaron su interés, sino
que incentivaron a ella y sus hermanos a estudiar musica, aunque solo ella prosper6 en tal
actividad. Se resalta, entonces, que estos sujetos encontraron menos apoyo €n su Seno
familiar y mdas en referentes exogamicos como, por ejemplo, profesores particulares
(algunos de los cuales fueron fuente de identificaciones significativas). Estos referentes
significativos, asi como sus primeros pasos en el ejercicio musical no profesional (algunos
afirmaron haber tocado en publico desde nifios o adolescentes), contribuyeron en gran
medida a la génesis y consolidacion de su vocacion artistica.

Esta vocacion fue después formalizada a través de estudios universitarios
(tecnicaturas, profesorados o licenciaturas) e, inclusive, algunos en estudios de maestrias.
Sélo una entrevistada estudi6 una carrera ajena a la musica. Ninguno de los entrevistados
considerd, como necesaria, la presencia del oido absoluto para desarrollar sus aptitudes
musicales, dandoles mayor peso al entrenamiento del oido relativo o “educado” y, por
ende, al aprendizaje adquirido, en consonancia con los supuestos de esta investigacion.

Ninguno resalt6 alguna caracteristica de personalidad como esencial del musico; asi
como al indagar sobre la inteligencia, si bien aceptan la existencia de una “inteligencia
musical”, afirman que precisan de otras para desempefiarse en la musica, como pueden ser
la inteligencia l6gico-matematica o la emocional.

En cuanto a la influencia del contexto sociocultural, se profundizé el analisis de los
estereotipos y prejuicios presentes en la sociedad, respecto a la eleccion de la musica como
profesion y, por ende, respecto a quienes se dediquen a la misma. Se establece como
resultado, que los prejuicios sobre la “personalidad del musico” (alguien despreocupado,
“bohemio”, sin intereses por fuera del arte, rebelde, etc.) hacen prevalecer la idea de que
dedicarse a la musica no es una profesion real, y que el gusto por la misma, deberia
sostenerse en otras carreras mas rentables como, por ejemplo, la docencia. Esos prejuicios
hacen que la carrera musical sea desconsiderada, generando pocas ofertas laborales para
quienes pretenden vivir de ella; a su vez, inician un fendémeno tipo “embudo”, donde todos

los musicos intentan triunfar en los mismos espacios (generalmente, en realities shows o en



ambitos de musica “comercial” o “popular”), dando una excesiva oferta de estilos
musicales similares, y habiendo poca innovacion entre los nuevos artistas.

Una de las cuestiones centrales de esta tesis abog6 por “desmitificar” la idea del
musico como un “genio”, dotado desde nacimiento con un talento superior, enfatizando
mas en los aspectos “adquiridos” a lo largo del ciclo vital y en la sintesis subjetiva que
cada individuo realiza a partir de la autodeterminacion. Ningin entrevistado se
autoproclamé como un “genio musical”’, sino que todos resaltaron la paciencia, la
dedicacion y el esfuerzo que han requerido para progresar en la musica como profesion. Si
bien mencionan haber tenido, desde infantes, cierto interés (y hasta facilidad) por algiin
instrumento, expresan que todo el éxito que han llegado a tener deviene de haberse
instruido en el conocimiento del lenguaje y la habilidad musical, mediante experiencias
formales y no formales de educacion, apoyados por figuras referentes familiares y no
familiares (principalmente aquellas que ya se dedicaban a la musica), y gracias a una
motivacion constante, permitié plasmar su deseo en un proyecto vocacional concreto y
sostenido, a pesar de las dificultades que pudieron tener, principalmente, de indole
monetaria.

En vista de tales resultados, se considera que las limitaciones principales de este
estudio emanan de la metodologia elegida (una investigacion cualitativa, de corte
transversal, con muestra elegida intencionalmente y con un nimero bajo de sujetos
entrevistados), por lo que se recomienda que se utilice una modalidad cuantitativa o mixta,
ampliando el nimero de casos y los criterios muestrales, pudiendo incluir otros musicos
profesionales no entrevistados en la presente (directores corales u orquestales, docentes

que no ejerzan en otro ambito, etc.) y no profesionales (amateurs, autodidactas, etc.



CAPITULO I

INTRODUCCION



1.1. Planteamiento del Problema

El arte puede ser conceptualizado, a modo general, como toda expresion de la
actividad humana con una finalidad estética y con una intencidon comunicativa, que a través
de lo social y de lo cultural tiene el poder de interpelar a nivel individual y colectivo
(Tatarkiewicz, 2002). Por medio del arte se expresan emociones y sentimientos, pero
también ideas y pensamientos; por otro lado, también permite a los seres humanos expresar
una mirada del mundo que les rodea. Es, entonces, una expresion de subjetividad.

La musica es una de las multiples disciplinas que le permiten al hombre
manifestarse artisticamente. Su término proviene del griego, que se puede traducir como
“el arte de las musas” (Moran Martinez, 2009, p. 4), una accién humana cuya tradicion es
tan arcaica como el hombre mismo, lo cual dificulta precisar sus origenes exactos. En
general, a la musica se la puede comprender como “el arte de combinar sonidos y silencios
en el tiempo” (Moran Martinez, 2009, p. 4), con diversos significados para los individuos,
en relacidn con sus experiencias, tanto personales como sociales. Forma parte de su
cultura, y estd presente continuamente en su vivenciar (Moran Martinez, 2009).

La humanidad se ha enriquecido enormemente por los aportes de los musicos, de
los cuales, algunos de ellos, han sobresalido entre sus contemporaneos, considerados para
el resto de la sociedad como grandes ejemplares. Es de destacarse, entre otras cosas, sus
capacidades o habilidades que les han permitido llevar a cabo este tipo de producciones,
algunas veces conmoviendo, en otras oportunidades innovando, y en otras condiciones
recopilando obras como “intérpretes”, gandndose el reconocimiento de grandes
comunidades, gracias al enriquecimiento profesional de los estudios o disciplinas que han
realizado a lo largo de sus vidas, como también por las comunicaciones e interacciones que
mantuvieron entre ellos (Pérez, 2014).

Comunmente, sean por sus producciones, historias de vida o excentricidades,

’

dichosos artistas han sido identificados por la sociedad como “genios”, es decir, personas
sobresalientes del resto de la sociedad, que hasta incluso representaban figuras muy
necesarias para la civilizacion, quienes por medio de su labor se realizaban actos rituales,
la ornamentacion de eventos o la produccion de la musica en su mero sentido placentero.
Estas atribuciones responden a un arquetipo tradicional y exclusivo que acompaiié a los

musicos historicamente, como lo pueden ser los periodos renacentistas o0 modernos, etapas

en que habitualmente las personas califican sus competencias como “dones”, es decir, algo



que le es dado al artista como un regalo divino, que lo recibe y lo utiliza para la creacion
(Cerda Michel, 2007).

Dichos méritos musicales sefalados remiten a posteriores postulados cientificos,
con direccion a lo genético y hereditario, los cuales proponen que éstas personas nacen con
una predisposicion innata, respaldado por una actividad cerebral excepcional y
determinante para la realizacién de actos en un area o conjunto de éstas (Vera Salazar y
Vera Salazar, 2006). Sin embargo, dicho enfoque no tiene en cuenta la gran importancia
que posee la interaccion del ambiente para dicha ejecucion.

Epigenéticamente, la personalidad se constituye en un interjuego entre ciertos
factores intervinientes (Griffa y Moreno, 2012): lo ‘dado’, lo ‘adquirido’ y mediante la
‘autoposesion’ libre (desde ahora, autodeterminacion) de los elementos de ambos. Lo
‘dado’ comprende todo aquello que es ofrecido por la naturaleza, desde los principios de su
concepciodn, en tanto esto se comprende como herencia y potencialidades, que maduran con
el debido tiempo. Lo ‘adquirido’ es aquello que constituye al individuo a partir de la
apropiacion del mundo: Se construye a partir del vinculo con los padres, educadores,
instituciones y con la cultura en su totalidad. Por ultimo, la ‘autodeterminacion’ le
permiten hacer suyo lo que fue libremente recibido, es decir, hacerlo propio; es el lugar
donde se destaca la voluntad propia de la persona, en el marco de la eleccion libre frente a
las distintas oportunidades en las interacciones del sujeto (Griffa y Moreno, 2012). Se crea,
en fin, un circulo interactivo cultura-individuo que permite el mutuo crecimiento y
desarrollo.

Bajo el mismo argumento, Rubinstein reconoce que “nada se desarrolla de una
forma puramente s6lo desde dentro, independientemente de algo externo, pero nada entra
en el proceso de desarrollo desde fuera sin las condiciones internas” (Rubinstein, 1989,
pag. 63). En consideracion a la posicion epistemologica seleccionada para esta
investigacion, se opta por reflexionar sobre la importancia privilegiada de los aspectos
sefialados por la autodeterminacion, en la cual el individuo se apropia de aquello que fue
‘dado’ y ‘adquirido’; esto permite comprender al hombre como un actor de su vivencia
que, de una manera auténoma, tiene la posibilidad de concretar una produccidn subjetiva,
singular, unica e irrepetible. Es él mismo quien entiende y ejecuta a la musica en su
libertad y decision; es protagonista de su propia historia.

En lo concerniente a este estudio de grado, se piensa que el individuo, en lo que
pertenece a la actividad musical, requiere de generar una sintesis subjetiva, para una

produccion genuina de este arte. Dicho fendmeno hace que la musica, como arte, sea



también una expresion subjetiva, propia y diferenciable de quien la ejecute. Por medio de
esta capacidad subjetiva de autodeterminacion (es decir, la posibilidad de ‘producir
musica’), se pone de manifiesto la capacidad de apropiacion subjetiva, de aprehender
ciertos elementos de la musica y hacer uso de los mismos de una manera creativa.

Gracias a los avances cientificos en el campo de las ciencias sociales, y
principalmente desde la psicologia, la nocion genérica del “genio” ha sido reemplazada
actualmente por el concepto de “talento”, como también la idea del “don”, por “desarrollo
de capacidades”, entre algunos posibles términos (Shifres, 2006). En cuanto a los talentos,
gradualmente se los ha intentado comprender bajo dimensiones cada vez mas especificas,
que maximicen las investigaciones y discutan sobre los meros postulados hereditarios, con
insistencia sobre la participacion de la experiencia propia sobre la génesis del talento
mismo. Es asi que otras variables cobran relevancia al momento de investigar a los
musicos, tanto en relacion a su formacion como a las mediaciones del contexto cultural y
social a los cuales pertenecen.

Actualmente, dentro del vasto territorio de la Republica Argentina, y
especificamente, en la region del litoral, son muchos los profesionales que se dedican al
ejercicio de la actividad musical, presentando, en su transcurso artistico, una variedad de
carreras y especializaciones (como ser tecnicaturas, profesorados, licenciaturas). Sus
propias experiencias y percepciones nos permiten comprender lo importante que es, para
ellos, prosperar en sus estudios académicos y, por otro lado, sentirse competentes para su
desarrollo artistico, sin olvidar tampoco la influencia que ejerce la percepcion y opinioén de
otras personas (Torcomian y Sdnchez Manzano, 2017). Frecuentemente, dichos musicos se
han encontrado con obstaculos o dilemas practicos en su elaboraciébn o produccion
musical, demostrando que el aprendizaje, la dedicacion y la perseverancia son
caracteristicas sobresalientes, que se confeccionan y enriquecen ante las adversidades,
aproximandose a aquellos aspectos mas cercanos a la adaptacion y desarrollo de
habilidades y, por lo tanto, a la construccion de las mismas.

Este esfuerzo por comprender las historias de vida de los musicos, direcciona a esta
investigacion hacia al deseo de indagar como contribuyen las dimensiones psicoldgicas, los
factores de formacion académica y de contexto socio-cultural, en las historias de vida de
musicos profesionales en la ciudad de Parana. Para lograr tal indagacion, es que se
plantean los siguientes interrogantes especificos: “;Cudles son los factores de dimension
psicologica (personalidad, inteligencia, autoconcepto) que se presentan en las historias de

138

vida de musicos profesionales en la ciudad de Parana?”, “;Qué factores de la formacion



académica (recorrido institucionales, formales y no formales) se involucran en las historias
de vida de musicos profesionales en la ciudad de Parana?” y ““;Cuales son los factores del
contexto socio-cultural (apoyo econdmico, apoyo familiar, exigencias profesionales) que

pueden influir en las historias de vida de musicos profesionales en la ciudad de Parana?”.

1.2. Formulacion del Problema

(Cual ha sido la contribucion de las dimensiones psicologicas, los factores de
formacion académica y de contexto socio-cultural, en las historias de vida de musicos
profesionales en la ciudad de Parand?

(Cudles son los factores de dimension psicologica (personalidad, inteligencia,
autoconcepto) que se presentan en las historias de vida de musicos profesionales en la
ciudad de Parana?

(Qué factores de la formacion académica (recorridos institucionales, formales y no
formales) se involucran en las historias de vida de musicos profesionales en la ciudad de
Parana?

(Cuales son los factores del contexto socio-cultural (apoyo econdmico, apoyo
familiar, exigencias profesionales) que pueden influir en las historias de vida de musicos

profesionales en la ciudad de Parand?

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Describir las dimensiones psicoldgicas, de formacion académica, de contexto
sociocultural, que se presentan en las historias de vida de musicos profesionales en la

ciudad de Parana.

1.3.2. Objetivos Especificos

1. Conocer las dimensiones psicologicas (personalidad, inteligencia,
autoconcepto) que se presentan en las historias de vida de musicos

profesionales en la ciudad de Parand, Entre Rios.



2. Resefiar los factores de formacion académica (recorridos institucionales,
formales y no formales) que se presentan en las historias de vida de musicos
profesionales en la ciudad de Parand, Entre Rios.

3. Caracterizar las dimensiones de contexto socio-cultural (apoyo econémico,
apoyo familiar, exigencias profesionales) que se presentan en las historias

de vida de musicos profesionales en la ciudad de Parana, Entre Rios.

1.4. Supuestos de Investigacion

Aunque los musicos pueden tener cierta habilidad o facilidad para la realizacion de
su arte, en su trayectoria se involucraron otros aspectos que lo han facilitado o lo han
complejizado.

La educacion es indispensable para quien se realiza profesionalmente en el campo
de la musica, como también lo es el hecho de reunir caracteristicas o rasgos particulares,
tales como motivacion, inteligencia o rasgos creativos, para la innovacion u originalidad.

A su vez, en la practica musical, resulta indispensable la constancia y la disciplina,
realizado bajo un quantum de tiempo y disposicion prolongada, a tal punto de que la
misma se convierte en una actividad finamente incorporada, como si ésta fuese parte de su
“naturaleza”, es decir, desarrolla la virtud como una ‘segunda naturaleza’ en la actividad
artistica. Bajo estas nociones citadas, se pretenderd encontrar fendémenos que avalan a la

virtud como “segunda naturaleza”.

1.5. Justificacion de la investigacion

En lo que responde a una busqueda de causales para la comprension del fenémeno
del musico profesional, de manera constante se ha encontrado que persiste, en la
percepcidn y representacion social, una atribucion de que el musico y, en especial, aquellos
que fueron reconocidos o sobresalientes de su €poca, poseen o poseyeron un don, talento o
una especie de competencia distinguible del resto de las personas, a tal punto que a veces
es inexplicable para los mismos; tal apreciacion del fendmeno hace que su causal sea
argumentada bajo una perspectiva de miradas teoldgicas, mitologicas, o incluso esotéricas,

que lo traducirian como una ‘especie de ser privilegiado por encima del resto de los



mortales’, quienes, por una suerte del destino, tienen un ‘regalo divino’ que sélo ellos
pueden comprender para comunicar el lenguaje y la belleza de las musas.

Para el desarrollo de esta pesquisa, se parte de un posicionamiento epistemoldgico
que resalta el valor de lo adquirido, como también la importancia de la autodeterminacion
del individuo por sobre alguna habilidad o competencia de base; para ello, se requiere de
una capacidad de sintetizar todos aquellos componentes, tanto dados como adquiridos, bajo
una totalidad integra.

Debido a que esta capacidad le permite al hombre ser productivo en los diversos
entornos musicales, se comprende que el arte no es un ‘fendémeno en serie’, sino que éste
puede realizarse en esa misma sintesis entre lo dado y lo adquirido, bajo el dominio libre
de la autodeterminacion. Esto permite vislumbrar y atribuir valor a la nocion de
creatividad, en la ejecucion de algo novedoso mas alla de lo ya existente.

Asi mismo, las investigaciones en referencia a los musicos ha permitido
comprender, con mayor claridad y profundidad, nociones propias del campo de la
psicologia, que con frecuencia exponen nuevos interrogantes y propuestas tedricas para su
entendimiento.

Por otro lado, los fendmenos que esta tesis se propone investigar guardan una cierta
inasibilidad, en términos numéricos o asociados a una nocidon de cantidad. Se considera
que, para el desarrollo de la misma, se opta por la decision de circunscribir al campo
cualitativo de investigacion, el cual brinda el potencial de comprender a los fendémenos que
se propone investigar. Se considera que, desde este tipo de investigacion, puede ampliarse
una mirada acerca de los contextos artisticos, enriqueciendo cientificamente tanto a ésta

disciplina, como también a la psicologica.
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2.1. Estado del Arte

Algunas de las investigaciones sobre musicos son mencionadas a continuacion,
siguiendo un orden geografico: primero se mencionan las internacionales, continuando con
las nacionales (hay cierta ausencia de investigaciones regionales, en cuanto a este tema en
particular), dentro del cual se sigue, a su vez, con un orden cronoldogico (de las mas
antiguas a las mas recientes).

Entre las investigaciones que les son relevantes para la comprension de este
estudio, tenemos a una maestria realizada por Elles Pérez y Escolar Moros (2016) la cual
correlaciona las inteligencias multiples de Horward Gardner en un “perfil” de inteligencias
de musicos de formacion, procedente de la Universidad del Atlantico de la ciudad de
Barranquilla, Colombia. Se administr6 una muestra intencional de 120 musicos del
Programa de Musica de la Facultad de Bellas Artes, partiendo desde un disefio
correlacional, midiendo la inteligencia con el instrumento MIDAS de Shearer (1987), el
cual permite medir las inteligencias multiples. A fin de presentar un “perfil” de musicos,
para caracterizarlos mejor y optimizar la pedagogia sobre los mismos, obtuvo correlaciones
significativas en la inteligencia musical con la interpersonal y a su vez con la lingiiistica,
ademas de algunas correlaciones entre las otras inteligencias. Sus resultados dan un aporte
importante a los factores cognitivos; en relacion al perfil de los estudiantes de musica, se
obtuvo que son propensos a desarrollar la inteligencia musical mas que las demads
inteligencias, indicando que su dedicacion no conlleva un desarrollo equilibrado de las
inteligencias, sino que es una actividad privilegiada del desarrollo de la inteligencia
musical.

Desde la ciudad de Caracas (Venezuela), Contreras, Marquez y Zambrano (2018)
propusieron como objetivo describir los rasgos de personalidad de instrumentistas de
cuerda frotada, viento madera, viento metal y percusion, con una muestra de musicos de
orquesta pertenecientes a la ciudad, cuya evaluacion se realizd a través del
Psicodiagnostico de Rorschach segtn el Sistema Comprehensivo de Exner, mediante un
estudio transeccional descriptivo. La muestra estuvo conformada por 125 musicos de
orquesta, de ambos sexos, entre 18 y 62 afios, distribuidos equitativamente en los cuatro
grupos de instrumentistas. El método de andlisis, RIAP 5 (Programa de Asistencia para la
Interpretacion de Rorschach), arrojo los estadisticos descriptivos para las variables del

Rorschach. Mediante la utilizacion del programa SPSS, también se encontraron diferencias



estadisticamente significativas entre los cuatro grupos de instrumentistas, en las variables
a, DQ+, EA, 3r+(2) /R y CDL

En lo perteneciente a sus conclusiones, llegaron a entender que los instrumentistas
de cuerda frotada, a pesar de que tienen suficientes recursos, se caracterizan por ser
emocionalmente inmaduros, y con mayor grado de autocritica negativa; los de viento
madera, son mas equilibrados, realistas y escrupulosos; los de viento metal, fueron los mas
gregarios, simplistas y menos creativos; y los percusionistas, resultaron ser los mas
creativos, narcisistas y enérgicos, junto con una mayor sofisticacion cognitiva.

Otra de las investigaciones que se destaca, fue realizada por Aragon Pozo, en el
2019, la cual concierne al campo de la psicologia clinica y de la salud mental, desde la
ciudad de Quito, Ecuador, cuyo objetivo fue describir los factores de personalidad en
musicos entre los 20 a 23 afos, pertenecientes a la Academia Musical Allegretto, con un
total de 29 muestras analizadas. Basado en la teoria multifactorial de Cattel, propone que
existe un patron de factores de fortaleza y debilidad, sean éstas manifiestas o no, las cuales
se impusieron al momento de ingresar y ser parte del espacio artistico de manera constante.

Esta investigacion, de un enfoque cuantitativo y de un disefio de tipo descriptivo,
utiliz6 también estadisticas con mediciones de los factores primarios y secundarios de la
escala global BF de Raymond Cattel, junto con datos sociodemograficos brindados por la
misma Academia. La investigacion, entonces, muestra que los estudiantes tienen como
caracteristica comun en sus factores de personalidad: Q2+ (autosuficientes, individualistas
y solitarios), I+ (sensibles, estéticos y sentimentales); G-(Inconformes e indulgentes con
las normas), B+ (Pensamiento abstracto; Cooperadores y evitan los conflictos). Y en lo que
pertenece a la escala global Big Five, obtuvo estos resultados: IND+ (independientes,
criticos y analiticos), EXT- (introvertidos y socialmente inhibidos), ANS- (poco ansiosos),
DUR- (Intuitivos, de mente abierta, receptivos), AuC- (Impulsivos), Y, como factor de
verificacion de resultados del BF, existe el MI- (no siguen estdndares sociales).

Bajo sus conclusiones, los musicos de la presente investigacion presentaron, en los
factores de puntuacion de indole positiva, rasgos de autosuficiencia, sensibilidad,
abstraccion, imaginacion, y muchas veces individualismo, al considerar a los otros como
ineficientes o inoperantes. Por otro lado, también demostraron los siguientes factores de
indole negativa: Son emocionalmente cambiantes, inconformistas, y con gusto por la
transgresion de reglas; tienen una percepcion baja de sus propios logros, con cierta
tendencia al desorden, y una notable y marcada preferencia por estar solos, siendo

dominantes con otros pares.



Y en cuanto la irritabilidad y agitacion, fueron factores muy presentes en todos los
participantes, lo cual se debe o se acentlia cuando hay presentaciones o conciertos
proximos, sea por la aceptacion o no de sus obras, y aunque se muestran abiertos al
cambio, son analiticos con las posibilidades. Continuando con el desarrollo de sus
resultados, la misma investigacion clasifica con detalles los rasgos que pertenecen a cada
grupo de musicos, en dependencia de los tipos de instrumentos a los cuales se dedican.

Gimenez Gigon, en el 2010, propuso establecer los factores determinantes sobre las
elecciones vocacionales respecto a estudios artisticos (entre ellos, las carreras
pertenecientes al dmbito de la musica), y como se establecen estructuralmente en una
muestra comparativa y consistente de 7 adultos sometidos a entrevistas en profundidad
(entre ellos, 5 personas de estudios artististicos y 3 personas de estudios no artisticos). En
cuanto a sus resultados, la indagacion de las diversas incidencias demuestra que ambos
grupos de poblacion presentan una identidad vocacional diametralmente opuesta; mientras
los “artistas” resumen su accion en una dimension del “ser”, los “no artistas” remiten su
accionar en el “hacer”. Y, si bien los grupos primarios donde pertenece el artista
desestiman al arte como profesion, estos, aun asi, y reconociendo dicha realidad, buscan
integrar su ideal con el perteneciente a la sociedad, llevandolo a una verdadera busqueda
de identidad vocacional. Asi, dichos resultados indican que pensar la vocacion puede
responder a un estado de busqueda y descubrimiento, un espacio que no se compensa
facilmente, cuya persona que la atraviesa puede percibir de manera exclusiva, apasionada e
irrepetible.

En posteriores anos, desde la ciudad de Cordoba, se llevo a cabo una investigacion
etnografica en ambitos educativos, a fin de identificar las percepciones sobre el talento,
como también analizar las variables que intervienen en los procesos de aprendizaje musical
y describir el vinculo entre las creencias del talento y los procesos de aprendizaje, en
estudiantes de ambos sexos y de las variadas carreras musicales de la Facultad de Artes,
pertenecientes a la Universidad Nacional de Cordoba [UNC], Argentina. Torcomian y
Sanchez Manzano (2017) se enfocaron en las experiencias individuales subjetivas de los
participantes (como fueron vividas individual, grupal o comunitariamente); para ello,
utilizaron técnicas y herramientas como la observacion, cuadernos de campo, cuestionario
abierto breve, grupo de discusion y entrevista en profundidad. La investigacion obtuvo
como resultado, la comprobacion de la intervencion de las creencias ante el talento innato
sobre el aprendizaje musical, principalmente en los primeros afios de los estudiantes, cuya

percepcion de las mismas cambian en su recorrido; asi también, el vinculo docente-alumno
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resulta imprescindible en la adquisicion de los nuevos aprendizajes, debido a su particular
intensidad. Y en cuanto a su aprendizaje y egreso de la facultad, se relacionan a la creencia
del talento, de la autoestima, y de los ideales, la tolerancia a la frustracion y, sobre todo, la
perseverancia. Mds que una parsimoniosa conclusion, este aporte permite avanzar a la
direccion en la comprension del objeto de estudio, ampliando el abanico de
cuestionamientos que pueden profundizar. Los musicos conviven con altas expectativas del
entorno que les rodea, enlazados con sus creencias de ser lo suficientemente competentes
para ello, percepciones que se iran modificando en el transcurso de sus carreras.

Otra de las investigaciones relevantes que pueden mencionarse, y mas aun
tratandose en lo regional, la propone Evelyn Andrea Lazos, representando a la Universidad
Autonoma de Entre Rios [UADER], Facultad de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales
[FHAyCS] en la ciudad de Parand, Entre Rios. Presentada la tesis en el afio 2020, aborda la
eleccion vocacional de los musicos independientes en lo contempordneo, comprendida
dicha época como postmodernidad, bajo una orientacidon tedrica psicoanalitica, utilizando
la entrevista en profundidad como técnica de recoleccion de datos, y analizando, por medio
de ésta, las frases mas significativas expresadas por los musicos. Su objetivo fue analizar
las significaciones sobre la eleccién vocacional que poseen los musicos pertenecientes a
C.ILM.A. (Colectivo de Industrias Musicales Autogestionadas), en relacion a la logica
posmoderna que estd presente (“;Musica? ;Y qué mas estudias? ), permitiendo con ello
relacionar enlaces reveladores entre la historicidad del sujeto y la eleccion vocacional
debida, involucrando asi aspectos de la infancia, escolaridad y experiencias musicales, es
decir, toda la trama identificatoria que interviene en su contexto de eleccion vocacional.

Dicha investigacion concluye que la eleccion del musico independiente tiene que
ver con una busqueda que se expresa como lealtad a la musica, como un respeto por
resguardar el proceso creativo, cuyo énfasis no se pone en un consumo del objeto en si; en
sus recorridos como musicos, opone una resistencia a querer ajustarse a las condiciones e
ideales propuestos por la época postmoderna, y que, es por ello, que encuentran numerosas

vicisitudes en sus trayectorias.



2.2. Marco Conceptual

Antes del desarrollo de las categorias propuestas para el presente apartado, se
considera pertinente mencionar que se tomara elementos tedricos de diversa indole.

Para desarrollar un entendimiento basto de los muisicos, como se requiere de
comprender para este trabajo, se utilizard nociones teoricas tanto del campo de la

Psicologia como también de la Musica.

2.2.1. Musica

La musica, a lo largo de la historia, obtuvo una extensa variedad de conceptos y
definiciones, generales y especificas, que abarcan desde sus origenes epistemologicos,
como una de las musas griegas, hasta las delimitaciones mas precisas ofrecidos por los
avances de las disciplinas cientificas, puestas aun en discusion frente a renombrados
etnomusicélogos contemporaneos.

En lo que expresa Aragoén Pozo (2019) en sus estudios, la musica debe entenderse
como la ciencia y el arte de poder combinar distintos sonidos que fuesen producidos por el
hombre; segun por el autor, se reconoce que estos sonidos son el resultado de las diversas
vibraciones producidas por los objetos sonoros. Bajo esta apreciacion a la musica, se
entiende que los ruidos no forman parte del concepto, sino que suponen ser lo contrario a

los sonidos;

Para que estos sonidos no se conviertan en ruido, las vibraciones
producidas deben ser regulares, este tipo de vibraciones las producen los
cuerpos sonorenses un complejo muestrario de sonidos que captamos en
nuestra vida cotidiana, el hombre ha seleccionado un nimero determinado de
sonidos para crear un mundo especial en el cual el sonido pasa a ser el
elemento sustancial y protagonista de una nueva invencion del hombre a la que
etiquetamos como musica (Gorina, 2000, citado en Aragon Pozo, 2019, pag.

22).

Consecuencia de lo mencionado, es que la historia de la musica se explica como un
‘proceso selectivo de sonidos’, enfocados a conseguir una mayor precision en la emision

sonora de las alturas, escogidas como fundamentales; actualmente, estas alturas son los
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grados de la escala musical, mas familiarmente conocidos con el nombre de notas
(Moncada, 2010, citado en Aragon Pozo, 2019).

Sin embargo, y desde un punto de vista académico, también se pude definir a la
musica como “la combinacion de alturas, intensidades, timbres y duracion, donde el sonido
ha sido sometido a un orden, enmarcado en un complejo ritmico” (Valdés, Iranzo, citados
en Contreras, Marquez y Zambrano, 2018, pag. 25); dichas combinaciones o arreglos estan
en relacion a la funcién que cumplen en la historia y en la cultura ubicadas, en tanto que no
prescinden de los instrumentos presentes, de los propositos de la produccion o de la
valoracion de lo que se considere “agradable al oido” (Contreras, Marquez y Zambrano,
2018).

En cuanto al musico, como también a la musica en si, se podria decir que ambos
poseyeron un origen un tanto ambiguo. Sus roles, en las primeras diferenciaciones del
trabajo en sociedad, habian sido utilizados para ser ‘catalizadores de la violencia y de los
mitos’. Para Attali (2011), la musica histéricamente ha poseido una gran inscripcion sobre
los sistemas de poder que existian, en tanto que la presencia de musicos, y la adquisicién
de los mismos, implican un status dentro de la sociedad, asegurando aquellas producciones
musicales que mantengan el ‘buen orden’ de la sociedad, y prohibiendo, a su vez, a todas

aquellas que pueden inquietar.

2.2.1.1. Elementos de 1a musica

En la musica, toda obra realizada requiere de la disposicion de otros elementos
basicos para que sea comprendida como tal. Dichos elementos fundamentales son
indispensables para establecer la completitud del opus, debido que su efecto combinado
produce en el oyente un gran estimulo auditivo; dichos elementos son el ritmo, la melodia

y la armonia (Contreras, Marquez y Zambrano, 2018).

2.2.1.1.1. Ritmo

El ritmo en la musica es comprendido como “la distribucion de los sonidos en el
tiempo, es decir, es el aspecto temporal de la musica y abarca los tiempos, los acentos, los
compases, la agrupacion de notas, etc.” (Scholes, 1964, citado en Contreras, Marquez y
Zambrano, 2018, pag. 25). También, en toda obra musical se presencia una distribucion

frecuentemente regular de sonidos fuertes y débiles, como el “latido” de la musica



(denominado comunmente como pulso). El pulso, que puede ser constante o cambiante,

permite ordenar la mente y percibir el ritmo.

2.2.1.1.2. Melodia

La melodia puede entenderse como la superficie de la musica, en tanto que es
determinante para la estimulacién y el agrado del oido; antiguamente, la musica se
realizaba mediante melodias sin mediacidon de armonias o ritmos, como se comprobo en los
cantos gregorianos. Es un elemento primordial que da cierto sentido a la musica, inclusive
mayor que la armonia, que la sostiene y la acompaiia (Scholes, 1964, citado en Contreras,

Marquez y Zambrano, 2018).

2.2.1.1.3. Armonia

La armonia en la musica provee sostén y vestimenta de la melodia, consiste en un
“conjunto de voces y acordes que acompainan a la voz principal, es decir, como una serie
de capas o estratos de sonido (melodias superpuestas)” (Scholes, 1964, citado en
Contreras, Marquez y Zambrano, 2018, pag. 26). Es uno de los elementos que mayor

complejidad posee, debido a sus caracteristicas y requerimientos para elaborarla.

2.2.1.2. Historia de la musica

A lo que concierne a la historia de la musica, segun las teorias etnomusicoldgicas
del siglo XIX, puede entenderse que su origen fue, en principio, la busqueda de un
lenguaje guiado por una necesidad de poder comunicarse, tanto con los demas humanos
como lo que involucra a seres miticos; en términos cronoldgicos, Blakvsti (2000, citado en
Aragon Pozo, 2019) estima que la antigiiedad con que cuenta el fenomeno musical del
hombre, el ‘Homo musicus’, para reconocer y ordenar sonidos, pueden remontarse a unos
40.000 afios A. C., instancias en el que el hombre fue,

(...) capaz de imitar los sonidos de la naturaleza y diferenciarlos de los
que constituian la estructura de su lenguaje, fue entonces (...) cuando
comenzaron a perfilarse las primeras expresiones musicales asociadas a un
hecho colectivo, rituales funerarios, cacerias y ceremonias vinculada a la

fertilidad, formaban parte de una cotidianidad de la que la musica habia
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entrado a formar parte (...) (Blakvsti, 2000, citado en Aragéon Pozo, 2019, pag.
24).

De esta manera, el hombre llevo a cabo multiples esfuerzos para dominar y hacerse
con la emision del sonido, cuyo fin tienen en cuenta su marca en el territorio, siendo éstos
mismos sonidos a un nivel propioceptivo; tal fue asi, que la practica paulatinamente se
convirtio en ritual, tanto para celebrar la caza como también para realizar festejos alrededor
del fuego, cuya naturaleza también les resultaba muy llamativa. Para ello, éstos hombres
expresaban, por medio del instrumento natural de la voz, todas las sensaciones que habian
logrado vivenciar, de una manera un tanto diferente a como se pudieran hacer actualmente.
Las mismas locuciones fueron acompafnadas por instrumentos rudimentarios tallados en
hueso, madera o de restos de algin fruto duro cosechado anteriormente (Gorina, 2000,
citado en Aragon Pozo, 2019).

Con posterioridad, en la localizaciéon del Antiguo Egipto, se desarrollan los
conocimientos técnicos suficientes para diferenciar los sonidos en 7 notas musicales, pero
siendo exclusivos su uso para los sacerdotes y para aquellos, quienes, en la civilizacion
egipcia, se los consideraba los ‘profesionales’ de la musica. Bajo el acompafiamiento de
instrumentos de viento y de cuerda, como lo fue el oboe doble o el arpa, la musica
acompanaba y daba sentido a los actos de culto, ceremonias y guerras (Blakvsti, 2000,
citado en Aragon Pozo, 2019). Para civilizaciones posteriores a Egipto, como lo son los
griegos y los romanos, la musica se involucra especialmente en contextos sociales, dado
que a través de ésta podian transmitir un conocimiento educativo a sus habitantes de la
polis-estado o urbe. Junto con ello, la figura del ‘rapsoda’ o del ‘aedo’ asumen una gran
importancia, dado que éstos fueron quienes viajaban entre los pueblos recitando los
poemas heroicos y gloriosos que contenian las tradiciones y los acontecimientos de su
pueblo, acompafiando estos recitativos con las melodias de una lira. Segun Blakvsti (2000,
citado en Aragon Pozo, 2019), el progreso griego de las comedias, tragedias y dramas,
permitieron concentrar el canto, la musica y también a la danza bajo una sola
manifestacion artistica.

Esta manera de comprender historicamente a la méisica, cabe mencionar, se delimita
y comprende como tal desde la parte mas “occidental” del planeta, considerando como un
contexto diferente al lado “oriental” de Europa y alrededores, comprendiendo tanto a los

turcos como chinos, entre otros, cuyo conocimiento instrumental se transmitia a partir de



esas dinastias; sus practicantes se agrupaban y componian sonidos bajo una concepcion
basica de armonia y tiempo, en tanto que la ejecucion de los instrumentos no se
interrumpieron entre si (Caceres, 2000, citado en Aragon Pozo, 2019).

A partir de lo comprendido por la Edad Medieval, la musica sigue cobrando fuerza
hacia lo sagrado, desde los ambitos mas religiosos; sin embargo, éstos sectores no serian
los Unicos quienes producirian sonidos. Tanto en las subetapas de la Alta y Baja Edad
Media, los distintos estamentos sociales produciran, para si, musicas que les permitiran
“representar” idiosincrasias y costumbres que los diferencian entre si, por ejemplo, los
carnavales del pueblo en detrimento a la cuaresma de los monasterios e iglesias, como
también los cortesanos, que, para diferenciarse de todos aquellos, realizaban canticos
profundos que estilizan y distanciaba a las demas musicas. Cabe recordar que, en una
época teocéntrica, las lucha por los sonidos se encontraran notablemente en choque entre
los tiempos del carnaval y la cuaresma (Attali, 2011).

Es en estos tiempos cuando la musica popular cobra importancia para los pueblos y
ciudades, contando con una gran variedad y siendo accesible a los habitantes (Attali,
2011). Figuras representativas de ello, fueron los juglares (musico trotamundos, cuya
transitoriedad permitia llevar alegrias e historias de pueblo en pueblo), los trovadores
(musico mayoritariamente cortesano) y los ministriles (ex juglares, quienes eran
contratados al servicio del trovador); sus cantos no siempre consisten en narraciones
heroicas o de figuras sagradas, sino que también se basaban en hechos diarios,
acontecimientos y relatos, traducidos en canciones para ser transmitidos (Cazar, 2017,
citado en Aragon Pozo, 2019).

Continuando por el Renacimiento, y a fin de mantener un equilibrio armonico, se
explota el concepto de polifonia (conjunto de 2 o mas sonidos) entre otros, especialmente
en las regiones de Flandes (Francia) y Venecia (Italia); ejemplos de éstos fueron la
‘Chason’ (que representaba un tema amoroso, criticas politicas y sociales), en Francia. Por
su parte, Italia, region de gran importancia econdémica y musical para aquel entonces,
establecio la ‘fréttola’ y la ‘lauda’ (Aragén Pozo, 2019).

A partir del establecimiento de la 6pera, es donde podemos comprender el inicio del
ciclo musical del Barroco, como centro del arte dramatico sobre la region europea, el cual
abundo notablemente la composicidn bajo estricto conocimiento y aplicacion de la armonia
tonal. Tales fueron sus aplicaciones, que hasta la actualidad mantenemos este orden sobre
los componentes de la musica. A partir de las Operas y las salas de concierto, se desarrollan

los conceptos técnicos formales del “sistema tonal”, algo por demés destacable de las
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anteriores épocas, basados en un sistema ‘modal’ (Taruskin, 2005); éstos cambios se
mantienen hasta la actualidad, involucrando escalas, acompafiamientos, tonos, armonias,
intensidades y caracteres.

En lo que respecta a la etapa del clasicismo, se perfeccionan ain mas las
contribuciones realizadas desde la composicion barroca, en lo que concierne a la técnica y
el equilibrio entre la estructura y la melodia. Dicho periodo es conocido también por ser la
edad de apogeo respecto a las orquestas sinfonicas: “La musica siguié evolucionando y
volvio a recuperarse en valor esencial de pertenecer a todo tipo de gente, modificandose en
distintas variedades segun las culturas, estilos, influencias, etc. Hasta el punto de llegar a
variedades casi infinitas” (Cazar, 2017, citado en Aragén Pozo, 2019, pag. 26).

Es asi que, llegados a finales del siglo XIX, pasando por la etapa histérica del
romanticismo, y desenvolviéndose todos los movimientos musicales del siglo XX hasta la
actualidad, se introduce lentamente en las demandas, consumos y ventas musicales, los
dispositivos tecnologicos de grabacion y reproduccion audiovisuales:

La irrupcion de los dispositivos de grabacion y reproduccion de sonido,
desde finales del siglo XIX, tuvo un impacto fundamental en nuestros modos
de relacionarnos con lo musical. Con ellos iniciamos un espiral de
transformaciones que involucré aspectos tecnoldgicos, sociales, estéticos,
emocionales y cognitivos, los cuales afectaron al modo en que generamos
sentido con la musica, asi como a su papel y significado en nuestras vidas

(Lopez-Cano, 2018, pag. 14).

Por otro lado, y en consecuencia de los avances tecnologicos y de la mayor
demanda social de la ‘musica popular’, se encuentra una gran proliferacion y extension de
la misma, a tal punto que no es posible de contabilizar la produccién musical con que se
cuenta, como tampoco sus diferentes procedencias, dado que los estilos y géneros estan

entremezclados por la globalizacion y el comercio internacional (Attali, 2011).

2.2.1.3. La naturaleza del fenomeno de la musica: El “Musicar”

El Musicar, tal y como lo presenta Small (1999), se entiende como un término
neologico acerca de la fenomenologia de la musica, que supone no so6lo ser reconocido

como el mero objeto ejecutado por un instrumento en si, sino que se lo debe registrar



también como una ‘actividad’ de los seres humanos, algo que las personas hacen (Small,

1999). Todo ello hace del autor replantear lo que podemos comprender como musica;

Musicar es tomar parte, de cualquier manera, en una actuacién musical.
Eso significa no solo tocar o cantar, sino también escuchar, proporcionar
material para tocar o cantar; lo que llamamos componer, prepararse para actuar,
practicar y ensayar, o cualquier otra actividad que pueda afectar la naturaleza
de ese encuentro humano que llamamos una actuacién musical. Desde luego
podemos incluir el bailar, si alguien estd bailando, y podemos incluso ampliar
el significado hasta incluir lo que hace la persona que recoge las entradas a la
puerta, o los ‘roadies’ que arman los instrumentos y chequean el equipo de
sonido, o incluso los limpiadores que limpian la sala después de la actuacion.
Porque ellos, y ellas, también estdn contribuyendo a la naturaleza del

acontecimiento que es una actuacion musical (Small, 1999, pag. 5).

Este concepto involucra comprender a la actuacion musical en cualquiera de sus
maneras pensadas; es un concepto descriptivo, que no supone el desarrollo de una
actividad delimitada y en especifico, sino mas bien en un conjunto de dichas actividades
relacionadas entre si, comprendiendo todo aquello que se involucre en el ‘rito’ de la
musica, descartando algun intento de reduccionismo cientifico. También Nelth (citado en
Aragon Pozo, 2019) propone que la musica, aunque varia segiin los contextos sociales y
culturales en que se ha realizado, siempre ha formado parte de las actividades de los seres
humanos: “Todo individuo participa de dicha actividad, bien sea como oyente y receptor, o
como productor o intérprete” (Nelth, 2002, citado en Aragon Pozo, 2019, pag. 3).

El musicar un acto que involucra a todos aquellos que se encuentran presentes;
Small (1999) no hace del musicar a la pertenencia exclusiva de intérprete, o del pianista, o
de la orquesta sinfonica a la cual se tiene delante del publico, sino que toma en cuenta a
todos los actores participantes en el espacio, por mas pasivos que puedan ser frente al ‘rito
musical’. Por supuesto, reconoce que no todos ellos cumplen con las mismas funciones
(algunos ejecutan los instrumentos, otros se privan de generar ruidos, mientras que las
demds personas observan o mantienen la limpieza del espacio); “cuando deseamos
distinguir entre sus actividades tenemos palabras con las que podemos hacer eso. Pero
cuando usamos ‘musicar’, todas esas actividades se suman para totalizar un solo

acontecimiento (...)” (Small, 1999, pag. 6). Todo ello, permite observar a la actuacion

19



musical como un ‘encuentro’ entre seres los individuos, a través de la presencia de un
conjunto de sonidos y ruidos organizados.

Si bien Small procura incluir a una mayor cantidad de involucrados y variables en
el rito musical, también cabe destacar lo ambiguo o impreciso que puede resultar
conceptualizar un fendmeno de tal tamafo o magnitud. Quizas lo que resultase Optimo para
nuestra investigacion sea encontrar esos ‘limites’ conceptuales que no son perceptibles en
la misma definicion, dado que seguir expandiendo los mismos perderian de vista al objeto

de la investigacion.

2.2.1.4. La musica como objeto: Obra o pieza musical

La obra o pieza musical, bajo las normas en materia de propiedad intelectual
regidas en Argentina mediante Sindicato Argentino de Musicos [SAdeM], son aquellas
composiciones musicales, acompafiadas de una letra o sin uso de ella, bajo toda una
variedad de combinaciones sonoras. Aunque queda en vista que las obras o piezas
musicales siempre estuvieron presentes con la ejecucion musical, con o sin la precision o
escritura de las partituras, tan sdlo podemos diferenciar éstas producciones en los usos en
que éstas fueran asignadas.

Bajo los argumentos de Attali (2011), puede decirse que la musica, fuente de
significacion del rito de las civilizaciones, como también simbolo de poder en los niveles
sociales histéricos, da un paso mayor e ingresa, en los periodos correspondientes del
barroco, al mundo de la economia y del valor monetario, es decir, pasa de ser un “bien de
uso” a un “bien de valor”, asignacién que en su anterioridad en la musica no le eran
esperables:

(...) la naturaleza de la audicion va a cambiar el codigo (...) cuando la
musica es pagada para ser oida, cuando el musico se inscribe en la division del
trabajo, es el individualismo burgués el que (...) entra en la musica antes
incluso de reglamentar la economia politica. Asi, hasta el siglo XVIII, Ila
musica era del orden de lo “actuado”: ahora entra en el dejo “cambiado”. (...) el
uso de la musica no es ya el de crear el orden, sino el de hacer creer en su

existencia y en su valor universal, en su imposibilidad fuera del cambio (Attali,

2011, pag. 88).



Junto con los primeros movimientos mercantilistas o capitalistas en las regiones
europeas, y bajo el establecimiento de las salas de conciertos y las 6peras de la modernidad
desde finales del siglo XVII, la ejecucion y representacion de la musica supone ser un

servicio remunerable, equivalente a otras producciones o actividades comerciales (Attali,

2011).

2.2.1.4.1. Composicion

Un compositor, en parsimoniosos términos, puede identificarse como aquel “que
tiene constantemente ‘tonos en la cabeza’, es decir, que siempre, cerca de la superficie de
su sentido, estd escuchando tonos, ritmos y patrones musicales mas extensos, siendo
funcion del compositor revisar y adaptar esos patrones en formas constantes” (Roger
Sessions, 1970, citado en Gardner, pag. 138).

Desde el punto de vista historico, y especificamente a mediados de la edad media,
se suele sefalar a los musicos trovadores como los ‘primeros compositores’, aquellos
quienes dedicaron su labor a la creacion de nuevos sonidos o formas; sin embargo, los
juglares, musicos pertenecientes al pueblo, también poseyeron un papel significativo en
ello, dado que éstos fueron los que proveyeron de la materia prima para la composicion,
pese a que su tradicion musical no fuese escrita, sino méas bien oral (Attali, 2011).

Entre otras caracteristicas presentes, Gardner (2007) propone que bajo los
fendmenos musicales que gestionan los compositores (como los tonos, ritmos, formas y
movimientos), ellos requieren de decidir cuanta repeticion, variacion melodica, ritmica,
armonica y contrapuntistica se precisan para lograr la ejecucion planeada. Esto, sostiene el
autor, requiere de un proceso cognoscitivo:

La composicion se inicia en el momento en que estas ideas comienzan a
cristalizar y tomar una forma significativa. La imagen musical significativa
puede ser cualquier cosa, desde el fragmento melddico, ritmico armonico mas
sencillo, hasta algo mucho mads elaborado; en cualquier caso, esta imagen
atrapa la atencion del compositor y su imaginacién musical comienza a trabajar
en ello, en un proceso ldgico propio de ese compositor, que puede parecer
misterioso para el mundo exterior (Roger Sessions, 1970, citado en Gardner,

2007, pag. 138).
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Dentro del vasto campo de los compositores, la mayoria de ellos han comenzado su
carrera siendo ‘intérpretes’, aunque algunos incluso lo ejercen desde las primeras décadas
de su vida. Bajo las pesquisas de Gardner (2007), argumenta que éstos musicos, en su
actividad interpretativa, habian experimentado con las piezas que ejecutaban, transcriben,
cambiaban pero que, sobre todo, que descomponen, cobrando un valor importante con ello
cuestiones que estan relacionadas a la personalidad de cada uno de ellos:

Las fuentes de placer para la composicion son distintas de las que se
refieren a la ejecucion —la necesidad de crear y analizar, de componer y
descomponer surge de motivaciones distintas al deseo de ejecutar o tan sélo de
interpretar. Los compositores se pueden parecer a los poetas en la repentina
comprension de las ideas germinales iniciales, la necesidad de explorarlas y
realizarlas, y la interrelacion de aspectos emocionales y conceptuales (Gardner,

2007, pag. 153).

2.2.1.4.2. Improvisacion

La improvisacion estd muy presente en las actividades musicales, incluso en
determinados géneros de la musica popular es una caracteristica indispensable. Improvisar
se puede describir como el “ejecutar cualquier accion espontaneamente, es decir, sin tener
preparacion o planeacion previa (...) es el arte de crear y llevar a cabo la musica sin
haberla escrito o planeado” (Vélez Gallo, 2015, pag. 12).

Es un rasgo perteneciente a la innovacion, que surge del musico con naturalidad
cuando el mismo posee ideas, recuerdos o pensamientos presentes, y los expresa por medio
de acordes, ritmos o melodias (Vélez Gallo, 2015). El musico, sin meditar mucho de por
medio, reproduce musicalmente lo que “le nace” en lo reciente del momento, disociando la
razén y la accidn a fin de transmitir su creacion.

Se suele comparar dicha accién con lo referido a la composicion, debido a que
ambas realizan producciones nuevas. Sin embargo, improvisacion y composicion difieren
entre si, en tanto que en la composicion el musico tiene mayor tiempo para contemplar lo
que quiere realizar (es decir, si en determinada parte el musico tocaré alglin instrumento, si
la partitura requiere arreglos, si se anexara otras melodias o si debe retocar las armonias
que sustentan, entre otras cosas), ademds de ser consciente de cual es el destino de lo

producido (hacia qué publico se dirige, en qué momento se ejecutara, etcétera).



En la improvisacion, por otro lado, el proceso de creacion musical se realiza de
manera instantanea, espontanea, sin un gran detenimiento consciente sobre el como se esta
ejecutando, con un publico espectador presente mientras se lleva a cabo dicho proceso.
Mientras que el compositor tiene gran tiempo para decidir qué hard en su ejecucion, el
improvisador lo realiza deliberadamente en el momento.

La improvisacion, pese a su imagen de ser algo innato en la persona, puede ser
aprendido: Muchos de los grandes musicos capaces de improvisar fueron estudiantes
también, aprendiendo en algin momento sobre notas, escalas, intervalos y otras
herramientas. Es en ellos donde el estudio, el esfuerzo y la dedicacion son notables,
superando los mitos y expectativas del propio publico; Vélez Gallo (2015) invita a pensar
en el aprendizaje de la improvisacion como un idioma, un segundo idioma, que consta de
memorizar letras, vocabularios, entre otras, para continuar con la expresion de frases,
sencillas pero pensadas; con el tiempo, tras haber practicado y escuchado nuevas frases, los
procesos realizados de automatizan, siendo un acto mecéanico o rutinario sin necesidad de
pensar en como debe formarse la palabra:

De la misma forma que un estudiante aprende palabras, frases y
estructuras gramaticales, que recombina después para comunicar mejor sus
pensamientos, un musico memoriza patrones de notas, acordes y progresiones,
que mas tarde puede combinar para expresar sus ideas musicales (Martinez,

citado en Vélez Gallo, 2015, pag. 13).

Sin embargo, aunque cualquiera pudiese aprender a tocar un instrumento o aprender
a improvisar, no todos poseen la facultad ni la valentia para hacerlo, debido que, ademas de
tener un conocimiento previo y un oido musical educado (el cual se desarrollard mas

adelante), se requieren también de otras caracteristicas (Vélez Gallo, 2015):

e Un pensamiento divergente: Para asociar ideas con multiples resultados.

e Creatividad: aspecto con lo que se produce la originalidad, asociado al
pensamiento divergente.

e Flexibilidad mental: Liberacion de los habitos de pensamiento, a fin de utilizar
todas las ideas que se generan. Esta habilidad identifica mucho a las personas que

la poseen, quienes son capaces de salirse de repeticiones y pasajes para
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improvisar; son personas abiertas al mundo, y cambian constantemente en su vida

cotidiana.

A estos musicos, a menudo, se los suele identificar como personas “osadas” o
“audaces”, porque durante una improvisacion musical no se sabe con certeza qué puede
pasar, es impredecible el acto. Berkowitz (citado en Vélez Gallo, 2015) lo denomina como
“El fenomeno del creador/testigo”, en el cual “el ejecutante sabe que es el creador de la
musica y que tiene el poder sobre ella, pero al mismo tiempo siente como si estuviera
viéndose a si mismo tocar” (Berkowitz, citado en Vélez Gallo, 2015, pag. 14); es decir, el
improvisador toca, reaccionan a ello y se inicia un didlogo en donde este musico lidera
sobre la obra, pero, al mismo tiempo, la obra lo direcciona a €l:

Durante la ejecucion de la improvisacion del musico en escena, entonces,
se encuentran factores psiquicos y sociales que la hacen posible, o unica e
irrepetible, tales como “los procesos (...) a nivel cerebral (...), las
circunstancias ambientales y sociales que rodean al musico, el contexto
histérico en el que se encuentra, la conexion entre el musico y el publico, (...)

sus caracteristicas psicoldgicas o rasgos de personalidad” (Vélez Gallo, 2015,

pag. 13).



2.2.2. Psicologia

En el siguiente apartado, solo se tendran en cuenta aquellos conceptos que pudieran
influir en la consolidacion subjetiva de la figura del musico como tal, a saber:
Personalidad, inteligencias, aprendizajes, vocacidn, autoconcepto, capacidad auditiva,
insercion laboral, representaciones sociales acerca de la musica como profesion y nociones
de autocuidado, para ver cémo interjuegan los factores de “lo dado” junto con “lo
adquirido” y “la autodeterminacion”, en el proceso de historizacion de la vida de los

musicos.

2.2.2.1. Personalidad

No seria ninguna novedad argumentar que comprender una definicion de la
personalidad humana es un camino dificil para la disciplina. Aun siendo que ‘persona’ no
significa lo mismo a ‘personalidad’, su concepto en la ciencia recién posee su significacion
actual desde el siglo XVIII.

Desde el punto de vista etimoldgico, el término ‘persona’ proviene del vocablo
griego prosopon, que traducido al espafiol significa “madscara”, cuya utilidad les ha servido
a los actores, quienes desempeiian sus papeles en las tragedias griegas, cubriéndose los
rostros bajo mascarillas que les permitian representar rasgos y caracteristicas especificas;
es desde este punto, que los términos ‘persona’ y ‘personaje’ conservan una cercana
similitud (Griffa y Moreno, 2012); de hecho, cuando el Imperio Romano adopta gran parte
de la cultura griega, como sus teatros, también usaban estas mascaras, pero con un
accesorio que los colocaban en sus bocas llamado personare (del latin, ‘para que suene’),
del cual deriva el término “persona”.

Sin embargo, se debe a Boecio (citado en Griffa y Moreno, 2012) quien, desde el
siglo VI, postul6 la definiciéon mas universal acerca del concepto de persona en términos
antropolégicos, predicado como una ““sustancia individual de naturaleza racional” (Boecio,
citado en Griffa y Moreno, 2012, pag. 30).

Desde el campo cientifico de la psicologia, se ha definido de diversas formas a la
personalidad (a nuestro entender, la “manera o forma de ser de una determinada persona’),
dependiendo de las dimensiones a las cuales se postulan los autores, como también a su

orientacion tedrica propuesta.
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Entre los diversos autores de esta ciencia, se puede destacar los aportes de Allport
(1986), cuya definicion de la personalidad entiende como la “organizacion dindmica,
dentro de individuo, de los sistemas psicofisicos que determinan sus adaptaciones unicas a
su ambiente” (Allport, 1986, citado en Liebert y Liebert, 2000, pag. 5).

La caracteristica mas destacada del hombre, segin Allport, es su propia
individualidad. Cada ser humano es una creacion singular, surgida entre las potencias de la
naturaleza, lo cual hace imposible de encontrar alguien exactamente idéntico a éste
(Allport, 1986). Tiene en cuenta para ello a la herencia en la formacion de la personalidad,
aunque ésta no lo determina arbitrariamente; cada ser humano cuenta con un capital
genético proveniente de sus padres bioldgicos, y cada una de sus posibles combinaciones
da como resultado un ser humano unico e irrepetible. Comprendiendo a la naturaleza de la
reproduccion humana, la posibilidad de formarse una nueva vida escapa de predicciones,
mas alin si se tiene en cuenta los factores ambientales y experienciales que cada uno
poseera (Allport, 1986).

La personalidad, segin Allport, si bien sOlo se encuentra en sus formas
individuales, es, en si misma, un fenomeno universal: “Por ser un fenémeno universal,
debe estudiar la ciencia, pero no puede hacerlo correctamente si no penetra en la
individualidad de la configuracién. Este es el dilema” (Allport, 1986, pag. 26). Es por ello
que resulta pertinente estudiar y comprender la personalidad por medio de un método de
estudio cientifico de caracter cualitativo:“hay tantos aspectos, fisicos y mentales, a base de
los cuales podemos clasificar a las personas, que pronto habremos (...) centenares de tipos,
pero seguiremos ignorando completamente su modo unico de organizacion interior”
(Allport, 1986, pag. 35).

Allport también argumenta que el individuo humano, en su paso por las distintas
etapas de vida, precisa formarse una “personalidad madura”. Entre sus criterios de
madurez, propone que los individuos tienen que sostener una “filosofia unificadora de la
vida”. En la misma, éstos deben reconocer que viven para algo que da sentido a sus vidas,
que cuentan con una ‘direccion’ que les provee de un propdsito en especial, con
variaciones entre cada uno de ellos (Allport, 1986).

Continuando por otra linea tedrica complementaria, tenemos la teoria factorial de la
personalidad de Cattel, cuya postura entiende que la personalidad es “lo que permite la
prediccion de lo que hara una persona en una situacion determinada.

Se relaciona con toda la conducta del individuo, tanto manifiesta como la que no

sale de su piel” (Cattel, citado en Liebert y Liebert, 2000, pag. 5). El rasgo, para Cattel, se



comprende como ‘“‘caracteristica de un individuo a comportarse de una forma consistente
en varias situaciones distintas”; en ese sentido, algunas investigaciones se han direccionado
hacia la busqueda de posibles rasgos en comun entre quienes eligen la musica como

vocacion.

2.2.2.2. Personalidad en musicos

Bajo los postulados de Allport (1986), se comprende que el crecimiento individual
requiere del logro de una personalidad madura, junto con una ‘filosofia unificadora de la
vida’. Cabe mencionar que, para que un musico pueda dar cuenta sobre su propia
direccion, debe contar con capacidad de insight en lo que respecta a su propia subjetividad,
que, en otras palabras, consiste en poseer un conocimiento certero sobre si mismo, en tanto
como realmente es, como cree que es y como los demas creen que es (Allport, 1986).

Siendo que la personalidad involucra un aspecto dinamico, cuya naturaleza requiere
de aspectos que se mantienen a lo largo del tiempo, pero también de otras disposiciones
que pueden verse transformadas, adaptadas bajo circunstancias o ciclos vitales. Es por ello
lo significativo que posee los dos puntos de percepcion al si mismo mencionados (entre
ellos, como cree que es el individuo y como los demas creen que es); la distincion de los
rasgos y disposiciones resultan, entonces, necesarios al momento de comprender la
personalidad del musico.

Estas propuestas pensadas desde las teorias de Allport, podrian coincidir con las
investigaciones en musicos orquestales, argumentados con la teoria factorial de Cattel: Los
musicos tienden adoptar determinados rasgos de personalidad, en dependencia de la
practica, ejecucion y entendimiento del instrumento que eligen y utilizan con dedicacion,
como, por ejemplo, la guitarra, que la vivencian de manera introspectiva (perciben, con el
instrumento, una cercania e intimidad particular); o como la trompeta, la cual posee una
sonoridad fuerte, de volumen mads abierto que el anterior mencionado (Cazar, 2017, citado
en Aragon Pozo, 2019);

Las horas empleadas en el estudio generan estrechos lazos entre los
duefios y sus instrumentos. Es decir, empiezan a adoptar, como una parte
fundamental en sus vidas, a cada uno de los instrumentos, y adoptan cada una
de las cualidades de los instrumentos en su cotidianidad (Cazar, 2017, citado en

Aragén Pozo, 2019, pag. 3).
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Por otro lado, un estudio de Martinez y Torres (2011) muestra que existen rasgos de
personalidad (asi como también, factores sociodemograficos y culturales) que favorecen la
eleccion de la musica como vocacién profesional; pero también se encontrd que, los
estudiantes de musica, tienen un antecedente de musicos en el hogar, ya sea su padre,
madre o abuelos, los cuales son un factor relevante para la eleccion de la musica como
profesion. Podriamos decir entonces que, mas alla de la personalidad que cada individuo
haya forjado, es mas relevante como ha sido sostenido o influencia por su entorno, intra o

extrafamiliar.

2.2.2.2. Inteligencia

De manera similar a lo que involucra a otros conceptos en el campo de la
psicologia, existe una gran discusion con respecto a la definicién que se considere acerca
de la inteligencia. Una gran parte de los estudios realizados, se han centrado en dividir a la
inteligencia en fragmentos especificos, contrarios de aquellos quienes guiaron su atencion
sobre un concepto unitario del mismo; esto deja como resultado una amplia diversidad de
postulados, sin la suficiente frecuencia para indagar acerca de las teorias que comparten
aristas en comuin o que unifiquen integramente la comprension del fenomeno (Esteban
Martinez, Molero Moreno y Saiz Vicente, 1998).

En lo contemporéneo, a partir de los aportes de Gardner, Bar On y Goleman, entre
otros autores (citados en Griffa y Moreno, 2011), de otras experiencias realizadas y de
simposios internacionales, se ha confeccionado una definicioén de inteligencia amplia, que

toma en cuenta los siguientes rasgos (Griffa y Moreno, 2011):

» “La inteligencia es una capacidad de estructura multifactorial” (Griffa y Moreno,

2011, pag. 83); que se manifiesta entre variados contenidos.

= “La inteligencia funciona de manera selectiva, constructiva y adaptada a un

ambiente especifico” (Griffa y Moreno, 2011, pag. 83), lo cual esto implicaria,
para cada persona, la experiencia de vivir, aprender, comunicarse y comportarse
adecuadamente antes las diferentes situaciones que se les presentan.

» La inteligencia es desarrollada epigenéticamente; esto quiere decir que la persona

crece con aquello que le fue dado, pero que se enriquece con aquello que es
adquirido en sus relaciones con el entorno.



» La inteligencia se estudia integrada a la personalidad, que supone también analizar

a la misma, junto con todo lo que concierne a la historia vital de la persona, tal
como la vida afectiva y las motivaciones.

Por todo lo mencionado anteriormente, se puede entender que la inteligencia
requiere de ser estudiada no como un proceso autonomo, aislado de otras funciones, sino
como una ‘red de redes’, que integra a la personalidad y al ecosistema involucrado (Griffa
y Moreno, 2011).

Tomando en cuenta el aporte de otros autores estan los de Cattel y Horn, quienes
retomaron estudios realizados por Thurstone y Spearman, concluyendo con la existencia de

dos factores generales de la inteligencia (Waltz Schelini, 2006):

e Inteligencia fluida [Gf]: Esta relacionada a los componentes no verbales, que poco
dependen de conocimientos anteriores o de alguna influencia cultural. Esta
inteligencia corresponde a las operaciones mentales que se utilizan frente a una
tarea relativamente nueva y no pueden ser realizadas automaticamente. también,
por otro lado, se encuentra determinada por aspectos bioldgicos en detrimento de
los aspectos culturales, por lo que una lesion organica (por ejemplo, las
cerebrales) repercuten sobre esta. “La capacidad fluida opera en tareas que exigen:
la formacion y el reconocimiento de conceptos, la identificacion de relaciones
complejas, la comprension de implicaciones y la realizacion de inferencias”
(Carrol, 1993; Cattel, 1987 citados en Waltz Schelini, 2006, pag. 324).

e Inteligencia cristalizada [Gc]: Le compete aquellas capacidades requeridas en la
solucion de la mayoria de los problemas cotidianos, también conocida por ello
como ‘inteligencia social’; se la identifica a partir de experiencias culturales y
educacionales, presente en gran parte de las actividades escolares (aunque no debe
confundirse con el desempefo escolar). Debido a que esta inteligencia engloba
experiencias sociales, tiende a desarrollarse a medida que se avanza de edad,

contraria a la inteligencia fluida que padece de un declive a partir de los 21 afios.
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Por otro lado, las concepciones de Piaget y de la psicologia clasica sobre la
inteligencia también cobran importancia en las ultimas décadas del siglo XX, definiendo a
este fendmeno como la “Unica facultad con estructuras y procesos centralizados” (Griffa y
Moreno, 2011, pag. 84); pero, en simultaneo, también se elabord otras teorias que lo
comprendia como conjuntos o grupos de facultades, mecanismos, modulos o dominios
separados, tal como lo es el postulado de Gardner (citado en Griffa y Moreno, 2011). El
mismo intenta demostrar la compleja relacion existente entre la inteligencia humana y la
cultura en el que cada persona se encuentra inmersa, sosteniendo para ello que existe una
‘arquitectura fundamental’ de la cognicién, comin en cada ser humano, que se facilitan
gracias a las distintas participaciones de la cultura (Griffa y Moreno, 2011).

Este autor no considera la existencia de una inteligencia unica o general, sino mas
bien sostiene que es conveniente hablar de diversas inteligencias humanas, o tendencias
intelectuales del individuo, que se pueden concebir en términos neuroldgicos. Gardner
(2007) postula que los seres humanos nacen en culturas que agrupan una enorme cantidad
de ambitos: Disciplinas, ocupaciones, y demas obligaciones o exigencias, de las cuales
podemos aprender y ser evaluados, segin el nivel de destreza que hayamos alcanzado;
“(...) casi todos los ambitos requieren destreza en un conjunto de inteligencias; y toda
inteligencia se puede aplicar en un amplio abanico de d&mbitos culturales” (Gardner, 2007,
pag. 15).

Gardner (2007) establece siete tipos de inteligencias, a partir de pesquisas
cientificas sobre el desarrollo, evolucion y colapso de la organizacidon cerebral, que se
vinculan especificamente con determinados contenidos (como la informacion numérica, la
espacial, la interpersonal, entre otros). Bajo sus postulados, el autor sostiene que no es
posible medir dichas inteligencias en forma ‘pura’, o relacionarlas con algin tipo de
Coeficiente Intelectual (CI) especifico, siendo mas pertinente su abordaje a partir de
investigaciones cualitativas (Gardner, 2007).

Lejos de creer que las inteligencias son algo fijo, Dweck y Licht (1980) consideran
que éstas pueden modificarse gracias a los cambios de los recursos disponibles e, inclusive,

de los juicios que emitimos acerca de nuestras propias potencialidades y competencias.



En cuanto a la tipologia de la inteligencia, el autor propone la siguiente

clasificacion (Gardner, 2007):

e Inteligencia lingiiistica: Involucra el dominio del lenguaje, como la sintaxis, la

gramatica, la simbologia.

e Inteligencia 16gico-matematica: Referido a las operaciones de logica formal, del
manejo de simbolos, de abstracciones, etcétera, relacionado estrechamente con los

postulados de Piaget (1988, citado en Gardner, 2007).

e Inteligencia espacial: Capacidad para percibir con exactitud el mundo sensible,
realizar transformaciones o modificaciones en las percepciones propias, recrear
aspectos de la experiencia. También involucra la capacidad de orientarse y

reconocer distintos lugares o escenas.

e Inteligencia cinestésico-corporal: La habilidad para emplear el cuerpo en formas
muy diferenciadas, para propdsitos expresivos, deportivos, pragmaticos, entre

otras.

e Inteligencias personales: Es subdividida en intrapersonal e interpersonal; la
primera le concierne el desarrollo de los aspectos internos del individuo, como el
reconocimiento de la propia vida sentimental, la de los afectos o emociones
propias. La segunda es exterior, involucra la habilidad para notar y distinguir a los
demas seres, especialmente sus estados afectivos, motivaciones e intenciones.
Posteriormente, estas dos inteligencias son comprendidas como “inteligencia

emocional”, por medio de las propuestas teoricas de Goleman (1995).

e Inteligencia musical: Puede comprenderse como la habilidad para componer,

descomponer y ejecutar piezas musicales.

e En futuras correcciones y confecciones a su propia teoria, Gardner también
agrega una “inteligencia naturalista”, la cual consiste en la observacion y estudio
de la naturaleza; implica la capacidad de distinguir,clasificar y usar los elementos
del ambiente. Se percibe como poseida en gente que muestra agrado hacia los

animales, las plantas, la ecologia, los paisajes, entre otros.
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En lo que involucra al desarrollo de la competencia musical, Gardner (2007)
sostiene que éstas se adquieren a prematuras edades de la infancia, en sus intentos de emitir
sonidos desde los balbuceos y cantos. Los infantes estan predispuestos para absorber tonos,
volimenes y contornos melddicos de aquellas canciones que fueron recitadas por sus
madres, incluso a determinados meses de vida pueden igualar la estructura ritmica

(Papousek y Papousek ,1982, citados en Gardner, 2007).

2.2.2.2.1. Inteligencia en musicos

Gardner (1994, citado en Elles Pérez y Escolar Moros, 2016) propone que la
inteligencia musical es una de las inteligencias mas desarrolladas en edades tempranas en
comparacion a las demads, clasificandose en tres tipos de estados finales o de maduracion:
Compositores, instrumentistas y tedricos.

En los componentes mencionados para la inteligencia musical, postula el tono (es
decir, la melodia) y el ritmo, con referencia también a una organizacion de la musica en
sentidos “horizontales” (de sonido sucesivo) y “verticales” (de sonido simultdneo). Los
musicos, cuya formacion fue mas empirica, involucran un componente mas afectivo en la
musica, que producen sensaciones y emociones en las demas personas; mientras que
aquellos que estudiaron estilos musicales como el Serialismo Integral y el Dodecaforismo
(entiéndase como dos de los estilos musicales pertenecientes al Siglo XX), realizan una
musica con un interés racional, de implicaciones mas hacia la matematica o hacia lo logico
(Gardner, citado en Elles Pérez y Escolar Moros, 2016).

El agrado por investigar acerca de los procesos que intervienen en la elaboracion
musical de las personas, ha llevado a desarrollar dos enfoques contrapuestos:

Uno que estudia la percepcion de la musica desde unidades pequeiias,
como la habilidad para reconocer timbres, diferencias en altura, o un patrén
ritmico corto, por ejemplo; pero esto deja dudas al explicar procesos mas
complejos viendo la musica a nivel macro. Mientras que el otro enfoque,
estudia la percepcion de obras o fragmentos completos, por ejemplo, habilidad
para reconocer cambios de tiempo, o escoger el final mas adecuado de varias
posibilidades de acuerdo al fragmento, etc. El punto es que el primero facilita
la cuantificacion, pero no necesariamente explica los procesos complejos, y el
segundo muestra mayor relacion con lo complejo, pero deja mucho por desear

a la medicion (Elles Pérez y Escolar Moros, 2016, pag. 28).



A partir de dichas ideas, surgié un enfoque que no se posiciona en ninguno de éstos
extremos, y que parece gozar de una aceptacion comun. Dicho enfoque propone que, en
términos generales, “todas las personas normales muestran algo de habilidad para
reconocer obras en el mismo ritmo o en la misma tonalidad o, si bien no para producir

musica, si unos minimos para apreciarla” (Elles Pérez y Escolar Moros, 2016, pag. 28).

2.2.2.3. Autoconcepto

El autoconcepto es una de las nociones que ha interesado permanentemente a la
psicologia, debido a que tiene un importante protagonismo en lo que se refiere a un pleno
desarrollo de la personalidad. Si éste es favorable, le permitira al individuo desempefiarse
plenamente a nivel personal, social y profesional, que a su vez depende de la satisfaccion y
bienestar personal. Es por ello, que el autoconcepto supone uno de los objetivo a
comprender y estimular en las intervenciones de otros ambitos de la psicologia (como lo
pueden ser el educativo, clinico, comunitario, entre otros), desarrollando estrategias y
recursos con los cuales puedan optimizarlo (Esnaola, Goni y Madariaga, 2008).

El autoconcepto, entre otras definiciones, podemos delimitarlo como ‘“aquellas
percepciones que tenemos sobre nosotros mismos, formadas por nuestra experiencia y por
el ambiente” (Shavelton, Hubner y Stanton citados en Carbonero Martin, Martin Antén y
Palacios Sanz, 2009, pag. 298). Por lo tanto, el autoconcepto se forma por la interaccion de
la informacion que se encuentra dada por los otros, por un proceso de comparacion social e
interna, por la observaciéon de la propia conducta y por los estados afectivos-emocionales
propios.

El autoconcepto también es una variable de gran interés desde el punto de vista del
aprendizaje, debido a que puede ejercer influencia sobre las estrategias de aprendizaje
(Carbonero Martin, Martin Antén y Palacios Sanz, 2009). Por otro lado, el autoconcepto
también se relaciona con otras multiples variables, tanto internas como externas (por
ejemplo, del estilo de atribucidn, autoeficacia, sistema de valores, rendimiento académico,
conductas problematicas, etcétera).

Sin embargo, se lo suele confundir con las variables de autoestima y autoimagen,
cuya terminologia, si bien son similares, en sus delimitaciones asisten concepciones

diferentes.
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Segun Marchago (citado en Carbonero Martin, Martin Antén y Palacios Sanz,
2009) propone que €stos conceptos no pretenden ser un conjunto o una mera suma de
definiciones apartadas, sino que las mismas se presentan formando un todo, siendo un
“conjunto de caracteristicas, atributos, cualidades y deficiencias, capacidades y limites,
valores y relaciones que el sujeto reconoce como descriptivos de si y que percibe como
datos de su identidad” (Marchago, citado en Carbonero Martin, Martin Antén y Palacios
Sanz, 2009, pag. 300).

Tal como se describe, los autores comprenden a la ‘autoimagen’ como el
componente cognoscitivo del autoconcepto, es decir, aquella observacion que realiza el
sujeto acerca de si mismo, pese a que la misma no sea coincidente con la realidad; y por
otro lado, la ‘autoestima’, que le concierne el componente afectivo y evaluativo, es decir,
el como nos sentimos con nosotros mismos, cuyo papel consiste en valorar dichas
observaciones como positivas o negativas (Carbonero Martin, Martin Artén y Palacios

Sanz, 2009).

2.2.2.3.1. Autoconcepto en musicos

Cada musico tiene caracteristicas de autoconcepto especificas, que engloban
estados de animo y actitudes que le son particulares (Palacios Sanz, Carbonero Martin y
Martin Anton, 2009), aspectos que también formardn parte de su personalidad. El
autoconcepto que ejerza un musico sera determinante en el planteamiento de sus metas u
objetivos, como también los medios por los que intentara lograrlos: “Cualquier musico
percibe los objetos y las experiencias de su mundo interior y exterior y les atribuye un
significado, por tener un ideal propio, que abarca su cuerpo, familia, facultades, posesiones
materiales, y que quedan reflejados en sus actividades cotidianas” (Palacios Sanz y otros,
2009, pag. 303).

En cada musico, el autoconcepto sera singular e irrepetible, contextual, dindmico,
multidimensional y jerarquico (Palacios Sanz y otros, 2009). Las autopercepciones de los
musicos pueden cambiar, y esto dependera de su edad, del sexo, de la cultura a la cual
pertenece o también a las exigencias profesionales que atraviesa; para autorrealizarse, la
percepcion del musico hacia su profesion tiene que ser cercana al autoconcepto,
dependiendo del grado de cercania que tenga la misma permitird una satisfaccion en el

logro del ideal propuesto por el individuo.



2.2.3. Aprendizaje

Entre las posibles maneras de comprender el aprendizaje, se puede considerar, en
primera instancia, que éste funciona como un ‘proceso’, en tanto que no es algo subito
sino mas bien dindmico en cada individuo. Dicho proceso se caracteriza por la adquisicion
de informacion a través de la experiencia, generando dicha informaciéon un cambio
relativamente permanente, en las asociaciones o representaciones mentales de quien
aprende, y, consecuentemente, un cambio posterior en la conducta del mismo (Ormrod,
2005).

Las teorias del aprendizaje tienen su cometido en el estudio, investigacion y
aplicacion de estratégias y métodos de ensefianza eficaces para los educandos. Entre sus
intervenciones, se realizan estudios experimentales para la obtencion de nuevos
conocimientos y conclusiones en cuestiones que le compete al aprendizaje.

Por otro lado, también se requiere diferenciar entre teorias del ‘aprendizaje’ y
teorias de la ‘instruccion’. Las “teorias del aprendizaje" tiene un caracter descriptivo, pues
intentan explicar como aprendemos; en tanto que las "teorias de la instruccion", tienen un
caracter prescriptivo, al pretender determinar las condiciones Optimas para enseiar a los
educandos (Urbina Ramirez, 1999).

En la actualidad, se han establecido diversas teorias del aprendizaje, que intentan
explicar como funciona la psique en lo que respecta a los procesos del aprendizaje, por
ejemplo, las influencias de las emociones, las cogniciones y conductas bajo este proceso,
como también a lo que concierne las influencias del entorno sobre el educando.

Entre las teorias conocidas, existen postulados centrales que, a su vez, se
desprenden hacia otras mas especificas (por ejemplo, del conductismo se pueden subdividir
el clasico del operante y del instrumental); también otras teorias que combinan algunos de
¢éstos postulados generales (por ejemplo, la teoria de Bandura, que concilia nociones
cognitivistas y conductistas), asi como otras conceptualizaciones psicologicas que, ain no
teniendo una teoria del aprendizaje en si misma, si aportan algunas lecturas respecto al
tema (por ejemplo, el concepto de “pulsion epistemofilica” en psicoanalisis). A
continuacion, se describen los postulados tedricos mas significativos en el ambito

educacional:
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2.2.3.a. La perspectiva conductista

El conductismo parte de una concepcidon empirista del conocimiento. La asociacion
es uno de los mecanismos centrales del aprendizaje. Su secuencia basica consiste en la
relacion Estimulo - Respuesta (Ardila, 2013). La principal influencia conductista, en el
disefio de programas educativos, la encontramos en la “teoria del condicionamiento
operante” de Skinner. Cuando ocurre un hecho, cuya forma incrementa la posibilidad de
aumentar la tasa de conductas, este hecho pasa a ser considerado un ‘reforzador’. Las
acciones del sujeto, seguidas de un reforzamiento adecuado, tienen tendencia a ser
repetidas (en caso de que los reforzamientos sean positivos para si) o evitadas (si son
negativas). En tanto que, si hubiera un castigo, la probabilidad de repeticion de esa
conducta disminuye, aunque lo que permite realmente la extincion de una respuesta es el

cese de su reforzamiento (Marti, 1992).

2.2.3.b. La teoria de Piaget

El enfoque de Piaget es la epistemologia genética, es decir, el estudio de como se
llega a conocer el mundo externo a través de los sentidos, atendiendo a una perspectiva
evolutiva. Para Piaget el desarrollo de la inteligencia es una adaptacion del individuo al
medio. Los procesos basicos para su desarrollo son la asimilacion de elementos del
ambiente, y la acomodacion de esos elementos por la modificacion de los esquemas y
estructuras mentales existentes, como resultado de nuevas experiencias (Araujo y
Chadwick, 1988, pag. 67). Establece asi cuatro estadios del aprendizaje progresivo, que
tienen un cardcter universal: sensoriomotor, preoperacional, operaciones concretas y

operaciones formales.

2.2.3.c. Aprendizaje por descubrimiento

El aprendizaje por descubrimiento es una expresion basica en la teoria de Bruner
(Baro, 2011) que denota la importancia que le atribuye a la accioén en los aprendizajes. La
resolucion de problemas dependera de cdmo se presentan éstos en una situacion concreta,
ya que han de suponer un reto, un desafio que incite a su resolucion y propicie la
transferencia del aprendizaje. Los postulados de Bruner estan fuertemente influenciados

por Piaget.



2.2.3.d. Aprendizaje significativo de Ausubel

La teoria del aprendizaje significativo de Ausubel (Ausubel, Novak, y Hanesian,
1989) se centra en el aprendizaje de materias escolares fundamentalmente. La expresion
"significativo" es utilizada por oposiciéon a "memoristico" o "mecéanico". Para que un
contenido sea significativo ha de ser incorporado al conjunto de conocimientos del sujeto,
relacionandolo con sus conocimientos previos. Ausubel (1989) destaca la importancia del
aprendizaje por recepcion. Es decir, el contenido y estructura de la materia los organiza el
profesor, el alumno "recibe". Dicha concepcidn del aprendizaje se opondria al aprendizaje

por descubrimiento de Bruner.

2.2.3.1. El aprendizaje en contextos Musicales

Frente a lo que concierne a una premisa sobre la enseflanza en contextos
educativos, o de aquellos ambitos de aprendizaje musical, puede ser necesario sostener la
siguiente afirmacion:

Quiza la poca conexidn entre teoria y practica en la ensefianza artistica
genero la idea de que la musica es s6lo para personas con un talento especial
(Pifieiro, 1986), aunque es posible que la falta de métodos adecuados aumente

este problema (Navarro Solis, 2017, pag. 144).

La posible falta de métodos adecuados para el dilema del aprendizaje musical
quizas es una de las posibles causas en que las personas, en general, identifiquen que la
mera intencion de estudiar esta disciplina tan s6lo corresponde para aquellos que, a priori,
poseen un ‘talento’ para realizarla. Considerando las apreciaciones de Estrada (2007) sobre
una nocion de la educacion musical en Latinoamérica, en cuanto si se debe reconocer una
sola concepcion de ésta o si deben aceptarse una coexistencia simultanea de posturas;

La diversidad se da cuando las concepciones obedecen a paradigmas
educativos diferentes, que determinan a su vez todos los componentes
educativos. Por ejemplo una educacion musical escolar que tenga por objeto
que el educando sea capaz de escuchar musica y conocer aspectos historicos
referidos a compositores y obras, puede contraponerse a otro perfil que
suponga que los educandos ademas de lo anterior también participen en el
proceso de produccién musical mediante el canto, la ejecucion instrumental e

incluso la composicion (Estrada, 2007, pag. 50).
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Ambos perfiles de estudiantes presentan diferencias en su posibilidad de desarrollar
habilidades musicales, condicionado a los procesos de aprendizaje utilizados. Pero, ;Qué
percepcion sostienen cada postura? Estrada (2007) sostiene que la primer concepcion
mantiene una posicion dualista de la poblacidon, en tanto piensan que son unos pocos
individuos quienes pueden ser musicos profesionales; dicha concepcion se sostiene en que
unos pocos individuos ‘nacen’ con capacidades excepcionales para realizar musica,
mientras que los demads, designados con el papel de “ptblico”, carecen de estas destrezas y
se convencen de que “no sirven” para la musica, o que “no poseen” oido musical (Estrada,
2007). Actualmente, se sabe que una gran mayoria de las personas pueden desarrollar un
cierto grado de habilidades musicales, y €sto es posible a través de la educacion.

El autor argumenta que, si bien un 0ptimo desarrollo musical est4 relacionado a la
iniciaciéon temprana del individuo en la musica, es posible ain que, en edades mas
avanzadas, y bajo un entrenamiento de habilidades musicales especificas, se puedan
desarrollar funciones cerebrales similares a aquellos quienes han comenzado un
entrenamiento temprano. Esto permite pensar que los estudios e instituciones encargadas
de la instruccion musical, puedan estar obedeciendo a una creencia equivocada de acuerdo

a los limites de edad (Estrada, 2007).

2.2.3.1.1. La adquisicion de las competencias musicales: La virtud como “segunda
naturaleza”

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola, el habito vendria a ser un “modo
especial de proceder o conducirse adquirido por repeticion de actos iguales o semejantes, u
originado por tendencias instintivas” (RAE, 2022).

Santo Tomés de Aquino reconoce a la virtud como ‘“habito operativo bueno”
(Rodriguez-Lufio, 1983, pag. 209), quien se basa en los escritos de Aristoteles; éste ultimo,
sentencia que “virtud es lo que hace bueno al que la posee y hace buena su obra”
(Aristoteles, citado en Rodriguez-Lufo, 1983, pag. 213).

Las virtudes son habitos adquiridos buenos, que perfeccionan el actuar del hombre
(Blanco, 2002). Para ser virtuoso, segun Aristoteles (citado en Garcés Giraldo, 2015), se
debe ejercitar mediante los habitos buenos, disponiendo de tiempo, formacion como

también experiencia en el mismo:



(...) la virtud es la mejor disposicion, modo de ser o facultad de todo lo
que tiene un uso o funcion; la funcioén de cada cosa es su fin (...) es por ello
que la funcion del alma es hacer vivir y la funcion de la virtud sera la de una
vida buena y como tal el bien perfecto (...) (Aristoteles, citado en Garcés

Giraldo, 2015, pag. 128).

Es asi, que éstos autores disponen a la virtud como el modo de ser por el cual el
hombre se hace bueno, se perfecciona, indicando con ello una marcada importancia a la
educacion, en lo que concierne a la adquisicion de las costumbres o hébitos buenos, es
decir, virtuosos (Garcés Giraldo, 2015); por otro lado, también insta de recordar que el
hombre es el unico animal que, ademds de poseer una naturaleza racional, puede llevar a
cabo un comportamiento a libre voluntad. Y es por ello, en si mismo, un principio de
acciones y movimientos:

(...) La virtud es esta disposicion que resulta de los mejores
movimientos del alma y es también la fuente de las mejores acciones y
pasiones de ésta (...). Es, por tanto, ese modo de ser que nos hace capaces de
realizar los mejores actos y que nos dispone lo mejor posible, a un mejor bien u

obrar (Aristoteles, citado en Garcés Giraldo, 2015, pag. 129).

Desde la filosofia aristotélica, la “naturaleza” es definida como “la esencia, en
cuanto principio de operaciones” (Gomez Perez, 2006, pag. 126); si bien, en esta teoria
filosofica los conceptos de “esencia”, “sustancia”, “acto” o “forma” designan todos
realidades que hacen referencia al “ser” en si mismo, lo que hace que algo sea lo que es, es
el concepto de naturaleza el que remite mas puntualmente a la sustancia actuante, es decir,
a la esencia en cuanto es activa (el ser en cuanto es causa). La naturaleza vendria a
responder por qué algo actia de tal o cual manera (Castellani, 1951). Lo propio de la virtud
es asignar a la accion, como objetivo, una justa medida, alejada del exceso y del defecto,
habito que dispone al hombre a cumplir ciertos actos conforme a su naturaleza (Gomez
Perez, 2006). Desde este punto, es posible congeniar los conceptos de “naturaleza” y

“virtud”, si tenemos en cuenta tres definiciones de esta Gltima:

a. “La virtud es una disposicion dificilmente movible, que ha llegado a ser como una
inclinacion natural para obrar de un determinado modo” (Rodriguez-Lufio, 1983,

pag. 210). Dicha disposicion puede entenderse como ‘“segunda naturaleza”, es
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decir, algo que no estaba en la esencia primera del ser, pero se torn6 natural por la
constancia en su ejercicio; llevado al objetivo de esta tesis, la virtud musical
vendria a ser una segunda naturaleza del musico en lo que concierne a la
constancia en la practica musical,

b. “La virtud es la disposicion para obrar con facilidad, con menor esfuerzo y
atencion” (Rodriguez-Lufio, 1983, pag. 210); bajo propia consideracion, esta
apreciacion al habito puede ser entendida como “destreza”, algo que en cierto
modo se ha automatizado y se realiza de modo natural, gracias al proceso de
apropiacion de conceptos y habilidad, en este caso, en la accion musical;

c. La virtud, por ultimo, es “la disposicidon a obrar con gozo y alegria”
(Rodriguez-Luio, 1983, pag. 210); gozo que es generado como fruto del empefo
puesto en transformar un mero deseo en un habito, a través de la practica

constante, y superando las adversidades que acaecen en el proceso de aprendizaje.

Tomando en cuenta lo antedicho, y al considerar una imagen social de los musicos,
se reconoce que la sociedad, tanto en la historia como en la actualidad, han considerado a
dichos profesionales como poseedores de un “don” o un “talento” (de caracter innato o
propio de su esencia) que les permitid ser excelentes en su ejecucion musical (Cerda
Michel, 2007; Vera Salazar y Vera Salazar, 2006, Pérez, 2014); cabe recordar que estas
premisas fueron las que iniciaron los motivos de esta investigacion.

Considerando brevemente el concepto de “talento”, se sabe que su significado es
dificultoso de precisar, debido a las comprensiones antiguas que poseyo y a las constantes
modificaciones sufridas por el lenguaje latino contemporaneo, ademas de emplearse en
diferentes contextos, en tanto artisticos, intelectuales — cientificos, politicos o inclusive
laborales (Galicia Moyeda, 2007).

Una primera nociéon se encontraria en las definiciones semanticas de nuestro
lenguaje latino: Palabra adjetiva para una “persona inteligente o apta para determinada
ocupacion” (RAE, 2019). Etimologicamente, el término proviene de vocablos griegos,
designado por los mismos como “tdlanton” a un platillo utilizado como balanza, y que por
su extension, también involucra a las cantidades de metales preciosos que les colocaban
para ser pesados. Debido a las conquistas romanas, el término ha sufrido alteraciones al
lenguaje latino y, tras dicha modificacion, se denomind talento a diferentes monedas que

circulaban en varias ciudades-polis, adquiriendo asi un significado de “tesoro”.



La palabra aparece, por primera vez en castellano, en el Fuero de Avilés (en el afio
1155), ya con un sentido de ‘inteligencia’ o ‘dotes intelectuales’. Ademas, este cambio
también puede deberse por las comprensiones hacia la parabola evangélica del servidor,
que obtuvo lucro de los talentos (tesoro), que les fueron confiados en custodia, a diferencia
de otro, que lo escondi6 sin extraer de €l ningiin provecho; ésto podria haber dado origen al
significado de talento como ‘dotes naturales’.

Teniendo en cuenta los conceptos mencionados, podemos considerar relevante los
argumentos que sostiene Gardner (2007) acerca del desarrollo personal en la expresion
artistica:

(...) Incluso si hay generoso talento, no se sigue por fuerza el logro
musical (...) existen varios prodigios fracasados, algunos de los cuales
abandonan la musica del todo, otros lo intentan pero no logran alcanzar las
alturas del logro musical (...) Por lo general, las cuestiones de la motivacion, la
personalidad y el caracter se singularizan como decisivas aqui, aunque, por
cierto, la fortuna también contribuye. Un musico en nuestra cultura debe ser
mas que habil técnicamente. Uno debe poder interpretar musica, escudrifar las
intenciones del compositor, efectuar y proyectar las interpretaciones propias,

ser un ejecutante que convenza (Gardner, 2007, pag. 152).

Esto permitiria “desmitificar” la idea romanticista del genio musical indiscutible, el
cual, por mero hecho de tener una facilidad para la musica, asegura tener un desarrollo
exitoso en este arte. Bajo lo propuesto por Gardner (2007), las decisiones que llevan a
tener €éxito en la musica, o de realizarla firmemente, dependen més de los rasgos personales
de los musicos y su voluntad (aunque tampoco desconsidera la posibilidad de tener
“suerte” en ésta cuestion, lo cual vendria a equipararse con las oportunidades que ciertos
contextos brindan u obstruyen para un artista). Esto lleva a considerar nuevamente el
concepto de virtud, en tanto que la adquisicion de buenos hébitos perfeccionan el actuar
del hombre (y, en este caso, la ejecucion o practica musical), al punto de que podria ser una

disposicion natural para €l, dificil de abandonar (Blanco, 2002; Rodriguez-Luio, 1983).
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2.2.3.2.2. La practica y la disciplina en la ejecucion musical

Se suele entender que el musico se hace a disciplina y practica, que el aprendiz de
musica se dedica exclusivamente a la practica de su instrumento para lograr una ejecucion
virtuosa del mismo. Estas nociones sobre “la practica (o la repeticion) hace al maestro” no
siempre es valida; dicho refran tiene origenes de teorias conductistas, fundada de la ley del
aprendizaje propuesta por Thorndike (citado en Galicia Moyeda, 2007) a principios del
siglo XX, aunque posteriores estudios también pretenden reafirmar que el virtuosismo
musical depende del tiempo dedicado a la ejecucion del instrumento, para un alcance pleno
de las habilidades técnicas y expresivas. Descubrieron que los estudiantes que mas tiempo
le dedicaban al instrumento, eran también los que alcanzaban niveles de estudios mas
avanzados (Sloboda, citado en Galicia Moyeda, 2007).

Sin embargo, la practica no debe ser exclusiva para el instrumento, no le es
necesario tanta dedicacion plena. Ademas, su ejercicio constante y prolongado puede
ocasionar distintas lesiones corporales, como lo pueden ser las atrofias o dolencias, entre
otras, en consecuencia, a los excesos de estudios incorrectamente dirigidos. Otra de las
herramientas para ejercitar es la propia mente del estudiante, encontrando diferencias
neuronales significativas: “la practica mental deja una huella en la corteza como producto
de la representacion cognitiva del acto motor (...) activa algunas de las mismas estructuras
neuronales centrales requeridas para la ejecucion de los movimientos reales” (Pascual
Leone, citados en Galicia Moyeda, 2007, pag. 62). Los musicos virtuosos dedican gran
parte de su tiempo a ambas practicas, la motricidad y la cognicidn, incluso a la ultima con
mayor énfasis, la cual permite un nivel 6ptimo de ejecucion.

Por otro lado, la practica tampoco es suficiente por la mera repeticion de pasajes
musicales constantes; muchos han dedicado cantidades de horas esforzadas sin lograr
ejecuciones que fueran excepcionales. El estudio constante y prolongado es agotador, lo
cual plantea la importancia de los profesores para guiar a sus alumnos, por medio de una
orientacion en la instruccion y ejecucion en el aprendizaje musical.

En los estudiantes de musica, ademads, se estima encontrar otras caracteristicas que
excluyen de un entendimiento de habilidades musicales, pero que son muy necesarios para
su trayectoria musical, como una capacidad intelectual superior, un alto grado de
motivacion y dedicacion a la tarea y una creatividad elevada, y la valoracion de la funcion
que el contexto familiar y cultural pudiesen tener en la potenciacion o inhibicion de las

habilidades musicales (Galicia Moyeda, 2007).



2.2.3.2. Audicion

El proceso auditivo estd envuelto en un sistema complejo, por el que cada individuo
detecta y percibe “ruidos” y “sonidos”; pero, en realidad, lo que se sabe sobre ese proceso,
y que éste posea cierto rigor cientifico, es de reciente descubrimiento (Lara Saenz, 2004).

Hasta mediados del siglo XIX, no se conocia profundamente la anatomia de tal
proceso; pero, como sucede con los demas sentidos, se dispone de un 6rgano periférico (tal
como lo es el oido) que, desde su parte externa, capta y registra las ondas sonoras que son
transmitidas en el entorno. Mediante el oido medio, las transforma en vibraciones
mecanicas, codificando a dichos estimulos como sefiales neuronales para el oido interno,
sefales que son enviadas por el nervio acustico hacia las areas especificas del cerebro, en
donde se activan las sensaciones sonoras (Lara Sdenz, 2004):

La interacciéon de esta sensacion con otras funciones mentales y
motoras, como memoria, emocidn, temor, etc., da lugar a la interpretacion de
la sensacidon, lo que constituye la percepcion de la imagen sonora, a nivel
psiquico (en determinados casos, como sonidos intempestivos e intensos, la
sensacion va acompafiada de reacciones motoras reflejas, gestos faciales,
parpadeo, encogimiento de hombros, movimientos de cabeza, etc.) ( Lara

Saenz, 2004, pag. 12).

El sonido, entonces, aunque puede ser captado mediante otras partes del cuerpo
(por ejemplo, el estdbmago en las frecuencias muy graves), principalmente es recibido por
el oido (Miyara, 2001). Para que dicho estimulo sea registrado, se requiere que su
frecuencia, es decir, “la cantidad de vibraciones por segundo [Hertz], (...) esté comprendida
entre 20 Hz (sonidos muy graves) y 20000 Hz (sonidos extremadamente agudos), y ademas
que su intensidad supere el umbral auditivo” (Miyara, 2001, pag. 1). Es a causa de este
sentido que, el hombre y la mayoria de las especies, han desarrollado la capacidad de
utilizar los sonidos para recibir y transmitir informacion, lo cual ofrece ciertas ventajas en
comparacion a los demas sentidos: No requiere de una conexion directa con los otros, sino
que éste puede permanecer activo, incluso durante el suefio, como también es mas rapido
que el olfato en las posibilidades de detectar situaciones de riesgo. Es por ello, que el
proceso auditivo es el tnico sentido que trabaja de forma analitica, es decir, “es capaz de
descomponer el sonido en sus componentes (frecuencias) individuales, lo cual le permite

distinguir unos sonidos en presencia de otros” (Miyara, 2001, pag. 2).
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Por medio del sonido y la escucha, el individuo tiene la posibilidad de adquirir un
lenguaje (sea formal o simbdlico), y por lo tanto, de la comunicacion, de una manera muy
sofisticada entre si; ésto también permite al hombre adquirir informacion contextual o
ambiental sobre el medio que lo rodea (Miyara, 2001). En la actualidad, lo que involucra a
la comunicaciéon humana y, especialmente, a la escucha, puede comprenderse como “un
proceso de recibir lo que el emisor en realidad expresa (la orientacion receptiva); construir
y representar el significado (la orientacion constructiva); negociar el significado a través de
la participacion, la imaginacion y la empatia (la orientacion transformativa)” (Rost, 2002,
citado en Cérdoba Cubillo, Coto Keith y Ramirez Salas, 2005, pag. 2).

La escucha es, entonces, “un proceso de interpretacion activo y complejo en el cual
la persona que escucha establece una relacion entre lo que escucha y lo que es ya conocido
para €l o ella” (Rost, 2002, citado en Cérdoba Cubillo, Coto Keith y Ramirez Salas, 2005,
pag. 2); es una definicion que destaca un aspecto social de la audicion, en especial a lo
referido a la interaccion entre el emisor y el receptor, por medio del lenguaje;

Por todo lo anterior, el sonido en si tiene un impacto decisivo sobre el
ser humano. Todo el proceso de adquisicion del lenguaje estd fuertemente
supeditado a la posibilidad de contar con el sonido como medio de realizacion,
ya que el lenguaje se ha desarrollado principalmente a través de la fonacion y

la audicion (...) (Miyara, 2001, pag. 2).

Pero, ;Cudl es la relacion del lenguaje y la comunicacion con la musica? Podria
decirse, en relacion a los conceptos citados con anterioridad, que la musica es una
expresion artistica con una distinguida forma de comunicacion, producida a través de los
diferentes usos de los silencios, ruidos y sonidos.

En las disciplinas artisticas se tiene, en general, tres componentes lingiiisticos:
Estético, evocativo y semantico, siendo éste ultimo el que mas puede contener
ambigiiedades tal como sucede en la musica, cuyo aspecto evocativo es el de mayor
predominancia (Miyara, 2001). Siendo asi, al tratarse de la musica como un lenguaje,
resulta imprescindible que los individuos deban utilizar su oido, en tanto pretenden
comprender y registrar dicha sonoridad comunicacional. Es por ello, que “(...) la escucha
activa y reflexiva también se debe aprender, y puede hacerse en forma asistemadtica, como

sucede en general, o sistematica, durante la escolarizacion” (Miyara, 2001, pag. 2).



2.2.3.2.1. La sonoridad en musica: Consideraciones acerca del Oido Relativo y el
Oido Absoluto

El oido absoluto es uno de los aspectos investigados y cuestionados en el
desempefio musical, y el mismo consiste en una habilidad o capacidad sobresaliente en
poder identificar o cantar notas musicales, e intervalos de éstos, sin necesidad de una
referencia externa de los mismos, sea un escrito o ayuda auditiva como modelo (Galicia
Moyeda, 2007). Otras investigaciones aportaron evidencias y argumentos para comprender
con claridad este fendmeno, del cual se proponen definir como “una capacidad con algun
componente heredado y, en apariencia, delimitada a ciertos periodos criticos en los cuales
se requiere un entrenamiento musical, pero también un cierto estilo cognitivo” (Chin,
citado en Galicia moyeda, 2007, pag. 60); es decir, es la posesion de una capacidad general
que es regulada por la exposicion al medio cultural, con particular atencion entre los tres y
seis afos de vida.

Estos datos sobre el oido absoluto parecen conceptualizar de una manera mas clara
y precisa; sin embargo, mediante otras biografias se conoce que son numerosos los
musicos los cuales no poseian ningtn oido absoluto, inclusive de musicos cldsicos como lo
fueron J. Brahms, R. Wagner, 1. Stravinsky, y J. Haydn, entre otros, lo que permite
observar que, para el desarrollo de habilidades musicales, el oido absoluto no seria un
componente principal.

En relacién a la educacion musical, el oido absoluto tan solo pareciera ser un tema
que se rodea de creencias no comprobadas, y que podrian inducir a una apreciacion
erronea. Estrada (2007) sostiene que la relacion, entre el oido absoluto y un desarrollo de
habilidades musicales, en realidad no se debe a que el individuo tenga oido absoluto y que
por eso éste se desarrolla de manera excepcional, sino que es el entrenamiento, en edades
tempranas, lo que favorece ésta destreza. Por otro lado, el autor menciona que dicha
habilidad es mas “relativa” de lo que la mayoria de los profesores de musica han supuesto;
sostiene, que aquellos que la poseen, no tienen el mismo grado de certeza ni tampoco lo
reconocen en todos los instrumentos;

Los poseedores de oidos absolutos no necesariamente tienen habilidades
como el reconocimiento y dominio de relaciones entre los sonidos. Asimismo
se ha encontrado que los poseedores de oido relativo tienen un cierto grado de
memoria de largo plazo de los sonidos absolutos. Todos estos hallazgos indican
que una simple clasificacién de alumnos en poseedores de oido absoluto y no

poseedores, que en realidad es una concepcion dualista de la poblacion, es hoy
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dia insostenible y contrario a una concepcion de educacion basada en el

conocimiento cientifico (Klute, Levitin, citados en Estrada, 2007, pag. 48).

Hasta la actualidad, atn se estudia el grado de importancia que tiene esta capacidad
en el desempefio musical, como también si las ensefianzas en musica deben orientarse a un
entrenamiento para desarrollarlo, o mas bien, para continuar con el trabajo del oido

relativo, es decir, el cominmente educado.

2.2.4. Contexto sociocultural

Para una vasta comprension de los musicos profesionales, se considera necesario
involucrar algunas variables que precisan los contextos culturales en dichos sujetos,
especialmente aquellos pertenecientes a la region, considerados relevantes en esta
pesquisa. Resulta indispensable para reconocer su rol en la sociedad que actuan, tal como
lo puede reconocer Gardner (2007): “La existencia de una habilidad para cantar lograda en
determinados grupos culturales (...) y de ejecuciones instrumentales comparablemente
(...) indica que el logro musical no es un reflejo estricto de la habilidad innata sino que
puede derivarse del estimulo y adiestramiento culturales” (pag. 151).

Para ello, se han tomado en cuenta nociones relacionadas a la profesion y vocacion,
como también a la valoracion y percepcion acerca de la eleccion vocacional de las carreras

de indole musical.

2.2.4.1. Vocacion, profesion y oficio

La palabra “vocacion” tiene sus origenes en el latin, referida a sentirse “llamado” a
dedicarse a una tarea, un llamado que puede entenderse como inclinacion interior, desde la
propia subjetividad, o bien como respuesta a una convocatoria exterior. La vocacion,
entonces puede ser considerada como una predisposicion a dedicarse a alguna actividad.,
tenga o no la misma una retribucién pecuniaria (Miiller, 2001). La vocacion no seria algo
solamente innato, sino mas bien adquirida, jugando un papel mas importante el aprendizaje
que lo congénito (Bohoslavsky, 1971). Al considerar el desempefio vocacional, se
distinguen la ocupacion y la profesion.

Por un lado, la “ocupacion” debe comprenderse como “el trabajo o actividad que

impide emplear el tiempo en otra cosa; es el empleo, oficio, profesion que ‘llena el tiempo’



de una persona” (Miiller, 2001, pag. 20); la “profesion”, por otro, se entiende como “oficio
que una persona tiene y ejerce publicamente; requiere un estudio, capacitacion y
habilitacion (...) En nuestro pais, entendemos las profesiones como las ocupaciones que
con especialidad ejercitan la preparacion intelectual” (Miiller, 2001, pag. 20).
Etimoldgicamente, el término se relaciona con la confesion o la manifestacion publica de
algo que un individuo ejerce o que se ocupa (Miiller, 2001).

En lo concerniente a la “eleccion vocacional”, deben considerarse dos aspectos
(Bohoslavsky, 1971): El primero, podria catalogarse como percepcion valorativa del grupo
familiar, acerca de las ocupaciones en funcién de sus sistemas de valor-actitud; y el
segundo, remite a la propia problemdtica vocacional de los miembros de la familia. El
grupo familiar constituye el grupo fundamental de pertenencia y referencia, constituyendo
sus valores, los anclajes significativos, en lo que pertenece a una decisidon vocacional,
pudiendo operar tanto como grupo de referencia positivo como negativo (Bohoslavsky,
1971).

El desarrollo vital que conlleva cada musico incidira plenamente en las diferentes
trayectorias laborales y artisticas que éstos decidan llevar a cabo a lo largo de su carrera, en
el campo de la profesiones artisticas. Segiin Casals Balaguer (2018), para lograr un estudio
de las profesiones artisticas, tales como las musicales, es necesario comenzar en aquello
que se define como “proceso de profesionalizacién”, reconociendo cudles son los espacios
que ocupan dichas profesiones dentro del mundo laboral-ocupacional. Para ello, el autor
define a dicho proceso como “aquel a través del cual una ocupacién o un conjunto de
actividades pasa a ser reconocida como una profesion” (Wilensky, 1964, citado en Casals
Balaguer, 2018, pag. 46). En la transformacion de una ocupacion, al devenir como
profesion, se tiene en cuenta un proceso de profesionalizacion que se clasifica en cinco

puntos (Wilensky, 1964, citado en Casals Balaguer, 2018):

1. Valoracion del trabajo, como actividad con dedicacion exclusiva por el profesional;

2. Formulacién de mecanismos especificos de transmision del conocimiento
especializado;

3. Creacidn de una asociacion de profesionales de la actividad, que definen las normas
y modelos de actuacion en relacion a la ocupacion;

4. Regularizacion y proteccion de la practica profesional, y;

5. Formulacion de un codigo ético profesional, que facilite e incentive el compromiso

profesional y colectivo.
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Desde el campo de la sociologia, la identificacion de las practicas artisticas, en las
logicas de las profesionales, conlleva todo un desafio en lo que se refiere al andlisis de
campo, dado por la complejidad de su desarrollo y especificidad con que cuentan dichas
practicas (Casals Balaguer, 2018).

Por su parte, Freidson (1986, citado en Casals Balaguer, 2018) observé numerosos
grupos de ocupaciones artisticas, y pese a que €stos aportan un gran significado cultural
(requiriendo para ello de mucha competencia, inspiracién y formacion), el hecho de que no
tengan una organizacion que los represente profesionalmente, como tampoco de ser
respaldados por una deontologia profesional, genera una dificultad en lo que es evaluar sus
practicas dentro de los cuadros tradicionales de las profesiones: “la profesion no puede
definirse Unicamente como una fuente de ingresos (...) [dado que, en éstas,| se logran
actividades productivas que requieren una motivacion profunda, una formacion
especializada y una valiosa competencia, aunque no estén pagadas” (Freidson, 1986, citado
en Casals Balaguer, 2018, pag. 47). Por ello, el autor vincula las ocupaciones artisticas
como un trabajo “vocacional”, como “aquel que su ejecucion no obedece al deseo o a la
necesidad de ganancia material” (Freidson, 1986, citado en Casals Balaguer, 2018, pag.
47).

Por fuera del concepto de “musico profesional”, los investigadores también se han
replanteado cémo se puede identificar y definir el concepto de “artista” como trabajador. El
artista, como menciona Crane (1992, citada en Casals Balaguer, 2018), es “[aquel] que crea
algo reconocido socialmente como arte (...) y a menudo se le ha relacionado, desde una
concepcidn romantica y popular, como un ‘creador de inspiracion divina’ que poseia un
‘don’ y un talento especial para una determinada practica artistica” (pag. 48).

En cuanto al “don” del artista, punto que dio su comienzo a dicha tesis, se
reflexiona que, si su trabajo artistico es condicionado por las convenciones de la sociedad y
por los mecanismos del mercado, quiere decir que resulta importante para éstos la
posibilidad de diferenciar a los artistas en quiénes son aquellos que poseen ese don de
aquellos que no lo tienen, para acertar con los beneficios y privilegios correspondientes: Se
establece con ésto el reconocimiento social de la obra, como asi también del respeto o
reputacion del artista productor del mismo (Becker, 2008, citado en Casals Balaguer,
2018).

En otras palabras, “la reputacion de los artistas es una suma de los valores que

asignamos a los trabajos que éstos produjeron” (Becker, 2008, citado en Casals Balaguer,



2018, pag. 48), es decir, tanto su reconocimiento como su trabajo realizado se refuerzan
mutuamente; entonces, para que su produccidn artistica sea admirada como tal requerira,
no solo de la figura del artista principal como poseedor de la obra, sino también de toda
una red mancomunada de trabajadores (y, en este caso, de musicos y relacionados a ello,
como los productores, sonidistas, cantantes, sesionistas, instrumentistas, etcétera) para
conseguir una obra de gran elaboracion, capaz de generar alguna conmocidn o sentimiento
en el publico (Casals Balaguer, 2018). Nuevamente, estas nociones remiten a considerar
sobre la naturaleza del “Musicar”, ese espacio del ritual musical que surge en la ejecucion,
y que trasciende a quien esté instrumentalizando (Small, 1999).

Por estos motivos, los musicos deben desarrollar, en este proceso de
profesionalizacion, distintas estrategias profesionales que permitan insertarse en el
mercado laboral, como también que permitan legitimar su saber, produciendo obras que
sean consumidas por el publico:

Las estrategias consistiran en la combinacion de actividades de caracter
profesional que permitan a los artistas lleva a cabo tanto procesos de gestion de
la creacion como procesos de practica mas de caracter profesional, que
conformardn actividades que no serdn el foco principal del acto creativo e
interpretativo pero que permitirdn articular una estructura que haré sostenible

el desarrollo de toda la escena musical (Casals Balaguer, 2018, pag. 49).

En su practica profesional, entonces, los artistas llevan a cabo diferentes estrategias
para mantenerse en el ambito laboral; entre las alternativas de ocupacion laboral, como en
el caso los musicos, estd el ingreso al sector laboral informal en tiempos mas tempranos a
otros sectores, un alto nivel de formacion, altas tasas de trabajo auténomo, menor
remuneracion en comparacion a otros perfiles de similar formacion, y los tiempos
imprevistos o contingentes en el proceso de creacion y produccion artisticas (Menger,
1997, citado en Casals Balaguer, 2018).

Por otro lado, Menger (1997, citado en Casals Balaguer, 2018) también menciona la
necesidad que los musicos tendran para la “demultiplication”, concepto que utiliza para
designar al conjunto de tareas en paralelo que deben desarrollar para sostener su practica
musical, que exigird del musico su habilidad y destreza en la versatilidad para adecuarse a
diferentes circunstancias laborales que sucederan continuamente. Se encuentran diversos
ejemplos para corroborar aquello, como el ejercicio de la docencia, la ensefianza

instrumental, la produccion o direccion musical en proyectos de otros musicos, entre otros,
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mientras llevan a cabo sus propias producciones o interpretaciones (Casals Balaguer,
2018). En palabras de Menger (1997, citado en Casals Balaguer, 2018);
el trabajo artistico puede resultar muy atractivo por su nivel de
satisfaccion personal y la variedad de actividades que agrupa, por el
sentimiento de comunidad que se construye entre sus miembros y la sensacion
de no-rutina que conlleva, pero a la vez implica también una gran situacion de
inseguridad a la hora de no recibir ingresos regulares y la necesidad casi
obligada de mantener como minimo una segunda actividad o trabajo en

paralelo, que usualmente suele ser la docencia (pag. 51).

En términos evolutivos, la construccion de la carrera del musico profesional pasara
por varias transiciones, entre los estadios de estudiante y de grado, siendo éstos de una
notable ambigiliedad y oscilacion; quizas, el factor mas identificable para diferenciar estos
espacios podria ser el tiempo y la experiencia que requiere el joven estudiante para
desempefiarse, en un contexto laboral con constantes demandas de eficiencia (Casals
Balaguer, 2018). Sin embargo, en la mayoria de sus espacios culturales, la formacion
universitaria (o de dmbitos formales) no son requisitos sine qua non para acceder a las
oportunidades laborales, remunerables o no, y el hecho de poseer estudios especializados
tampoco aseguran la posibilidad de desarrollar sus carreras musicales o el ingreso a los
ambitos laborales. Es por ello, que las formaciones autodidactas, el aprendizaje por
observaciones a terceros y el “aprendiendo en el hacer”, se vuelven usuales en el abordaje
ocupacional de la musica, llegando al punto de nunca consolidar un conocimiento formal y

ser cuestionados por su preparacion o talento (Casals Balaguer, 2018).

2.2.4.2. La valoracion del imaginario social de la praxis del “Misico

profesional”

Frente a lo que concierne las elecciones vocacionales, resulta inevitable constatar la
existencia de representaciones o valoraciones sociales sobre los musicos profesionales. La
profesion musical comienza a tomar forma desde la nifiez, € implica miles de horas en
soledad, de interiorizacion con la actividad o instrumento que practica; sumado a que la
exhibicion ante un publico puede considerarse como un estresor propio del trabajo.

Asi, al estar expuestos a los efectos emocionales y fisicos, resulta una personalidad

particular, la cual revela respuestas diferentes al del resto de la poblacién (Aragon Pozo,



2019). Resultado de ello, es que la dedicacion a la musica implica en si misma una
temporalidad y la necesidad de un estilo de afrontamiento del estrés adecuado, pero
también se le suma un factor no menor, que es el de las connotaciones sociales que posee
la musica profesional.

Asi como se explord la idea historicamente sostenida de que el musico es un “genio
sobresaliente”, alguien con un don innato, y la misma idea fue criticada (dando mas valor a
la dedicacion que le implica al musico transformar esa habilidad en una “segunda
naturaleza”), paraddjicamente persiste una representacion social de la musica como un
pasatiempo, algo que, como le es agradable a quien la realiza, no merece (o no conlleva)
un pago digno, un honorario por su ejercicio equivalente al esfuerzo que implica esa
dedicacion (Machillot, 2021).

Entonces, ese estereotipo del musico despreocupado, “bohemio” (Moussa, 2008,
citado en Machillot, 2021) se traduce en un intento por subestimar a la musica como
profesion que merece su retribucion econdémica, y se considera entonces que dedicarse al
estudio de la musica no seria apropiado en una sociedad que no abona su virtud.

A pesar de que los musicos pueden contar con la presencia de representaciones
positivas, los estereotipos negativos pueden influenciar fuertemente sobre la carrera
elegida por ellos, pudiendo provocar reacciones nocivas tales que derivan en una
infravaloracion de su profesion, y cuyas consecuencias pueden decaer “desde la imposicion
de la familia para que se estudie una carrera mejor valorada, hasta el abandono de los
estudios en curso, o incluso, en ciertas situaciones, puede repercutir directamente en las
condiciones de contratacion” (Machillot, 2021, pag. 707).

Cabe mencionar que “estereotipo” debe entenderse como las “creencias de un
grupo generalizada y ampliamente aceptada acerca de los atributos personales de otro
grupo” (Ashmore y Del Boca, 1981, citados en Diaz-Campo y Fernandez-Gomez, pag. 26).
Se conoce que los estereotipos pueden influenciar la vision que se tiene acerca de los otros,
pero ademas, también puede poseer una inclinacion hacia las relaciones con los demas en
todas las esferas sociales, personas que son categorizadas a partir de algun elemento en

particular, como el tono de piel, su proveniencia o estatus sociocultural (Machillot, 2021).
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En lo concerniente al musico, los estereotipos frecuentes son el ya mencionado
“bohemio”, el “romantico”, el “apasionado por la libertad” y, en determinados géneros
musicales, pueden devenir estereotipos mas especificos, como la rebeldia y transgresion de
normas en el Rock, la delincuencia con el rap y los consumos en la cumbia (Machillot,
2021).

Ya se haga referencia al género, a la apariencia étnica, a las relaciones
profesionales, a la discapacidad, etc., una de las principales consecuencias de los
estereotipos “nocivos”, es, en este caso, la discriminacion. Légal y Délouvée (2008, citados
en Machillot, 2021) definen la discriminaciéon como “una actitud negativa e injustificada,
ejercida contra los miembros de un exogrupo” (pag. 710).

Estos autores sostienen que, el hecho de experimentar comportamientos
discriminatorios, tendrd influencia sobre su estado emocional y la configuracion de su
identidad, lo cual puede llevar - entre otras cosas - a una disminucion o inclusive pérdida
de autoestima (Légal y Délouvée, 2008, citados en Machillot, 2021).

En relacion al estereotipo, cabe distinguir al prejuicio, que es justamente un juicio
anticipado de algo o alguien, de caricter negativo. Los estereotipos y los prejuicios
orientan nuestra percepcion respecto a un grupo y la interpretacion de sus comportamientos
(Machillot, 2021), siendo su consecuencia ciertos juicios y evaluaciones que hacemos
sobre el otro y sobre nosotros mismos. En lo actitudinal, se genera un prejuicio hacia los
musicos, o al menos una parte de ellos, que responde al estereotipo del ‘“desarreglo
exterior, vida excesivamente libre, actitudes excéntricas, aventuras sentimentales,
marginalidad imagen que aun en la actualidad es la mas definitoria del artista para una gran
parte del publico” (Lopez Rodriguez, 2010, pag. 6).

Y otra consecuencia, de igual importancia, es que “ademas de sus impactos
normativos, los estereotipos pueden incidir en la reproduccion de efectos de dominacion al
interior de la jerarquia social en diversos ambitos —econdmicos, sexuales, etc.— (...)” (Légal
& Delouvée, 2008, citados en Machillot, 2021, pag. 710). Esta dominacion, en el ambito
musical, puede implicar una subrogacion economica, pues, como se ha mencionado, el
labor del musico no siempre es bien remunerado: Oscila entre pagos solo por las
presentaciones hasta conciertos o clases ad honorem, muchas veces respaldados en la idea
erronea (pero popular) del “amor al arte”, lo cual se traduce en no abonar algo que se
realiza desde el arte y con una pasion para ello. A su vez, hay otros grupos mas
“dominantes” que se establecen en la denominada “musica comercial”’, &mbito de gran

competitividad, y que tiene sus estresores propios (Machillot, 2021).



2.2.4.3. Limitaciones en la practica profesional: Factores salutogénicos y

patogenos de los musicos

Se sabe, desde la antigiiedad, que la musica tiene una fuerza que puede afectar
fisicamente a los individuos en multiples modos, como la emocién, la exaltacion o la
respuesta necesaria para bailarla o escucharla atentamente. Pero, bajo esa exigencia del
gjercicio instrumental, ;Qué sucede con aquellos musicos, que ante el descuido o
accidente, comienzan a padecer trastornos o enfermedades que impiden tocar sus
instrumentos?

Actualmente, Stenger (2015) difunde que la prevencién, curacion y promocion de
las lesiones musculoesqueléticas de los musicos han generado el crecimiento de un campo
clinico especifico, y que ésto requiere del trabajo de equipos interdisciplinarios. La practica
y entrenamiento instrumental del musico conlleva una gran exigencia psicofisica, muy
similar a la que requiere un deportista profesional en su disciplina, a tal punto de llamar a
los musicos como ‘atletas de los musculos pequefios’ (Sacks, 2010). Ambos, exigen una
integracion sensoriomotora de gran complejidad, requiriendo para ello de habilidades
neuromusculoesqueléticas, ademds de una gran inversion de tiempo en practicas
instrumentales para dominarlo con destreza (Sacks, 2010).

Por su parte, el violonchelista Yo-Yo Ma (2010, citado en Stenger, 2015) destaca
que “(...) todos los musicos tienen en un momento algun problema fisico. (...) Se necesita
paciencia y persistencia para superar una lesion (...) a menudo olvidan que son atletas y
que es importante estirar antes y después de practicar o de tocar” (pag. 9). La actividad
musical, entonces, requiere de un conjunto de las mejores virtudes que el cuerpo y la mente
pueden ofrecer, exigiendo asimismo un equilibrio de excelencia fisica, mental y expresiva.
A medida que pasan lesiones de diversa indole, los musicos van desarrollando sus
estrategias de curacion y prevencion; si bien se busca hablar sobre estos problemas, con
frecuencia se sostiene que consisten en tema tabu o que incomodan a los musicos, como
también de aquellos que pasan largas horas de practica, sin considerar los posibles dafios a
los que se exponen (Stenger, 2015).

Por otro lado, lo planteado hasta entonces, tiene su interés en la psicologia, en tanto
se relaciona la actividad con la singularidad del deseo y a la produccion de subjetividad

que, para los musicos profesionales;
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(...) la impronta vocacional juega un papel subjetivante de tal alcance
que determina en gran medida la actualizacion del sentimiento de realizacion
personal. Al tratarse de una practica vocacional, la organizacion deseante del
sujeto esta siendo significada en algin modo por la actividad que desarrolla.
(...) la crisis que instala la pérdida de control (...) o dolor (...) del trabajo o el
estudio diario, pone en jaque no solo el plano del desarrollo profesional,
académico o creativo del musico, sino que le exige el curso de una instancia de
reconfiguracion de los elementos de subjetivacion estrechamente ligados a la

singularidad de su composicion subjetiva (Stenger, 2015, pag. 11).

En cuanto al “sistema musculoesquelético”, segin Stenger (2015), comprende a la
musculatura esquelética, huesos y sus distintas inserciones, cartilagos, tendones, entre
otros; que se conectan con el sistema nervioso y cumple las funciones de movimientos,
marcha, sostén y proteccion de los 6rganos. Bajo este apartado, interesan las lesiones que
son conducidas por la préctica social, es decir, aquellas lesiones que son inducidas por la
accion humana: “Estos problemas son generalmente el resultado de muchas horas de
practica, del mantenimiento de posturas forzadas, del desempefio de movimientos
repetitivos, competiciones estresantes y de un gran esfuerzo por la perfeccion” (Almonacid
y otros, 2013, citado en Stenger, 2015, pag. 21).

Tal como han demostrado los autores, las lesiones en los musicos vienen de las
mismas consecuencias: Gran cantidad horas de practica diaria continuas,
“ultra-repetitividad” (es decir, la repeticion rapida de dos o tres notas), tensiones
posturales, presion laboral, practica sin preparacion psicofisica, cambio de profesor o de
técnica instrumental; y, entre los factores psicologicos destacados, se sefialan: Ansiedad,
perfeccionismo y estrés laboral, como también el provenir de familias exigentes en lo que
involucra la practica artistica (Stenger, 2015).

Es por ello que se requiere de un estudio de los “factores de riesgo”, para una
mayor comprension de aquellos elementos que componen un funcionamiento psicofisico
que, probablemente, conlleven a una situacion dafiina para el musico (Stenger, 2015).
Entre ellas, se destaca el esfuerzo por la “perfeccion”, de aquella produccion social del
musico por no perder su actividad principal (que se relaciona a lo anteriormente descrito),
siendo una gran fuente de ansiedad para los mismos:

(...) desde la formacion hasta el ingreso en el mercado de trabajo, los

musicos son confrontados a un alto estrés ocupacional cuyas manifestaciones



van desde el miedo escénico a incidentes musculares ocasionados por el uso
excesivo de la musculatura involucrada al tocar, por la repeticion de
movimientos y el mantenimiento de posturas estaticas en un largo periodo de
tiempo. Manifestaciones somaticas de ansiedad como nerviosismo, temblores,
taquicardia, palpitaciones, hipertension arterial, falta de aire, sudoracion en la
palma de las manos, boca seca, nausea, incontinencia imperiosa, son algunos
de los sintomas corrientes de descarga adrenérgica excesiva encontrados (Porto

Costa y Abrahao, 2004, pag. 62).

Los movimientos repetitivos, en condiciones poco ergonomicas, y la influencia de
determinados factores psicoldgicos ( por ejemplo, la ansiedad y el perfeccionismo) junto
con un alto nivel de exigencia, pueden ser el comienzo de trastornos musculo-esqueléticos
en los musicos profesionales. Es por ello, que deberian ser considerados como
profesionales con alto riesgo de sufrir trastornos musculo-esqueléticos. Las estrategias de
prevencion en este ambito “deberian ir encaminadas hacia la educacion desde las primeras
etapas en la formacion del musico” (Almonacid, 2013, citado en Stanger, 2015, pag. 24).

Esto implica la necesidad de incluir, en las ensefianzas musicales, ejercicios de
calentamiento y de estiramiento, sea antes, durante o después de practicar con el
instrumento. Gestionar tiempos donde incluya momentos de ensayo y descansos, que
permitan brindar hébitos de vida saludable, mejorando sus condiciones fisicas (Porto Costa
y Abrahdo, 2004).

Por otro lado, también se puede tener en cuenta al “estudio mental del
instrumento”, que consiste en la practica del mismo “sin tener que tocarlo” fisicamente, lo
que involucra la dinamica del “como si”. La practica mental del instrumento puede
pensarse como una herramienta protectora de las lesiones fisicas, en tanto ésta practica
evita llegar constantemente al umbral de repeticion que puede ser dafiino para el musico
(Stanger, 2015).

Por su parte, el guitarrista uruguayo Eduardo Fernandez (2000) afirma que, si bien
éstas estrategias parecieran requerir mayor tiempo que la practica tradicional, dichas
impresiones son erroneas; el tiempo que debe ser empleado en resolver y elaborar a la
musica es minimo, en comparacion con lo que conlleva sufrirlos, para alcanzar una mejor
calidad:

La guitarra interna, mentalizada (...) es un lugar psiquico donde el

musico realiza sus ideas sonoras con respecto a la obra que esta ejecutando.
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Una de las tesis centrales (...) es que un método mas rapido y sencillo de
adquisicion del mecanismo instrumental (es decir del conjunto de reflejos que
hacen posible tocar la guitarra), es la adquisicion consciente y el manejo de la
sensacion neuromotora, a través de cambios sutiles de la percepcion
cenestésica. A la misma se accede a través de la sensibilizacion sensoriomotora

y no siguiendo un conjunto de 6rdenes analiticas (Stanger, 2015, pag. 30).

Por otro lado, entre las posibles lesiones musculoesqueléticas tienen como
asociacion causales a elementos afectivos, los cuales también pueden tener efectos o
impactos en el proyecto vital de las personas y en las instituciones donde se desempenan.
Tomar en cuenta los aportes de la psicologia y las psicoterapias puede resultar beneficioso
para aquellas personas e instituciones involucradas, acompanadas con técnicas de
bioenergética y psicotraumatologia. Asimismo, en lo que se concierne las lesiones y sus
registros negativos en la psique, se considera que el vinculo profesor - alumno es otra
unidad que puede servir como protector de la salud para el musico, tanto en su vocacion

como en su trayecto personal (Stanger, 2015).



CAPITULO 111

METODOLOGIA
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3. Marco Metodologico

3.1. Tipo de Investigacion

La investigacion propuesta, para su elaboracion, fue realizada desde una /dgica
cualitativa, la cual tiene la intencion de producir hallazgos sin recurrir a la utilizacion de
procedimientos estadisticos, o de posible cuantificacion alguna.

Su metodologia, por otro lado, ha sido de tipo biografica, de historias o relatos de
vida, con la pretension de conocer ampliamente las experiencias que poseen los sujetos
seleccionados (Yuni y Urbano, 2014).

Cabe mencionar que las investigaciones cualitativas se fundamentan desde un
proceso inductivo, es decir, que exploran y describen, para luego generar perspectivas
tedricas, en un proceso que se dirige de lo particular a lo general sobre las situaciones y
significaciones obtenidas (Hernandez Sampieri, 2014).

Para el estudio de las variables que se pretende abarcar, se observa que este método
de estudio cientifico es el adecuado, dado que agrega un mayor interés y profundidad a su
comprension;

El proceso de indagacion es flexible y se mueve entre los eventos y su
indagacion, entre las respuestas y el desarrollo de su teoria. Su proposito
consiste en ‘reconstruir’ la realidad, tal como la observan los actores de un
sistema social previamente definido. A menudo se llama holistico, porque se
precia de considerar el ‘todo’, sin reducirlo al estudio de sus partes (Hernandez

Sampieri, 2014, pag. 9).

Para llevar a cabo esta tarea, el investigador establecid un rol activo en la
construccion del conocimiento, en lo que se incluyen sus emociones y sus intereses,
habiendo seleccionado aquellos fendmenos que supone relevantes, para la construccion del
dato cientifico. A su vez, la utilizacion de esta metodologia pretendio ser una recoleccion
significativa y profunda de una determinada informacién, que permite no sélo corroborar
teorias sino también enriquecerlas, ¢ inclusive de poder establecer las posibilidades de

critica.



En cuanto a sus objetivos, se trata de un estudio de tipo descriptivo, en tanto tuvo
como intencion desarrollar o representar las particularidades de los fenomenos
investigados, en referencia a sus distintas cualidades, recortes o circunstancias (Yuni y
Urbano, 2014). Segun la dimension temporal, la investigacion ha sido realizada mediante
una elaboracion transversal, que supone la medicion de variables en un solo momento
ofrecido, tiempo ubicado en el actual “aqui y ahora” de dicha pesquisa.

Teniendo en cuenta el tipo de fuente que se utilizod, se trata de un estudio de campo,

que corrobora los datos recopilados directamente de los propios sujetos.
3.2. Muestra

La muestra para esta investigacion estuvo compuesta por musicos profesionales, sin
distincion de género, que actualmente localizan su actividad en el departamento de Parana,
y los cuales se han formado académicamente en la disciplina musical, con especial
atencion hacia aquellos que poseen conocimiento en la interpretacion (instrumental o
vocal), la composicion y la direccion (coral u orquestal). Ademas, estos musicos debian ser
valorados pecuniariamente, es decir, que su accion musical fuese compensada bajo una
remuneracion, como un medio de subsistencia para si mismos.

Los diferentes musicos que se eligieron y participaron en las muestras, fueron
determinados por el grado de disponibilidad y compromiso que asumieron, para asi llevar a
cabo el trabajo que demand¢ la investigacion.

Para una mayor comprension de la poblacion a investigar, y con el objetivo de
ubicar al lector en el contexto del cual se realiza el presente trabajo, se entendera como
“musico profesional” a aquellas personas que han sido instruidas en conocimientos,
habilidades y actitudes para el trabajo musical, individual o grupal, sea la misma en la
composicion, direccion o interpretacidbn, que cuenten con amplio conocimiento y
experiencia en la disciplina, integrando contenidos de lecto-escritura musical, y cuyas
implicaciones laborales son valoradas y remuneradas.

Sin embargo, de todos los aspectos pueden ser evaluados en la persona del musico
profesional, la presente investigacion pretendid limitarse a las historias de vida que éstos
mismos proveyeron en la obtencion de datos, dado que, de lo contrario, no se hubiera

podido abarcar los objetivos de la investigacion.
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A continuacién, para una mayor precision de la muestra, se consideraron los
siguientes criterios de exclusion (es decir, aquellos que no se integraron):

e Labor musical realizado por medio de colaboraciones voluntarias de espectadores
casuales o programados, denominado comunmente “colaboracién a la gorra”.

e Actividad artistica de perfil “amateur” o “aficionado”, orientados s6lo por el mero
encanto e interés sin objetivos remunerables.

e Actividad musical sin aparente vocacion, o sin formacion profesional.

e Formacion musical autodidactica.

e Dedicacion exclusiva a la investigacion en la disciplina, sin actividad artistica.

En cuanto al tamafio de la muestra, estuvo conformado por un total de 4 (cuatro)
musicos; mientras que, para su procedimiento de seleccion, se ha utilizado un muestreo de
criterios no probabilisticos de proposito o de tipo intencional. Dicha seleccion se justificd
en la pretension de no respetar el criterio de aleatoriedad, es decir, no intentd ser
representativa, disponiendo asi de un niimero estimado de unidades de andlisis, para la
elaboracion de los resultados.

La muestra pretendi6 profundizar el problema del estudio analizado. Desde el
lenguaje cualitativo, se trata de indagar sobre los significados que portan los entrevistados,
mediante sus propias reflexiones. Cabe sefalar que se apelo al criterio de saturacion tedrica
o conceptual, para el establecimiento del limite de entrevistas que conforman al trabajo de

campo (Glasser y Strauss, 1967).

3.3. Técnicas de Recoleccion de Datos

El instrumento, con que se procedio a la recoleccion de datos, ha sido la técnica de
la entrevista, que permitié “la obtencion de informacion mediante una conversacion de
naturaleza profesional” (Fairchild, citado en Yuni y Urbano, 2014, pag. 81). La entrevista
fue creada ad hoc con fin obtener respuestas directas de los actores involucrados mediante
comunicaciones con el entrevistador, de ahi que puede considerarse también como una

“técnica de autoinforme” (Yuni y Urbano, 2014).



En cuanto al tipo de entrevista utilizada, se establecio proceder los encuentros bajo
la modalidad “semidirigida”, la cual habilit6 la elaboracion de una guia disparadora de los
temas que son pertinentes al trabajo de investigacion (ver anexo); y, por otro lado, gracias a
la flexibilidad con que cuenta dicho protocolo, permite que el entrevistado pueda elaborar
respuestas apelando a significaciones y juicios personales, dejando asi que el campo de la
entrevista también haya sido configurado por el mismo, en preguntas similares a “;Como
fué tu trayectoria como musico, hasta entonces?; ;Qué experiencias recuerdas en tu
recorrido?; ;Qué anécdota podrias mencionar en tu recorrido?”’.

La implementacion del instrumento descrito ha permitido descifrar los significados
de las experiencias que portan los entrevistados, en busqueda de nuevas formas de entender
los procesos sociales que tienen lugar en los sujetos que conformaron la muestra (Glasser y

Strauss, citados en Hernandez Sampieri, Fernandez Collado y Baptista Lucio, 2010).

3.4. Procedimientos de Recoleccion de Datos

Para realizar el establecimiento de contacto con los musicos entrevistados, se tuvo
en cuenta los medios de comunicacion actuales mas favorables, como llamado telefonico y
contactos por redes sociales (WhatsApp). También los procedimientos de contacto fueron
facilitados por medio de la técnica “bola de nieve”, la cual consiste en identificar algunos
sujetos que puedan reunir las caracteristicas requeridas a los objetivos de la investigacion;
y a su vez, que los mismos invitados a las muestras logren aconsejar o presentar a otros
posibles colaboradores (Yuni y Urbano, 2014).

Una vez establecidos el contacto con los sujetos, se acordaron espacios para los
encuentros, en los lugares mas reconfortantes posibles, encontrandose los mismos en una
institucion educativa, a la cual asisten, o en sus residencias privadas; y en cuanto a la
frecuencia, se fijo una duracion estimada entre dos a tres (2-3) encuentros, en dependencia
de la obtencion de datos, con alrededor de una (1) hora de elaboracién como maximo.

En cuanto a la administracion de la entrevista semidirigida, se realizod teniendo en
cuenta el grado de interaccion, la situacion y el numero de participantes que pudiera
establecerse en la relacion entrevistado — entrevistador; dichos items fueron descritos en el

mismo apartado, mas adelante.
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En consideracion al grado de interaccion para la recoleccion, se ha establecido un
tipo de entrevista “semiestructurada”, partiendo de un guidn tentativo de temas y
preguntas, propuestos por el investigador, relacionados a la mencionada tematica. Si bien
el guion es un recurso importante para la confiabilidad y direccion de la técnica, no se debe
considerar como “una estructura cerrada y limitante al que deben someterse entrevistador y
entrevistado, sino que es un dispositivo (...) que orienta el curso de la interaccion” (Yuni y
Urbano, 2014, pag. 83).

La entrevista se realizd en un espacio previamente acordado con el entrevistado,
por medio de un didlogo genuino del “cara a cara”, bajo presencialidad. En ninglin caso se
requirié adaptar estos encuentros a otros medios alternativos, virtuales o remotos (sean
llamados telefonicos, o la utilizacion de medios tecnologicos en videollamadas).

En cuanto al numero de participantes en la interaccion, la entrevista se llevo a cabo
de manera individual, es decir, tuvo la presencia de un solo entrevistador con s6lo un sujeto
examinado, con la intencion de favorecer la relacion comunicativa y la obtencion de datos.

Para llevar a cabo la administracion de los encuentros, se procedi6 anticipadamente
a la autorizacion concedida de los entrevistados bajo requerimientos formales, solicitado a
los mismos con la firma de su consentimiento (ver anexo). Para ello, también se respet6 la
participacion libre de los entrevistados, asegurando la confidencialidad de sus identidades.
También se preguntd por la posibilidad de ser grabados en el encuentro bajo su permiso, a

fin de que dichos relatos pudieran ser lo mas transparentes posibles.

3.4. Procedimientos de Analisis de Datos

Desde la metodologia cualitativa, los datos obtenidos son variados, es decir, no
poseen una estructura preestablecida. En esencia, consisten en narraciones de los
participantes con informacion de procedencia diversa (Hernandez Sampieri, Fernandez

Collado y Baptista Lucio, 2010):

e Visuales (aquello perceptible a la vista, como fotos, ilustraciones, entre otras).
e Expresiones verbales y no verbales.
e Narraciones propias del investigador (anotaciones, ejemplos o grabaciones

realizadas).



Se ha procurado realizar, desde una metodologia fundamentada o “Grounded
theory”, formalizaciones conceptuales y elaboracion de teoria (proposiciones tedricas)
sobre los datos obtenidos en la investigacién, mas que de los estudios previos, a fin de
generar un entendimiento sobre el fendmeno (Sampieri, Fernandez y Baptista, 2010).

Para llevar a cabo esta tarea, el investigador se posiciona bajo un rol activo, en la
construccion del conocimiento por medio de un disefio sistematico; dicho disefio tuvo
como proposito revisar todos los segmentos del material obtenido, generando a partir de
ellos categorias iniciales de significacion por comparacion constante, eliminando asi la
redundancia y desarrollando evidencia relevantes para las categorias, subiendo éstas a un
nivel de abstraccion (Corbin y Strauss, citados en Sampieri, Ferndndez y Baptista, 2010).
Las categorias, en definicion, tuvieron propiedades representadas por las subcategorias que
fueron, a su vez, codificadas (las mismas suministran resefias de cada categoria propuesta).

Finalizado cada encuentro, se ha procedido a la desgrabacion y transcripcion de las
entrevistas de los sujetos que dieron consentimiento para ello.

Lo que se busca en un estudio cualitativo es obtener datos (convertidos
posteriormente en informacion) de personas, comunidades, contextos o situaciones en
profundidad, desde las propias “formas de expresion” de cada uno de ellos. Los datos que
interesan son percepciones, imagenes, emociones, conceptos, creencias, interacciones,
experiencias, pensamientos, procesos y vivencias manifestadas en las respuestas de los
participantes o involucrados, ya sea de manera individual, grupal o colectiva. Se recolectan
con la finalidad de analizarlos y comprenderlos, y asi responder a las preguntas de
investigacion y generar, con ello, el conocimiento (Sampieri, Fernandez y Baptista, 2010).

Posterior a la transcripcion de las entrevistas, se inicid un andlisis descriptivo del
recorrido profesional de cada uno de los entrevistados, pudiendo diferenciar tres categorias
generales, acorde a los objetivos especificos propuestos. A su vez, se clasificaron en
subcategorias las respuestas de mayor relevancia de cada sujeto, brindandoles una
interpretacion (tanto individual como comparativa) basada en los conceptos desarrollados
en el marco teodrico, y contrastando las mismas con los resultados de las investigaciones

expuestas en el estado del arte.
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RESULTADOS



4. Resultados

Bajo este apartado, se exponen los datos obtenidos de las entrevistas. Se vislumbra
necesario articularlos con los objetivos planteados inicialmente, de tal manera que los
resultados permitan acercarse a éstos ultimos.

Las entrevistas realizadas se dieron de acuerdo a la disponibilidad de los
entrevistados, y las preguntas han sido orientadas a favorecer que los propios entrevistados
pudieran describir sus apreciaciones con soltura, permitiendo acceder a los datos

necesarios para responder a los objetivos de la presente investigacion.

4.1. Sujetos de investigacion

Los nombres de los entrevistados fueron cambiados para proteger su identidad; a

continuacion, se presentan como:

Emanuel, de 37 afios, oriundo de la ciudad de Santiago, Chile. Contando en su
juventud con estudios particulares en guitarra, fue becado para continuar los mismos en
Argentina, bajo la Licenciatura en Interpretacion Instrumental en Guitarra, dictado por la
Facultad de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales [FHAyCS] de la Universidad
Auténoma de Entre Rios [UADER]. Asistiéo a seminarios que completaron su formacion
como intérprete, y posteriormente, para llevar a cabo presentaciones en el exterior del pais.
Participé en variados Festivales y Concursos, como también dictd clases maestras y
participé como solista en la Orquesta de Camara UADER. Actualmente, cursa una beca de
formacion en la “Especializacion en repertorio sudamericano para guitarra clasica”; por
otro lado, se desempefia como correpetidor en la Licenciatura en Canto Popular y como
docente en guitarra, lenguaje musical, espacio creativo y musica en conjunto de Nivel

Medio, dictados por la FHAyCS de la UADER.

Santiago, de 41 afios, oriundo de la ciudad de Parand. Es Profesor en Guitarra,
carrera que finalizo y que ejerce en la FHAyCS de la UADER. En su adolescencia, realiz6
la Tecnicatura Instrumentista Musical en Guitarra que, en ese entonces, correspondia al
Nivel Medio en la Escuela de Musica “Constancio Carminio”. Se ha presentado para

algunos Concursos y Festivales de la region, ademds de poder participar en Guitarras del
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Mundo. Actualmente, se dedica en gran parte a la docencia, y lleva a cabo presentaciones

con un quinteto de cuerdas y también como solista.

Laura, de 52 afios, nacida en Paso de los Libres, Corrientes, y radicada
posteriormente en Parana. Con plena dedicacion al estudio, en sus primeros afos realizo el

L9

Profesorado Superior de Arpa en la Escuela de Musica “Celia Torra”, en Concepcion del
Uruguay; también llevo a cabo otros estudios particulares y viajo becada al extranjero, a
fin de profundizar dichos conocimientos. Se desempefid en las orquestas sinfonicas de
Santa Fe y Entre Rios como solista en arpa, pasando asi mismo por distintos Recitales,
Conciertos, Festivales y Concursos, dentro y fuera del pais. Ha grabado cinco discos como
solista, seleccionando repertorios nacionales y ejecutados con el arpa de pedales; también
cuenta con escritos y partituras a su nombre. Actualmente, aunque ya se encuentra

jubilada, aun ofrece sus clases en lo publico y en lo privado, ademés de ser profesora

Suzuki.

Rodrigo, de 32 afios, nacido y radicado en Parana. Es Licenciado en Miusica con
orientaciéon en Composicion, otorgado por el Instituto Superior de Musica [ISM] de la
Universidad Nacional del Litoral [UNL]; también estudid guitarra y produccién musical de
manera particular. Como profesion complementaria, estudio fotografia profesional en la
Asociacion de Fotografos Profesionales de Entre Rios [AFPER], lo cual anex6 a su trabajo
en musica, brindando servicios de fotografia y video. Actualmente, se desempeiia como
compositor-arreglador y productor musical, para importantes figuras musicales modernas

en redes sociales. A su vez, es docente particular y en nivel secundario.



4.2. Dimension Psicoldgica en los musicos

4.2.1. Los primeros aiios de vida y formacion del musico profesional: Generacion

del interés musical

Entre los distintos relatos recopilados en las entrevistas, se denota que, en su
mayoria, la historia del musico comienza desde los primeros afos de la infancia,
continuando con un busqueda de perfeccion en la disciplina, hasta reconocerlo como un

proyecto de vida:

“(...) eso [mi interés por la musica] se remonta a cuando era mas nino:
(...) Hay un profesor de la escuela primaria, el de musica, que inspiro eso
tambien,; teniamos una banda, cuando éramos chicos. (...) no es que él me
dijera "tenés que estudiar guitarra”, sino al hecho de hacer musica. Era eso,
(...) era hasta casi inocente un poco, como llegué a ser musico.

(..) Y yo, que bueno, estudié guitarra, (...) entré al conservatorio de la
universidad [de Chile], a los (...) diecisiete [afios] (...) era bastante ignorante,
en relacion a lo que es la vida musical, porque bueno, vengo de una familia
bastante humilde (...) Nunca tuve ningun problema con [eso] (...) siempre me
apoyaron (...).

Y yo tocaba de oido antes, (...) ni sabia que se dejaban las unas para
tocar la guitarra, de ese nivel de ignorancia. (...) me entrené con un profesor
ahi (...) para ingresar porque no sabia leer musica ni nada y, al cabo de un
mes y medio, aprendi a leer musica, armé el programa y, de los veinte que nos
postulamos, quedamos cinco. Después, (...) de forma particular, con otro
profesor. Y hasta que me vine acd [ Argentina], con E.

Y bueno, ahi si fue como un momento de estudio bien intenso, (...)
organicé mi trabajo, de tal manera de poder tener tiempo para tocar (...)
[porque requeria] mucho tiempo de estudio. Una dedicacion (...) sobre todo en
una etapa de formacion primera, donde (...) [se requiere de| mucha disposicion
(...) orden, de hacer un plan técnico, de un repertorio. (...) en el primer afio di
(...) muchos repertorios, (...) y que son de alto rendimiento. (...) Tenia muchas
ganas, (...) Después de eso uno lo dimensiona, lo que significa, las
posibilidades. Cuando uno se pone a pensar: "Mira los paises que he
conocido, tocando la guitarra”, o sea, uno crece un poco mas y se da cuenta de
adulto, ";mira las cosas que uno logra!". Por seguir un sueno, quizds (...) es
dedicacion, (...) Mas alla de la facilidad (...), es plena dedicacion. Y bueno,
esta el chiste de la familia, ";Y de donde saliste musico, vos?" Porque es raro,
- Emanuel

’

digamos’
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“Todos creo que empezamos porque nos gusta la musica, hay un llamado
(...) de chico pedi estudiar guitarra (...). Empecé con un profe particular, que
estudiamos asi, de oido (...) [y] con mi abuelo tocaba la guitarra también; (...)
jugaba con su guitarra cuando era bebé, (...) Pero estaba mas archivada su
guitarra, no se dedico a la musica.

Y, bueno, estudié unos 5 arios con este maestro. Autodidacta él, pero muy
musico, muy intuitivo (...) con mucho tacto (...) porque largo un monton de
estudiantes desde chicos, que se dedicaron a la musica después. Y (...) en un
momento él me dice "mira, yo te puedo tener asi sacando canciones todo el
tiempo, pero vos -como veia que me gustaba- tenés que ir a la Escuela de
Musica", porque bueno, él no manejaba la lectura musical” - Santiago

“(...) con la musica (...) empecé (...) a los siete arios (...) en Corrientes
Capital (...) empecé a estudiar el acordeon y el piano (...) a mi mama le dije
que queria tocar ese instrumento. Después, nos fuimos a vivir a Concepcion
del Uruguay (...) y ahi se abrio la Escuela de Musica en el aiio '79, y una
compariera me dijo "veni, tenés que conocer la profesora de arpa”; fui, la
conoct, me enamoré del instrumento; eso fue a los nueve arios (...) [En mis
primeras presentaciones] tenia nueve (...) Fue un dia muy hermoso. Era mi
primer ano de estudiar arpa, (...) tocamos una pieza, que se llama "La Banda
Azul", que ahora la ensefio a mis nenitos (...) mamad me hizo un vestido,
zapatos nuevos, y me dijeron que después de tocar, si tocaba bien, me iban a
comprar un helado. Asi que tengo una memoria muy (...) vivida de aquel dia;
hay una foto, que yo estoy agarrada del arpa (...) y estd mi maestra, atras,
viendo lo que yo hago. Y, en el publico, yo reconozco la espalda de mi mama
(...). Desde (...) mis dieciséis, diecisiete anos, ya daba conciertos pero como
estudiante, no era profesional (...) [La musica] es mi vida, es mi vocacion. No
concibo mi vida sin la musica, o sea, no puedo vivir sin la musica. (...) no es
solo tocar el instrumento, es enserar, es investigar, es hacer tareas (...) Es lo
que le da sentido a mi vida, es eso” - Laura

“Y siempre (...) me gusto la musica, sobre todo, porque veia la banda de
mi primo [él era unos afios mayor que yo|, que es una banda de Parana (...)
que ensayaban al lado de mi casa, cuando (...) habreé tenido como 5 o 6 afios. Y
siempre me llamaba la atencion la musica, y bueno, mas o menos, como los
intereses musicales de él me influian a mi; como vivia al lado de casa,
escuchaba su musica, como que yo fui asimilando sus gustos.

Y después, cuando me decidi a estudiar musica (...), fue como una
experiencia muy personal, que lo arranqué en la escuela. Yo tenia, digamos, un
perfil (...) mas reservado, y veia que (...) en esa época, las personas que hacian
musica eran mds populares. Y (...), en parte, estaba buscando eso, (...) ver qué
es lo que yo podria hacer para destacar, y (...) que a la gente le llame la
atencion. Yo estaba como en una cuestion de autoestima baja, una época poco
buena en la convivencia en la escuela. Entonces, para mejorar mi espacio, (...)



vi, no solo que la musica me llamaba la atencion, sino que los chicos que
hacian musica en la escuela, y sobre todo, en el ambito de lo que era la
"semana Lasallana", eran como bastante populares.

Entonces, a mi ya me gustaba y bueno, arranqué. Pero mads que nada,
fue como una cuestion asi, por esa busqueda. De poder sentirse mejor uno
mismo, y poder cumplir con estos objetivos (...); toqué en la escuela el 2005,
en (...) una estudiantina muy grande que dura una semana, y (...) una de las
[actividades] mds importante es el ultimo dia, que es de musica. Y bueno, en el
ultimo dia del 2005, hice mi primer presentacion en vivo, mi primer show;
ganamos, salimos primero, y a partir de ese dia como que la historia cambio
para mi, dentro del ambito escolar. No solo tuvo el reconocimiento de los
directivos, reconocimiento de profesores, etcétera;, sino también de
comparieros y de la escuela, que tenian un perfil mio, de determinada manera,
vy a través de la musica (...) pude cambiar la vision de esas personas hacia mi.
A partir de eso, me di cuenta de que, aparte [de] que me gustaba la musica, ya
habia tomado la iniciativa de arrancar con la musica, y me habia dado
resultados que me hicieron muy feliz, decidi continuarlo de manera
profesional. Desde ese momento, ya sabia que queria seguir algo relacionado
con la musica” - Rodrigo

Obsérvese que los cuatro sujetos elegidos manifestaron interés en la musica desde
infantes; en casi todos los casos, este interés fue apoyado por su familias para que sea

desplegado, asistiendo a clases particulares de instrumentos especificos.

4.2.2. La valoracion propia del musico: Autoconcepto y Autoestima

En lo concerniente a la autoestima y el autoconcepto como variables psicologicas
exploradas, se considera que la posibilidad de ejercer la musica como una profesion es un
factor que incide de manera positiva en la autoestima de los entrevistados, y eso tiene
como resultado un concepto de si mismos satisfactorio.

Se sustraen los siguientes fragmentos de las entrevistas, como pertenecientes a esta

categoria:

“Yo tenia, digamos, un perfil (...) mds reservado; y veia que (...) en esa
época, las personas que hacian musica eran mas populares. Y (...), en parte,
estaba buscando eso, (...) ver qué es lo que yo podria hacer para destacar, y
(...) que a la gente le llame la atencion. Yo estaba como en una cuestion de
autoestima baja, una época poco buena en la convivencia en la escuela.
Entonces, para mejorar mi espacio, Vi (...) no solo que la musica me llamaba
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la atencion, sino que los chicos que hacian musica en la escuela, (...) eran
como bastante populares (...)

(...) a través de la musica como que pude cambiar la vision de esas
personas hacia mi. A partir de eso, me di cuenta de que, aparte [de] que me
gustaba la musica, ya habia tomado la iniciativa de arrancar con la musica, y
me habia dado resultados que me hicieron muy feliz, decidi continuarlo de
manera profesional. Desde ese momento, ya sabia que queria seguir algo
relacionado con la musica” - Rodrigo

“(...) por ahi uno va a un concurso, y no ganas, y decis ";Uh, perdi!".
Pero no, es... uno se pone a estudiar, entonces, automdticamente ya estds
enfocandote mas, y bueno, no te perdes. De hecho, gana uno sdlo el premio,
pero... después, lo que hagas con la vida musical es otra historia” - Santiago

“Mira, yo soy muy feliz. Entonces, mds alla de los inconvenientes, de las
cuestiones de las cuales uno tiene conciencia, (...) creo que ha sido un camino
elegido, que me ha dado muchas satisfacciones. Y creo que ha sido muy bueno
(...). Por supuesto, siempre estd la necesidad de seguir avanzando, (...)
profundizando, (...) mejorando, y creo que eso mismo hace que sea bueno. Si
bien es cierto, uno sabe que llega a cierta meseta, pero esa meseta te muestra
(...) [otra] de la cual podes ir. Y de eso mismo se trata el arte también, que es
(...) una creacion constante, ;No? Una profundizacion asi, permanente.

Entonces, creo que eso es muy bueno, y eso habla por si solo, también,
hablando de esta otredad. Y esa otredad, puede ser un publico, puede ser tu
lugar de trabajo, puede ser un estudiante. Eso mismo hace que se entusiasme,
esa persona o etcétera. Entonces, la verdad es que estoy muy feliz de ser
musico, y de poder tocar la guitarra y nada, cuando me pongo a pensar, he
conocido el mundo tocando la guitarra, algo totalmente impensado” -
Emanuel

4.2.3. La adopcion de la vocacion artistica

Teniendo en cuenta la presente categoria, se menciona como los entrevistados

consideran a la musica en términos vocacionales:

“Es mi vida, es mi vocacion. No concibo mi vida sin la musica, o sea, no
puedo vivir sin la musica. Y para mi, la musica no es solo tocar el instrumento,
es ensenar, es investigar, es hacer tareas... bueno, yo soy un musico un poco
atipico, pero hay muchos movimientos en el mundo que hablan del bienestar
que genera la musica. Por ejemplo, yo tocaba mucho en terapias intensivas, he
tocado en asilos de ancianos; hasta he tocado en restaurantes, o sea, armaba
un espectdculo, que involucra una cena y me iba con el arpa, y hacia que la



cena fuera una intervencion artistica. (...) Entonces, para mi, es mi vocacion.
Es lo que le da sentido a mi vida, es eso” - Laura

“(...) Ahora, quien se vaya a dedicar solamente a la musica, bueno, se
complica. Y es muy importante la decision, por la vocacion que uno sienta, el
llamado que tenga. Pasan muchas cosas, para mi, eso es lo primero. Que vos...
no sé, hay algo "que te llama" y que, a pesar de que te vaya mal
economicamente, uno igual necesita hacerlo. Sino... bueno, a mi me pasa, que
Si no toco, como que... entro en una rutina que no estoy feliz, no estoy
conforme” - Santiago

Al leer estos relatos con detenimiento, se puede observar entre los entrevistados las
significaciones que asignan a su trabajo en la musica, en tanto que la consideracion
economica no obstaculiza las decisiones o intereses en considerar vocacionalmente a la
misma, lo cual genera un sentimiento en ellos, percibido como necesario o crucial, para su
actividad diaria o para su vivenciar.

Otra cuestion interesante, que surge de los relatos, es la vocacion de estos musicos a
la docencia, como parte de su ejercicio profesional. Considérense, los siguientes

fragmentos de sus discursos:

“Yo he tenido la suerte de poder estudiar con buenos maestros, (...) de
poder establecer una relacion con mi maestro bastante enriquecedora, en un
ida y vuelta, con el tiempo. Y bastante inspiradora, también. Entonces, en mi
rol ahora, como profesor, trato de tener eso en cuenta, y de que la musica
también lo vaya atrapando, digamos; y como que, mas alla de que sea después
guitarristas profesionales o no... puntualmente hoy, por ejemplo, doy clase a
nivel medio, no son chicos que van a ser musicos sino, mds bien, es como una
‘carrera vocacional'” - Emmanuel

“[En la docencia estoy] buscando todo el tiempo ‘material didactico’,
que uno le dice asi, pero es musica. Como hace para... porque esa es otra, que
los tiempos van cambiando, entonces, los repertorios van cambiando. Y estd
bueno estar alerta, y mas hoy en dia, que hay tanto a disposicion. No se puede
hacer todo igual, conocer todo; pero hay también un compromiso, una
vocacion docente, que no es por obligacion” - Santiago
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4.2.4. La identificacion con referentes significativos

En lo perteneciente a un proceso de conformacion de la identidad, se destaca que
los entrevistados encontraron menos apoyo en su seno familiar y mas en referentes
exogamicos como, por ejemplo, profesores particulares (algunos de los cuales, fueron
fuente de identificaciones significativas). Estos referentes significativos, asi como sus
primeros pasos en el ejercicio musical no profesional (algunos afirmaron haber tocado en
publico desde nifios o adolescentes), contribuyeron, en gran medida, a la génesis y

consolidacion de su vocacion artistica:

“Hay un profesor de la escuela primaria, el de musica, que inspiro eso
tambieén (...) siempre que voy a Chile, lo visito. Manana, justo, me pidio una
charla para sus alumnos (...). Es alguien muy importante para mi también, (...)
no es que él me dijera "tenés que estudiar guitarra”, sino al hecho de hacer
musica. (...) mads que un modelo, (...) [lo recuerdo] como una figura que me
contuvo mucho (...), a través de la musica. El nunca insistié en que uno tenia
que ser musico, en que tocara -de hecho, yo ya tocaba (...) mas cosas que él en
la guitarra-. (...) Entonces, no era tanto por ahi, sino (...) por el hecho del
encuentro (...) con otros pares; el hecho de tocar, representando a la escuela
(...) en distintos lugares. (...) él era muy, muy profesor, era muy docente; o sea,
terminamos de tocar y nos llevaba en auto, (...) Y, por] esos gestos, (...) le
estoy muy agradecido. (...) siempre que puedo lo visito, le hablo, le pregunto
como estd. Y él, bueno, siente como mucho orgullo (...)

(...) en el 2008 [vine a Argentina para] estudiar guitarra con E.(...). No
me importaba la institucion, (...) [ni el] titulo (...) soy como un ejemplo de
varias personas que (...) [busca] esta figura (...) grandilocuente de la guitarra
(...). Y enterarte (..) que se desenvuelve en un ambiente acadeémico, (...)
[donde] la educacion es de acceso libre y gratuito como super potente (...) [y
€so| me motivo a venir acad, a seguir mi formacion, con un maestro como él (...)

Y bueno, justo (...) en un proyecto, con dos personas mas (...) R me habla
de E; yo lo ubicaba... ;Pero nunca pensé que daria clases! Por eso, como E es
una figura muy representativa de la guitarra. (...) me facilito los contactos de E
(...) [le escribi y] eso gatillo que me venga, (...) Y el 2008 vine para acd, y tenia
el examen de ingreso (..) y empecé mi formacion con él y estudié la
tecnicatura (...)" - Emanuel



En el relato de este entrevistado, se visualiza un primer referente de la musica para
¢l, que lo apoyod y guid en su nifiez; y, por otro lado, también se encuentra un segundo
referente, también docente, pero en donde aparece mas marcado el componente de la
admiracion hacia éste, por sus logros en su trayectoria musical, y la calidez del mismo en
el ejercicio docente.

El siguiente entrevistado tiene un familiar cercano con intereses musicales, pero
también resalta la importancia de sus docentes en la configuracion de su identidad

profesional:

“Empecé con un profe particular, que estudiamos asi, de oido -0 sea con
rasgueos, acordes, canciones-. Y, bueno, con mi abuelo tocaba la guitarra
tambieén (...). Y, bueno, estudié unos 5 anos con este maestro. Autodidacta él,
pero muy musico, muy intuitivo (...) con mucho tacto (...) porque largo un
monton de estudiantes desde chicos, que se dedicaron a la musica después. Y
(...) en un momento él me dice "mira, yo te puedo tener asi sacando canciones
todo el tiempo, pero vos -como veia que me gustaba- tenés que ir a la Escuela
de Musica", porque bueno, él no manejaba la lectura musical

Y eso fue a los trece, cuando empecé el secundario (...) Y bueno, eso yo
siento que es esencial. Ademas de las cosas que te puede transmitir a alguien
(...) Esa curiosidad, por ejemplo (...) creo que es contagiosa también.

(...) él me dice que venga a la escuela y bueno, (...) con alumnos de él
(...) ibamos a ensayar en su casa, no perdi contacto. Entonces, (...) conoci (...)
la Escuela de Musica. Y a su vez (...) seguia con la formacion. Uno no se da
cuenta, pero estd aprendiendo todo el tiempo.

Y si, como a los dieciséis arios, (...) ya tenia algunos alumnos en casa,
(...) también, incentivado por ellos, que hiciera la experiencia [como profesor],
y me gustaba, me encanta la docencia -de hecho, como que mi perfil es mds
por ese lado- (...) - Santiago

Laura, por otro lado, si ha destacado a su primer maestra de musica como un
modelo a seguir, a diferencia de Emanuel, por ejemplo, quien a su primer docente, lo
aprecié mas como una figura de contencidon que como una figura con quien compararse; y
también, es quien mads resalta el papel del apoyo o acompanamiento familiar, en sus
primeros afios de formacion musical (cuya variable se profundizara en ulteriores

apartados).
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“Especialmente, mi modelo fue mi primer maestra, (...) Mis padres me
acomparniaron, o sea, no eran musicos, mi padre era militar, y también profesor
de historia, y mi mama era ama de casa. Sin embargo, nos hicieron estudiar
musica a los tres, con mis hermanos (...) ellos lo hicieron porque los
mandaban. Yo no, yo porque pedia, o sea, era distinta la forma. Sin embargo,
mi hermano todavia toca la guitarra y canta;, mi hermana no (...)

Yo creo que mi modelo fue mi maestra, y bueno, varios maestros de mi
infancia, que me marcaron y de los cuales, los que aun viven, sigo en
contacto” - Laura

Cerrando el apartado de los cuatro entrevistados, Rodrigo es el tnico que admite
poseer parientes que tienen experiencia en musica. Sin embargo, hay que considerar que
dicha experiencia es de indole aficionada, o amateur, a diferencia del entrevistado, cuyos

estudios profundizaron su conocimiento en la musica:

“y siempre (...) me gusto la musica, (...) veia la banda de mi primo, (...)
que ensayaban al lado de mi casa, cuando era chico (...) me llamaba la
atencion (...) [y] como los intereses musicales de ¢l me influian a mi (...)
escuchaba su musica, (...) fui asimilando sus gustos. (...).

Cuando me decidi a estudiar musica, (...) vi como que (...) los chicos que
hacian musica en la escuela, (...) eran como bastante populares. No solo tuve
el reconocimiento de los directivos (...); sino también de comparieros y de la
escuela.

(...) vengo de familia con mucha afinidad a la musica. Mi abuelo paterno
siempre canto en un coro, (...) y por parte materna, mi abuelo cantaba tango,
(...) Pero nadie de ellos tendria una dedicacion a la musica, sino mas a lo
aficionado; (...) lo que mas pude visualizar y ver, fue la parte de la banda de
mi primo, (...) fue lo que mas me llamo la atencion (...) si bien pude haber
tenido influencias de la musica por parte de mis abuelos, no era algo que me
llamaba la atencion. Cuando yo vi una banda, vi la guitarra, vi la bateria, y
eso fue lo que me gusto, que me llamo” - Rodrigo

4.2.5. La apreciacion acerca del Oido Absoluto y la importancia del Oido Relativo

para los musicos

Los entrevistados no han considerado que tal habilidad fuera necesaria o
imprescindible para el ejercicio musical. Todos los entrevistados, por igual, han denotado
la poca importancia que demuestra dicho fenémeno, en tanto que seria mas importante

incluso educar el oido relativo, que darle valor al oido absoluto:



«

0 necesariamente (...) Por supuesto que es una facilidad, a la hora de lo
que es la percepcion auditiva, pero no condiciona eso, creeria yo, a una
persona. Por supuesto, hay que tener, alguna manera, cierta vocacion, quizds.
O cierto interés, cierto empuje; y creo que, por ahi, el aspecto ludico de tocar
de oido, era algo que uno alimenta por si mismo ““ - Emanuel

“(...) como manejamos el sistema musical, [el oido absoluto] no tiene
importancia -de hecho, nunca la tuvo, me parece- (...) Antes no se afinaba,
mientras estemos afinados, en la misma altura, en el mismo tiempo, bueno ya
estd, incluso ha ido cambiando eso. Entonces, bueno, no me parece algo... o es
como una condicion a veces sobrevalorada, o no sé... poco prdctica. En
algunos casos (...) después de tanto tocar, ahi uno reconoce ya ciertos sonidos,
no es que reconozcas a todos, si no viene naturalmente eso. Pero se puede
entrenar (...) Yo, si buscaba, algunos sonidos sé cudles son” - Santiago
“No. Ademas, el oido absoluto lo tienen (...) muy pocas personas. Si, hay
que educar el oido; pero (...) no tengo oido absoluto (...) Si, lo he educado,
trabajo mucho para que mis alumnos tengan buen oido, que es un trabajo que
se hace constantemente, en la prdctica instrumental, en la afinacion y en un
monton de cosas” - Laura

(...) es una condicion que la tienen muy poquitas personas (... ) Por lo
tanto, (...) no es un condicionante, si no, nadie podria ser musico. (...) no es
necesario para trabajar (...), pero si es una herramienta que te agiliza mil
veces mas las cosas (...) Por ejemplo, en los examenes, el profesor decia el
tono, y ya sabia [identificarlo] o (...) decia que estaba en tal tono, y en realidad
estaba en otro (...) te lo hacen adrede en la facultad, para que vos puedas usar
el "oido relativo", que (...) te dan una nota, y vos sacas las demds con una
[referencia] (...)

No es un condicionante, porque sino nadie podria trabajar, tan solo uno
de cada diez mil lo tiene, (...) y no necesariamente lo requeris” - Rodrigo

Los propios entrevistados han destacado el aprendizaje del oido relativo (educado)
y han omitido o desconsiderado la necesidad de poseer un oido absoluto para su
desempefio musical. Algunos de ellos, incluso, han destacado como mas importante la
cuestion de la escucha activa y reflexiva en lo perteneciente al aprendizaje
audioperceptivo. Sin embargo, se destaca que puede considerarse como un factor
facilitador, en cuestiones de eficiencia y destreza musical. Dicha mencion aparece en las
respuestas de dos entrevistados, quienes mencionaron que tal fendémeno podria serle de

gran utilidad a un director orquestal, o en lo que respecta a su trabajo musical:
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“(...) eso, aparte, seria una herramienta super util para un director de
orquesta... pero para un "simple mortal”, no” - Laura

“(...) no es mecesario para trabajar con la musica, pero si es una
herramienta que te agiliza (...) las cosas. (...) tenés distintos niveles de oido
absoluto; tenés (...) [quien] te escucha todas las notas; y luego (...) [quienes]
pueden identificar un par (...). [Yo] puedo identificar como tres o cuatro, (...)
[y a] los acordes, si no es muy complejo (...) sé cudles son. Eso hace que yo
trabaje mucho mas rapido, (...) [y no| necesito de la guitarra o del piano (...)

(...) Si opino, sobre que los pianistas, o compositores o directores de
orquesta, tienen un entrenamiento auditivo mucho mds elevado que un
instrumentistas, porque (...) tiene que saber quién esta desafinando, (...)
tocando una nota que no es, si estd funcionando bien, tiene que leer e ir
corroborando todo (...) Generalmente (...), son las (...) personas que mayor
capacidad auditiva desarrolla en general, o ya lo tienen (...)”" - Rodrigo

4.2.6 Acerca de las inteligencias multiples en musicos: Apreciaciones subjetivas

Al indagar sobre la inteligencia, segin la teoria clasica de Gardner, si bien los
musicos entrevistados aceptan la existencia de una “inteligencia musical”, afirman que
precisan de otras para desempefiarse en la musica, como pueden ser la inteligencia

logico-matematica o la emocional. Esto se describe en los siguientes fragmentos:

“Y hay mucha inteligencia emocional (...) trabajamos con bastante
sensibilidad (...) La inteligencia sensorial y motriz también tienen que
desarrollarse (...). Lo de Gardner (..) llegué¢ por otra parte, porque nos
interesa. (...) lo hemos charlado con docentes que, bueno, van por ese camino
también. Depende de como sea cada uno; hay docentes que son mds practicos,
(...) Pero, para mi, entran en juego otras cosas, hay que estar atentos. Y como
no a todos les funciona lo mismo, yo creo que un docente tiene que (...)
conocer y tenerlo ahi como herramienta. Si ves que al estudiante no le aporta,
o si ya lo resuelve (...) lo dejas asi. Pero, hay veces que suceden otras cosas.
En la docencia me gusta eso (...) [y] Como musico también, pienso que es
re-importante tenerlo lo mds consciente posible (...)”" - Santiago

“Si, (...) esta muy vinculada a la inteligencia de las matematicas
también, pero (...) en el area [donde] enserio (...) me doy cuenta de cuando hay
chicos que no tienen las condiciones. Yo parto de la premisa de que ‘todos
pueden tocar un instrumento’; ahora, no todos pueden ser profesionales de ese
instrumento (...) [o de] ganarse el sustento de trabajar con la musica. (...) he



tenido (...) alumnas (...) que llegaban a un punto (...) [que le dije] "mira, yo no
creo que vos puedas vivir de esto; creo que tenés que hacer otra cosa". Y de
hecho, (...) [una de ellas] me agradece [lo que] le dije (...) otra alumna que
también lo mismo, y se dedico a otra cosa, y esta feliz y agradecida. (...)
Cuando vos tenés nifios muy pequenos, hay una decantacion natural. (...) hay
otros que si, que quieren hacerlo porque les gusta, les apasiona; pero no le da
en la "octava". (...) "lo que de natural no da, Salamanca no presta”, (...) por
mas de que vos, te mates (...) estudiando, yo sé (...) que tiene determinada
condicion (...) que no va a poder vivirlo, no va poder abordar todo el
repertorio. (...) yo creo que las teorias de Hordward Gardner, son con las que
mas me he visto vinculada. Y después, hay un trabajo que hizo Mihaly
Csikszentmihalyi, que hablo del "estado de flujo" que, cuando la parte frontal
del cerebro esta activada, es el momento en el que vos podés tener la super
produccion de conocimiento (...)” - Laura

Los entrevistados, entonces se han enfocado en otras inteligencias que también
forman parte de las clasificaciones de Gardner, pero que éstas no son exclusivas de los
musicos o de aquellos con injerencia artistica, sino que todos los individuos hacen un uso

de ellas.

“A mi, me gusta ver la musica mds como una ciencia matemdatica, donde
vos combinds sonidos que tienen relaciones, y las relacionas que se
construyen, entre los sonidos y los ritmos, me gusta su parte cientifica, y no
tanto la expresion de deconstruir el aparato musical y crear una produccion
artistica en base a lo que yo siento (...) sino que me gusta (...) leer, estudiar,
tomar las reglas y crear algo siguiendo las reglas, y no rompiéndolas. Por ahi,
capaz otro musico tiene otra percepcion mas del tomar las reglas, rompo las
reglas y me expreso yo personalmente, y del que "me quiero expresar, y que los
sentimientos, y que bla, bla, bla", (...) me gustan mas seguir las reglas porque,
para que algo suene asi, tenés que hacer ésto, seguir la receta” - Rodrigo

4.2.7. El aspecto ludico en la musica

Entre los relatos, se han destacado dos respuestas que resaltan el aspecto ludico de
la actividad musical, y sus diferencias a lo largo del ciclo vital, percibida en la infancia mas
como un “juego” o un “pasatiempo”. Sin embargo, dicho aspecto lidico va mutando y, a
veces, desapareciendo, a medida de que la persona crece y hace de su ejercicio una

actividad mas seria:
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“Y eso ha ido cambiando, (...) cuando sos nifio no te das cuenta, vas y
tocas -y, a veces (...) te vas a jugar-. Después, en algun momento, entro como
la conciencia; y si estas solo, es mas la carga, y es otra situacion (...). Capaz
en una penia hay ruido, vos pensas que nadie estd escuchando, que estas mas
tranquilo. Pero, siempre se acerca alguien de golpe, y que, indudablemente, te
estaba escuchando. Pero por ahi, solo, es mas dificil porque (...) no habla
nadie en un concierto, es mas formal, es mds de sala; estdis como mds
expuesto, digamos”’ - Santiago

“mi tesis (...) sobre las modalidades ludicas de los adolescentes,; porque
yo percibia, como un quiebre (...) entre el pasaje de la nifiez a la adolescencia,
(...) una gran ruptura en su estudio sobre la musica. Entonces, queria saber
qué pasaba a nivel del "juego". Porque, cuando uno habla de "tocar un
instrumento”, bueno, nosotros en espanol decimos "tocar-un-instrumento';
pero, la palabra que se usa en otros idiomas es "jugar": "I play the harp", "Je
joue la harpe", "Ich spiel die harfe". En el espariol, o en el italiano, es "toco el
arpa", pero ahi tiene que estar esta cuestion del juego, el juego creativo. (...)
hice ese estudio (...) [y] descubri un monton de cosas, y yo también desarrollé
herramientas, para poder trabajar con las crisis que se dan en los jovenes, que
pasan de la nifiez a la adolescencia” - Laura

Santiago es quien designa que, cuando se es infante, la musica puede ser vivenciada
como un juego, desprovista de las presiones que genera su ejercicio consciente como
actividad profesional adulta. En tanto que Laura, ve como necesario conservar y utilizar el

aspecto ludico como una ‘herramienta pedagogica’ de la musica.



4.3. Dimension del ambito Académico - Laboral en los musicos

4.3.1. Las incursiones académicas, la profundizacion y formacion académica del

musico

A continuacion se detalla el camino académico que realizd cada entrevistado, a

partir de sus propios relatos:

“(...) yo entré al conservatorio de la universidad [de Chile, en Santiago],
a los dieciséis anos... diecisiete (...) Y, bueno, llevaba unos anos (...) becado
(...) [pero] tuve una complicacion familiar, que hizo que mis estudios (...) no los
siga. (...) [entonces continué¢ de| manera particular un par de arnios con un
maestro chileno, (...) [y] con la idea de irme de Chile, por la dificultad que
presenta el pais en distintos aspectos educativos.

Y bueno, [yo] tocaba en un proyecto, con dos personas mas. Uno es un
guitarrista de la Universidad de Chile que se llama R, (...) [y él] me habla de
E; yo lo ubicaba... jPero nunca pensé que daria clases! Por eso, como E es
una figura muy representativa de la guitarra (...) en el 2008 vine para aca
[Argentina] y estudié la tecnicatura, (...) en ese proceso de estudio, pude
absorber bastante de su escuela, de su manera de ver la guitarra, la musica; y
pude también viajar mucho, concursar (...)

El 2014 (...) estando ya en Europa, fui aceptado también en la maestria
de la escuela de musica de Catalunia. (...) [pero] entre la cuestion economica, y
la familia (...) se abre la licenciatura [en Parana, y] (...) eso gatillo de que me
quedase aca; y ademas, (...) se abrio la posibilidad de que empiece a dar
clases (...) en la institucion (...) como 'correpetidor' (...) [en] canto popular {(...)
vy después, me fueron ofreciendo otros espacios curriculares dentro de la
misma institucion, por mi mismo trabajo” - Emanuel

“(...) de chico pedi estudiar guitarra (...) Empecé con un profe particular,
que estudiamos asi, de oido (...) estudié unos cinco anios con este maestro (...)
[y] en un momento él me dice "mira, yo te puedo tener asi sacando canciones
todo el tiempo, pero vos (...) tenés que ir a la Escuela de Musica", porque (...)
no manejaba la lectura musical (...) eso fue a los trece, cuando empecé el
secundario.

(...) él me dice que venga a la escuela y bueno, (...) se abrio y conoci un
mundo completamente nuevo aqui, en la Escuela de Musica. (...)
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Y ya tenia algunos alumnos en casa, chiquitos (...) y me gustaba, me
encanta la docencia (...) termine nivel medio acd, junto con el secundario, y
(...) estaba contento que ya termina el secundario para empezar a estudiar el
profesorado aca, de instrumento. Y profesionalmente, con la escuela terminé el
nivel medio, y ya con ese titulo, empecé a hacer algunas suplencias (...)

Siempre estuve dando clases, a la vez que estudiaba y tocaba también” -
Santiago

“(...) [mi] relacion con la musica (...) [fue desde] los siete afios, empecé
(...) a estudiar el acordeon y el piano (...). Después, (...) [en] Concepcion del
Uruguay (...) se abrio la Escuela de Musica en el aiio '79, y una compariera me
dijo "veni, tenés que conocer la profesora de arpa”; fui, la conoci, me enamoré
del instrumento (...) a los nueve anos. Desde que empecé a desarrollarme
profesionalmente como musico (...) intérprete (...) [a los] dieciséis, diecisiete
anos-, ya daba conciertos pero como estudiante, no era profesional.

Y, como profesionalizar (...) fue cuando ingresé a la orquesta sinfonica
de Entre Rios, en el aiio '93. Antes de eso, ensefiaba (...) como ayudante de
catedra de mi profesora (...) Era una alumna mds, pero me pagaban por eso. Y
(...) a los pocos anios, empecé a tomar otras cdtedras, enseiiaba Historia de la
Musica, ensefiaba Formas Musicales, Audioperceptiva.

Entre medio, estudié otra carrera (...) entre el aiio '88 y '91 estudié el
profesorado de francés, en Concepcion del Uruguay. (...) Fue una gran
herramienta, cuando postulé una beca para irme a estudiar a Paris; y gané
una beca (...) que era para artistas (...) Después, estudié en Milan, (...) me iba
a Italia en Julio siempre, a hacer el curso con una maestra que yo admiro
mucho (...); y en la pandemia, me formé en el "Método Suzuki". Soy la primera
maestra que ensefia arpa en Sudamérica, no hay nadie que enserie ese método
en Sudameérica (...)

(...) hace un ano, terminé una formacion, que se llama "the global leader
programs”, que es una formacion para el uso de la musica como herramienta
de transformacion social. Los cursos de Suzuki los sigo haciendo, (...) mi
educacion es algo continuo, no se va a detener nunca” - Laura

“(...) arranqué particular en el (...) 2004 (...) Después, estudié guitarra
desde ese ano hasta 2007, y cuando terminé la escuela, me fui a Santa Fe a
estudiar (...) la carrera de licenciatura en composicion.(...) hoy en dia, no
necesariamente buscas el conocimiento de manera fisica, hoy ya tenés las
herramientas para estudiar (...) desde donde vos quieras, con internet.

Entonces, (...) va mas alla de estudiar composicion, (...) porque después,
aparte de estudiar eso, tenés que estudiar produccion, (...) mezcla de
grabacion y mastering, y (...) [también] el instrumento, (...) la guitarra, el
bajo, el teclado, un poco la percusion. (..) el camino dentro del
profesionalismo de la musica es muy amplio, tenés que saber manejarte y
abarcar un monton de cosas.



Yo, quizas, si hubiese estudiado composicion solo, no me alcanzaria para
hacer todo lo que hago, porque, paralelamente, si bien no tengo un titulo
académico [en produccion], si estudié produccion, mezcla, mastering, guitarra
(...)” - Rodrigo

A partir de estos relatos de los sujetos, y de lo expresado sobre ellos al inicio de los
resultados, se visualiza que: Todos se volcaron a un estudio semi-formal de la musica
desde pequenos, con algun profesor particular, centrandose en un instrumento de su
interés; luego, al terminar sus estudios obligatorios (nivel secundario), se implican en un
estudio universitario, algunos fueron por tecnicaturas, y otros han llegando al nivel de
licenciatura o maestria. Laura fue la Gnica quien hizo una carrera aparte, no relacionada
con la musica (aunque si pudo combinar ambas).

Todos han ejercido o ejercen la docencia como profesion estable, y cada uno ha

encontrado maneras muy distintas de ejercer especificamente su interés musical particular.

4.3.2. El ejercicio y la praxis profesional del musico

A fin de reconocer brevemente el recorrido profesional que realizd cada

entrevistado, se describen los relatos que responden a dichos propdsitos:

“Y bueno, (...) tocaba en un proyecto, con dos personas mds. (...)
Teniamos un trio (...). [Luego de haber estudiando en Argentina, con mi
profesor,] (...) pude absorber bastante de su escuela, de (...) la guitarra, la
musica, (...) pude viajar mucho, concursar y (...) tener reconocimientos. (...) y
bueno, pude conocer varios paises en ese momento, tocando también. (...) me
fue bien en algunos concursos, entonces tuve dinero como para poder después
mover mas. El 2014 (...) fui a Europa (...).

Y bueno, por cuestiones asi, (...) [en] el 2015, se abre la licenciatura aca
(...) [como también] la posibilidad de que empiece a dar clases (...) en la
institucion, en el nivel superior como 'correpetidor' (...) [en] canto popular
(...). [Siempre] daba clases particulares, y si bien (...) tuve muchos alumnos, es
un ingreso mas informal. (...) eso abrio como una posibilidad para (...)
[trabajar] en la escuela; y en los concursos de nivel medio de docencia, quedé
(...) también, y ahi tomé horas (...) y después, me fueron ofreciendo otros
espacios curriculares (...). He podido viajar, (...) [haciendo también] una vida
de docente. (...) no estudié docencia, pero si me desenvuelvo en eso, y de tener
una vida musical (...)

Antes daba mucho mas conciertos; (...) treinta conciertos por aio -que
tampoco es tanto (...), en realidad-. (...) Ahora, (...) Acabo de terminar de
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grabar un disco, espero que se edite (...); obviamente, tengo un equipo de
trabajo. Y (...) se postulan a proyectos para mostrar ese trabajo (...)" -
Emanuel

“(...) me presenté en varios concursos -de folklore (...) [y] guitarra
clasica-, y bueno, (...) asi, se ha ido desarrollando (...). [Y con] el nivel medio,
(...) empecé a hacer algunas suplencias, fue mudando asi. (...) teniamos un
titulo intermedio, asi con ese titulo, ya empecé a quedar con algunas horas.
Siempre estuve dando clases (...) [mientras] estudiaba y tocaba también.
Comparti grupos ahi, que me llamaban con el profe de nivel medio (...). Con
este profesor, (...) me llamaba y tocabamos (...); estaba en un trio, de guitarras,
salio uno de los musicos, y yo (...) entré de suplente [como a los 20 afos] (...).

(...) he dado clases, especialmente, en la escuela de musica. Después doy
clases en Libertador San Martin, (...) ya son, no sé si veinte anos, pero casi
(...). Y a la hora de tocar, (...) mds que nada, Argentina. (...) a través de un
concurso, viajé a México, toqué; estuve como quince dias, dando conciertos
(...) [gracias a] un concurso de Guitarras del Mundo. A Chile fuimos (...) antes
de la pandemia.

(...) principalmente, [el trabajo] se ha ido dando por los grupos (...) [y
como solista], a través de los concursos. (...) el Ciclos de Conciertos, el otro
ambiente, como mas popular, (...) hace ya del 2017, 2018 (...); empezamos
tambiéen, como grupo de estudio (...) haciendo un quinteto. Y bueno, (...) se
empezo a gestar un repertorio, lo grabamos y, bueno, este anio lo estamos
mostrando. (...) tal vez, nos vayamos a Uruguay; (...) en Agosto, vamos a estar
por Entre Rios (...). Este fin de semana, toco con un colega de acd, otro
profesor de guitarra. Es una presentacion de un libro, es un par de temas, pero
bueno, son cosas que te mantienen activo musicalmente” - Santiago

(...) como profesionalizar (...) fue cuando ingresé a la orquesta sinfonica
de Entre Rios, en el aiio '93. Antes de eso, enseriaba (...) como ayudante de
catedra de mi profesora (...) Era una alumna mds, pero me pagaban por eso. Y
(...) a los pocos aiios, empecé a tomar otras catedras (...). Pero (...) ganar mi
sustento, a través de la musica, fue cuando ingresé a la sinfonica (...) de Entre
Rios. Después (...), ingresé a la sinfonica de Santa Fe; en el aiio '94, empecé a
enseriar en (...) la Escuela de Musica, Constancio Carminio (...). Y conservé
mis horas catedras en Concepcion del Uruguay.

Ast (...), el aiio pasado (...) me jubilé (...). Me jubilé muy joven, porque
ingresé a la orquesta a los veintiun arios. (...)si bien (...) me estaba yendo en mi
mejor momento -porque tengo 51 arnos-, también entendi que (...) ya era
suficiente (...) treinta anos (...) en dos orquestas, siendo solista de arpa, era
una mision cumplida, gracias a la docencia y a que empecé (...) joven, eso me
permitio gozar del beneficio antes, (...) restar anos. Y bueno, (...) [también]
dedico a la investigacion, tengo publicados varios libros. He grabado muchos
discos (...); v en la pandemia, me formé en el "Método Suzuki". (...) no hay



nadie que enserie ese método en Sudameérica. Asi que bueno, asi fue mi camino
hacia lo profesional” - Laura

“(...) soy productor. (...) [Hago] arreglos musicales, y grabaciones en
general. (...) trabajo para (...) [musicos en el exterior], (...) [con] paquetes de
servicios (...). Generalmente, la mayoria busca hacer covers (...). Entonces,
bueno, (...) mandan (...) ideas, y tengo que llevar a cabo eso, haciendo la parte
del arreglo de la composicion, y de la produccion. (...) no solamente (...)
composicion, como si fuese algo mas tradicional/antiguo, sino que hoy en dia,
el compositor, con la tecnologia, tiene las herramientas de, no solo escribir en
el papel (...), sino que ahora (...) lo puede grabar y te lo puede reproducir. (...)
Después si, [el titulo] también (...) te habilita para dar clases, hago trabajo
particulares, en la Escuela de Artes en Musica (...), en alguna escuela
secundaria. (...) Y, paralelamente también, hago fotografia y video, (...) [con
ello] ofrezco un paquete de grabar el tema, con foto y video (...).

Y (...) también tenés las composiciones [propias,] (...) que la podés subir
a Spotify, (...) a YouTube y a las redes, cobras las regalias. (...) algun que otro
show en vivo (...) Y asi vas juntando todo, (...) No seria algo muy en especifico
(...), sino que tenés que hacer muchas cosas. (...) el trabajo del musico, gracias
a la tecnologia, se amplio (...). Entonces, eso hace que se ramifique y haya mas
oportunidades para los musicos en general; (...) no necesariamente tiene que
ser una u otra cosa, sino que hay mas posibilidades” - Rodrigo

En todos los entrevistados se encuentra el transito por el ejercicio docente de la
musica (sea académica o particular), incluso como fuente principal de ingresos en Emanuel
y Santiago. Laura, fue docente, pero resalta su labor orquestal, estando actualmente
jubilada. Y Rodrigo no considera a la docencia como su fuente principal de ingresos,
aunque posee experiencia y algunas horas catedra en escuelas.

Por fuera de la docencia, s6lo Laura ha dedicado parte de su trayecto personal al
campo de la investigacion. Ademas, cabe destacar que ella es pionera en el “Método
Suzuki”, una herramienta pedagogica para el estudio instrumental, siendo éste aplicado,
por primera vez, en el arpa. También, Laura fue la tnica que formo6 parte de una orquesta, y
dicha participacion fue una constante en su vida.

En cuanto a los tres entrevistados restantes, que no han tenido un empleo estatal en
relacion de dependencia provincial (a excepcion del ejercicio docente), han tenido que
desplegar alternativas laborales, a través de emprendimientos personales, tanto de forma
individual como grupal.

También, se resalta que Rodrigo es el Unico que realiza composicion y produccion

musical, anexando al mismo labor, un servicio de produccion audiovisual (foto y video).
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4.3.3. Consideracion acerca de la profesionalidad del musico

En esta investigacion realizada, se ha considerado como “musico profesional”
aquellas personas que han sido instruidas en conocimientos, habilidades y actitudes para el
trabajo musical, individual o grupal, los cuales cuenten con amplio conocimiento y
experiencia en la disciplina y cuyas implicaciones laborales son valoradas y remuneradas.
Esta definicion se complementa con los criterios de exclusion referidos en el marco
metodoldgico. Sin embargo, en los relatos de los entrevistados, se han hallado las

siguientes respuestas:

“(...) [El “musico profesional] tiene distintos elementos que conviven.
Dentro del quehacer (...) un titulo no necesariamente te convierte en un gran
musico (...) [pero] es cierto que da cuenta de un recorrido, que tiene un capital
simbolico. (...) creo que la musica es un lenguaje (...) que [una persona] pueda
indagar en ese lenguaje, de manera profunda, (...) comprometida, (...) seria,
(...) puede decirse que hace musica, o que estd inmerso en ese profesionalismo.
Hay muchos musicos, del area popular, que nunca pasaron por la academia, y
que son tremendos musicos. Y a su vez, también hay tremendos musicos que si
pasaron por la academia. Entonces, (...) una cosa no garantiza a la otra” -
Emanuel

“(...) [Seria] alguien que pueda ser solvente con lo que va a tocar, y que
lo toque bien. (...) en el arte es tan dificil, y hay tantos caminos de lo que
pueda hacer con eso, y que sea también ser reconocido (...) Me parece una
parte importante (...) que pueda tocar bien, y transmitir cosas(...) ;Como
podria definirlo? Bueno, que pudiera resolver lo que tiene que resolver, tanto
musical como técnicamente; y [por] esa cuestion (...) me pagan (...)

Podes hacerlo barbaro, y eso también es parte de la profesion; mas alla
de que siempre nos enganchan por el lado de la vocacion. Como nos gusta
hacerlo, a veces te roban por ese lado, y bueno, viene asi... la trama social.

Y muchos musicos lo toman como natural, (...) ponen en primer lugar

aparecer en la redes, y bueno, tal vez eso les genera mas trabajo también” -
Santiago

“La palabra "profesional" es muy ambigua, (...) un profesional es
alguien que vive de eso, de que gana su sustento de lo que hace. (...) podés
tener un musico, que toca el piano espléndido, pero que gana la plata porque
vende otra cosa, (...) para mi, la profesionalizacion es el hecho de decir que
vos, a traves de esa profesion, te gands el sustento, (...) un freelance es un



profesional también, solo que no es un empleado publico (...) de la orquesta; lo
que no hay es escalafon artistico (...). Tanto el freelance, como también el que
(...) sabe que va a tener sueldo, son profesionales. Distinto es el que lo hace
como hobbie (...) [u] ocasional, como los coros, por ejemplo. La UCA tiene un
coro, (...) su directora percibe un salario, los coreutas o son alumnos o
personas afines, muchos de ellos también musicos profesionales, (...) Pero los
otros, son voluntarios nomas (...)” - Laura

“(...) el musico profesional (...) es aquella persona que esta capacitada
para resolver cualquier situacion de musica rapido. Es decir, que (...) no tenga
que andar pidiendo cudles son los acordes, que (...) el tipo se las arregla, (...)
[lo] contratan para tocar, (...) los sacas solo, te los escribis, te los anotas, te
haces tu sistema para ordenar. (..) Si te contratan para resolver una
grabacion: Vas, grabas, hace lo tuyo. Si te contratan para hacer una
transcripcion de partituras: Vas y lo haces. (...) la diferencia del musico que es
profesional, y el que no es (...), es el tiempo (..). [El profesional] esta
capacitado para resolver las cosas [rapido] (...) te resuelve una cancion, por
ejemplo, (...) [en] horas; mientras que el mds amateur, capaz estd (...) dias. Esa
(...) es la diferencia clave entre ambos, independientemente del titulo, (...) por
ejemplo, me considero un profesional de la mezcla y la grabacion, de
mastering y de produccion, y (...) [en mi titulo] no dice "productor", ni
grabacion o demas, pero estudié muchisimos anos. Y si me mandan una
mezcla, o algo para grabar, yo se los resuelvo rapido (...) [y] garantizo que eso
va a sonar bien (...); eso es un trabajo profesional, independientemente del
titulo. Y alguien, que no es profesional, te va a hacer un trabajo de baja
calidad, va a demorar mucho, va a cometer errores que, en un profesional, se
espera que no pase (...)" - Rodrigo

A lo expuesto por las entrevistas, se han encontrado ciertas semejanzas pero también
diferencias en lo que pertenece a una nocion de la labor del “musico profesional”.

Emanuel, Santiago y Rodrigo sostienen que un musico de tal indole debe poseer
cierta destreza o capacidad musical para ser considerado como tal, en desconsideracion a
los posibles estudios académicos que pudieran contar.

Por otro lado, tanto Laura como Rodrigo, enfatizaron en la remuneracién que
obtienen por dedicar su tiempo a tal ocupacion, explicitando su falta de limites claros. La
entrevistada considera también que el musico profesional debe entenderse en términos
vocacionales. Y, en cuanto lo expresado por Rodrigo, enfatiza en la velocidad para realizar
el trabajo, en términos de ‘eficiencia’, en tanto pueda resolver las demandas laborales en el

menor tiempo posible y con la menor cantidad de recursos.
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Los espacios culturales y artisticos actuales no parecieran demandar una formacion
universitaria o académica formal para acceder a las oportunidades laborales, remuneradas o
no; el hecho de poseer estudios especializados no asegura el sustento econdmico estable,
como tampoco de un ingreso directo a los ambitos laborales. Tomando en cuenta otras

menciones de los entrevistados, también se destacaron los siguientes planteos:

“(...) [En] el oficio de ser musico; no hay muchos musicos que se
desenvuelven de aspecto profesional, y no necesitan estudios formales. Y eso
(...) también juega un poco en contra (...) para nuestro propio trabajo, para
(...) [quienes] si estudiamos, o que tememos cierta formacion o cierta
experiencia. Porque (...) no es como un colegio, ;No? En el caso de
Psicologia, que regula los costos, los honorarios y las prdcticas.

Entonces a veces se vuelve (...) complicado. De hecho, (...) muchas veces
la gente participa de (...) propuestas artisticas y culturales de la provincia, (...)
de la municipalidad, a veces son gente amateur, (...) que no tiene formacion
académica (...). Y eso también acusa a otra cosa, que la formacion académica,
hasta qué punto también es... trascendental también, para dedicarse a la
musica (...) en Argentina, (...) o en Sudamérica (...). Un tema bien complejo” -
Emanuel

“(...)pero hay diferentes ambitos. Por ejemplo, conozco musicos que son
profesionales, que son "sesionistas", que no se identifican tanto con un
proyecto sino que (...) ‘Leo, armo, toco’, y listo. Porque no hay un compromiso
musical, es como mas (...) profesion, no hay contacto con el proyecto musical.
Después, hay otros que llevan adelante un proyecto propio, que también son
diferentes, si son solista o grupal (...)” - Santiago

“(...) Muchos de ellos, no son capaces de leer una partitura; (...) les
ensefian las cosas, y desafinan muy mal y los arreglan en el estudio. Sin
embargo, vos no me dirias que no son profesionales, porque, se supone, que
ganan su sustento a través de su profesion. Pero... no sé, no estoy de acuerdo,
pero bueno, son miradas.

Lo que esta dentro del imaginario de la gente, es que piensan que uno
hace lo que le gusta, que ese es un tema también: ";Ay! Vos tenes suerte, que
vivis de lo que te gusta" (...); si no te gusta lo que haces, deja de hacerlo,
busca lo que te gusta y que te genere recursos. Entonces, (...) yo he trabajado
mucho, y (...) aquellos que son serios, también se rompen el alma. Porque,
bueno, hay buenos musicos y malos musicos, buenos médicos y malos médicos,
etcétera, es como todo” - Laura



Los entrevistados, entonces, reconocen diferentes espacios laborales que les
conciernen como musicos, tanto para aquellos que profundizaron formalmente sus
estudios, como aquellos que no; sin embargo, son pocos los criterios mencionados que
permitieran limitar y establecer las posibles ofertas laborales para quienes cuenten con
estudios formales, de aquellos que no lo poseen.

Frente a la falta de oportunidades y de remuneraciones apropiadas, estos musicos
requirieron desarrollar, frente a su profesion, distintas alternativas o estrategias que les
permitan insertarse y mantenerse en el mercado laboral, asi como llevar adelante una
constante pelea para ser reconocidos por su actividad y conocimiento en la disciplina

musical, involucrando, con ello, a los &mbitos politicos-culturales de la region:

(...) Por supuesto, eso genera ambigiiedades que (...) se hacen sentir (...)
en politica, o en (...) la cultura, ya sea a nivel municipal, provincial, etcétera.
Pero (...) ahi también conviven otros elementos que tienen que ver con el
mercado, que ya excede a lo que es el quehacer romantico de hacer musica.
Hay otros elementos que se relacionan (...) por ejemplo (...) [en] la Fiesta del
Mate; (...) que invierte mucho dinero en gente que ya tiene un mercado. Viene
S, (...) v le pagan dos millones, (...) Y el musico local, que participa incluso
hasta en una suerte de concurso, (...) con suerte le pagan (...). Entonces, ese
tipo de ninguneo creo que da cuenta de esa ingratitud (...) los encuentro
injustos, porque han habido colegas que tocan muy bien, y que han dedicado
su vida seriamente para hacer folklore o tango, y bueno, que tengan que estar
un poco relegados, por no ser famosos (...) ahi ya hay otros canones dando
vuelta, otras cosas que se relacionan y tienen que ver con el mercado (...)

(...) en ese sentido, quizds algo que podemos hacer los musicos, es (...)
por ejemplo, Paranad cuenta con una escuela de guitarra muy fuerte, y (...) eso
no estd visibilizado (...) [y] de alguna manera también toca las fibras de la
misma institucion, porque los mismos chicos que estudian guitarra no ven
posibilidades laborales.

Entonces "bueno, me mate estudiando, pero, ;Desde donde muestro ésto
después?" Entonces, tocan otra musica también (...) el tema no es que no lo
hagan, sino (...) que hay poca cabida laboral (...) en vez de ser plural, como se
predica, en realidad es bastante sectorial, (...) yo siempre he pensado que el
musico (...) no puede pensar en una ciudad. El escenario siempre va a ser el
mundo, (...) Pero llama la atencion como, en una ciudad, no se valora algunas
cosas que han pasado (...)

(...) Creo que eso es algo que podemos hacer, quizas, en los nuevos
docentes, (...) Hay un valor cultural que es enorme, y que toquen los chicos
que estan estudiando, como que sea un espacio ganado. Pero bueno, para eso
también hay que relacionarse, hay que hacer varias cosas que tienen que ver
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con la gestion, (...) eso seria una linda idea en un futuro, como que la guitarra
sea reconocida en esta ciudad por lo que es (...)” - Emanuel

(...) [En] Argentina, (...) no es tan sencillo gestionar (...) siempre he
defendido el trabajo del musico, (...) por ir a tocar, me puedo ir (...); pero... i
no hay una retribucion economica (...) no quiero ser muy pesimista, pero no.
Yo creo que no esta valorado, porque hay pocos espacios (...) si voy a tocar, es
porque me invitaron y... por eso, tiene que haber una estructura. (...) entonces,
yo creo que es poco valorado: Primero, por la falta de espacios, (...) por ahi
aparece un lugar nuevo, se usa y después se cae, o se cierran (...)

(...) [Hay mas] proyectos o convocatorias, mas federales, y se postulan
(...) [pero] son muchos los musicos para la cantidad de espacios ofrecidos,
entonces se acorta mucho. Y (...) uno no pretende ser millonario, pero (...) [con
esa actuacion paga] no me alcanzaban para las cuerdas (...) "tocamos de
onda", (...) no es un trabajo como musico. Siempre he peleado por esa
cuestion, (...) [que] no esta bien reconocido. (...) falta mas cantidad de trabajo,
y reconocimiento (...) Una remuneracion, (...) uno pasa muchas horas, o
comprarte un buen instrumento, mantenerlo en condiciones; o sea, lo logico
seria que haya eso, espacios suficientes, y con una paga mds o menos estable;
o tocas hoy (...) y te pagan el ario que viene. Y eso, se (...) devalud, entonces,
es una falta de respeto. Instituciones (...) que te encajonan un expediente, (...)
no sirvo para ir manana tras manana, a seguir el expediente; prefiero (...)
quedarme a estudiar, y encarar otras cosas.

(...) Pero bueno, todo el sistema viene asi; (...) Tal vez, si entrds en la
rueda, (...) cobras (...) [y] vas generando ese movimiento, pero al haber pocos
espacios (...) [y sin] esa rueda, es muy influctuante. (...)Me gustaria tocar mas,
pero (...) [no] puedo andar con eso” - Santiago

“(...) para dedicarse profesionalmente (...) en Argentina, es muy
complejo. Especialmente el arpa; (...) que es un instrumento sumamente
costoso, no se fabrica en Sudameérica. Las leyes aduaneras, lo unico que hacen
es complicar, y hasta (...) hacer imposible la compra de instrumentos, (...). Lo
mismo pasa con los insumos; las cuerdas, antes yo viajaba (...) a Europa o
Estados Unidos, me traia cuerdas, les traia para mis alumnos. (...) Entonces,
es muy costoso; hay que tener, como una fuerte conviccion (...)

Ahora, tenés dos caminos: De aquel (...) que se dedica a la docencia o
esta en una orquesta, o tiene un sueldo (...) [0] es freelance. El que esta en un
trabajo rentado, con una jubilacion (...), esta mas tranquilo. El que es
freelance, tiene que estar inventando todo el tiempo (...), es como mucho de lo
que va a venir. O sea, el mundo (..) tiende hacia eso, y tenemos que
entenderlo.

Cuando llegué a Parana, (...) no habia ningun arpista (...) en toda la
region. Todo lo que se desarrollo con el arpa, (...) fue porque yo trabajé para



que eso sucediera. Y hoy, tenés arpistas por todos lados aca; se abrieron
cdtedras, yo me jubilé, e inmediatamente, habia gente que me reemplace (...)

(...) como cualquier profesion, tiene sus particularidades y sus
complejidades. Lo que pasa es que la gente nos mira a los artistas, y piensan
que somos completamente voldtiles, (...) y no es asi.

Tenemos las mismas problematicas, las mismas necesidades, nos estamos
preguntando todo el tiempo, si lo que hacemos esta bien que lo hagamos, o
sea, en mi caso conozco muchos artistas que tiene asi, vidas (...)
"autointerpeladas", por no decirte (...) atormentados. (...) al vivir en un mundo
en el cual estamos con la sensibilidad a flor de piel, y todo nos toca (...) y nos
volvemos a re-preguntar, si lo que hacemos es lo que queremos hacer, y si tiene
un proposito (...); por eso quizas hablé del ‘coraje’, y de cada dia, volver a
validar esa eleccion” - Laura

En base a los anteriores fragmentos, y teniendo en cuenta las diversas complejidades
abarcadas, es notable la necesidad de establecer su trabajo en un contexto mas seguro y
estable, circunstancia que, en todos los entrevistados, a lo largo de su trayectoria laboral, lo
han ido encontrando en el trabajo de la docencia, como tambien en ocupaciones de

sesionista, de la interpretacion y ensefianza musical informal.
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4.4. Dimension del ambito Social y Cultural en los musicos

4.4.1 Factores salutogénicos en la prdctica y presentacion artistica

Los entrevistados no han sufrido, a un nivel fisico, lesiones significativas que

perjudiquen su trabajo, aunque resaltan el factor emocional:

6

unca me paso eso, [lesionarme] (...) he estado ansioso, por supuesto, o
nervioso (...) en las primeras veces (...) me temblaban las manos, (...) perdia el
control, (...) [pero] era solo una sensacion. Y uno se va (...) relajando de a
poco; (...) la experiencia (...) amortigua todas esas tensiones (...); porque son
cosas que van apareciendo, a veces tienen que ver con un contexto. Pero
muchas veces, son cosas (...) como que estan en el inconsciente colectivo, (...)
de tocar y, ;Por qué te ponés nervioso para tocar? Si, al final, si llegaste a esa
instancia, es porque podés hacerlo” - Emanuel

“No (...) El miedo era de mi mamad, no era mio. (...) mi mamd me lo puso
a nivel consciente, (...) a mi no me hubiese ocurrido. Sin embargo, yo soy una
persona que esta (...) presente en lo que es la salud, (...) del cuerpo, (...) de la
mente, [de] la alimentacion, (...) estoy muy atenta a todo eso, (...) y es algo que
trabajo totalmente con mis alumnos, y de hecho, (...) empecé a enserniar (...) una
materia que se llama "Dimension corporal aplicada a la musica’.

Entonces, es un tema que (...) hice (...) [las tareas e investigaciones]
necesarias, para no tener ninguna dolencia. Pero bueno, tengo las logicas
dolencias de (...) un trabajo repetitivo, como alguna molestia lumbar o
cuestiones asi, o cuando exagero alguna molestia, pero es transitoria. No he
tenido ninguna lesion” - Laura

Se puede observar aquello en las reflexiones obtenidas de la experiencia de Emanuel,

especialmente en lo que concierne a factores ansidgenos:

“Entonces, cuando uno empieza a preguntarse (...) [y a] dimensionar que
tocar (...) significa mostrar un 'proceso’, también te cambia mucho la idea. (...)
mas alla [de] que uno haya estudiado mucho (...), todos saben que es un
proceso, de que la musica (...) no termina nunca. La unica diferencia (...) es
que los grandes maestros entienden eso, y que su proceso es muy alto; (...) hay
(...) [una] profundizacion muy fuerte (...). Y después, uno también toma

conciencia de que uno no toca al cien por ciento; (...) cuando uno toma



conciencia de eso, lo que busca es que tu sesenta/setenta por ciento sea alto.
(...) yo toco al cien (...) en mi casa, totalmente relajado; y pueden salir cosas
fantasticas que, con publico, siempre hay que ir controlando. Pero aun asi,
logras que el discurso fluya, que es lo que importa. Que el discurso musical
(...) puede sobreponerse a cualquier otra cosa. De hecho, me ha pasado en
conciertos, a veces, de estar un poco tenso, que me mando una "pifia" y (...) ya
esta, me relajo; y es como que todo es distinto. Ahora, en un concurso, ya no es

’

tan asi; todo es mucho mas medido, (...) uno se va conociendo” - Emanuel

Entre los entrevistados si se encontr6 alguien que sufrid fisicamente, frente a las

reiterativas practicas musicales:

“Si, fisica (...) me ha pasado; (...) estoy operado del tunel carpiano (...)
que se inflama aca y pasa todos los tendones por el tunel. (...) se trata con
inflamatorio, y bueno, esto [la operacion,]| seria el ultimo recurso (...) [y]
cuando te pasa eso, caes en ese circulo.

He comprobado que hay gente con mas resistencia natural que otras, que
pueden [continuar por]| mucho tiempo, como los deportistas (...) Hay gente que
nunca les pasa nada, y (...) tienen que ser muy cuidadosos para que no pasen
estas cosas. (...) en mi caso, yo siento que ha venido mds por una cuestion de
herencia;, mis hermanos tienen los mismos problemas de cervicales (...) mis
profesores también me han dicho "mira, yo te veo tocar, y estdas bien". Un
musico médico (...) [me] dijo que esta todo en orden (...) " - Santiago

Por otro lado, puede observarse que el descuido temporal de las practicas musicales

requieren de una atencion, en pos de los posibles dafios a los que se exponen:

“(...) Asi que (...) he ido aprendiendo a cuidar el cuerpo, (...) con el
tiempo, uno se va dando cuenta de la importancia de que hay que empezar a
tomar cuidados. Trato de salir a caminar, y esas cosas (...) [porque tengo] una
vida muy sedentaria” - Santiago

4.4.2. El acompaiiamiento familiar en la formacion de los miuisicos

Una de las cuestiones que pueden ser de observacion en esta pesquisa, consiste en

el acompafiamiento o apoyo familiar de cada entrevistado que, en su recorrido académico
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universitario, pudo haber poseido. Teniendo en cuenta lo antedicho, se ha seleccionado

fragmentos de las entrevistas para ser analizadas de forma individual:

6

unca tuve ningun problema con respecto a eso, la verdad es que
siempre me apoyaron (...). Pero bueno, mi madre tenia como una cosa fija de
apoyarme, en lo que yo quiera ser (...) cuando yo entré al conservatorio, (...)
llegué a casa feliz, (...) [a los] dieciséis anos, diecisiete; ‘Mama, quedé en el
conservatorio, papd...’ y (...) mi padre, lo primero que me dice, ‘si te moris de
hambre, es problema tuyo’; ese fue el apoyo que tuve de mi viejo (...). Me
afecto en el sentido de decir ‘bueno, le voy a demostrar que puedo’ (...). Como
que esa cosa me dio mas enjundia. Me motivo, quizas lo hizo desde ese lugar,
inconscientemente.

(...) y bueno, hay que pasar bastantes momentos para entender algunas
cosas, y bueno, yo con mi padre hemos hablado -sobre esas cosas y todo eso-,
y estan re-orgullosos del camino que uno ha hecho (...)” - Emanuel

En su experiencia, Emanuel obtuvo la aceptacion de su carrera por parte de sus
padres, aunque solamente encontrdé acompafiamiento, en un sentido estricto, por parte de su
madre, quien desde el comienzo, se ha predispuesto apoyarlo en sus decisiones. En tanto
que el descreimiento de su padre, acerca del poder sustentar su vida adulta por medio de
las ocupaciones artisticas, podria haber sido un aspecto desfavorable en lo que respecta sus
elecciones vocacionales; sin embargo, tal apreciacion le sirvid como un factor motivador,

para que dicha vocacion pueda ser concretada:

“(...) cuando quise arrancar con la musica, tenia como ese miedo, que
sigue pasando hasta el dia de hoy. Los padres sugestionan (...) la carrera que
elige el hijo, y mds en generaciones atras, que si bien quieren lo mejor para su
hijo, no estan tan abiertos, y te dicen ‘ah, bueno; vos tenés que estudiar
abogacia o medicina, o arquitecto’, y se termino ahi. Uno siempre tenia miedo
de estudiar otras carreras, mas sobre todo orientadas al arte, por el qué diran
tus padres -o por lo que fuere-.

Y yo, cuando empecé a tocar la guitarra, mis padres me apoyaron
muchisimo, y siempre creyeron en que, lo que eligiera para mi vida, lo iba a
ser en serio. Entonces, no importaba qué fuere; y lo iba a ser en serio, y
siempre me apoyaron. De hecho, me apoyaron mucho a comprar el
instrumento, varios instrumentos me compraron mis padres, siempre tuve ese
apoyo.

En realidad, siempre me apoyaron en todo; (...) eso es fundamental, (...)
sea para el musico o para cualquiera, para el que quiera ser disefiador,
fotografo. Si vos no tenés el apoyo de tus padres, tanto en lo economico como
en lo motivacional, se re-complica. Mas hoy, ;Qué podrias hacer solo? Nada,



¢;Cuanto tenés que trabajar solo, para tener algo? Estamos en una situacion
re-contra mal, que no podés hacer nada; querés estudiar diserio, y ya necesitas
una compu. Y una compu, para estudiar diserio, como minimo U$S 500, sino
mas (...). Si no tenés a tus padres, ;Qué haces? Terminas estudiando nada, o
terminas estudiando otra cosa que no te gusta, o lo que fuere, sera complicado.

(...) Yo creo que también, estamos atravesados , culturalmente, por el
pais que tenemos. Supongo, que en otros paises, debe ser distinta la cultura,
obviamente; pero acad estamos muy condicionados, por el tema de que vivimos
en condiciones muy dificiles” - Rodrigo

En lo narrado por Rodrigo, se reconoce que ambos padres lo apoyaron y
acompanaron en sus decisiones ocupacionales. Lo que puede resultar particular en su
experiencia, consiste en su propio miedo en lo que respecta su propia eleccion vocacional
en la musica. Sin embargo, esto no ha sido condicidon para sus padres, quienes no s6lo
contribuyeron al entrevistado en su acompaiamiento, sino que también han invertido
econdmicamente para que esta eleccion fuese posible, poseyendo el poder adquisitivo

necesario para ello.

“Mis padres me acompanaron, o sea, no eran musicos;, mi padre era
militar, y también profesor de historia, y mi mama era ama de casa. Sin
embargo, nos hicieron estudiar musica a los tres, con mis hermanos. Mi
hermano estudio guitarra, mi hermana estudio piano; ellos lo hicieron porque
los mandaban. Yo no, yo porque pedia, o sea, era distinta la forma. Sin
embargo, mi hermano todavia toca la guitarra y canta; mi hermana no, no era
algo que le generase algun placer (...)” - Laura

Laura, por su parte, en sus narraciones, ha resaltado el apoyo de sus padres en el
aprendizaje de la musica; pero, ademas, cabe destacar que la actividad musical era una
actividad planificada, compartida e incentivada para con ella y con sus hermanos. De la
misma manera, también se distingue de su respuesta el interés por continuar con dicha
actividad, ademas de ser una cuestiéon vocacional para la misma, en comparacién a sus
hermanos, para quienes tal actividad no posee la misma apreciacion.

Se observa que estos tres entrevistados tuvieron, en mayor o menor medida,
acompafiamiento familiar, aunque no todos tuvieron el incentivo para prosperar en la
musica como profesion. Retomando resultados anteriores, los musicos admiten poseer un
panorama complejo para “vivir de la musica”, y las familias también son conscientes de

ello, valorando una profesion en términos de la rentabilidad econémica y manifestando
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temores acerca de ello. Pero, por otro lado, también podria incidir la existencia de

estereotipos sociales respecto a la mtsica como profesion.

4.4.3. “;Musica, y qué mas?”: Representacion social de la musica como carrera

En apartados previos se ha definido a la vocacion, y se ha resaltado sobre todo el
papel de lo adquirido en la consolidacion de la misma. Bajo este apartado, y como lo
ejemplifica su titulo, se pretende tomar en cuenta las consideraciones e implicaciones
sociales que se encuentran en las elecciones vocacionales de los musicos profesionales
entrevistados.

A partir de los siguientes fragmentos, se considera la apreciacion social frente a

quienes optaron como profesion el estudio y ejercicio profesional de la musica:

“(...) siendo de Chile, hay una vision con respecto a estudiar arte (...)
bastante peyorativa.(...) es un pais mucho mds duro, donde la cuestion laboral
es mucho mas fuerte.

Ahora, eso no quiere decir que en Argentina se reconozca bien el trabajo
artistico. (...) hay muchos chistes al respecto, de que ‘soy musico’ y ‘bueno, ;Y
de qué laburas?’, (...) chiste bastante ‘inocente’, pero que da cuenta de una
realidad, (...) [gente] que tiene esa realidad impuesta, y que habla sin conocer
tambien (...).

(...) en relacion a la sociedad argentina, creo que falta educacion (...),
conocimiento-, (...) quizas falta un rol mas activo de la institucion, (...) de la
catedra de guitarra en la sociedad. (...) hay como un divorcio ahi, y que no es
bueno para nadie (...), para la gente de la ciudad, (...) para los chicos que
estudian aca, (...) para los profesores (...) ni para la institucion. (...) hay como
una deuda, (...) [y] pretendemos, en algun momento, generar algunos lazos un
poco mas firmes (...); algo que pueda visibilizar todo el trabajo que hay en este
espacio, en esta institucion (...)"” - Emanuel

“(...) en casa, mis viejos siempre me apoyaron, no es que... siempre estd
ese miedo, (...) ;No? El miedo de que ‘la musica va a ser un bardo’, o la
cuestion economica, o el ‘vas a estudiar musica... ;Y qué mas?’ (...) [Esos
prejuicios] existian, primero. Pero (...) en épocas atrds, era peor. (...) cuando
dije que iba a seguir con musica, bueno, mis viejos dijeron eso, que podria
seguir con otra carrera (...); muchos casos de médicos, abogados, que (...)
tomaron el titulo, y después se dedicaron a la musica. (...) en mi caso, no me
dijeron que mo’, pero estaba un poco el temor (...), de que piensan en el futuro
(...). Bueno, [ingresé] en (....) el profesorado; y ellos, al hablar con (...) mis



profesores, (...) vieron que eso puede ser posible -y de hecho, fui de los
primeros hermanos que se independizo-; (...) les afecté su miedo, por esta
situacion que esta en el imaginario, que el musico es un vago, ;No? Es esa
cuestion. (...) siempre he tenido mis ideas claras, pero en ese aspecto (...) me lo
he tomado en serio y [lo] he defendido (...).

Pero, como musico, si; bueno, esta ese prejuicio publico (...). Hoy en dia,
me parece que es menos (...). Tal vez, para un adolescente que quiera estudiar
(...) le siga pasando (...).

Ahora, quien se vaya a dedicar solamente a la musica, bueno, se
complica. Y es muy importante la decision, por la vocacion que uno sienta, el
llamado que tenga. Pasan muchas cosas; (...) hay algo ‘que te llama’y que, a
pesar de que te vaya mal economicamente, uno igual necesita hacerlo (...). Y
después, el trabajo como musica (...) prima eso de la vocacion, de hacer cosas
que a mi me gusten, mas alla de la cuestion economica’ - Santiago

En el primer extracto, se nota que Emanuel puede hacer una comparacion entre su
pais de origen, y como pudo sentirse un poco mas apoyado e incentivado en Argentina,
remitiendo a la idea de que la cultura es quien frena las oportunidades laborales de los
artistas en determinados contextos. Sin embargo, considerando los chistes que suelen
hacerle, nuestra region no cuenta con un contexto libre de prejuicios o estereotipos.

En tanto que Santiago, explicitamente, reconoce los prejuicios que tenian sus
padres al momento de apoyarlo en su eleccion vocacional. Prejuicios que fueron aplacados,
segln relata, cuando vieron que al menos podria generar algiin ingreso como docente, si no
se daba la posibilidad de ser un musico meramente intérprete; prejuicios que tampoco
tuvieron sostén en la realidad, pues afirma haber sido el primero de sus hermanos que se
independizd, y ésto ha sido asi por haber estudiado musica. Pero, a pesar de ello, registra
que esos prejuicios estuvieron vigentes en su generacion y que, hoy en dia, pese a todos los

avances sociales, tecnologicos y culturales, siguen estando en las nuevas generaciones:

“Primero (...), cabe destacar que nosotros vivimos ‘en una bota’, (...) no
es lo mismo la percepcion que se tiene aca, que (...) en el mundo. Aca, estamos
(...) atrasados; (...) la profesion del musico esta mucho mas valorada (...),
sobre todo, en Europa, siempre estuvo la cultura de valorar el arte, pagar el
arte, remunerar el arte; siempre fue una profesion noble.

(...) con la tecnologia hay mucho trabajo por hacer, (...) [y] bien pago. Y
(...) se valora mucho la persona que tiene una capacidad artistica, porque es
una capacidad especial. Entonces, se paga muy bien, es mucho trabajo. Ahora,
(...) Latinoamérica y (...) en Argentina, (...) venimos de la cultura de ‘todo
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trucho’ (...), esta un poco esa reaccion de la gente, al no querer pagar arte” -
Rodrigo

Rodrigo, en este fragmento, hace una comparacion de nuestro pais con algunos de
Europa (asi como Emanuel hizo entre Argentina y Chile), alegando que, en ese continente,
la profesion musical tiene una valoracion social mas positiva, y eso se traduce en
remuneraciones mas acordes al trabajo que el musico hace. Y, haciendo un recuerdo de
Laura, menciona también que realizd estadia en Italia y Francia para sus maestrias en
musica.

Por otro lado, hay ciertos argumentos que se han destacado en los entrevistados, o
en sus vinculos cercanos, donde la frase ‘“musica, ;Y qué mas?”, implicita o
explicitamente, se manifiesta en varias oportunidades. Dicha pregunta considera que la
musica no puede ser abordada como una profesion, sino que debe estar en relacion a otras

profesiones u ocupaciones consideradas seguras o rentables:

“(...) [Hoy] conozco a alguien y (...) [me] dice "estudio ciencias
economicas”, (...) "soy empleado de comercio (...), médica- arquitecta" (...) y,
por default, ya sabés de qué trabaja un arquitecto, (...) un médico o abogado
(...). Entonces, a mi me cuesta relacionarme, al punto de que (...) le decis
"musico" y (...) [dicen] "pero, ;Tenés una banda, o qué?". Entonces, la gente
estd 'seteada’ que, para ser musico, (...) [o te consideras] famoso (...); o das
clases en la escuela. Ser musico pivota en esas dos cuestiones noma, y la gente
todavia no desbloquea que se puede trabajar [en otros ambitos] (...), les
explico y (...) se queda como ";Ah, mira! No sabia que se podria hacer tal
cosa". Asi como en la musica, (...) decis "soy artista, soy pintor", ;Y que hace
de pintor? (...) [Hoy en dia,] te pueden contratar por internet, y te pueden
pedir un cuadro, y vos tranquilamente lo vendes (...)” - Rodrigo

En la frase perteneciente a Rodrigo, puede leerse que el comun de las personas no
tiene dudas cuando alguien expresa estar estudiando o ejerciendo una carrera “tradicional”
(como abogacia, ciencias econdémicas o arquitectura), debido a que existe una idea,
medianamente generalizada, de lo que estas carreras implican, pero esto no sucede cuando
alguien se define como musico, pues, en el imaginario social, puede considerarse musico
solamente aquel que tiene una banda o un grupo que interpreta canciones, hace
presentaciones en vivo, tiene sus discos o creaciones en una plataforma digital, quedando

de lado otras formas de hacer y de vivir de la musica. Es a lo que Emanuel denomina “falta



de educacion”, de conocimiento respecto a lo que la musica es, y de lo que se puede hacer
con ella.

Sin embargo, hay un relato que fue muy diferente de los anteriores. Laura, quien se
ha dedicado plenamente a la musica, y se ha jubilado desde temprana edad, ha resaltado

una experiencia dispar a las mencionadas:

“Yo no creo que te pueda servir de mucha referencia, me parece, porque
yo vivi toda mi vida (...) en mi burbuja. Asi como veo en mis alumnos, sobre
todo en la adolescencia, toda una crisis que pasan, por esa cuestion de querer
validarse, ser parte del grupo, ser parte de... yo fui un bicho raro, toda mi vida
fui un bicho raro. A mi me gustaba estar en mi casa, estudiando, con mis
libros. Tenia gente a fin, mis comparnieros de la Escuela de Musica, que eran
mis vinculaciones. No me gustaba hacer lo que hace la mayoria, no me gusto
ir a bailar, no me gusto ir a los boliches; o sea, todos los lugares ruidosos, y
con humo, me molestaban. Y toda mi vida fue asi, y hoy es asi. Y, quizas, ahora
que estoy mas grande, elijo mds con quién voy a estar. Preservo mucho mi
intimidad, preservo mucho mi espacio, trato de que no me perturben la paz,
porque ya estoy yo para perturbarla. O sea, yo misma me genero, mis
perturbaciones en la paz.

Entonces, no, nada. Lo que he recibido si, de la sociedad, es cada vez
que toco, o cada vez que mis alumnos tocan, o cada vez que hago una accion
en favor de lo que creo, como el sitio de la asociacion que yo creé, que es
"Amigos del arpa”, donde esta nuestra vision.

Asi que (...) para mi... nunca me impacto, de modo positivo o negativo” -
Laura

La entrevistada no reconoce que haya alguna influencia, sea positiva o negativa, de
algin estereotipo sobre la eleccion de la musica, debido a que ella tuvo una vivencia
diferente al respecto: Tuvo no solo el apoyo de sus padres, sino también el incentivo para
tal actividad, para dedicarse desde temprana edad. Prosper6 en la dedicacion musical, y
cabe destacar, que ella fue la Uinica que logrd obtener un trabajo en relacion de dependencia
(no docente) con la musica, ingresando como arpista en orquestas sinfonicas, y jubilandose
como tal.

A diferencia de los demas, tuvo apoyo e incentivo familiar, experiencias laborales
desde tempranas edades, un empleo seguro y de cierta estabilidad econdmica, y siempre se
ha relacionado con personas del ambito musical; en consecuencia, podria decirse que ella

no experimento los prejuicios o estereotipos que se tienen sobre los musicos.
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Es por ello, que se cierra el apartado con la reflexion de uno de los musicos

mencionados:

“Siento que, si uno apuesta a eso, en algun momento tiene que empezar
a funcionar; (...). Pero también llega un punto que uno puede decidir, (...) Si te
gusta, (...) y sentir que te hace bien (...). Y lo mismo con cualquier trabajo, si
vos haces un trabajo, y decis (...) no es lo mio’, bueno... Es una decision de
vida, (...) siento que cualquier persona se tiene que hacer ese planteo, en
cualquier ambito (...), nunca es tarde para hacer un viraje (...). Hay gente que
nunca se lo han planteado en sus vidas, (...) me parece que (...) deberian
hacerse esas preguntas, ‘qué te gusta hacer’, para que funcionen. Seria un
mejor planeta, si cada uno hace lo que le llene, y que sea algo productivo para
la sociedad” - Santiago

4.4.4. Desmitificacion del “genio musical”: El virtuoso camino hacia la

realizacion artistica

En esta ultima subcategoria, se pretende abordar el concepto mas esencial de esta
tesis, que involucra al concepto de “talento”, y como dicha nocion influye en la
comprension de los musicos profesionales entrevistados. Al igual que en el resto de los
apartados, se exponen a continuacion los fragmentos significativos que responden a los

conceptos a discutir en el capitulo 5:

“Mira, yo creo que (...) es un constructo, yo no creo en esa "varita
magica”, de (...) que tiene un don (...), tocado divinamente y que por eso hace
musica. Creo que cualquier persona que (...) tenga (..) como objetivo,
profundizar en la musica, lo puede hacer.

Ahora, ese constructo (...) tiene que ver con un capital cultural, que esta
implicito; hay una sensibilidad, dentro de ese capital también. (...) tuve la
suerte de conocer, (...) viajar y tocar. Y (...) en casi todos esos ambitos donde
vamos (...), que van los guitarristas que mads tocan en el mundo; y que igual,
todos tenemos facilidad (...). Y claro, yo me pongo a repensar (...) mi propia
historia, y si, siempre tuve facilidad con la musica, y con la guitarra. Pero eso
va acompanado con un monton de trabajo serio detrds, no (...) [es que] me
salen asi por ser un "divino tocado", no. Y muchas veces, me he preguntado a
mi mismo de donde viene esa facilidad, (...) cada persona respondera respecto
a su propia vivencia.

Pero (...) las personas que desean profundizar (...) en el lenguaje de la
musica-, pueden hacerlo, por supuesto que si, y van a poder llegar a caminos
muy profundos, (...) como desmitificar esa cosa del "genio", esa cuestion de la



genialidad del siglo XIX, que o sos un genio o no sos nada (...). Pero (...) hay
gente que tienen mdas facilidad que otra, asi como (...) [quien] no la tiene tanto,
tiene que trabajar mas, para lograrlo -a veces, incluso, llegando mas lejos que
(...) [aquellos con] mas facilidad, de hecho; (...)

En mi época de estudiante (...), [habia] gente (...) que tienen un talento
increible, hablando asi de esa cuestion de facilidad. Pero bueno, no tienen una
constancia, no tienen un camino (...) [hacia] donde ir; (...) son condicionantes
que van haciendo ese constructo. Creo que si, hay que ser apasionado para
dedicarse al arte (...)” - Emanuel

Emanuel considera como un “constructo” todo aquello que fuere relativo a pensar
sobre el genio en la musica, y destaca entre otras cosas su facilidad o destreza para tocar su
instrumento, ademas de considerar la posibilidad de ser musico a cualquier persona que se
atreva optar por ese camino y esforzarse por ello. Por otro lado, destaca el trabajo serio que
requiere su labor, como también duda de poder comprender de donde proviene su facilidad
hacia la misma, reflexionando que cada persona le encontrard su sentido respaldando en

una lectura sobre su vivenciar.

“Bueno, [en] este ‘llamado’ (...) de la musica (...) siento que se deben
dar ciertas condiciones; (...) dependiendo de las condiciones (...), tenés mas o
menos chances de éxito, pero nada te asegura que vayas a ser musico. (...) hay
una condicion natural, fisica (...); lo veo con los chicos, que (...) nunca tocaron
la guitarra, tocan y pareciera que si ya supieran tocar, y en una o dos clases,
ya estan tocando (...), y otros que tardan un poco mas.

Pero bueno, esa seria (...) como la "condicion fisica" (...). Pero otras de
las condiciones es el "querer hacerlo”. Hay chicos que tienen ese talento
[fisico], pero no tienen el talento de la constancia; (...) capaz paso una
semana, y se olvidaron de agarrar la guitarra. Y cuando digo estudiantes,
pueden ser nifios de diez, quince o veinte anos, es lo mismo.

Entonces, (...) otro talento es (...) el de ponerse a practicar (...). Supongo
que pasan muchas disciplinas, alguien con mucho talento (...) capaz no le
resulta interesante, o desafiante, porque le sale naturalmente, y lo
desaprovecha. Uno, de afuera lo ve, y es como ";Che, como vas a dejar de
tocar la guitarral” (...).

Pero (...), muchas veces, hay gente que tiene menos condicion, y la
fuerza de trabajo, de ensayo y de querer buscar ese desafio, te hace continuar
por el camino. (...) Hay chicos que tienen asi, "naturaleza" para las cosas, o
por lo menos, para con la musica, que otros no (...); [pero] eso no garantiza
que (...) le guste o que quiera hacer eso en su vida (...). Y a veces, hay gente
que le cuesta un poco mds, y sin embargo, ese querer hacer y que te guste, y
tener ese ‘llamado’ (...), hace que siga trabajando, estudiando y practicando, y
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que salgan las cosas. Lo ideal seria tener las dos, esas habilidades y ese
querer hacer, ;No?

Entonces bueno, asi puede ser que haya gente que tiene ese don, lo use o
no. (...) [En cuanto a mi,] soy de los que tenia que estudiar un poco, no creo
ser un "superdotado"”. Es mas el amor a la musica, (...) [0 por]| la paciencia de
sentarse a estudiar y a trabajar, digamos, eso también es un don.

(...) No sé... hay situaciones, como ideales, y bueno, después varias
combinaciones posibles.” - Santiago

Santiago, por otro lado, acentia que deben de precisarse ciertas condiciones para que
este recorrido a la realizacion musical pueda ser posible, corroborando la misma con
distintas experiencias en la ensefianza de la guitarra. Sin embargo, tampoco destaca la
necesidad de sentirse “llamado” por dicha disciplina, debido que, por més habilidoso que
pudiera resultar el aprendiz, si no encuentra ese compromiso por aquella, dificilmente

podria desempefiarse y continuarlo.

“(...) Eso es una construccion mental, una construccion social. Pero la
idea de genio, (...) para mi, (...) es el "alma". La etimologia de la palabra
"genio" viene de "gen". (...) todos tenemos genio; (...) no necesitas ser un
artista para tener genio. Si vos sos un cientifico, y estds al borde de un
descubrimiento (...), salis a caminar, y (...) jPum! Se te prende la luz. Eso es
genio (...), es parte del ser humano, tener genio.

Ahora, la "genialidad" es otra cosa, y yo los llamaria "prodigios": (...)
ves a estos chicos, que (...) tienen esa condicion (...); pero resulta que (...), a
los veinte [anos], va a ser igual que aquel que no es prodigio. Porque él
acelero procesos, y el otro lo hizo de otra manera. Entonces, el genio y el
talento se educan, esa es mi mirada. Y (...) podes tener dias que estas con la
genialidad a flor de piel (...); y podés tener unos dias, (...) [donde ‘dedico este]
premio a todos mis anteriores fracasos’ (...). Uno no esta todos los dias igual,
y sobre todo, cuando sos un musico de una orquesta, que tenés la obligacion
de hacer el concierto. (...) hay dias que no tenes ganas, porque no es que uno
(...) siempre tiene ganas de tocar. Y como cuando estds en una reunion, "dale,
tocate algo”, ;Por qué voy a tocar algo? No tengo ganas, estoy en una reunion
(...) no estoy para entretenerte (...). Es mi profesion.

(...) Es una palabra que se ha tergiversado (...), el genio es algo que
tenemos todos los seres humanos. De hecho, se ha visto (...) que hay nifios que
jamas tuvieron contacto con la musica, y de pronto los ves tocando, ;Y qué...?,
JPor qué...? No, porque todos tenemos genio, hay que educarlo, hay que
incentivarlo, hay que inspirarlos a esos ninos. Si (...) de lo unico que se habla
son de temas superficiales, ;Como (...) va a encontrar aquello que lo inspira, y
que hace que manifieste su genialidad? O sea, el contexto lo es todo.” - Laura



Nuevamente, Laura al igual que Emanuel, cuestiona la premisa del “talento” o “don”
particular del musico, sentenciando que la misma no es mas que una construccion mental o
social que se mantiene en las personas; pero, a lo que concierne al “genio”, reconoce que
todas las personas pueden tenerlo, dado que su término deriva de genes, y esto responde a
las capacidades que tenemos todas las personas. Ademas, dié una gran importancia a la
educacion para “nutrir” a sus alumnos en lo que refiere su habilidad, y la necesidad de

generar entornos facilitadores para lo mismo.

“Yo creo que es como todo; no todos pueden jugar al futbol, (...) ser
ingenieros quimicos, (...) ser abogados. La musica es una disciplina mas como
las demas, como la natacion, la psicologia; no, no es un don que pocos pueden
hacer. Simplemente, pienso que cada ser humano tiene su capacidad para
algo, o su predisposicion para ser mas talentoso en algo que otros. Y hay otros
que no lo son; simplemente no lo son, y hay quienes descubren su vocacion
desde muy chico, y hay gente que no la descubre nunca. Capaz que, una
persona X, es super-talentosa (...) para hacer snowboarding, digamos; pero
como nunca fue a la nieve, nunca va a saber (...). Creo en el talento para cada
cosa, asi como yo hago musica, y capaz no puedo jugar al futbol. Otros pueden
jugar al futbol y no pueden hacer musica, etcétera.

Y en cuanto a esto -de ‘mitificar al musico como el genio’-, eso es una
concepcion muy romantica, nosotros arrastramos las ultimas concepciones del
Siglo XIX, en cuanto a la musica, en esto del "compongo porque me siento
triste, me siento mal"; en esa época, el misico era como la persona
super-atormentada, cadtica, porque ellos mismos creaban esa imagen también.
Como que todo les pasaba a ellos, tenian una vida atormentada, y que al
producto musical lo cargaban de toda esa retorica emocional y cadtica (...).
Entonces, la misma gente compraba eso también, ";Uh, este tipo es un genio,
porque no tiene un peso para..!" -y de hecho, (...) como romanizaron a
L-Gante, porque era muy humilde de barrio (..). Y bueno, toda esa
mistificacion es una concepcion muy romdntica de la musica.

Antes, del clasicismo para atrds, no se pensaba en esas cosas; porque,
en si, el arte del romanticismo se trata de eso, de que todo lo externo
embellece al producto artistico (...)” - Rodrigo

Por ultimo, Rodrigo también coincide con el resto de los entrevistados, quienes no
consideran que el musico posea algin “don” que pudiera tener excepcionalmente. A su
vez, senala que dichas premisas son originarias de los periodos musicales romanticistas del

Siglo XIX, quienes volcaban con gran impetu su sensibilidad, su dicha, en la produccion
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musical; por otro lado, también considera que esta imagen del “musico atormentado” tenia
un valor positivo, en tanto aquel con dicha imagen sirvio al mercado para su venta masiva.
Ademas, valoriza la capacidad de las personas para poder realizar aquello que se propone,
con la apertura suficiente para considerar la diversidad de facilidades o dificultades, para
con una actividad u otra.

De manera general, se puede comprender que todos los entrevistados han destacado
como principal cuestion a la “disciplina” y a la “prdctica” como aptitudes indispensables
para ejercer la musica, en independencia si éstos cuentan a priori con destrezas o

condiciones innatas. En palabras de los propios entrevistados:

“(...) Lograr cierto nivel con un instrumento, requiere muchos anos de
estudios, en realidad -y estudio serio, viste-. Esa es la verdad. Por eso, a veces
es condicionante comenzar de mads chico. No quiere decir que una persona
adulta no pueda llegar a ser muy buen intérprete; pero, lo que mas necesita
uno es tiempo, y cuando uno mads adulto, lo que menos tiene, es tiempo. (...)
cuando uno se dedica, en este caso, a la musica, a una disciplina artistica, uno
se da cuenta del mundo simbolico que posee. Que siempre es un constructo,
siempre va a ser un constructo. Por el ambiente, por la historia de vida de
cada uno, por los maestros que te marcaron, etcétera. Por la educacion
recibida, sea en un ambiente institucional, o no” - Emanuel

“(...) Y bueno, sin duda (...), tendria que tener todos los condimentos,
(...) de la “virtuosidad natural’ y querer ser eso, y si quiere superarse a lo
largo del tiempo. El arte lo tiene, (...) el deporte también; esa busqueda
constante, ademas de la habilidad natural, porque hay quienes son habiles,
pero se quedan en el molde’ - Santiago

“(...) nos define, primero, nuestro entorno familiar (...). Después, (...)
nuestro entorno comunitario (...), el entorno del pais (...). O sea, para ser
musico, tocar un instrumento en Argentina, hay que ser muy corajudo: Porque
no se consiguen cuerdas... o sea, hay muchos inconvenientes (...); nada sucede
porque, de pronto, te tocan y dicen "vos vas a tener genio"”. No, eso no pasa;
las cosas se nutren, se alimentan, y se retroalimentan también” - Laura

Por otro lado, también se encuentran otras caracteristicas que no involucran a la
musica, pero que resultan necesarias para lo que consta su trayectoria musical, como una
alta capacidad de motivacion y dedicacion concentrada a la tarea y una creatividad elevada.

En breves palabras, hubo un gran esfuerzo de su parte para llegar a donde estan

parados, y nada de ello fue por cuestiones del azar o de mera providencia causal.



CAPITULO V

DISCUSION, CONCLUSIONES, LIMITACIONES Y RECOMENDACIONES
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5. Discusion

Bajo este apartado, se realiza el andlisis y la interpretacion de los datos obtenidos
de las entrevistas. Para llevar a cabo esta tarea, se intenta relacionar la informacion con el
marco tedrico referencial, construido para esta investigacion, afiadiendo otros conceptos

considerados pertinentes.

5.2. Dimension Psicologica en los musicos

5.2.1. Los primeros aiios de vida y formacion del musico profesional: Generacion

del interés musical

Entre los distintos relatos recopilados en las entrevistas, se denota que, en su
mayoria, la historia del musico comienza desde los primeros afios de la infancia,
continuando con un busqueda de perfeccion en la disciplina, hasta reconocerlo como un
proyecto de vida. Puede observarse como los entrevistados van generando una
“cronologia”, a su manera, de su propia vivencia musical, de las personas que
contribuyeron a que ese incipiente interés se transformara en algo significativo, en lo que
respecta a sus vidas adultas, y de los hechos puntuales donde se sintieron mas atraidos a la
musica, como infantes o adolescentes, hasta plasmarlo en el futuro, bajo un estudio formal

y de posterior ejercicio profesional.

5.2.2. La valoracion propia del musico: Autoconcepto y Autoestima

El autoconcepto se entiende como “aquellas percepciones que tenemos sobre
nosotros mismos, formadas por nuestra experiencia y por el ambiente” (Shavelton, Hubner
y Stanton citados en Carbonero Martin, Martin Anton y Palacios Sanz, 2009, pag. 298),
autopercepciones que se relacionan tanto con variables externas e internas. Un concepto
relacionado, aunque diferenciable, es el de la autoestima.

La autoestima implica la evaluacion de uno mismo y, a menudo, se ha relacionado
tanto con el bienestar percibido, como con una gama amplia de estados afectivos, teniendo

un impacto significativo y prospectivo en las experiencias de vida (Fernandez-Company,



Garcia-Rodriguez, y Ondé, 2022). Entonces, mientras el autoconcepto es una idea o
imagen racional de nosotros, que nos ayuda a describirnos, el autoestima es una valoracion
afectiva.

Por ello, se puede considerar que la musica no s6lo desembocd en un mero interés
para el entrevistado, sino que también ha sido un medio, el cual le permitiese lograr ese
reconocimiento anhelado y mejorar asi sus vinculos sociales, en una etapa vital tan
importante como lo es la adolescencia para la conformacion del yo y el establecimiento en
la exogamia (Griffa y Moreno, 2011). Asi, la ejecucion publica de la musica mejoro la
autoestima de este sujeto.

Las autopercepciones de los musicos pueden cambiar, y esto dependera de su edad,
del sexo, de la cultura a la cual pertenece o también a las exigencias profesionales, las
cuales puede transcurrir; para autorrealizarse, la idealizacion del musico hacia su profesion
tiene que ser cercana al autoconcepto, dependiendo del grado de cercania que tenga la
misma permitird una satisfaccion en el logro del ideal propuesto por el individuo (Palacios

Sanz y otros, 2009).

5.2.3. La adopcion de la vocacion artistica

“(...) yo no me veo haciendo otra
cosa que no esté ligada a la musica,
;Me gusta la musica!” - Santiago

Del latin, la “vocacion” se refiere a sentirse “llamado”, a dedicarse a una tarea, un
llamado que puede entenderse como inclinacidn interior, desde la propia subjetividad, o
bien como respuesta a una convocatoria exterior. La vocacion, entonces, puede ser
considerada como una predisposicion a dedicarse a alguna actividad, teniendo o no, una
retribucion economica (Miiller, 2001; Bohoslavsky, 1971). No consiste en una cuestion
innata de la persona, sino mas bien adquirida, donde el aprendizaje juega un papel mas
importante que “lo dado”, es decir, en aquello ofrecido al individuo como herencia, siendo
parte de su naturaleza desde su concepcion, permitiendo a éste desarrollar sus propias

facultades en su existir (Griffa y Moreno, 2012).
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Por otro parte, los factores intervinientes de la personalidad que mayor énfasis
destacan, se refieren a “lo adquirido”, es decir, la apropiacion del sujeto de los diferentes
aspectos de su medio (refiere al vinculo con su ambiente cercano), que se afnade a ‘lo
dado’; y “la autodeterminacion”, factor destacado por la voluntad de la persona, que
permite la eleccion de oportunidades desde aquello fue ‘dado’ (Griffa y Moreno, 2012).

Al leer los relatos con detenimiento, se puede observar las consideraciones que
asignan al labor en la musica, en tanto que lo econdmico no obstaculiza sus decisiones o
intereses vocacionales, generando en ellos un sentimiento, percibido como necesario o
crucial para su actividad diaria. Es explicito que poseen un llamado vocacional hacia la
musica, pese a que éstos no encuentren dichos trabajos bien remunerados.

Otra cuestion interesante, es su vocacion a la docencia, como parte de su ejercicio
profesional. Si bien, muchas veces, la docencia es uno de los caminos mas accesibles en el
mercado laboral de los musicos, no siempre quien lo ejerce se siente vocacionalmente
llamado al ejercicio docente. Es asi, que la consideracion de la vocacion en la docencia
“(...) juega un papel subjetivante de tal alcance que determina en gran medida la
actualizacion del sentimiento de realizacion personal. Al tratarse de una practica
vocacional, la organizacion deseante del sujeto esta siendo significada en algiin modo por
la actividad que desarrolla (...)” (Stenger, 2015, pag. 11).

Podria decirse, entonces, que su ejercicio docente no es un mero empleo, sino que es
parte de su despliegue vocacional que, a su vez, le sirve para mantener actualizados sus
conocimientos musicales (por ejemplo, al buscar material didactico para preparar sus
clases), pero también es fuente de posible vocacion para quienes son sus estudiantes,
repitiendo el ciclo profesor-alumno.

Estos resultados guardan cierta similitud con los encontrados por Giménez Gigon
(2010), donde los artistas de su muestra tenian grupos primarios de pertenencia que
desestimaron al arte como profesion, pero que eso no los habia desalentado, y se dedicaron
a la integracion de su ideal con el perteneciente a la sociedad, llevandolo a una verdadera

busqueda de identidad vocacional.

5.2.4. La identificacion con referentes significativos

En lo perteneciente a un proceso de conformacion de la identidad, todo sujeto debe

identificarse con otros significativos, primeramente con sus padres y, posteriormente, con



otros familiares, docentes y demas amistades (Lidz, 1980). Puntualizando en la identidad
profesional, es necesario que, cada sujeto, vaya interiorizando en su yo diferentes roles,
intereses y ocupaciones de los otros significativos con los cuales se vincula.

Ademas, la relacion con otros significativos referentes de la profesion (en este caso,
la musica) no solo ayuda a la configuracion de la identidad vocacional/profesional, sino
que sienta las bases para un proceso significativo de aprendizaje. Para Vigotsky (1995), el
proceso de aprendizaje opera s6lo cuando el nifio esta en interaccion con otra persona de su
entorno y en cooperacion con algun semejante; lo que en principio es realizado con
asistencia de un referente mas experto, luego se realizard con autonomia. Esta autonomia
se obtiene como producto de la asistencia, lo que genera una relacion dindmica entre
aprendizaje y desarrollo (Vygotsky, 1995). Es asi que los otros significativos establecen un
proceso de “andamiaje” para posteriores aprendizajes, junto con las ejecuciones de los
mismos (Vigotsky, 1995)

En el fragmento seleccionado de Emanuel, se visualiza un primer referente de la
musica para ¢l, que lo apoyo y guid en su nifiez, al cual llend de orgullo por sus logros
posteriores; y, por otro lado, se encuentra un segundo referente, también docente, pero en
donde aparece mas marcado el componente de la admiracion hacia éste, por sus logros
personales en su trayectoria musical, y la calidez del mismo en el ejercicio docente.

En destaque a los relatos de Santiago, éste entrevistado posee un familiar cercano
con intereses musicales, pero también resalta la importancia de sus docentes en la
configuracion de su identidad profesional.

Laura, por otro lado, si ha destacado a su primer maestra de musica como un modelo
a seguir, a diferencia de Emanuel, por ejemplo, quien a su primer docente, lo aprecido mas
como una figura de contencién que como una figura con quien compararse; y también, es
quien mas resalta el papel del apoyo o acompafiamiento familiar, en sus primeros afios de
formacion musical (cuya variable se profundizara en ulteriores apartados).

Y Rodrigo, con quien se cierra el apartado, es el Gnico que admite poseer parientes
que tienen experiencia en musica. Sin embargo, hay que considerar que dicha experiencia
es de indole aficionada o amateur, mientras que sus estudios han profundizado su
conocimiento en la musica.

Asimismo, en lo que se concierne las lesiones y sus registros negativos en la psique,
se considera que el vinculo profesor - alumno es otra unidad que puede servir como
protector de la salud para el musico, tanto en su vocacién como en su trayecto personal

(Stanger, 2015).
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5.2.5. La apreciacion acerca del Oido Absoluto y la importancia del Oido Relativo

para los musicos

El oido absoluto, tal como lo menciona Galicia Moyeda (2007), refiere a la
habilidad o capacidad sobresaliente en poder identificar o cantar notas musicales, e
intervalos de éstos, sin necesidad de una referencia externa de los mismos, sea un escrito o
ayuda auditiva como modelo.

En lo que respecta a la apreciacion de los entrevistados, se puede sintetizar que tal
habilidad no seria considerada como necesaria o imprescindible para el ejercicio musical.
Todos ellos, por igual, han demostrado poca importancia para dicho fenomeno, en tanto
que seria mas importante educar el oido relativo, que darle valor al oido absoluto.

En sus propias palabras, han destacado el aprendizaje del oido relativo (educado) y
han omitido o desconsiderado la necesidad de poseer un oido absoluto para su desempeio
musical. Algunos de ellos, incluso, han destacado como mas importante la cuestion de la
escucha activa y reflexiva, en lo perteneciente al aprendizaje audioperceptivo, en tanto que
éste permite comprender y clasificar las distintas vibraciones acusticas en registros
musicales adecuados (Miyara, 2001).

En relacion a ésto, el oido absoluto y el desarrollo de habilidades musicales no se
debe a que el individuo posea dicho oido y que, por ello, éste se desempefie en el labor
musical de una manera excepcional a otros; sino que es el entrenamiento, sea en edades
tempranas o posteriores, lo que favorece esta destreza (Estrada, 2007). Sin embargo, se
destaca que puede considerarse como un factor facilitador, en cuestiones de eficiencia y
destreza musical, en especial, para la labor de un director orquestal (segin algunos

entrevistados).

5.2.6 Acerca de las inteligencias multiples en musicos: Apreciaciones subjetivas

La inteligencia es un concepto de extensa discusion entre los investigadores; la
podemos considerar como una capacidad de estructura multifactorial, que funciona de
manera selectiva, constructiva y adaptada a un ambiente especifico; que se desarrolla
epigenéticamente y que debe ser estudiada integramente junto a la personalidad (Griffa y

Moreno, 2011).



Gardner (2007), dentro de su teoria de las inteligencias multiples, define la
“inteligencia musical” como la habilidad para componer, descomponer y ejecutar piezas
musicales. Si bien no se descarta la inteligencia musical en los propios entrevistados, ellos
mas se han enfocado acerca de otras inteligencias que también forman parte de las
clasificaciones de Gardner, pero que éstas mismas no son exclusiva de los musicos o de
aquellos con injerencia artistica, sino que todos los individuos hacen un uso de ellas.

Esto permite pensar que, aunque podemos subdividir en paralelo a los distintos usos
de la inteligencia, todas ellas son utilizadas por los individuos en general.

Dichos resultados son similares a los obtenidos por Elles Pérez y Escolar Moros
(2016), quienes correlacionan las inteligencias multiples de Horward Gardner en un
“perfil” de inteligencias de musicos de formacion, arrojando correlaciones significativas en
la inteligencia musical con la interpersonal y a su vez con la lingiiistica, ademas de algunas
correlaciones entre las otras inteligencias, las cuales notaron que no se desarrollaban de
modo equilibrado, sino que primaba la inteligencia musical.

En cuanto a los instrumentistas y teoricos, coincide con la presencia de los
componentes afectivos, en el hecho de poseer la sensibilidad suficiente que producen
sensaciones y emociones en las demas personas; mientras que, aquellos que estudiaron de
los estilos musicales mas pertenecientes al conocimiento compositivo, realizan la musica
con un interés mayormente racional, con mas cercania a la matematicas o hacia lo logico
(Elles Pérez y Escolar Moros, 2016).

A partir de dichas ideas, surge un enfoque que no se posiciona en ninguno de éstos
extremos, y que parece gozar de una aceptacion comun. Dicho enfoque propone que, en
términos generales, “todas las personas normales muestran algo de habilidad para
reconocer obras en el mismo ritmo o en la misma tonalidad o si bien no para producir

musica, si unos minimos para apreciarla” (Elles Pérez y Escolar Moros, 2016, pag. 28).

5.2.7. El aspecto ludico en la musica

Se han destacado dos respuestas que resaltan el aspecto ludico de la actividad
musical, y sus diferencias a lo largo del ciclo vital. Cuando la musica es ejecutada desde
temprana edad, puede ser percibida mas como un “juego”, algo divertido, un “pasatiempo”

que, con su ejercicio constante, va adquiriendo cierta habilidad. Sin embargo, dicho
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aspecto ludico va mutando y, a veces, desapareciendo, a medida de que la persona crece y
hace de su ejercicio una actividad mas seria.

Entre las menciones, Santiago es quien designa que la musica puede ser vivenciada
como un juego en la infancia, desprovista de las presiones que genera su ejercicio
consciente como actividad profesional adulta. En tanto que Laura, ve como necesario
conservar y utilizar el aspecto ludico como una ‘herramienta pedagdgica’ de la musica.
Retomando lo mencionado en el apartado por Santiago y Laura, se podria hipotetizar,
segun Almonacid (2013, citado en Stanger, 2015), que el sostenimiento del aspecto ludico
en la musica puede utilizarse como un factor protector ante el estrés en lo que pudiese
conllevar su ejercicio, en tanto que la presencia de la ansiedad y el perfeccionismo, junto
con un alto nivel de exigencia, pueden ser el comienzo de trastornos en los musicos

profesionales.



5.3. Dimension del ambito Académico - Laboral en los musicos

5.3.1. Las incursiones académicas, la profundizacion y formacion académica del

musico

A partir de los fragmentos seleccionados y de lo expresado por ellos, se visualiza que
todos se han volcado a un estudio semi-formal de la musica desde pequeiios, con algin
profesor particular y en algun instrumento de su interés. Que, al terminar sus estudios
secundarios, se implican en uno universitario; algunos, optando por tecnicaturas, y otros,
logrando un nivel de licenciatura o maestria. S6lo Laura hizo una carrera aparte, no
relacionada con la musica, pero que poseyo la posibilidad de combinarlas.

Todos han ejercido o ejercen la docencia como profesion estable, y cada uno ha

encontrado maneras muy distintas de ejercer especificamente su interés musical particular.

5.3.2. El ejercicio y la praxis profesional del musico

“(...) Cada vez hay menos conciertos
de solistas, cada vez hay menos
agrupaciones,  instituciones,  que  se
encargan de dar a conocer esa musica.
Entonces, eso tiene una relacion directa,
con que cada vez hay menos gente que se
dedique a hacerlo” - Emanuel

En todos los entrevistados se encuentra el transito por el ejercicio docente, incluso
siendo su fuente principal de ingresos, tanto para Emanuel y Santiago. En cuanto a Laura,
si bien fue una de sus fuentes principales de ingresos, junto con su trabajo en orquesta,
actualmente se encuentra jubilada. Y Rodrigo, por otro lado, aunque posee experiencia y
algunas horas catedra en escuelas, no considera a la docencia como su fuente principal de
ingresos. Todos transitan, o han transitado, por la docencia académica (sean éstos, de nivel
primario, secundario o universitario), o meramente en el dictado de clases particulares (que
las llevaron a cabo, incluso, antes de obtener sus titulos profesionales).

Por fuera de la docencia, s6lo Laura ha dedicado parte de su trayecto personal al
campo de la investigacion. Ademas, cabe destacar que ella es pionera en el “Método

Suzuki”, una herramienta pedagdgica para el estudio instrumental, siendo éste aplicado,
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por primera vez, en el arpa. También, Laura fue la Gnica que formo6 parte de una orquesta, y
dicha participacion fue una constante en su vida.

En cuanto a los tres entrevistados restantes, que no han tenido un empleo estatal en
relacion de dependencia provincial (a excepcion del ejercicio docente), han tenido que
desplegar alternativas laborales, a través de emprendimientos personales, tanto de forma
individual como grupal: Formacion de bandas, “sesionismo”, aplicacion para becas,
programas y concursos, presentaciones solistas en eventos variados, etcétera.

También, se resalta que Rodrigo es el tnico que realiza composicion y produccion
musical, anexando al mismo labor, un servicio de produccién audiovisual (foto y video).
Se puede tener en cuenta también que, en este apartado, si bien no se ha hecho, hasta
entonces, una distincion etaria sobre ellos, si se destacan ciertas diferencias generacionales,
en tanto han sido diferentes las ofertas y posibilidades laborales con que se encontraron, y
de las herramientas que han podido utilizar. Por ejemplo, Laura es una artista, quien ya se
ha jubilado tanto de la orquesta como de su ejercicio docente, al tener 52 afios; mientras
que Rodrigo, al tener 32 afios, ha transitado sus primeras experiencias en la profesion, pero
aun le quedan anos y dedicacion por cumplir, hasta llegar a las posibilidades, al menos,
obligatorias para jubilarse. Al ser mas joven, denota una mayor facilidad para incorporar

las herramientas que brindan las nuevas tecnologias a su praxis musical.

5.3.3. Consideracion acerca de la profesionalidad del musico

Tal como fue mencionado, segin Miiller (2001), la profesion se entiende como
“oficio que una persona tiene y ejerce publicamente; requiere un estudio, capacitacion y
habilitacion” (pag. 20). Por su lado, la “ocupacion” puede definirse como “el trabajo o
actividad que impide emplear el tiempo en otra cosa; es el empleo, oficio, profesion que
‘llena el tiempo’ de una persona” (Miiller, 2001, pag. 20).

Para esta investigacion, se ha considerado como “musico profesional” aquellas
personas que han sido instruidas en conocimientos, habilidades y actitudes para el trabajo
musical, individual o grupal, sea la misma en la composicion, direccidon o interpretacion,
los cuales cuenten con amplio conocimiento y experiencia en la disciplina, integrando
contenidos de lecto-escritura musical, y cuyas implicaciones laborales son valoradas y

remuneradas.



Por lo mismo, se excluyeron del muestreo a los perfiles “amateurs”, que no tuvieran
una formacion profesional académica (por ejemplo, los musicos que no terminaron
estudios universitario, o que se formaron de manera autodidactica); o por aquellos, que su
remuneracion se basa en colaboraciones voluntarias de los espectadores (cominmente
llamado “colaboracioén a la gorra”).

A lo expuesto por las entrevistas, se han encontrado ciertas semejanzas pero
también diferencias en lo que pertenece a una nocion de la labor del “musico profesional”.

Tanto Emanuel, Santiago y Rodrigo, sostienen que un musico de tal indole debe
poseer cierta destreza o capacidad musical para ser considerado como tal, en
desconsideracion a los posibles estudios académicos que pudieran contar; es decir, se
enfatiza mas la posibilidad de comprender el lenguaje musical, que al conocimiento o
recorrido que ése pudiera realizar, en términos académicos. Sin embargo, no descartan el
enriquecimiento con que pueden contar aquellos que si estudian la disciplina formalmente.

Por otro lado, tanto Laura como Rodrigo, han enfatizado en la remuneracién que
obtienen por dedicar su tiempo a tal ocupacion, explicitando su falta de limites claros. La
entrevistada considera también que el musico profesional debe entenderse en términos
vocacionales (cuestion que, en experiencias similares a todos los entrevistados, pudiera
decirse que el publico no los reconocen como se debiera). Y, en cuanto lo expresado por
Rodrigo, desconsiderando si dicho profesional cuenta con estudios formales o no, enfatiza
en la velocidad para realizar el trabajo, en términos de ‘eficiencia’, en tanto pueda resolver
las demandas laborales en el menor tiempo posible y con la menor cantidad de recursos.

Tanto la carrera como el oficio del “musico profesional”, transcurren por diversas
fases entre la preparacion como estudiante y el ejercicio ocupacional, impregnados de
notable ambigiiedad y oscilacion entre si; y, que para diferenciar dichos espacios, toman en
cuenta el tiempo y la experiencia para desempefarse, dentro un contexto laboral que, cada
vez, demanda mayor eficiencia de los musicos (Casals Balaguer, 2018).

Sin embargo, los espacios culturales y artisticos mencionados, no parecieran
demandar de una formacion universitaria o académica formal para acceder a las
oportunidades laborales, sean remunerables o no; y el hecho de poseer estudios
especializados, tampoco asegura la posibilidad de desarrollar carreras musicales
plenamente, como tampoco de un ingreso directo a los ambitos laborales. Es por ello que,
las formaciones autodidactas, el aprendizaje por observaciones a terceros y el “aprendiendo

en el hacer”, se vuelven usuales en las ocupaciones musicales, a tal punto de no consolidar

113



un conocimiento formal y ser cuestionados por su preparacion o talento (Casals Balaguer,
2018).

Teniendo en cuenta a los relatos mencionados, los espacios profesionales en la
musica no parecieran demostrar un claro “proceso de profesionalizacion”, en tanto que la
ocupacion o conjunto de actividades que instan a ser reconocidos como profesion, requiere
tener en cuenta la valoracioén del trabajo, la transmision del conocimiento, la creacion de
asociaciones que los respaldan y regulan, entre otros posibles criterios (Wilensky, 1964,
citado en Casals Balaguer, 2018).

Los entrevistados, entonces, reconocen diferentes espacios laborales que les
conciernen como musicos, tanto para aquellos que profundizaron formalmente sus
estudios, como aquellos que no; sin embargo, son pocos los criterios mencionados que
permitieran limitar y establecer, con cierta arbitrariedad, las posibles ofertas laborales para
quienes cuenten con estudios formales, de aquellos que no lo poseen: “la profesion no
puede definirse Unicamente como una fuente de ingresos (...) [dado que, en éstas,] se
logran actividades productivas que requieren una motivacién profunda, una formacion
especializada y una valiosa competencia, aunque no estén pagadas” (Freidson, 1986, citado
en Casals Balaguer, 2018, pag. 47).

Tal como se expuso en los apartados, frente a la falta de oportunidades y de
remuneraciones desconsideradas por éstos, los musicos requieren de desarrollar, frente a su
profesion, distintas alternativas o estrategias que les permitan insertarse y mantenerse en el
mercado laboral, asi como también de llevar adelante una constante pelea para ser
reconocidos por su actividad y conocimiento en la disciplina musical, involucrando, con
ello, a los ambitos politicos-culturales de la region y, hasta incluso, siendo incumbencia del
Estado.

La necesidad de una “demultiplication”, es decir, el conjunto de tareas en paralelo
que deben generar los musicos para adecuarse a las nuevas demandas laborales, es
observable y necesario de transitar (Casals Balaguer, 2018).

Teniendo en cuenta las diversas complejidades abarcadas, es notable la necesidad de
establecer su trabajo en un contexto mas seguro y estable, circunstancia que, a lo largo de
su trayectoria laboral, lo han encontrado en el trabajo de la docencia, como tambien en
ocupaciones de sesionista (lo cual lleva a involucrarse en el proyecto de otros musicos), de
la interpretacion y ensefianza musical informal, independientemente del interés que

pudieran reconocer en éstas (Menger, 1997, citado en Casals Balaguer, 2018).



5.4. Dimension del ambito Social y Cultural en los musicos

5.4.1 Factores salutogénicos en la prdctica y presentacion artistica

“(...) creo que lo mds importante es
conocerse a uno mismo y (...) [poder] trazar
un limite, (...) Hasta qué punto es saludable
algunas cosas, (...) he visto gente que sufre
mucho tocando. Porque, una cosa es estar
nervioso, (...) "tengo un concurso”, "tengo
una presentacion (...)", por ejemplo, (...) y
otra cosa ya, es que te afecte a tu salud” -
Emanuel

La actividad musical de los instrumentistas conlleva una exigencia fisica similar a
las que requieren los deportistas profesionales, requiriendo para ello de una destreza fisica
y de una extensa dedicacion (Stenger, 2015). Esto conlleva que los musicos puedan estar
frente a la posibilidad de generar una lesion muscular que obstaculice su actividad.

Sin embargo, s6lo se encuentra un entrevistado quien ha sido perjudicado por una
dolencia fisica (Santiago), en tanto que Emanuel y Laura han destacado el factor emocional
que posee tal variable, en términos de “nerviosismo” y “miedo”.

Los datos extraidos son transparentes con lo mencionado por Stenger (2015). Se
obtiene entonces que, aunque dichos entrevistados no tuvieron lesiones en su ejercicio
laboral, si resaltan consecuencias psiquicas, las cuales podrian equipararse a la que hoy se
designa como “ansiedad”, pero en grados normales, o hasta necesarios para su actividad,
sin llegar a ser considerados patologicos (Porto Costa y Abrahao, 2004).

Sin embargo, los musicos, pueden padecer en algin momento de problemas fisicos
por la exigencia de su actividad, y requeriran de paciencia y persistencia a fin de poder
superarlos (Yo-Yo Ma, 2010, citado en Stanger, 2015). La actividad musical requiere de un
conjunto de las mejores virtudes individuales, en un equilibrio entre lo fisico, mental y
expresivo. A medida que pasan por lesiones, los musicos van desarrollando sus estrategias
de curacion y prevencion. Y, aunque Stenger (2015) sostiene que estos temas pueden ser
apreciados como tabtlies que incomodan, éstos han demostrado apertura en las entrevistas,
con una preocupacion por no padecerlo.

A lo expuesto por los entrevistados, se observa la importancia de considerar rutinas

de practica musical con tiempos prudentes, teniendo en cuenta los entrenamientos, las
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lectoescrituras musicales y los descansos necesarios para ambas actividades. Por otro lado,
se puede considerar necesario fortalecerlos por medio de otras actividades mas de indole
fisica, como una rutina o héabito de entrenamiento, a fin de fortalecer y resguardar las
destrezas musculoesqueléticas, evitando asi una posible lesion; y, si bien dichos propdsitos
parecieran quitar tiempo al profesional, al prevenir limitaciones no hace mas que colaborar
con el mismo, tanto fisica como psiquicamente (Fernandez, 2000).

La pérdida de control, o de dolor, en el trabajo y estudio diario del musico puede
arriesgar tanto su desarrollo profesional, como también académico o creativo, exigiendo
una “instancia de reconfiguracién de los elementos de subjetivacion estrechamente ligados

a la singularidad de su composicion subjetiva” (Stenger, 2015, pag. 11).

5.4.2. El acompaiiamiento familiar en la formacion de los miuisicos

En cuanto al acompanamiento o apoyo familiar, segun Brauner-Otto y Geist (2018,
citados en Rojas Betancur y Santander Duefias, 2020), una de la situaciones que los
jovenes universitarios pueden padecer, consiste en una gran dependencia familiar que los
debilita en sus posibilidades de autonomia y emancipacion:

Las familias de origen del joven, no sélo se ven abocadas hoy a
mantener lazos fuertes de dependencia de los jovenes, sino que ademads estan
en la obligacion social de mantenerlos por mas tiempo, y en condiciones de
alta dependencia, dadas las inconsistencias del sistema de oportunidades de
independencia socialmente dispuestas para el joven profesional (Rojas

Betancur y Santander Duenas, 2020, pag. 24).

Segun los autores, cuanto mayor sea la dependencia familiar del universitario, mas
puede incidir en su percepcion acerca de sus propias posibilidades futuras; especialmente,
cuando sus atribuciones solo destacan consideraciones negativas, como el bajo ingreso
econdmico, la insercion laboral o en el hecho de conseguir seguridad y estabilidad laboral;
mas en desventaja se encuentra tal opinidn, si también se tiene en cuenta, a futuro, las
posibilidades de construir una familia bajo tal ocupacion (Rojas Betancur y Santander
Duenas, 2020).

En la experiencia de Emanuel, obtuvo la aceptacion de su carrera por parte de sus

padres, aunque solamente encontr6 acompafiamiento, en un sentido estricto, s6lo por parte



de su madre que, desde el comienzo, se ha predispuesto apoyarlo en sus decisiones. En
tanto que el descreimiento de su padre, acerca del poder sustentar su vida adulta por medio
de las ocupaciones artisticas, podria haber sido un aspecto desfavorable en lo que respecta
a su eleccidon vocacional; sin embargo, tal apreciacion le sirvié como un factor motivador,
para que dicha vocacion pueda ser concretada, operando lo que Bohoslavsky (1971)
encuadra como “referencia negativa al grupo familiar”.

En lo narrado por Rodrigo, se reconoce que ambos padres lo apoyaron y
acompaifiaron en sus decisiones ocupacionales. Lo particular de su relato, consiste en su
propio miedo en lo que respecta a su propia eleccion vocacional. Sin embargo, esto no ha
sido condicion para sus padres, quienes invirtieron econdmicamente en dicha eleccion; a
diferencia de Emanuel quien, al ser parte de una familia con menor recurso, la cuestion
econdmica ha resultado crucial en lo correspondiente a su eleccion vocacional, al punto de
desconsiderar las posibilidades de subsistencia con las profesiones artisticas. Tal como lo
establecen Rojas Betancur y Santander Duefias (2020), este apoyo resulté una gran ventaja
en lo que concierne la concreciéon de sus estudios universitarios, no sélo en términos
econdmicos, sino también en lo afectivo y lo social.

Laura, por su parte, ha resaltado el apoyo de sus padres en el aprendizaje de la
musica; pero, ademas, cabe destacar que la actividad musical es una actividad planificada,
compartida e incentivada para con ella y con sus hermanos. De la misma manera, también
es distintivo su interés por continuarla, ademas de serle una cuestion vocacional en
comparacion a sus hermanos, para quienes, o la actividad perdio su encanto, o simplemente
queda relegada al lugar de los hobbies.

Sintetizando, se observa que estos tres entrevistados tuvieron, en mayor o menor
medida, acompanamiento familiar (el cual es resaltado como importante) aunque no todos
tuvieron el incentivo para prosperar en la musica como profesion; en parte puede
relacionarse con la categoria “La identificacion con referentes significativos”, donde se
destaca que la mayoria de sujetos no tiene un familiar directo que se dedique a la musica,

siendo de mayor relevancia la influencia de actores extra familiares.
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Dichos resultados coinciden con los obtenidos por Gimenez Gigon (2010) quien, al
comparar la incidencia del dmbito familiar y extrafamiliar en la trayectoria de eleccion
vocacional de profesionales artistas y no artistas, encuentra que hay mayor incidencia del
ambito extrafamiliar en la eleccion vocacional artistica, a diferencia de los no artistas, en
donde la incidencia aparece dentro del ambito familiar. Por otro lado, también poseen
consonancia con lo planteado por Cardona, Cerezo, Naranjo, Giraldo y Vergara (2016), en
relacion al acompafiamiento familiar en la preparacion de los jovenes:

El mayor apoyo familiar a los jévenes en formacion puede constituir
una gran ventaja para la realizacion optima de los estudios profesionales,
apoyo no so6lo en términos econémicos, sino, ademas, afectivos y sociales. Pero
también puede constituir un elemento que favorezca la postergacion de la
autonomia y de la emancipacion (citados en Rojas Betancur y Santander

Duenas, 2020, pag. 24).

Asimismo, volviendo a lo expuesto en la categoria “consideracion acerca de la
profesionalidad del musico”, los mismo musicos admiten que hay un panorama en general
desfavorable para “vivir de la musica”, y las familias son conscientes de ello, valorando
una profesion en términos de la rentabilidad econdémica que puedan brindar (Gimenez
Gigon, 2010), generando temores que, hasta cierto punto, son entendibles. Pero, por otro
lado, también podria incidir el hecho de los estereotipos y prejuicios sociales respecto a la

musica como profesion, cuestion que se analizard a continuacion.

5.4.3. “;Musica, y qué mds?”: Representacion social de la musica como carrera

“(...) [Hoy] conozco a alguien y (...) [me]
dice "estudio ciencias economicas", (...) "soy
empleado de comercio (...), médica- arquitecta"
(...) ¥, por default, ya sabés de qué trabaja un
arquitecto, (...) un médico o abogado ({...).
Entonces, a mi me cuesta relacionarme, al punto
de que (...) le decis "musico" y (...) [dicen] "pero,
¢Tenés una banda, o qué?". Entonces, la gente
esta 'seteada' que, para ser musico, (...) [0 te
consideras]| famoso (...); o das clases en la
escuela. Ser musico pivota en esas dos cuestiones
noma, y la gente todavia no desbloquea que se



puede trabajar [en otros dmbitos] (...), les explico
v (...) se queda como ";Ah, mira! No sabia que se
podria hacer tal cosa". Asi como en la musica,
(...) decis "soy artista, soy pintor", ;Y que hace
de pintor? (...) [Hoy en dia,] te pueden contratar
por internet, y te pueden pedir un cuadro, y vos
tranquilamente lo vendes (...)” - Rodrigo

Anteriormente, se ha definido vocacion resaltando el papel de lo adquirido en la
consolidacion de la misma. No se ha planteado al primero s6lo como un llamado innato
que se despliega sin obstaculos, sino que, la posibilidad de responder a dicho llamado,
implica (ademas del gusto por tal o cual profesion) el aprendizaje de muchas habilidades,
constancia en los estudios (formales o no) y de cierta creatividad al momento de
desempenarse en esa vocacion, transformandola en una ocupacion remunerada.

Cuando se analizd la “profesionalidad” del musico, se observd que existen
multiples dificultades para “vivir de la musica”, pues los entrevistados indican que no
existen colegios que regulen si quien se promulga como musico es alguien que tiene
estudios formales o es autodidacta, que las oportunidades de expresion musical muchas
veces les son brindadas a artistas reconocidos, impidiendo que nuevos talentos sean
apreciados, o que se favorece mas la musica “comercial” (o de moda) que la clasica, la
autdctona, etcétera. Estas, y otras situaciones, hacen que las familias expresen miedos y
hasta cierta resistencia a que sus hijos se dediquen al arte y, en particular, a la musica,
como se describid en el apartado de acomparnamiento familiar de los musicos.

Pero puede considerarse que estas dificultades laborales y miedos familiares, se
asientan en ciertos estereotipos o prejuicios sociales que sostienen que la musica no es una
eleccion seria para “ganarse la vida”. Emanuel, por su parte, en una comparacion entre su
pais de origen (Chile) y Argentina, remite a la idea de que la cultura es quien frena las
oportunidades laborales de los artistas en determinados contextos. Sin embargo, eso no
hace que Argentina sea un contexto libre de prejuicios o estereotipos (Emanuel resalta esto
a través de los chistes que suelen hacerle), habiendo atin mucho por lo que luchar.

Por otro lado, Santiago reconoce los prejuicios que tenian sus padres al momento de
apoyarlo en su eleccién vocacional, los cuales fueron aplacados, cuando vieron que al
menos podria generar algiin ingreso como docente, en caso de no tener la posibilidad de ser
un musico meramente intérprete; prejuicios que tampoco tuvieron sostén en la realidad,
pues afirma haber sido el primero de sus hermanos que se independizo, y ésto ha sido asi

por haber estudiado musica. Pero, a pesar de ello, registra que esos prejuicios estuvieron
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vigentes en su generacion y que, hoy en dia, pese a todos los avances sociales, tecnologicos
y culturales, siguen estando en las nuevas generaciones

Rodrigo, por su parte, hace una comparacion de nuestro pais con algunos de
Europa, alegando que, en ese continente, la profesion musical tiene una valoracion social
mas positiva, y eso se traduce en remuneraciones acordes al trabajo del musico.

Si se recuerda las menciones de Laura, ella menciona que tuvo que irse a Italia y
Francia para sus maestrias en musica. Se demuestra asi que hay mas oportunidades en el
extranjero debido a que se posee una percepcion social distinta, y mas positiva, respecto a
la musica, posibilitando estudios superiores respecto a la misma y facilitando
oportunidades laborales; en tanto que en América Latina, y puntualmente en nuestro pais,
sigue existiendo cierto prejuicio hacia la musica como carrera, lo cual hace que ésta no
reciba tanta atencion académica ni fondos econémicos, reforzando a su vez la idea de que
la musica no es una carrera con la cual se pueda subsistir (Machillot, 2021).

Entonces, bajo todos los entrevistados, se entiende que sus propias experiencias y
percepciones permiten comprender lo importante que es prosperar en sus estudios
académicos y, por otro lado, sentirse competentes para su desarrollo artistico, sin olvidar
tampoco que la percepcion y opinidn de otras personas también pueden ejercer una
relevante influencia (Torcomian y Sénchez Manzano, 2017). Dichos condicionantes,
externos al sujeto, también fueron sefialadas en los argumentos de Rascovan (2016), en lo
que concierne a las elecciones vocacionales:

Las limitaciones en lo que hacemos o lo que nos proponemos hacer no
dependen exclusivamente de aspectos singulares, sino que estan amarradas a lo
social. S6lo reconociendo este punto de partida podemos analizar las variables
individuales implicadas en los procesos de eleccion y construccion de

proyectos de vida (pag. 26).

Entre otros argumentos que se han destacado, también se encuentra la frase
“musica, ;Y qué mas?”, en variadas ocasiones. Podria decirse que, dicha pregunta, forma
parte del entorno de un sujeto en situacion de eleccion vocacional, la cual considera que la
musica no puede ser abordada como una profesion autébnoma y autosuficiente, sino que
debe estar ligada o en relacion a otras profesiones u ocupaciones consideradas “mas
rentables” o “mas seguras” (Machillot, 2021), especialmente, en el aspecto econdmico:

la prevalencia de las carreras tradicionales (abogacia, contador,

medicina, etcétera) podria relacionarse con los factores socio historicos, ya que



fueron por muchos afios las que garantizaron inclusion y ascenso social. Una
observacion coincidente de los distintos equipos (..) fue la notoria
desinformacion que los jovenes tenian sobre la oferta educativa (Rascovan,

2016, pag. 120).

Coincidiendo con Rascovan (2016), puede leerse que el comun de las personas no
tiene dudas cuando dicen estar estudiando o ejerciendo una carrera “tradicional” (como
abogacia, ciencias econdmicas o arquitectura), debido a que existe una idea, medianamente
generalizada, de lo que estas carreras implican; pero esto, no sucede cuando alguien se
define como musico, pues, en el imaginario social, puede considerarse musico solamente
aquel que tiene una banda o un grupo que interpreta canciones, hace presentaciones en
vivo, tiene sus discos o creaciones en una plataforma digital, quedando de lado otras
formas de ejercer la musica. Es a lo que Emanuel denomina “falta de educacion”, de
conocimiento respecto a lo que la musica es, y de lo que se puede hacer con ella.

Con respecto a lo que puede considerarse como “mandatos sociales”, Rascovan
(2016) propone tener en cuenta que lo vocacional es una nociéon que incluye las
dimensiones sociales y subjetivas. En lo pertinente a lo social, resalta el rol de las carreras
al estilo de un “amarre social”, el cual otorga un estatus o posicion simbodlica, un
reconocimiento jerarquico en el entramado social. Esto permite comprender como ciertos
estratos sociales atribuyen un valor particular a determinadas carreras, consideradas como
las posibles de eleccion.

Mediante lo reflexionado por Rascovan (2016), podria considerarse que, en cuanto
a la desconsideracion general de la musica como profesion, ésta se encuentra en una gran
influencia de la revolucion industrial y sus posteriores sociedades salariales, en las cuales
el “hacer carrera” era una aspiracion central, en que se identificaban a las personas por
estas elecciones. Dicha percepcion, da cuenta del aspecto critico en que se encuentra el
concepto de carrera, especialmente en los musicos, como eje seguro y como garantia de
bienestar (Rascovan, 2016), sumando a ésto las apreciaciones estereotipadas que pueden
llegar a encontrarse, tales como el “bohemio”, “el que hace lo que le gusta” o el “artista
indiscutible” (Moussa, 2008, citado en Machillot, 2021).

Sin embargo, muy diferente a los demas entrevistados, Laura fue quien se ha
dedicado y jubilado desde temprana edad, y no ha reconocido que hubiera alguna
influencia, sea positiva o negativa, de algiin estereotipo sobre la eleccion de la musica,

debido a que ella tuvo una vivencia diferente al respecto: A comparacion de los demas
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entrevistados, quienes afirman que sus padres, ain apoyandolos, manifestaron
inseguridades y preocupaciones cuando éstos decidieron optar por la musica como carrera,
Laura tuvo no so6lo el apoyo de sus padres, sino incluso el incentivo para tal actividad,
impulsada para dedicarse desde temprana edad. Si bien, dicho incentivo fue aplicado
también a sus hermanos, so6lo ella prosperé en la dedicacion musical, manteniendo ese
deseo desde nifia, y dandole forma a través de sus experiencias, tanto de adolescente
(dando conciertos, entre los 15 a 17 afos, aproximadamente) como también de joven
(dictando clases particulares, y siendo ayudante de catedra, entre otras). Cabe destacar, que
ella fue la tnica que logré obtener un trabajo en relacion de dependencia (no docente) con
la musica, ingresando como arpista en orquestas sinfonicas, y jubilandose como tal.
Entonces, Laura, a diferencia de los demas, tuvo apoyo e incentivo familiar,
experiencias laborales desde tempranas edades, un empleo seguro y de cierta estabilidad
econdmica, y siempre se ha relacionado con personas del &mbito musical; en consecuencia,
podria decirse que ella no experiment6 los prejuicios o estereotipos que se tienen sobre los
musicos. Esto demuestra la importancia del acompanamiento familiar, y de las
oportunidades, tanto académicas y laborales pertinentes, que la sociedad proponga, para
que, quien lo desee, pueda desempefiarse en la musica, y que dicho desempefio no sea tan

complejo como pudo haber resultado para los anteriores entrevistados.

5.4.4. Desmitificacion del “genio musical”: El virtuoso camino hacia la

realizacion artistica

En esta tltima subcategoria, se pretende abordar el concepto mas esencial de esta
tesis, el cual dio comienzo al planteamiento del problema y que, con el mismo, se estima
culminar, acorde a los supuestos que guian esta investigacion. Se trata del concepto de
“talento”, y como dicha nocion influye en la comprension de los musicos profesionales
entrevistados.

Comunmente, los musicos fueron identificados por la sociedad como “genios”,
personalidades sobresalientes al resto, atribuciones que responden a un arquetipo
tradicional y exclusivo, y que los acompaifio historicamente, en especial, en los periodos
renacentistas 0 mas modernos, etapas en calificaron sus competencias como “dones” (algo
que les fue dado como un regalo divino), que los reciben y utilizan para la creacion (Cerda

Michel, 2007).



De la misma manera, se lo reconocid al artista como aquel “(...) que crea algo
reconocido socialmente como arte (...) y a menudo se le ha relacionado, desde una
concepcion romantica y popular, como un ‘creador de inspiracion divina’ que poseia un
‘don’ y un talento especial para una determinada practica artistica” (Crane, 1992, citada en
Casals Balaguer, 2018, pag. 48).

Y, en cuanto al “don” del artista, Casals Balaguer (2018) sostiene que, si su trabajo
artistico es condicionado por convenciones sociales y por mecanismos del mercado, quiere
decir que resulta importante para el publico la posibilidad de diferenciar a los artistas que
poseen ese don de aquellos que no lo tienen, para acertar con los beneficios y privilegios
“correspondientes”, tal como el reconocimiento social de la obra, como el respeto o
reputacion del artista productor (Faulkner y Becker, 2008).

Recordando la posicion epistemoldgica de esta pesquisa, que resalta el valor de lo
adquirido (como también la importancia de la autodeterminacion del individuo, por sobre
alguna habilidad o competencia de base) se sostiene que el musico, en lo que pertenece a
su actividad, precisa de realizar una sintesis subjetiva para una produccion genuina de este
arte. Dicho fendmeno hace que la musica sea también una expresion subjetiva, propia y
diferenciable de quien la produce (Moran Martinez, 2009).

Por medio de esta capacidad subjetiva autodeterminada (es decir, la posibilidad de
‘producir musica’), se pone de manifiesto la capacidad de apropiacidon subjetiva, de
aprehender ciertos elementos de la musica y hacer uso de los mismos de una manera
creativa, sintetizando los distintos factores intervinientes de su personalidad a fin de
innovar y realizar, con elementos existentes, otros objetos con una nueva forma o belleza
por medio de su creatividad (Griffa y Moreno, 2012).

Recordando apartados teodricos, en lo que involucra a la ensefianza musical, se dio a
conocer que la posible falta de métodos adecuados, entre la teoria y la practica para el
aprendizaje y ensefianza musical, quizas es una de las posibles causas en que las personas
identifican que la mera intencidén de estudiar esta disciplina tan s6lo corresponde para
aquellos, quienes poseen un marcado ‘talento’ para recorrerlas (Navarro Solis, 2017).

Emanuel considera como un “constructo” todo aquello que fuere relativo a pensar
sobre el genio en la musica, y destaca entre otras cosas su facilidad o destreza para tocar su
instrumento, ademas de considerar la posibilidad de ser musico a cualquier persona que se
atreva optar por ese camino y esforzarse por ello. Por otro lado, destaca el trabajo serio que

requiere su labor, como también duda de poder comprender de donde proviene su facilidad
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hacia la misma, reflexionando que cada persona le encontrard su sentido respaldando en
una lectura sobre su vivenciar.

Estrada (2007) sostiene que la primer concepcion mantiene una posicion dualista de
la poblacion, en tanto piensan que son unos pocos individuos quienes pueden ser musicos
profesionales; dicha concepcion se sostiene en que pocas personas ‘nacen’ con capacidades
excepcionales para realizar musica, mientras que los demas, designados con el papel de
“publico”, carecen de estas destrezas y se convencen de que “no sirven” para tal actividad,
0 que “no poseen” oido musical (Estrada, 2007). Actualmente, se sabe que una gran
mayoria de las personas pueden desarrollar un cierto grado de habilidades musicales, y ésto
es posible a través de la educacion.

Santiago, por otro lado, acentia que deben de precisarse ciertas condiciones para que
este recorrido a la realizacion musical pueda ser posible, corroborando la misma con
distintas experiencias en la ensefianza de la guitarra. Sin embargo, tampoco destaca la
necesidad de sentirse “llamado” por dicha disciplina, debido que, por méas habilidoso que
pudiera resultar el aprendiz, si no encuentra ese compromiso por aquella, dificilmente
podria desempefiarse y continuarlo.

Cabe destacar que, tanto Emanuel como Santiago, admiten que se requiere
imprescindiblemente de la constancia, para sobrellevar los apremios u obstaculos que
pueden surgir en la practica musical, sosteniendo a su vez que solo la destreza fisica en ello
no es suficiente. Ademas, consideran de gran importancia el esfuerzo por mantener la
préctica, el ensayo y la disciplina.

Laura, al igual que Emanuel, cuestiona la premisa del “talento” o “don” particular del
musico, sentenciando que la misma no es mas que una construccion mental o social que se
mantiene en las personas; pero, a lo que concierne al “genio”, reconoce que todas las
personas pueden tenerlo, dado que su término deriva de genes, y esto responde a las
capacidades que tenemos todas las personas, junto con la posibilidad de saber explotarlas
para cualquier fin. Ademas, di6 una gran importancia a la educacidon para “nutrir” a sus
alumnos en lo que refiere su habilidad, y la necesidad de generar entornos facilitadores
para lo mismo.

Rodrigo también coincide con el resto de los entrevistados, quienes no consideran
que el musico posea algin “don” que pudiera tener excepcionalmente. A su vez, sefiala que
dichas premisas son originarias de los periodos musicales romanticistas del Siglo XIX,

quienes volcaban con gran impetu su sensibilidad, su dicha, en la produccion musical; por



otro lado, también considera que esta imagen del “musico atormentado” tenia un valor
positivo, en tanto aquel con dicha imagen sirvié al mercado para su venta masiva.

También valoriza la capacidad de las personas para poder realizar aquello que se
propone, con la apertura suficiente para considerar la diversidad de facilidades o
dificultades, para con una actividad u otra.

A la manera que fueron desarrollados los resultados, y teniendo en cuenta lo
descrito por los autores, la filosofia aristotélica entiende a la naturaleza como una esencia,
en cuanto la misma es un principio de operaciones, que hace que algo sea lo que es, una
esencia en cuando esta activa (Gomez Perez, 2006); la naturaleza, entonces, responde por
qué algo actaa de tal o cual manera (Castellani, 1951).

Aquello por lo que se puede asignar una accion, y que ésta sea buena, es la virtud;
conforme a la naturaleza del hombre, la misma puede ser un habito que lo dispone a actuar
bajo una prudente medida, por fuera de los excesos y los defectos (Gomez Perez, 2006).
Desde este punto, relacionando los conceptos de “naturaleza” y “virtud”, se puede
comprender este ultimo en tres acepciones:

1. La virtud como una disposicion dificilmente movible (Rodriguez-Lufio, 1983):
Virtud como ‘“segunda naturaleza”, algo que no estaba en su esencia primera, pero
se torné natural por la constancia en su ejercicio, reflejado en las costumbres de
estos musicos, en lo que respecta sus vidas dedicadas a la musica; la virtud musical,
entonces, vendria a ser su segunda naturaleza en lo que concierne a la constancia en
la practica musical;

2. La virtud es aquello que facilita el esfuerzo y la atencion del acto (Rodriguez-Lufio,
1983): bajo propia consideracion, esta apreciacion al habito puede ser entendida
como “destreza”, algo que en cierto modo se ha automatizado y se realiza de modo
natural, gracias al proceso de apropiacion de conceptos y habilidad que, en
reiteradas ocasiones, los musicos dan cuenta de esta condicion “fisica” para la
ejecucion o produccion musical, sin dejar de lado el punto 1;

3. La virtud como la disposicion para el gozo y alegria del obrar (Rodriguez-Lufio,
1983); gozo que es generado como fruto del empefio puesto en transformar un mero
deseo en un habito, a través de la practica constante, y superando las adversidades
que acaecen en el proceso de aprendizaje. Se explord en el apartado de “la
valoracion propia del musico: Autoconcepto y autoestima” como, el poder

dedicarse a la musica, ha hecho que los entrevistados (a pesar de las adversidades
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que esta eleccion conlleva) han adquirido un sentido de bienestar autopercibido,

una sensacion de felicidad.

De manera general, se puede comprender que todos los entrevistados han destacado
como principal cuestion a la “disciplina” y a la “practica” como aptitudes indispensables
para ejercer la musica, en independencia si €stos cuentan a priori con destrezas o
condiciones innatas. Es por ello que, al valorar estas aptitudes, el virtuosismo musical
tendria dependencia en cuanto al tiempo dedicado a la ejecucion de sus instrumentos, para
un alcance pleno de las habilidades técnicas y expresivas; es decir, que aquellos
entrevistados que le han dedicado gran tiempo al ambito, fueron también quienes
alcanzaron altos niveles de estudios, trascendiendo a la mera practica musical del amateur
(Galicia Moyeda, 2007).

Sin embargo, no se debe olvidar que, la practica instrumental del musico, no es lo
Ginico que requiere para desarrollarse debidamente: Estos, dedican gran parte de su tiempo
a la practica de la motricidad y la cognicion, incluso a esta ultima con mayor énfasis, la
cual permite un nivel dptimo de ejecucion, dejando una huella sobre su corteza cerebral,
producto de la representacion cognitiva del habitual acto motor (Galicia Moyeda, 2007).

Por otro lado, en base a lo dicho por los entrevistados, también se encuentra otras
caracteristicas que no necesariamente involucran directamente a la musica, o de
habilidades musicales, pero si resulta necesario para lo que permite su trayectoria musical:
“como una capacidad intelectual superior (...), un alto grado de motivacion y dedicacion a
la tarea y una creatividad elevada, sin dejar de lado aspectos tales como la valoracion de la
funcion que el contexto familiar y cultural pudiesen tener en la potenciacion o inhibicidén
de las habilidades musicales” (Galicia Moyeda, 2007, pag. 65). Tal como se sostuvo en los
anteriores apartados, los musicos, si bien han hecho un esfuerzo y llevado una dedicacion
en su carrera y profesion, también consideran que requieren o precisan de dichas funciones
(inteligencia, motivacion, creatividad), recorridos educativos (formales y no formales) y
contextos (familiares, culturales) que sirvieran de sostén para los mismos, afin de poder
llevar a cabo sus elecciones vocacionales.

En breves palabras, hubo un gran esfuerzo de su parte para llegar a donde estan

parados, y nada de ello fue por cuestiones del azar o de mera providencia causal.



5.2. Conclusiones

A lo largo de la presente investigacion, se ha propuesto abordar un conocimiento
mas profundo acerca de las historias de vida de musicos profesionales en la ciudad de
Parand, partiendo de una metodologia de tipo cualitativa, explorando relatos de cuatro
musicos profesionales mediante entrevistas semidirigidas. De las experiencias de estos
musicos, han surgido tres categorias analizables: Dimension psicologica, Dimension
Académica-Laboral, Dimension Socio-Cultural. Dichas variables se han dividido en
subcategorias acorde a la relevancia y profundidad que dieron sujetos a las preguntas, asi
como otros conceptos que, si bien no fueron considerados de manera premeditada, si
fueron surgiendo a partir de aquello que las muestras han expresado.

Tomando en consideracion lo propuesto en los objetivos de investigacion, respecto
al primer objetivo especifico, puede decirse que no hubo resultados significativos respecto
a la indagacion sobre rasgos particulares de personalidad que caractericen a los musicos y
que los diferencien de otras personas. Los entrevistados so6lo pudieron expresar alguna
caracteristica, mas relacionada a los estereotipos de los musicos a nivel social (Machillot,
2021), pero nada que defina la esencia del musico en si mismo. Estos resultados difieren de
los hallados por Contreras, Marquez y Zambrano (2018) quienes, mediante una
investigacion de complementaciéon metodologica (administraron el test de Rorschach y
analizaron los datos encontraron con el SPSS), si encontraron rasgos que diferenciaban a
los musicos de acuerdo con el instrumento que tocaban: Los instrumentistas de cuerda
frotada se caracterizan por ser emocionalmente inmaduros, y con mayor grado de
autocritica negativa; los de viento madera, son mas equilibrados, realistas y escrupulosos;
los de viento metal, fueron los mas gregarios, simplistas y menos creativos; y los
percusionistas, resultaron ser los mas creativos, narcisistas y enérgicos, junto con una
mayor sofisticacion cognitiva.

Al indagar sobre la inteligencia, si bien los musicos entrevistados aceptan la
existencia de una “inteligencia musical”, afirman que precisan de otras para desempefiarse
en la musica, como pueden ser la inteligencia 16gico-matematica o la emocional.

En lo concerniente a la autoestima y el autoconcepto como variables psicoldgicas
exploradas, se concluye que la posibilidad de ejercer la misica como una profesion es un
factor que incide de manera positiva en la autoestima de los entrevistados, y eso les hace

sentir un concepto de si mismos satisfactorio.
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Entre los distintos relatos recopilados en las entrevistas, se denota que la historia
del musico comienza desde los primeros afos de la infancia, continuando con una
busqueda de perfeccion en la disciplina, hasta reconocerlo como un proyecto de vida. Los
cuatro sujetos elegidos manifestaron interés en la musica desde infantes; en casi todos los
casos, este interés fue apoyado por su familias para que sea desplegado, asistiendo a clases
particulares de instrumentos especificos. Cabe aclarar que ninguno tuvo padres musicos,
aunque algunos afirmaron tener otros parientes (abuelos, primos, hermanos) que se
dedicaban a la musica, aunque no como su profesion.

Indagando adultos referentes, susceptibles de ser figuras de identificacion de estos
musicos, se destaca que los entrevistados encontraron menos apoyo en su seno familiar y
mas en referentes exogamicos como, por ejemplo, profesores particulares (algunos de los
cuales, fueron fuente de identificaciones significativas). Estos referentes significativos, asi
como sus primeros pasos en el ejercicio musical no profesional (algunos afirmaron haber
tocado en publico desde nifos o adolescentes), contribuyeron, en gran medida, a la génesis
y consolidacion de su vocacion artistica.

Esta vocacion, en los cuatro entrevistados, fue después formalizada a través de
estudios universitarios (tecnicaturas, profesorados o licenciaturas) y algunos, inclusive, en
estudios de maestrias. So0lo una entrevistada estudi6 una carrera ajena a la musica. Ninguno
de los entrevistados considerd, como necesaria, la presencia del oido absoluto para
desarrollar sus aptitudes musicales, dindoles mayor peso al entrenamiento del oido relativo
o “educado” y, por ende, al aprendizaje adquirido.

En cuanto al segundo objetivo especifico, se destaca que todos los entrevistados se
han aplicado a un estudio semi-formal de la musica desde edades tempranas, bajo tutela de
algtin profesor particular; luego de los estudios secundarios, se volcaron en el aprendizaje
académico y universitario (sean tecnicaturas, profesorados, licenciaturas, maestria). S6lo
una de los entrevistados, ademas de hacer otra carrera fuera de la musica, ha dedicado
parte de sus proyectos al campo de la investigacion, siendo pionera en la aplicacion del
“M¢étodo Suzuki” (herramienta pedagogica para el estudio instrumental) y quien ha
formado parte de una orquesta, por largo plazo.

En lo que respecta a los ambitos laborales, todos los entrevistados han ejercido (o
ejercen) la docencia como profesion estable, y cada uno ha encontrado maneras distintas de
ejercer especificamente su interés musical particular. Podria decirse, entonces, que su
ejercicio docente no es un mero empleo, sino que es parte de su despliegue vocacional, el

cual, a su vez, les sirve para mantenerse actualizados en sus conocimientos musicales (por



ejemplo, al buscar material didactico para preparar sus clases), pero también es fuente de
posible vocacidn para quienes son sus estudiantes, repitiendo el ciclo profesor-alumno.

Tres de ellos, por fuera de la docencia, tuvieron que desplegar alternativas laborales
(emprendimientos), individual y grupalmente (formar bandas, “sesionismo”, aplicar becas,
programas y concursos, etcétera). S6lo uno de los entrevistados realiza composicion y
produccion musical, anexando al mismo, un servicio de produccion audiovisual. Por otro
lado, teniendo en cuenta sus diferencias generacionales, han sido diferentes las ofertas o
posibilidades laborales que encontraron, y las herramientas que han podido utilizar.

En su practica profesional, entonces, estos artistas llevan a cabo diferentes
estrategias para mantenerse en el ambito laboral; entre las alternativas de ocupacion
laboral, estd el ingreso al sector laboral informal en tiempos mds tempranos a otros
sectores, un alto nivel de formacion, altas tasas de trabajo auténomo pero con menor
remuneracion (en comparacion a otros perfiles de similar formacién), y los tiempos
imprevistos o contingentes en el proceso de creacion y produccion artistica.

Todo ello, di6 el fundamento necesario para una consideraciéon acerca de la
profesionalidad del musico, cuestion que ha surgido por las menciones de los entrevistados
acerca del “musico profesional”. Se encontraron semejanzas como también diferencias, en
tanto sefalan la destreza, capacidad musical o la velocidad para realizar el trabajo en
detrimento a los posibles estudios académicos que pudiesen contar (sin descartar la
posibilidad de enriquecer el conocimiento que se poseyera, si contaran con estudios
formales); por otro lado, dos de los entrevistados enfatizaron en la remuneracion que se
obtiene por la dedicacion que conlleva, explicitando su falta de limites claros, y también la
posibilidad de considerar al musico profesional desde términos vocacionales (donde no
todos los entrevistados se han visto reconocidos adecuadamente).

Ya que los espacios culturales y artisticos no parecen demandar una formacion
académica o universitaria formal, aquellos que se han especializado en estudios musicales,
no tienen garantizada una insercion directa o segura en los ambitos laborales, llevando a
cuestionar aquellas formaciones mas autodidactas o informales.

En el ambito laboral de la musica no se encuentra un “proceso de
profesionalizacion”, hay pocos criterios que permitieran limitar y establecer las posibles
ofertas laborales para quienes cuenten con estudios formales, tal como la supervision de un
Colegio pertinente (si bien existen INAMU y SaDAIC, son dos grupos sociales que no

responden como un colegio regulador).

129



Y, por ultimo, en lo que respecta al tercer objetivo especifico, en cuanto a los
factores salutogénicos en la practica musical, se ha observado que solo uno de los
entrevistados se ha visto afectado por lesiones musculoesqueléticas, dada la exigencia con
que realizaba su entrenamiento sin los cuidados necesarios, y que ésto lo habia afectado en
su experiencia laboral. A su vez, todos los entrevistados han resaltado la importancia de
cuidar el cuerpo como también la psique, por medio de rutinas aprendidas de tiempos
prudentes, entrenamientos y descansos adecuados, a fin de contrarrestar lesiones y factores
ansiogenos. Ante esto, se puede recomendar la necesidad de incluir, en las ensefianzas
musicales, ejercicios de calentamiento y de estiramiento, sea antes, durante o después de
practicar con el instrumento; gestionar tiempos donde se incluyan momentos de ensayo y
descansos, que permitan brindar habitos de vida saludable, mejorando sus condiciones
fisicas.

Referido al acompafiamiento familiar, se ha observado que tres de los entrevistados
han presentado apoyo por parte de sus familias, factor considerado importante para los
mismos. Si bien ninguno de ellos expresé que su interés musical fuese rechazado por sus
familias, aclaran que algunos tuvieron sus dudas de poder transformar dicho interés en una
profesion que les brinde un sustento econdémico. Sélo una entrevistada dijo que los padres
no solamente apoyaron su interés, sino que también la incentivaron a estudiar musica.

Para la representacion social de la carrera musical, todos los entrevistados han
manifestado, en varias oportunidades, apreciaciones sociales negativas sobre el ejercicio
musical profesional. Teniendo en cuenta las subcategorias mencionadas, estos musicos han
tenido que generar cierta validacion propia de la musica como carrera, en cierto detrimento
por la percepcion y opinidon que otras personas pueden tener. Puede decirse con ello que,
los estereotipos o prejuicios abarcados, forma parte del entorno de un sujeto en contexto de
realizar eleccion vocacional, el cual la musica no puede ser aceptada como una profesion
auténoma y autosuficiente, sino que estd en dependencia a otras profesiones u ocupaciones
consideradas “mas rentables”, “mas seguras” o “tradicionales”, como lo fueron carreras de
abogacia, economia o arquitectura, y con mayor énfasis, cuando las consideraciones
destacan el aspecto remunerativo.

En cuanto corresponde a la desmitificacion del genio musical, se comprende que
todos los entrevistados destacaron como principal cuestion a la “disciplina” y a la
“prdactica”, en tanto las perciben como aptitudes indispensables para la musica, en
independencia si éstos cuentan con destrezas o condiciones innatas anteriores. Es por ello

que, al valorar estas aptitudes, el virtuosismo o habilidad musical que puede presentar



alguno de los entrevistados, tendria dependencia directa en cuanto al tiempo dedicado a la
ejecucion de sus instrumentos, para un alcance pleno de dichas habilidades; es decir, que
aquellos entrevistados que le han dedicado gran tiempo al ambito, fueron también quienes
alcanzaron altos niveles de estudios, trascendiendo a la mera practica musical del amateur.

Parece apropiado, entonces, reivindicar el factor del aprendizaje por sobre cualquier
destreza innata, y como se percibe (y se fomenta) socialmente tal aprendizaje, pues es
factible que la poca conexidon entre teoria y practica en la ensefianza artistica haya
generado la idea de que la musica es solo para personas con un talento especial (Pifieiro,
1986), siendo posible que la falta de métodos adecuados aumente este estereotipo (Navarro
Solis, 2017).

Los entrevistados no aluden a un talento innato, ni a capacidades especificas (como,
por ejemplo, el oido absoluto) como indispensables para dedicarse a la musica de modo
profesional, sino que ellos mismos resaltan la constancia en sus estudios tedricos y
practicos para adquirir las destrezas necesarias en los campos en que despliegan su labor (y
esto implica, inclusive, adquirir las competencias didacticas y pedagdgicas para aquellos
que se dedican a la docencia).

Las propias vivencias de estos cuatro sujetos nos permiten comprender lo
importante que es, para ellos, prosperar en sus estudios académicos y, por otro lado,
sentirse competentes para su desarrollo artistico, sin olvidar tampoco la influencia que
ejerce la percepcion y opinion de otras personas. Frecuentemente, dichos musicos se han
encontrado con obstaculos o dilemas practicos en su elaboraciéon o produccion musical,
demostrando que el aprendizaje, la dedicacién y la perseverancia son caracteristicas
sobresalientes, que se confeccionan y enriquecen ante las adversidades, aproximandose a
aquellos aspectos mas cercanos a la adaptacion y desarrollo de habilidades y, por lo tanto, a
la construccion de las mismas.

Finalizando, es de destacar que estos entrevistados pudieron brindar nuevas
perspectivas a lo descrito en el planteamiento de investigacion, respondiendo a los dilemas
con los cuales se ha iniciado la pesquisa. Sin embargo, también cabe explicitar que,
muchos de los conceptos fundamentados en los apartados teodricos, no fueron
suficientemente abordados como se ha pretendido, asi como también nacieron otros que no
habian sido previamente considerados pero que enriquecieron al presente analisis. Tal fue
asi, que han permitido considerar de importancia la nociéon de “musico profesional”, en
tanto difiere con lo propuesto por la pesquisa para la seleccion de las muestras y, con ello,

se abre la posibilidad de tenerlo en cuenta para futuras investigaciones.
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5.3. Limitaciones

Las limitaciones que pueden encontrarse estan, principalmente, relacionadas a la
metodologia elegida: al ser una investigacion de corte transversal, no se pudo estudiar el
comportamiento de las variables a lo largo del tiempo.

Como se ha implementado un enfoque cualitativo para abordar la experiencia de
estos musicos, quedaron afuera herramientas de indole cuantitativa, que hubieran podido
reunir datos numéricos y establecer estadisticas al respecto.

Comprendiendo en la muestra a un nimero muy pequefio de sujetos, no se pueden
extrapolar los datos obtenidos a la poblacion total (es decir, no es representativa).

No se evaluaron en esta tesis otros tipos de musicos profesionales, como podrian
haber sido directores, productores o musicélogos. Como asi tampoco, aquellos musicos
egresados que solamente se dedicaran a dar clases, es decir, a la docencia, los cuales
también son profesionales (recordando los criterios de estudios académicos formales y
actividad laboral remunerada) y que podrian ser incluidos en futuras investigaciones.

Por otro lado, no se incluyeron en la definicién de “musico profesional” (y por
ende, tampoco en el muestreo) aquellos que solo lo hacen como /obby (sin remuneracion),
de manera amateur o autodidacta (sin estudios formales), quedando los mismos fuera de
analisis.

Hay variables que, si bien fueron conceptualizadas en el marco tedrico (como ser la
personalidad o el aprendizaje), no han encontrado un respaldo en las respuestas de los
entrevistados, que permitan explorarlas. También hubo otras que generaron respuestas
interesantes (como ser inteligencia o autoconcepto), pero con poca profundidad, precisando

de un mayor estudio de las mismas, en relacion a la génesis del talento musical.



5.4. Recomendaciones

En vista de las limitaciones expuestas y de los resultados obtenidos, al haber
estudiado las dimensiones implicadas en la historia de vida de musicos profesionales en la
ciudad de Parand, es que se recomienda:

e Utilizar un enfoque cuantitativo, o de complementacion metodoldgica cuantitativo -
cualitativo, que enriquezca los aportes que la presente investigacion ofrece.

e Ampliar el nimero de sujetos participantes de la muestra, a fin de que esta sea lo
mas representativa posible, de la poblacion que se esta estudiando.

e Ahondar el estudio en musicos de otras regiones, tanto dentro de la provincia
entrerriana como por fuera de ésta, a través del cual se tendria un panorama mas
completo de las historias de vida de musicos en nuestra republica.

e Enfatizar en las variables que, en el estudio presente, no se han considerado o no
hayan brindado datos de gran relevancia (creatividad, personalidad, inteligencia,
entre otras), asi como en aquellas que podrian profundizar en un estudio
independiente (como ser la insercién laboral de los musicos profesionales,
considerando las recomendaciones ya descritas).

e Incluir mayor diversidad en las muestras de musicos que se evaluen (amateurs,

docentes, etc.).
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A. INSTRUMENTOS ADMINISTRADOS

ENTREVISTA AD HOC
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GUIA DE ENTREVISTA

“Historias de vida de Musicos Profesionales”

Fecha: ____  Hora:
Ciudad:
Entrevistador:
Entrevistado(a) :
Edad:

Profesiédn:

Modalidad: [VIRTUAL | PRESENCIAL]

INTRODUCCION

Para cada entrevista establecida, se tendrdn en cuenta los
siguientes items:

® Favorecer y establecer un vinculo flexible, dindmico y positivo
para el contacto inicial con el entrevistado. Conversar sobre
asuntos sociales, que permitan relajar el primer contacto.

® Descripcidén general del proyecto, como los propdsitos, los motivos
por los cuales son seleccionados a la entrevista y los fines con
que se utilizaran los datos.

® Explicitar el encuadre del encuentro: Las condiciones del vinculo
entrevistado-entrevistador, las condiciones del consentimiento, 1la
confidencialidad de los datos, las caracteristicas de la entrevista
y la duracidén aproximada.

ACLARACION:Las entrevistas, al ser semidirigidas, también estara abierto a
nuevas preguntas, dependiendo de aquello que es considerado por el mismo
entrevistado.

Una vez establecido el campo de entrevista, se procede a
desarrollar la consigna general junto con las preguntas

pertinentes:



“A partir de este momento [Nombre de entrevistado], nos
enfocaremos en las diferentes dimensiones que han
construido tu historia como musico,; me gustaria que me
cuentes, en 1o mas detallado posible, cémo surgid tu
historia profesional como musico”

PREGUNTAS A DESARROLLAR

1. Generales

;Coémo desempefias, actualmente, tu labor en la masica?

;Cébmo fue tu trayectoria como Musico, hasta entonces?

¢Te has desarrollado profesionalmente sdélo en la ciudad de
Parana?

:Qué experiencias recuerdas de tu trayectoria?

¢Podrias mencionar alguna anécdota o algun acontecimiento
en tu recorrido profesional?

2. Complejas

[Segin su actividad] ¢Cbémo llevads a cabo tu actividad de
componer/dirigir/interpretar/etcétera?

;Cuando consideras que fue tu comienzo como mUsico
profesional?

En lo gque es ejecutar o realizar la actividad, ¢Se encuentra
algln miembro de tu familia que estuvo o estd relacionado a la
masica?, ¢Fuiste el primero de ellos? / Aungque no supieran sobre
misica, ¢Han podido demostrar el mismo interés en este arte, tal
como lo siente usted?

(Recuerdas algun hecho, o alguna persona en especial, 1los
cuales te han sido inspiradores en tu eleccidn como Musico?

;Como ha sido tu educacidén musical, hasta entonces?, (Este
estudio tuvo inicios en la universidad, o son anteriores?

;:Tenés conocimiento acerca del “0ido Absoluto”?, ¢Notaste
que en tus afios de estudio y dedicaciédén, el “oido absoluto” era
un elemento necesario?

3. Sensibles

;Cudles fueron 1los medios o caminos que consideras que
sirvieron como fuente de motivacidén, para desempefiarse como
Masico Profesional?

;Como fue tu relacidén con los profesores de ensefianza
musical?, ¢°?

cQué tan importante consideras que es el vinculo
alumno-maestro? ;Cbébmo recuerdas que fue tu relacidén con
profesores de enseflanza musical?

cTuviste algtn profesor, del cual su acompaflamiento
educativo posibilitdé tu crecimiento profesional?
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Recuerdas si, a consecuencia de tanta préactica, tuviste
alguna dolencia fisica o de indole psiquica [estrés / apatia /
irritacién]?

:Recuerdas tus primeras presentaciones como muasico?,
¢Recuerdas cdémo se dieron?

Ante las presentaciones que has realizado, ¢Cébmo te has
sentido cada vez que estuviste frente a un publico?,:Fueron
momento  que lo has podido disfrutar?, ¢Alguna de estas
situaciones, pudieron provocarle gran estrés o ansiedad?

En tu recorrido profesional hasta entonces, A menudo te
sentiste wvalorado por los demds, en cuanto a tus actividades
laborales / en cuanto a una remuneracidn esperable?

4. De cierre

Si tuvieses que hacer una valoracidén propia, ¢Cbmo verias
tu trayectoria como Musico Profesional, hasta entonces?

OBSERVACIONES FINALES
Una vez desarrollada las preguntas, y con la necesidad de
dar el encuentro por finalizado, se tendrdn en cuenta los

siguientes puntos:

® Preguntar al entrevistado, en caso de querer agregar algo mas, O
responder ante alguna duda surgida.

® Agradecer por la voluntad y disponibilidad en participar en 1la
investigacién, explicando nuevamente los procedimientos de anédlisis
de los datos recolectados.

® TInsistir en la confidencialidad o posible participacién futura.

® Recordar la posibilidad de conocer los resultados obtenidos de la

investigacién.



B. CONSENTIMIENTO INFORMADO

MODELO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO UTILIZADO
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

“Estoy en conformidad de responder a las entrevistas biograficas sobre la tematica Historias de vida
de musicos profesionales. Los datos obtenidos seran utilizados con fines exclusivamente de investigacion, dentro del
Trabajo Integrador Final para acceder a la Licenciatura en Psicologia, en la Pontificia Universidad Catodlica Argentina —
UCA Parana, en proposito de estudiar las “Dimensiones implicadas en la historia de vida de musicos profesionales en
la ciudad de Parana”, llevada a cabo por Marcos Nahuel Altamirano, y dirigida por Lic. Jorge Nicolas Abud.

Esta investigacion se llevara a cabo en los ambitos mas adecuados, de acuerdo al desarrollo de la misma, con una
cantidad de uno a tres (1-3) encuentros, dependiendo a lo obtenido en el espacio.

Estoy en conocimiento de que los datos tendran un tratamiento absolutamente confidencial, del cual no posee riesgo
alguno ante mi persona, con la libertad para abandonarlo de no ver conforme mi participacion, y con la posibilidad de
preguntar al investigador ante cualquier interés por los resultados obtenidos una vez finalizada”.

Firma:

Aclaracion:
D.N.I.:

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Estoy en conformidad de responder a la entrevista biografica sobre la tematica Historias de vida de
musicos profesionales. Los datos obtenidos seran utilizados con fines exclusivamente de investigacion, dentro del
Trabajo Integrador Final para acceder a la Licenciatura en Psicologia, en la Pontificia Universidad Catodlica Argentina —
UCA, en propésito de estudiar las “Dimensiones implicadas en la historia de vida de musicos profesionales en la
ciudad de Parana”, llevada a cabo por Marcos Nahuel Altamirano, y dirigida por Lic. Jorge Nicolas Abud.

Esta investigacion se llevard a cabo en los ambitos mas adecuados, de acuerdo al desarrollo de la misma, con una
cantidad de uno a tres (1-3) encuentros, dependiendo a lo obtenido en el espacio.

Estoy en conocimiento de que los datos tendran un tratamiento absolutamente confidencial, del cual no posee riesgo
alguno ante mi persona, con la libertad para abandonarlo de no ver conforme mi participacion, y con la posibilidad de

preguntar al investigador ante cualquier interés por los resultados obtenidos una vez finalizada”.

jGracias por tu participacion!
Datos de contacto
Marcos Nahuel Altamirano, Estudiante universitario
UCA Parana — Facultad “Santa Teresa de Avila”

marcosn_altamirano@hotmail.com




C. MATRIZ DE DATOS

ENTREVISTAS SEMIDIRIGIDAS
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Emanuel

Primer entrevista

Entrevistador: [La entrevista inicid con los datos iniciales de presentacion, junto con una
breve descripcion de qué se propone investigar y quiénes son los “musicos profesionales” a
considerar en las muestras; luego de lo dicho, el entrevistado didé comienzo a sus respuestas]

Bueno, justamente esto de definir bien el marco tedrico de las personas a entrevistar, ya
cuenta de una linea bien gris, digamos, que tiene un poco el oficio de ser musico, no hay muchos
musicos que se desenvuelven de aspecto profesional, y no necesitan estudios formales. Y eso a
veces también juega un poco en contra, a veces incluso, para nuestro propio trabajo, para los
musicos que si estudiamos, o que tenemos cierta formacion o cierta experiencia. Porque... porque
bueno, no es como un colegio, ;No? En el caso de Psicologia, que regula los costos, los
honorarios y las practicas.

Entonces a veces se vuelve como algo un poco... complicado. De hecho, uno lo vé que, en la
provincia, muchas veces la gente participa de llamados asi, de propuestas artisticas y culturales de
la provincia, incluso hasta de la municipalidad, a veces son gente amateur, en el sentido de que hay
gente que no tiene formacion académica, ;No? [Asiento]

Y eso también acusa a otra cosa, que la formacion académica, hasta qué punto tambien
es... trascendental también, para dedicarse a la musica en este lugar, en Argentina, en el hoy por
hoy, o en Sudamérica, que esto supone mds lejos. Un tema bien complejo.

Entrevistador: [Se procede a esclarecer sobre la dinamica de la entrevista, junto con la
confidencialidad de los datos]

No te preocupes, estd super bien. Yo te agradezco igual que hayas pensado en mi persona,
aunque no sé bien como llegaste a mi, para entrevistar.

Entrevistador: Y me parece interesante que vos, nacido en Argentina no sos, ;{No?

No, no. Soy de Chile. Soy chileno.

Entrevistador: Por eso mismo, me pareci6 mucho mas enriquecedor el trabajo tener en
cuenta alguien que no es oriundo de aca, y que pueda darme un punto de vista distinto, que quizas
otros pertenecientes de la region no me lo pueden decir. Y por otro lado, como sabia que estés en la
interpretacion en guitarra, me parece también interesante.



Si, Si. Bueno... yo ya estoy aca hace 14 arios, en Argentina. Llegué en el 2008. Venia a
estudiar guitarra con E. Puntualmente vine a estudiar con él. No me importaba la institucion, no
me importaba el tipo de alcance del titulo, en ese momento, viste. Entonces, bueno, soy como un
ejemplo de varias personas que vinimos en la misma instancia, digamos, buscando a E, ;No? A
esta figura asi, grandilocuente de la guitarra en el mundo, de la guitarra solista, en la guitarra
clasica. Y enterarte, como extranjero, que se desenvuelve en un ambiente académico, en Argentina,
donde la educacion es de acceso libre y gratuito como super potente, para uno que no es de aca. O
Sea, mencionar que un maestro asi ensefie “gratis”’ -porque no, no es que sea gratis-.

Entonces, eso... me motivo a venir acd, a seguir mi_formacion, con un maestro como él.

Entrevistador: Y, ;como fue que llegaste a encontrar a la figura de E, para venir a estudiar
con ¢1?

St, mira: Yo estudi¢ en la Universidad de Chile, en Santiago, en el conservatorio nacional. Y,
bueno, llevaba unos arios estudiando ahi, y estaba becado y toda esa historia, pero habia un... tuve
una complicacion familiar, que hizo que mis estudios se “congelaron”, como se dice en Chile; o
sea, que no los siga. Porque, bueno, hubo una complicacion con el costo. Pagaba la mitad igual y
todo, era accesible; pero, en ese momento, mi familia no me podia ayudar, yo era bien chico. Y
bueno, estuve estudiando de manera particular un par de anios con un maestro chileno, pero que
estudio en Bélgica, y siempre [estuve] con la idea de irme de Chile, por la dificultad que presenta
el pais en distintos aspectos educativos.

Y bueno, justo yo tocaba, tocaba en un proyecto, con dos personas mdas. Uno es un
guitarrista de la Universidad de Chile que se llama R, que ahora vive en Espania. Y el otro era un
graduado también de la Universidad Catolica, que son como los dos centros mas fuertes en Chile
para estudiar interpretacion. Teniamos un trio, y bueno, justamente R me habla de E; yo lo
ubicaba... [Pero nunca pensé que daria clases! Por eso, como E es una figura muy representativa
de la guitarra. Y es como de estos maestros asi, fuera de Argentina ;No? -Bueno, aca, en la misma
Argentina- Pero es como de estos maestros emblematicos, que uno nunca cree que da clases
porque viven viajando, viven tocando. Es raro que estuviese en Latinoamérica, en Sudamérica,
puntualmente en Argentina.

Entonces bueno, este amigo me facilito los contactos de E, el mail. Le escribi, y se demoro
unos buenos meses en responderme [risas]. Pero, bueno, eso gatillo que me venga, eso que le
escribi en 2007. Y el 2008 vine para acd, y tenia el examen de ingreso, que en esa época se daba.
Quedé, empece mi formacion con él y estudié¢ la tecnicatura, que era la carrera que habia en ese
momento, la licenciatura comenzo en 2015 [asiento]. Entonces, en ese proceso de estudio, pude
absorber bastante de su escuela, de su manera de ver la guitarra, la musica; y también pude viajar
mucho, concursar y bueno, tener reconocimientos. A veces no me iban bien también, pero bueno, la
experiencia; y bueno, pude conocer varios paises en ese momento, tocando también. Estamos
hablando de que era otra Argentina, habia otras posibilidades. Bueno, yo mismo, me fue bien en
algunos concursos, entonces tuve dinero como para poder después mover mas.

El 2014 fue el primer afio que fui a Europa, y eso fue muy bueno, muy bueno. Y estando ya
en Europa, fui aceptado también en la maestria de la escuela de musica de Catalufia. Y bueno, por
cuestiones asi, entre suma y resta, entre la cuestion economica, y la familia... el 2015, se abre la
licenciatura acad, E me dice “mira, es importante que haya alguien que toque en la carrera, para
que, cuando se reciba...”. Entonces eso gatillo de que me quedase acd, y ademas, en ese momento
Justamente, se abrio la posibilidad de que empiece a dar clases también aca, en la institucion, en el
nivel superior como 'correpetidor', acompaniando a cantantes de canto popular, que era una
carrera nueva.

Entonces, bueno, también te va como apuntalando. Tener un ingreso fijo, institucionalmente
regulado. Yo antes, siempre daba clases particulares, y si bien es cierto que siempre tuve muchos
alumnos, es un ingreso mas informal. Entonces, bueno... eso abrio como una posibilidad para que
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yo trabaje aca en la escuela; y en los concursos de nivel medio de docencia, quedé por concurso
también, y ahi tomé horas de guitarra., y después, me fueron ofreciendo otros espacios
curriculares dentro de la misma institucion, por mi mismo trabajo.

He estado aca, digamos. He podido viajar, y todo -salvo los afios de la pandemia-. Y bueno,
he estado haciendo una vida de docente. Si bien es cierto, no estudi¢ docencia, pero si me
desenvuelvo en eso, y de tener una vida musical, digamos, que insisto: Con la pandemia se freno
bastante.... bastante.

De hecho, me habia ganado un proyecto para volver nuevamente a Europa. Yo fui el 2016
también, a dar conciertos en algunos paises. Y tenia un proyecto que me habia ganado también,
para ir el ario 2020. Y bueno, justo vino la pandemia y se cancelo todo, y fue como un... bajon,
¢No? Porque tenia que tocar en Espaiia, y en Francia de vuelta y... bueno, es como que eso me
obligo un poquito a estar un poco mds acd, y relacionarme mas laboralmente con Paranad, esa fue
la situacion.

Pero bueno, esa es la respuesta. E es una figura muy importante, dentro del mundo de la
guitarra cldsica... muy importante. Yo creo que acd en Parana, si bien es cierto, hay cierta
conciencia de lo que significa, pero no sé si... Tan cabalmente. Es muy loco eso, porque uno habla
con un maestro, muy reconocido. E es un maestro para ellos, y estar acd, que uno entra en la
escuela y lo vea, como...

Entrevistador: Como un profesor mas entre los demas.

Exactamente. Que, de hecho, ;Lo es! jEs un profesor mas!, ;No? Pero es muy loco, porque
es un maestro, realmente a otro nivel, digamos. Bueno, de hecho fué quien formo a todos los profes
que estan acda, a todos nosotros. Esa es la respuesta.

Entrevistador: Bueno, quizas para empezar, lo que nos podriamos enfocar, en este momento,
es hablar sobre distintas caracteristicas que estuvieron presentes en tu historia como musico
[asiente]. Por ejemplo, me gustaria que me cuentes, con los detalles que quisieras tomar, como
surgio tu historia profesional como musico.

Bueno, en realidad, eso se remonta a cuando era mas nifio. puntualmente, yo entré al
conservatorio de la universidad, a los dieciséis anios... diecisiete, recién cumplidos.

Y bueno, hice un proceso de estudio ahi. la verdad, era bastante ignorante, en relacion a lo
que es la vida musical, porque bueno, vengo de una familia bastante humilde. El centro del mundo
simbolico de mi familia no... no estaba el hecho de estudiar musica. Nunca tuve ningun problema
con respecto a eso, la verdad es que siempre me apoyaron, siempre fui buen alumno, entonces pude
haber estudiado otra carrera, si quisiese. Pero bueno, mi madre tenia como una cosa fija de
apoyarme, en lo que yo quiera ser.

Y bueno, empecé a estudiar guitarra -como te contaba-, en la universidad de Chile. Después,
me entrené con un profesor ahi, que quiero mucho, para ingresar porque no sabia leer musica ni
nada. Y, al cabo de un mes y medio, aprendi a leer musica, armé el programa. Y de los veinte que
nos postulamos, quedamos cinco.

Y yo tocaba de oido antes, Marcos. Entonces, era como... bueno, ni sabia que se dejaban
las unias para tocar la guitarra, de ese nivel de ignorancia. Entonces, aprendi un monton de cosas,
con ese profesor y bueno, empezo ese proceso de estudio, que fue muy bueno.

Después, ese par de arios, de forma particular, con otro profesor. Y hasta que me vine acad,
con E. Y bueno, ahi si fue como un momento de estudio bien intenso, digamos. Estudié mucho,
organicé mi trabajo, de tal manera de poder tener tiempo para tocar y... porque, quizds, lo mds
dificil del oficio, o de la profesion de ser instrumentista, es que requiere mucho tiempo de estudio.
Una dedicacion muy fuerte, digamos. Sobre todo en una etapa de formacion primera, donde
tendrias que ver tener, ademas de mucha disposicion. También mucho orden, de hacer un plan
técnico, de un repertorio.



Entonces, bueno, yo venia con mucho entusiasmo a estudiar, y E fue un maestro -todavia lo
es, de hecho-, que me entusiasma mucho. Y que, no sé, me da clases un lunes, y me veia el martes.
"Venite a clases de nuevo", y ya tocaba otra obra. O sea, en el primer anio di obras de Bach, me
acuerdo. Di muchos repertorios, muchos. Y la armé en primer afio, y me fue muy bien; y que son de
alto rendimiento. Hoy en dia, las rinden en 4to o 5Sto ario los chicos; yo, en primer ario, estaba
rindiendo esas obras [asiento].

Tenia muchas ganas, entonces... se me mezclo como... el hambre y las ganas de comer, no sé,
una cosa asi [risas].

Entrevistador: Estabas motivado, diria.

iMuy motivado, si! Y los profes tambiéen, entonces, como la catedra aca te permite tener
clases con E siempre, y después con otro profesor, cada cuatrimestre. Tenia clases con un profesor,
v después habia otro, que habia ensayado una obra que yo también estaba practicando, también
tenia con ese. Entonces, era como muy... muy, muy insistente, digamos. Ver a tu alumno que
siempre estd casi en todas, re pesado [risas].

Después, organizamos conciertos, con P, que eso nos organizamos unos aios. Con M
también, que se sumo después, y L. Pero todas las audiciones de estudiante, las organizamos
nosotros. Era como una cosa de... era una época linda, en la escuela de musica. Habia
comparieros que se dedicaron a otras musicas, que son muy buenos musicos. Pero era una época
muy, muy bonita, donde se estudiaba mucho la guitarra aca. Y coincidimos asi en Buenos Aires,
que hay seminario en Bolivia: "Eh, vamos a Bolivia!, jHay un concurso alla!" Y juntamos los
mangos -te insisto, era otra argentina también, ;No?- Pero... No es que nosotros tuviésemos plata,
sino que la conseguimos de alguna manera. Entonces, ese entusiasmo se vivio, digamos, en una
época.

Entrevistador: Bien. vos me habias dicho, que en tu familia, en si, no habia ninguno que
tenga antecedentes con la musica. Més alla del simple escuchar, nomas...

Si, exactamente. Y "escuchar", porque tampoco es que tenga una familia muy melomana. Yo
naci en un barrio muy humilde en Santiago. y la verdad que todo ese mundo simbdlico que
significa hacer musica, no sé. Hay un profesor de la escuela primaria, el de musica, que inspiro
eso también, teniamos una banda, cuando éramos chicos. De hecho, yo siempre que voy a Chile, lo
visito. Mariana, justo, me pidio una charla para sus alumnos, que lo vamos a hacer via online. Es
alguien muy importante para mi también, ;No?

Pero no es que él me dijera "tenés que estudiar guitarra”, sino al hecho de hacer musica.
Era eso, Marcos. Entonces, era hasta casi inocente un poco, como llegué a ser musico. Después de
eso uno lo dimensiona, lo que significa, las posibilidades. Cuando uno se pone a pensar: "Mira los
paises que he conocido, tocando la guitarra”, o sea, uno crece un poco mas y se da cuenta de
adulto, ";mira las cosas que uno logra!". Por seguir un sueiio, quizds, obviamente, forzado,
ordenado. Te insisto, de alguna manera, [Es talento eso!

O sea, es dedicacion, en realidad [asiento]. Mas alld de la facilidad que uno puede tener, es
plena dedicacion. Y bueno, estd el chiste de la familia, ";Y de donde saliste musico, vos?" Porque
es raro, digamos.

Entrevistador: Entonces, recordando un poco al profesor de la primaria [asiente], ;Lo
tomarias como un 'modelo’, para lo que seria tu eleccion futura en la musica?

Lo tomaria como... mas que un modelo, digamos per se, como una figura que me contuvo
mucho. Me contuvo mucho, a través de la musica. El nunca insistio en que uno tenia que ser
musico, en que tocara -de hecho, yo ya tocaba, incluso, hasta mas cosas que él en la guitarra-. El
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era profesor de musica, sabemos que los profesores de musica tienen un conocimiento mas amplio
del lenguaje musical, y menos especifico de los instrumentos, sea cual sea [asiento]. Entonces, yo
ya tocaba solo, lo que a él le costaba, siendo un nifio. Entonces, no era tanto por ahi, sino mds
bien... por el hecho del encuentro. Por el hecho de las posibilidades del encuentro con otros pares,
el hecho de tocar, representando a la escuela en ese momento, y en distintos lugares. Entonces, él
era muy, muy profesor, era muy docente; o sea, terminamos de tocar y nos llevaba en auto, yo vivia
a una hora y media del lugar, de donde estudiaba. Entonces, a las diez de la noche te iba a dejar,
¢ Viste? [asiento] Esos gestos, con un nene de doce anios, de trece.

Por eso, le estoy muy agradecido. Por eso, siempre que puedo lo visito, le hablo, le pregunto
como esta. Y él, bueno, siente como mucho orgullo, porque... de esa camada, hay una compariera
que estudio saxo -que hace jazz-. Y yo, que bueno, estudié guitarra, estuve en el conservatorio, me
vine con E. Entonces, él se siente muy "chocho”, ; Viste?

Entrevistador: Siente que ha hecho un buen trabajo.

jClaro, si! Exactamente.

Entrevistador: Vos me habias dicho, también, que hacias musica de oido, hasta cierto punto
[asiente]. Por lo menos, en los inicios, ;Considerarias que el oido, el oido absoluto, es un aspecto
elemental, para el musico?

No necesariamente. Oido absoluto es cuando una persona tiene la capacidad, bueno, de
escuchar cualquier sonido -incluso cualquier ruido-, y saber que altura determinada tiene. Por
supuesto que es una facilidad, a la hora de lo que es la percepcion auditiva, pero no condiciona
eso, creeria yo, a una persona. Por supuesto, hay que tener, alguna manera, cierta vocacion,
quizas. O cierto interés, cierto empuje; y creo que, por ahi, el aspecto ludico de tocar de oido, era
algo que uno alimenta por si mismo.

Quizas, yo veo ahora que doy clases, en nivel medio, que son mds chiquitos, y comienzan ya
como... con el contacto con una institucion, que a veces les falta esa "hambre", viste. De no parar
hasta que no saquen una cancion, que uno tenia cuando era chico. De hecho, lo hablo con colegas,
a veces; es como, saber la partitura, o mds o menos podés codificar eso, pero... hay algo en el
lenguaje, como intrinseco, que quizas va un poco mas alld, de querer tocar, de querer hacer
musica. Creo que eso fue beneficioso, en mi caso, cuando era chico, era de esas personas tipicas
que... -te insisto-, no me paraba hasta que no sacaba una cancion, que veia a alguien que tocase
super bien la guitarra, le veia a los dedos: "Uh, [Mira qué acordes!", y después iba y los metia a
donde yo quisiera, probaba, ;Me entendés?

Entonces, cuando entré a estudiar, para mi era como codificar algo que yo ya sabia como de
oido. "Este es el relativo menov, [Y, sil", porque se parece a los acordes, era tan obvio. Pero no
sabia que se llamaba 'relativo menor', por ejemplo; o, también asi, me enteré que eran las
"terceras", los intervalos y todo eso.

Entonces, creo que un poco fue esa, la experiencia.

Entrevistador: Me interesaria saber cémo fue tu experiencia, haciendo mas musicas
pertenecientes a la region de Argentina [siente], y el hecho de poder volcarlo en otro lados, si es
que pudiste volcar también musicas pertenecientes mas a tus origenes.

Hay un dicho, viste. Hay un dicho, que E siempre lo acuno; y siempre lo decia, desde que
uno empezo a estudiar. Nos decia "no hay que venderle naranjas a los paraguayos"” -ya en una
época en que uno empezo a tocar mas-, y lo decia, en relacion a ésto: Por ejemplo, en uno de mis
primeros viajes que hice a Europa, no fui a tocar musica europea. O sea, estudié Bach, toqué Bach
-como para darte un nombre de un compositor-; pero no para ir a Alemania, a tocar Bach.



Entonces, cuando yo fui a Europa, si fui con un repertorio sudamericano; no tanto argentino
-0 sea, hacia obras argentinas pero, mas que nada, sudamericanas-. Entonces, ahi ponia musicas
chilenas, musicas del Brasil. También con cierto 'filtro’, no eran piezas necesariamente de caracter,
no eran piezas folkloricas. Pero si con alusiones, ya sean ritmicas o armonicas, o fusion, de lo que
es el lenguaje musical que nos representa, digamos: Esta cosa "transcultural” asi, de ser
sudamericano, de esta herencia europea. Yo soy de descendencia mapuche, y como que estudié
guitarra clasica, pero a la vez, puedo estar en una guitarreada en un asado, y 'orejearte’ en una
cancion y seguirte... y eso creo que es la riqueza que tenemos los musicos, nosotros acd, en
Sudameérica. Creo que esa es una riqueza muy fuerte, que no se vé en Europa.

En Europa, encuentras gente que toca muy bien la guitarra, con un estudio muy serio; pero
no con esa versatilidad que tenemos nosotros. Aunque esa misma versatilidad, a veces, nos juega
en contra. Porque ellos pueden lograr resultados de limpieza, por ejemplo, o de discursos
musicales mucho mas acabados, que nosotros mismos, que tiene que ver con esta mezcla también,
en el mismo entorno. En Argentina, puntualmente, hace unos anios que la guitarra viene un poco
para abajo, en términos de trabajo. Cada vez hay menos conciertos, y cada vez la guitarra popular
toma mds caminos, o toma mds espacios -que es una cosa que me parece muy bien, para los
demas, ;No?- Pero, me refiero, que cada vez se estudia menos la guitarra solista. Y de hecho, la
experiencia que tienen los chicos aca la he visto bastante, cuando hice la inscripcion, con M. Veia
como, a veces, el mundo simbolico de los chicos no conocian como suena una guitarra sola, venian
con guitarra eléctrica a estudiar guitarra. Y ya, es como si hubiera un fuera de foco un poco mas
fuerte.

Creo que la gran ventaja que tenemos, ademas de esa versatilidad, es un lenguaje propio;
entonces, cuando uno va como musico, fuera de esta esfera, es muy bueno, ir con un lenguaje
propio, pero hay que trabajar muy bien también, para... que esté "a la altura”, de lo que se pide, en
ciertos escenarios. Convengamos que, no es que se haga ‘balacera’ en Europa, pero si hay muy
buenos guitarristas. Y de alguna manera, es... porque si uno toca alla, es como que tenés que ser
muy solido también. Te pueden pedir una chacarera, por ejemplo, y eso tiene que estar super bien
tocada, super clarita. No sé si me explico: No se negocia nunca, en estas instancias, el trabajo
técnico y musical que tiene que haber detras.

Y creo que eso mismo, se logra por estudiar otras musicas también, ;Viste? No es
casualidad que en la formacion en guitarra, todavia sean como piedras angulares, ciertos
compositores del Siglo XIX, porque, justamente, esa musica te exige -a vos, como guitarrista-,
ciertos dominios técnicos musicales. Después, claro, si lo volcds en una zamba, por darte un
ejemplo, vuela.
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Segunda entrevista

Entrevistador: Del anterior encuentro, no habiamos llegado a grabar todo lo que habiamos
dicho; pero era esta cuestion, que hablabamos de "quiénes serian los musicos profesionales”, en
base a mi tesis, y quiénes son realmente, por lo menos, en Argentina. Vos habias comentado esto es
cuestion de que... en materia de politicas publicas, se selecciona mucho a los musicos 'amateurs', o
aquellos que no se han preparado profesionalmente, y ustedes como que quedaron quizas... un poco
al margen, ¢ Vos te gustaria ampliar un poco mas la idea que pensabas?

Si, si. como no. Claro, ;La linea, digamos, en cuanto a la musica, no? La linea de
demarcacion es bastante difusa, que quizds no pasa en otros...

[Interrupcion]

Te contaba que la linea de demarcacion es bastante difusa, en relacion al arte, en general; y
bueno, la musica no esta exenta. Por ahi pasa en otros campos asi de estudio, donde hay un
colegio que define, bueno, a este profesional, este no, etcétera, ;No? [asiento]. En la musica eso no
estd. Si bien es cierto, hay varios organismos especificos, digamos: Sindicatos, el nacimiento del
INAMU, hace unos aios ya...

Entrevistador: SaDAIC, por ejemplo.

SaDAIC, que regula también. Pero, sobre todo, la creacion del INAMU, el Instituto Nacional
de la Musica, como que se quiso, de alguna manera [con ese instituto], paliar eso. Ahora, ;Qué
sucede en esa institucion? Hay mucha gente, digamos, que hace musica, de manera profesional, y
que no necesariamente estudio musica en una institucion.

Entonces, eso... no es que haya un problema. No es que la musica sea, si o si, sine qua non,
si no estudiaste son mal musico, no. Porque, generalmente, esa gente que no estudia en una
institucion, en general estudia mucho en su casa, con el instrumento, etcétera. Entonces, es un
drea, en donde esas cosas pasan muy a menudo -muy a menudo-. Y de hecho, hay caricaturas
también de chicos que, con gente que estudia en una institucion, por ejemplo, si estd en un
ambiente distendido y no puede sacar una cancion de oido. Esto también pasa. Entonces como,
bueno, que es muy raro, digamos. Entonces dan, o muestran luces, de un conocimiento que tiene
que ver con el hacer.

Ahora, puntualmente -con lo que me decis vos-, en relacion a la gestion especifica de
Cultura de Provincia, o de municipalidad,; como esa linea es difusa, y como en todos los ambitos
de relacion humana, generalmente los trabajos, o las cosas que se pueden hacer, se van hacer
siempre en relacion con alguien que uno conoce, digamos, o que tiene una cierta relacion de
amistad, de comparierismo, o quizas de una misma perspectiva de vida; o sea, hay muchas cosas
que pueden ahi construir.

Entonces, lo que yo he visto, digamos, y no tan solo he visto yo, sino que lo hemos hablado
con algunos colegas también, es que eso ha sido como el... factor preponderante, a la hora de
hacer politicas culturales publicas, en la provincia y en la municipalidad, en la ultima gestion. Te
estoy hablando hace 2-3 arios [asiento]. Entonces, siempre es la misma gente, siempre la misma...
que no es que sea malo y esté bien, digamos. Pero, es como la misma gente reiteradamente,
entonces eso quita voz a otras expresiones.

Y, por lo demas, es este antecedente que te decian antes,; que hay mucha gente que, por ahi
lo hace de forma 'amateur’, o incluso gente que todavia estd estudiando. Entonces, por ahi, como
se prioriza -y es totalmente entendible- la cuestion humana en cuanto a la amistad y todo eso, se



pierden otros valores que sean muy fuertes. O sea, yo te voy a dar un ejemplo, muy concreto: El
anio pasado, se hizo un homenaje a Piazzola -creo que el afio pasado- [asiento]. Muy bonito, todo
excelente, barbaro. Y en Parand, cuenta quizdas con algo que... pocos lugares del mundo cuentan,
es que tenés a un representante tocando Piazzola en el mundo, reconocido por su interpretacion de
esa musica, |Y es E!

Yo no sé, no lo hablé con E, que le preguntaron si queria tocar o no. Pero, ;Como no van a
invitar a una persona referente mundial? Que, estoy seguro que E, bueno, por ahi tiene sus
ocupaciones, una persona bastante ocupada,; pero estoy seguro que él colaboraria, quizas, con
eso; desde lo personal que lo conozco. O, por lo menos, él puede decir "mira, no, yo no puedo;
pero esta M, que grabo esta musica y lo hizo muy bien".

Entonces, esas cosas llaman un poco la atencion, ;jEso, no? Como que al final... se pierden
algunas cosas que son enriquecedoras e interesantes para la comunidad. Tomando en cuenta,
ademas, de que la ciudad cuenta con una historia de guitarra muy fuerte, |Muy fuerte! Y eso no
esta visibilizado en ningun ambito. Y eso hace, digamos, que de alguna manera también toqué las
fibras de la misma institucion, porque los mismos chicos que estudian guitarra no ven
posibilidades laborales.

Entonces "bueno, me mate estudiando, pero, ;Desde donde muestro ésto después?"
Entonces, tocan en otra musica también, o tocan guitarra eléctrica, que esta genial que lo hagan.
O sea, que el tema no es que no lo hagan, sino mas bien, en que hay poca cabida laboral, quizas,
para un monton de expresiones, viste [asiento]. Entonces, en vez de ser plural, como se predica, en
realidad es bastante sectorial, ;Viste? Esa es la verdad, es una apreciacion humilde, desde mi
punto de vista [asiento], con el que coincidimos bastantes personas, en realidad; eso le llama la
atencion.

Puntualmente, yo siempre he pensado que el musico, que quiere ser misico, no puede pensar
en una ciudad. El escenario siempre va a ser el mundo, siempre. Si vos querés ser 'intérprete’, no
puede remitirse a solo una ciudad. Pero llama la atencion como, en una ciudad, no se valora
algunas cosas que han pasado. Es como extrario, digamos. a mi me llama un poco de atencion.

Entrevistador: Bien. Y en cuanto a tu persona, de a lo largo de tu vida fuiste, paulatinamente,
formandote como musico; y, podria decirse, que formalizaste a la idea desde los diecisiete afios
para adelante [asiente], ;Consideraste, por ejemplo, practicar otros ambitos en el arte? ;En otro
ambiente, que no se dedique exclusivamente a la musica?

iSi, es fundamental! Si, si; claro que si. creo que es... vital. Porque, cuando uno se dedica,
en este caso, a la musica, a una disciplina artistica, uno se da cuenta del mundo simbdlico que
posee. Que siempre es un constructo, siempre va a ser un constructo. Por el ambiente, por la
historia de vida de cada uno, por los maestros que te marcaron, etcétera. Por la educacion
recibida, sea en un ambiente institucional, o no. Y, cuando uno se dedica especificamente a una
disciplina artistica, el mundo simbdlico, mientras mds rico sea, mejor. De hecho, hay anécdotas
muy, muy... curiosas, con respecto a eso. Por ejemplo, Claudio Arrau, fue un gran pianista del
Siglo XX, a comienzos del siglo, él era un gran bailarin. Y claro, ademas de que le gustaba bailar,
él decia que, para manejar el ritmo, o ser mds preciso ritmicamente, es importante bailar...

Entrevistador: Como poder sentirlo en el cuerpo.

Sentirlo en el cuerpo, exactamente. Es una persona, que en los anios '20, hacia yoga.
También, él vivio en Alemania, entonces él hacia psicoandlisis, en ese contexto, digamos. Lo
encontraba muy importante, y claro: Fue un chico, que a los 4 arios, fue becado en Alemania. Era
chileno, lo beco el presidente; y bueno, se fue con su madre, después su maestro fallecio, cuando
tenia 14 anos. Queda 'en banda', y de ahi nunca mas estudio con nadie. Y a los 28 arios, recién ahi,
hace su primer concurso, que lo gana sobrado.
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Pero siempre tenia muchas inseguridades; entonces, bueno, habla de esto en algunas
entrevistas, y en algunos libros, que hicieron en su nombre. Era un gran pianista. Y asi, hay
muchos ejemplos de musicos, super connotados, que aconsejan siempre, bueno, mas alla de esto
del mundo simbodlico, también ser siempre 'estudiante’ [asiento], sobre todo, los que dan clases.
como "no perder eso”, de hacer otra cosa...

Entrevistador: Como un entusiasmo por saber algo mas.

Exactamente, un entusiasmo, estar en ese rol de estudiante, no necesariamente con la
musica, sino en cualquier ambito, en clases de danza, clases de dibujo, o qué sé yo, viste. Cada
persona buscara, yo, por ejemplo, practicaba yoga, hace un tiempo. Entonces, como que uno estda
en ese rol de estudiante, siempre. Y bueno, eso es muy enriquecedor; y por lo demdas, también
amplia tu mundo interno, enormemente -y, ;jPor qué no?- También hay otros musicos que han
estudiando otra carrera después, o antes; hay varios ejemplos de aquello.

Ahora, lo que si, siempre, es como que ser "musico” -o ser "intérprete”, en este caso-,
implica como una dedicacion exclusiva al instrumento, en cierta etapa de tu vida. Entonces, es en
esa etapa de la vida en donde uno tiene que abrazar muy fuerte el instrumento, la musica, y claro,
después que uno alcanza como "ciertos niveles", el instrumental, el técnico, etcétera, bueno ahi
uno puede abrirse un poco mas. Qué sé yo, la lectura también es algo importantisimo, uno ya
medio que la conoce por hobbie, porque a uno le divierte. Ver una buena peli... qué sé yo. Como
que ese tipo de cosas, creo que son...

Entrevistador: Si, como que la actividad pasa a ser un habito mas, dentro de lo cotidiano.
Directamente, vas y lo hacés; y el hecho de no hacerlo, se vuelve extraio...

Exactamente, si... tampoco uno... o sea, yo soy una persona muy comun, en realidad, ;Viste?
[asiento]. Pero bueno, me gusta, qué sé yo, por ahi... he visto series de Netflix, y esas cosas, por
supuesto. Pero ya, es como que uno ya... busca cierto material, como.. no sé, me gustan ciertos
autores de libros; a mi me gusta el vino, por ejemplo. No compro cualquier vino, sino, no compro.
Es como, soy una persona un poco asi [risas], ;jEntendés? No sé si de gustos exquisitos, porque
tampoco me da el sueldo para comprarme [risas],; pero bueno, trato de elegir dentro de lo que
puedo, digamos, ;No? Son gustos [asiento].

Es muy curioso, porque, dentro de toda esa convivencia que uno tiene con los demadas,
también uno aprende un monton de cosas. O sea, me acuerdo de cuando me iba a clases de baile,
asi conoci un monton de gente, la pasas bien, es bonito, que sé yo [risas), también lo disfrutas.

Entrevistador: ;Recordas tus primeras presentaciones, como "intérprete”?

Si, claro. eran... 'rasgadas’ a fuego [risas)], en el cuerpo, si.

Entrevistador: ;Como te sentiste, cada vez que estuviste frente a un publico? ;Qué
experiencia tuviste? ;Has tenido situaciones donde te provocaron mucho estrés, o fue gestionada de
alguna manera?

S1I, si. Mira, como te comentaba la vez pasada, yo comencé mi relacion con la musica de una
forma bastante... 'amateur' -sino mas bien, 'de oido', ;Viste?-, como que, si hubiese tenido una
guia, me hubiese venido bien, mas alla de todas las personas que aparecieron en ese momento
también, que eran amigos, algunos profes de musica.

Ahora, cuando empecé a estudiar, la guitarra especificamente en la universidad, como que
cambio un poquito el prisma, con la cuestion de la guitarra. La verdad que yo siempre disfruto de



tocar en publico, siempre; pero, me ha pasado -sobre todo, en las primeras presentaciones-, que
estaba super nervioso. Me acuerdo en la universidad que, como yo era becado también, entonces
tenia que tocar; era como un compromiso. Me tiritaban las manos, nadie te preparaba para... en
ese momento, mi maestra, de ese momento, no fué capaz de aconsejarme, o como lo haria yo
quizas ahora, como: "jBueno, tranqui!, es una muestra", en el auditorio era, me acuerdo.
Entonces...

Entrevistador: Como para poder aliviar las tensiones.

Exactamente. También me acuerdo, que en esa época, toqué en el teatro municipal de
Santiago, pero eso fue por el liceo. Y eso lo disfruté bastante, porque toqué super tranqui, me
acuerdo que, como no era un ambiente necesariamente guitarristico, sino mds bien, representando
el liceo en el aniversario. Entonces, fue muy bonito, muy bonito...

Ahora, puntualmente, uno va creciendo, en la medida que va tocando. De hecho, la musica
misma crece, a medida que vos la vas mostrando. Vos podés tener una preparacion técnica y
musical con una obra, presentarla en publico, y... a partir de eso, la obra empieza a crecer de una
manera inexplicable. O sea, tiene una explicacion, obvio; pero me refiero que, como que es
bastante estrecho que avanza la musica. No es lo mismo tocar, por ejemplo, una obra una vez en
concierto, que a la quinta vez que la tocas. y la dejas llevar de otra manera, hay otra confianza,
hay un camino recorrido. No es lo mismo tocar a los diecisiete arios, que a los treinta. o sea,
también uno se conoce, uno tiene sus propios rituales, hablando de esta cuestion también, de esta
vinculacion asi [asiento]. Cada persona tiene sus propios rituales, hay gente que va al bario antes
de tocar, cuando estan muy estresados, hay gente que no habla nada, hay gente que lo habla todo.
Hay gente que se siente siempre a estar con guitarra, hay gente que no.

Entonces, cada uno es un universo, yo creo que lo mds importante es conocerse a uno mismo
Y, por supuesto, también trazar un limite, ;No? Hasta qué punto es saludable algunas cosas,
porque también he visto gente que sufre mucho tocando. Porque, una cosa es estar nervioso, tenso,
no se... "tengo un concurso", "tengo una presentacion, va a estar el maestro viendo", por ejemplo,
cosas que suceden; y otra cosa ya, es que te afecte a tu salud.

Nunca me paso eso, nunca, lo que si, he estado ansioso, por supuesto; o nervioso -sobre
todo, en las primeras veces asi-, me temblaban las manos, entonces perdia el control, y sentia que
me salia agua de la nariz, [Y no tenia nada! Era solo una sensacion. Y uno se va dando cuenta, se
va relajando de a poco; y de alguna manera, la experiencia funciona como un colchon, que
amortigua todas esas tensiones, que no es de uno... ni de nadie, en realidad; porque son cosas que
van apareciendo, a veces tienen que ver con un contexto. Pero muchas veces, son cosas como...
casi como que estan en el inconsciente colectivo, ;Viste? Como esto de tocar y, ;Por qué te ponés
nervioso para tocar? Si, al final, si llegaste a esa instancia, es porque podés hacerlo.

Entonces, cuando uno empieza a preguntarse sobre esas cosas, y cuando empieza a
dimensionar que tocar -o mostrar el trabajo-, significa mostrar un 'proceso’, también te cambia
mucho la idea. Es decir, por mas alld que uno haya estudiado mucho una obra, todos saben que es
un proceso, de que la musica, en realidad, no termina nunca. La unica diferencia que hay, es que
los grandes maestros entienden eso, y que su proceso es muy alto; o sea, hay un trabajo de
profundizacion muy fuerte.

Y después, uno también toma conciencia de que uno no toca al cien por ciento, uno siempre
toca al sesenta, setenta por ciento, siempre. Entonces, cuando uno toma conciencia de eso, lo que
busca es que tu sesenta/setenta por ciento sea alto. O sea, yo toco al cien por ciento en mi casa,
totalmente relajado; y pueden salir cosas fantdsticas que, con publico, siempre hay que ir
controlando. Pero aun asi, logras que el discurso fluya, que es lo que importa. Que el discurso
musical, que es la historia que uno quiere contar y decir, puede sobreponerse a cualquier otra
cosa. De hecho, me ha pasado en conciertos, a veces, de estar un poco tenso, que me mando una
"pifia" y ya me relajo -como que, me equivoco en algun pasaje, piso mal una nota-, y bueno, ya
estd, me relajo; y es como que todo es distinto. Ahora, en un concurso, ya no es tan asi; todo es
mucho mds medido, los ‘fortes’ los haces mas ‘piano’. Entonces, uno se va conociendo.
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Y después, tocar con gente es super placentero, como cuando haces musica de camara,
porque no depende de vos solo. Se comparte un poco mds el discurso, entonces es mucho mads...
jLiviano!

Entrevistador: Si, no me voy a olvidar la vez que hice audicion, para ver si estaba preparado
o no para el cursado.

La audicion, si. Te mato.

Entrevistador: Me liquido, si; no estaba hecho para esas cosas [risas].

Bueno, por ejemplo, esas son cosas que una institucion da pie para aprenderlas mejor. O
sea, por ejemplo, antes de una audicion, mis alumnos tocan, minimo, tres veces. Se escuchan entre
sus companieros. Llegan a la audicion, con el nerviosismo de una audicion, por supuesto, pero ya
sabiendo como va a ser. Ahora, con la tecnologia de hace unos arnios, se graban. Se ponen en
situacion de: "haber, ;Con qué ropa vas a tocar?", con eso, incluso: ";Con qué pantalon?, ;O con
[pantalon] de vestir?" Bueno, [Estudia con ese pantalon! Porque, después, cuando te veas ahi,
capaz se te reshala la guitarra. Entonces, claro, esas son cosas que te las da la experiencia,
JViste?

Entonces, claro, los chicos ya llegan un poco mds confiados. Tienen que ver con eso que te
contaba antes, darles, quizds, el sostén que yo no tuve. Porque, a mi, es como que me tiraron... a
los leones.

Entrevistador: Retomando eso, justo que lo trajiste a colacion [asiente]; con la experiencia
que tenés, y con la formacion de intérprete y de docente, ;Qué tan importante ves el
acompafnamiento del profesor al alumno, en este &mbito de la musica?

Bueno. Bajo la vision que tiene una institucion de ensefiar el instrumento -y en este caso,
interpretacion, donde son clases generalmente individuales-, el rol de un maestro es fundamental.
Un buen maestro puede hacer florecer una semilla, y un mal maestro puede generar mucha
frustracion.

Por supuesto, los medios han cambiado. Han cambiado también el lenguaje de
comunicacion, tomando en cuenta, no tanto de lo historico, sino mas bien de mi propia
experiencia. Las clases, cuando yo recién comencé -que también comencé en Chile, otro pais
también-, como que... la forma de comunicar, era mucho mas estricta. Me refiero a la 'forma’, no
tanto al contenido [asiento]. Y después si... creo que Argentina, en ese sentido, al tratarse también
de una educacion publica y gratuita, creo que la diferencia de status no esta tan marcada, como
pasa en otros paises, en donde yo soy el profesor, y vos sos el alumno. Aca, digamos, eso funciona
de otra manera, y eso creo que ha beneficiado, quizas también, la propia comunicacion. Pero, a su
vez, también ha hecho que se relajen otros ambitos; entonces, es como que... siempre hay una por
otra, digamos.

Volviendo al tema del maestro, yo creo que, la relacion que se genera entre discipulo -
maestro, por decir de alguna manera, esta teniida por admiracion, por la seduccion, incluso, por
esta cosa de que te muestra un mundo nuevo.

Entrevistador: Claro, por el lado de lo atractivo.

Exacto, por el atractivo, si. A eso me refiero. Como, bueno, justo a vos te gusta tocar la
guitarra, por ejemplo, y tu maestro tocar super-bien la guitarra; te seduce, de alguna manera, con
su propio trabajo.



Entonces, he visto mucho de que, un buen maestro, saca buenos alumnos, y que, un mal
maestro, en el sentido de que es una persona que carga con muchas frustraciones, de alguna
manera, eso traspasa a los chicos. Sobre todo, cuando son chicos, cuando son ninios, eso se nota.

Yo he tenido la suerte de poder estudiar con buenos maestros, mas alla de esa experiencia
que tuve con esa profesora -que anos después me pidio perdon, y todo-. Fue... he tenido suerte,
digamos, de poder establecer una relacion con mi maestro bastante enriquecedora, en un ida y
vuelta, con el tiempo. Y bastante inspiradora, también. Entonces, en mi rol ahora, como profesor,
trato de tener eso en cuenta, y de que la musica también lo vaya atrapando, digamos; y como que,
mas alld de que sea después guitarristas profesionales o no... puntualmente hoy, por ejemplo, doy
clase a nivel medio, no son chicos que van a ser musicos sino, mds bien, es como una 'carrera
vocacional' [asiento].

Pero bueno, yo sé que la musica los va acompariar siempre. Eso es innegable, porque la
musica es un lenguaje que es... poderoso, digamos. Toquen una pieza de Bach, o toquen un
chamamé, da lo mismo, en realidad. Pero si a esa persona -en la guitarra, en este caso-, lo hace
mas feliz en su vida, en su transito... ;Qué mejor?

Entonces, pienso un poco en esa logica, viste. Mdas alla de que hay que cumplir con
programas y repertorio, y piezas, y todo. "No sé como estudiar”, entonces les paso eso a los chicos;
soy bastante intenso con eso, también. Pero nunca perdiendo de vista lo importante, que la musica
tiene que abrazar a las personas. Yo siento que eso es lo mas... motivante, en mi trabajo como
profesor.

Siento que el mundo, es un mundo bastante cadtico, con algunas cosas; y bueno, la musica
afirma ciertos valores que nos hacen mejores personas, no mas. De hecho, con el solo hecho de
saber escuchar: Cuando haces musica, generalmente, tenes que aprender a escuchar a otro. Y eso
mejora un monton la relacion humana, digamos. En fin... ojo, que eso no lo digo yo, lo dice... como
se llama este director argentino - israeli... [empatizo con él] bueno, ya me voy a acordar.

O sea, un buen profe, en resumen a la respuesta, jEs importante! [risas]

Entrevistador: Claro, en sintesis.

Claro, el mismo M ha logrado cosas super-dificiles, en el espacio que estd, de gente adulta
que viene a estudiar guitarra, y a veces no se tiene idea de lo que es 'una guitarra', ;Entendés?
Vienen con guitarra eléctrica, y todo.. y M tiene una vocacion, de un 'don de gente', como se dice
aca, de una empatia. "la bien, después hay chicos que dejan, o gente que deja, porque tiene otras
afinidades. Pero M, la verdad, yo me saco el sombrero con el trabajo que hace. Porque es dificil;
es dificil tener ese nivel de empatia, de alguien que toca tanto también, y que ya viene de vuelta,
con un monton de cosas.

Y bueno, aun asi, eso siempre lo interpela a él, también: ";Como hacer mejor para esto?
;Como hacer para que los chicos entiendan?" Pero aun asi, los chicos van avanzando... [ Yo no sé
si pasaste esa admision o no! jCreo que si! [se refiere a mi persona, con buen humor].

Entrevistador: [Risas] Tuve que recuperar con €l, pero bueno... Hice otras cosas y tuve que
dejarlo de lado; intenté continuarlo, pero fue en el 2020, en pandemia y a distancia; y hacer las
cosas a distancia... y como estaba terminando mi cursado de psicologia...

Eso mato mucho, porque... ahi tocaste un tema importante, en esta cuestion de los maestros -
discipulos, ;No? [asiento]. Que la musica, digamos, la presencialidad... esa clase, puntualmente,
es re-importante. Es muy dificil hacer lo mismo virtualmente, ;Se puede? Por supuesto que si, pero
es dificil.

Entrevistador: Supongo que habria que tener... fuertes motivos para continuarlo.
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Si, si. Y después bueno, fuertes medios [asiento]. O sea, yo me di cuenta de cuando daba
clases online -aca en la facultad y todo-, los chicos que mas avanzaban eran porque tenian su
pieza... mira, cosas basicas, ;No? En su pieza, tenian una compu, a la cual podian acceder; y los
otros, claro, después fueron dejando; estaban con un celu, se le veia las chapas del techo... [Eran
chicos talentosisimos! O sea, no tienen que ver con el 'como tocaban', pero el acceso, jAhi!

Entonces, bueno, fue como... inventarse, para qué estos chicos tengan informacion, jlgual;
siguieron, bastantes! Pero... les grababa videos, editaba el PDF, les mostraba aca [indica
posiciones de los dedos en la guitarra], o sea, aprendi un monton de cosas. Y yo mismo, bueno, tuve
que hacerme una camara muy buena, dos microfonos muy buenos, una luz LED. Entonces...

Entrevistador: Tuviste que equiparte.

Exactamente. Y eso, incluso, me abrio otra via laboral, porque puedo dar clases online a
gente que no es de Parand -de hecho, ;Lo hago!-. Entonces uso, ademds del Zoom, otra
plataforma: Springfield; el sonido se escucha como si estuvieses muy cerca. Entonces, es... la
verdad, como que aprendi a dar clases virtuales buenas, de buena manera. Entonces, claro, hay
gente de Rosario y estan terminando la carrera, y me piden clases; o gente de Chile, tuvo un
alumno en México también, y bueno... ta bueno, digamos [risas]. Pero tuve que poner el cuerpo
para aprender, sino era dificil.

[Interrupcion]

Entrevistador: Vos me habias hablado, del anterior encuentro, en tu relacion con tus alumnos,
en cuanto a qué notas que los motivan a ellos. Que encontrabas situaciones que "faltaba el hambre",
de querer seguir tocando, de decir "no me sale esto, pero lo voy a seguir intentando; lo voy a seguir
hasta que salga la obra". Comparando tu propia experiencia, ;,Cual crees que seria ese "rasgo", que
notas que falta?

Mira, no sabria responderte especificamente a esa pregunta, porque... bueno, habria que
preguntarle a esa persona [asiento]. Ahora, lo que si yo te hable, de un rasgo que veo, hace rato...
digamos, ;Por qué te digo un rasgo comun? Porque tampoco es que haya una investigacion al
respecto ni nada,; pero es algo que comparten los colegas, conversaciones del pasillo, de otros
instrumentos también, no tan solo de guitarra. Y, de alguna manera, hablando también con mi
compariiera -que es psicologa-, hablamos un poquito de la influencia de las pantallas. Y yo creo
que eso -te insisto, no soy perito en el tema, no quiero meterme en un dmbito que no manejo-, pero
creo que es un factor importante, es re-importante. A ver, desde la simplicidad, te doy una
explicacion tan simple como ésta: Yo, cuando tenia 9 arios, que empecé a tocar la guitarra, yo no
tenia celular, ni mi padre tampoco. O sea, después tuvo celu mi viejo, y yo tuve recién a los 19
anos; y tenia esos celulares viejos, que eran para llamar nomas [asiento], olvidate de ver un video.
Todavia no era el "bum" de internet; o sea, tengo 37 afios, tampoco soy una persona tan vieja, pero
vivi todo ese cambio, digamos.

Entonces, bueno, desde el punto de vista asi, bien simplon, ;Qué me quedaba? Bueno,
obviamente cumplir con los deberes de la escuela, y todo eso, pero bueno, yo tocaba la guitarra,
salia a la plaza a jugar futbol, con los pibes del barrio. Estaba metido en un monton de actividades
de la escuela, que jugaba ajedrez, que jugaba ésto, siempre fui inquieto también, eso era...
Después, bueno, con la banda que tuvimos en la primaria.

Entonces, era como que, de alguna manera, la informacion no esta asi, tan brindada como
hoy lo esta, en el sentido de que, si me gustaba una cancion, tenia que sacarla yo, de oido, porque
no habia una tablatura -de la cual acceder, en ese momento-, o una partitura [asiento). Entonces,
bueno, era como que no te quedaba otra; en ese momento [risas], teniamos un cassette -bueno, una



radio con cassette-, y bueno, era rebobinar el cassette con la Bic [hace referencia a la birome]; y
tenia que ser Bic porque calzaba justo, otra birome no servia, ;Entendés? Era esa.

Entonces, son cosas anecdoticas y chistosas, ;No? Pero que, de alguna manera... no sé; yo
veo que, hoy por hoy, lo veo en mi propia familia, en mis propios hijos. O sea, sobre todo en mi
nena, la mas chiquita; que si bien tiene un mundo simbolico bastante rico, dibuja bastante, estudia
piano... esta bastante con el celu. Entonces, también ha sido como una suerte de yo, como padre,
en casa a veces poner limites, viste. Entonces, por eso, me hace eco, me hace ruido, la verdad.

Y después, en relacion al "hambre” que te decia, yo creo que también tiene que ver con esta
cuestion de la accesibilidad, que va de la mano, o sea, es como que todo es tan accesible y tan
rapido, tan instantaneo que, y claro, ;Qué te vas a poner a estudiar una obra, que te va a tomar
meses que te salga?

Entonces, como algo pasa, en el quehacer del mundo de hoy, que hace que todo lo que
requiere dedicacion en el tiempo, sea un poco mas dificil...

Entrevistador: De sostener.

...;De sostener! Exactamente. Ojo, no es que no haya gente que no lo hace, obvio que hay
gente que lo hace, chicos que tocan y se entusiasman, que van a conciertos y todo, ;No? Pero, es
como que esta mas de moda, quizds que... que gente que no lo hace, o que quiere la cosa facil y
rapida. Yo lo he visto en Superior, que entran muchos chicos, a nivel superior -lo que me imagino
que fue tu experiencia [asiento]-, y después, mas de la mitad ya no vienen, primera clase, y ya
faltan un monton. Después van abandonando y dejando, por distintas cosas, siempre hay distintos
motivos,; ninguno es mejor que otros, simplemente son cuestiones que pasan. Pero no se visualiza,
digamos, "juh, tenés que estudiar tantos aiios para ser ésto!".

Convengamos que es una carrera dificil también; porque, por mas que estudies un monton, y
bueno, ;Como te sostenes después laboralmente, en la vida de adulto? "Soy profesor en una
escuela, pero yo estudio guitarra, a ver... ;Como es eso?", por ejemplo. Entonces, es dificil
también, y yo creo que hay una gran deuda desde la institucion, también; de que hay que ser.. o
inventar nuevas estrategias, o formar de otra manera, dar otras otras herramientas también de
gestion, como para visualizar un camino de la musica, mas... mds posible. Porque es cierto, es
dificil comenzar a los veinte aiios, por ejemplo, y querer alcanzar un nivel con la guitarra
mundialmente alto. Es dificil; yo he visto que se puede, he visto que lo hacen, pero estudiaron un
montonazo. Es dificil, pero posible. De hecho, hay muchos musicos, muy famosos, que empezaron
mas grandes; pero bueno, requiere de una dedicacion que, a esa edad es mas dificil, por la vida
misma. Ya si sos adulto, olvidate, y si tienes familia, mas dificil todavia.

Entrevistador: ; Te gustaria comentar alguna cosa mas antes de terminar? ; Algo por decir?
LNIrevistador: (1€ g g -AIgop

No, la verdad que en este momento no se me ocurre mas que eso...

Yo creo que, mird: La otra vez estdbamos en la television, con E. El me invit6 a un programa
de tele, que lo entrevistaban a él, por su trayectoria. Fue hace como dos afos, de hecho, estd en
YouTube la entrevista, estd en dos partes hablando E, sobre todo, en donde estudio, que es gran
maestro, que vive acd en Parana; bueno, su historia de vida es muy potente. Me invito a tocar yo la
guitarra, porque estaba yo y etcétera; y él tiro una frase, en un momento -y con esto, quiero
vincularlo con lo que estabamos hablando hace un ratito-, que dice: "bueno, E, ;Vos por qué la
guitarra?", y él dice "mas que la guitarra, yo queria ser como un 'maestro’; yo quiero ser como él",
hablando de Walter Heinze [asiento]. De la persona, pero no tanto como él tocaba la guitarra, sino
mas bien, como él era como persona, que era una persona que leia, tan simpadtica, agradable,
siempre con conocimiento, con gustos exquisitos, digamos.

Entonces, eso fue lo que motivo a E cuando era nifio; es interesante eso, porque... por
supuesto, él después crecio, vio tocar a Miguel Girollet , qué sé yo... a Pellegrini, que lo ha visto en
un concierto, y dijo " Yo quiero tocar asi la guitarra!”, con diecisiete anios. Y bueno, E se puso a
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estudiar mucho, mucho, mucho... y llego a ser "E". Pero siempre hay una figura, como que a vos te
inspira.

Entonces, creo que quizas la solucion para eso, es justamente como una interpelacion a uno
mismo como profe, "bueno, haber pard, ;Qué le muestro yo, a los chicos?" Entonces, cuando los
pibes, a mi me ha pasado, de que "no, estoy grabando; no, tengo que tocar en tal lado", se
entusiasman un monton. Me pasa acd que los pibes vienen conmigo, siempre; como que me van
eligiendo, entre los profes, digamos, porque ven mi mismo amor por la musica, no es que sea mejor
que los profes. No, no tiene que ver con eso. Mas alla de toda la informacion que uno puede tener
por los viajes, y todo eso, como que siempre estan actualizados, digamos -o tratando de estar-;
pero, yo creo que tiene que ver con eso, con "jAh, mira el entusiasmo de...!".

Entonces, quizas esa es la manera de contrarrvestar esa desidia que a veces uno ve en los
chicos, y que a veces uno mismo también la tenes dando clases, porque uno se cansa, porque uno
es un ser humano, ;Entendés? [asiento] Uno tiene que lidiar con situaciones institucionales, que
son fuera del aula, cuestiones laborales, etcétera, etcétera. Es... un constante equilibrio entre esas
cosas. Eso.

Tercera entrevista

Entrevistador: ;Cémo describirias a un "musico profesional", segun tu perspectiva? ;Qué
condiciones cumple, o requiere, para ser considerado como tal?

JUR! Es una pregunta bastante dificil; porque, bueno, tiene distintos elementos que
conviven. Dentro del quehacer musical, tener un titulo no necesariamente te convierte en un gran
musico, eso es algo cierto. Pero, si bien es cierto que da cuenta de un recorrido, que tiene un
capital simbolico. Ahora: Para mi, personalmente, creo que la miisica es un lenguaje, y bueno, que
una persona que pueda indagar en ese lenguaje, de manera profunda, de manera comprometida,
de manera seria, creo que, tranquilamente, puede decirse que hace musica, o que estda inmerso en
ese profesionalismo. Hay muchos musicos, del area popular, que nunca pasaron por la academia, y
que son tremendos musicos. Y a su vez, también hay tremendos musicos que si pasaron por la
academia. Entonces, es un poco... digamos, una cosa no garantiza a la otra. Por supuesto, eso
genera ambigiiedades que, a veces, son un poco... que se hacen sentir, a veces, en politica, o en
cuestiones que tienen que ver con los estamentos de la cultura, ya sea a nivel municipal,
provincial, etcétera. Pero mds que nada, bueno, ahi también conviven otros elementos que tienen
que ver con el mercado, que ya excede a lo que es el quehacer romantico de hacer musica. Hay
otros elementos que se relacionan ahi... jExactamente! [realizo gestos en referencia a la cuestion
econoémica]

O sea, es muy curioso, pero, por ejemplo, sin ir mas lejos: Acd, en la ciudad, estd la Fiesta
del Mate; y es una fiesta popular, que invierte mucho dinero en gente que ya tiene un mercado.
Viene S, por ejemplo, y le pagan dos millones, hoy por hoy -o mas, de hecho-. Y el musico local,
que participa incluso hasta en una suerte de concurso, de quién toca y quién no, con suerte le
pagan, no sé, cincuenta mil pesos, con suerte. Entonces, ese tipo de ninguneo creo que da cuenta
de esa ingratitud que te cuento. Porque, si bien es cierto, no es mi area laboral y no me interesa,
estar en esos lugares, pero los encuentro injustos, porque han habido colegas que tocan muy bien,
y que han dedicado su vida seriamente para hacer folklore o tango, y bueno, que tengan que estar
un poco relegados, por no ser famosos. Y la justificacion siempre es "bueno, la gente lo conoce”;
como que eso ya da cuenta de que es bueno el material, y a veces, no es tan asi. Entonces, bueno,
ahi ya hay otros cdnones dando vuelta, otras cosas que se relacionan y tienen que ver con el
mercado, y con todo ese tipo de cosas.

Creo que igual, en ese sentido, quizas algo que podemos hacer los musicos, es... no sé. Yo
estoy acd, hablando ya de manera grandilocuente; pero, por ejemplo, Parand cuenta con una



escuela de guitarra muy fuerte, y no se ha dado -mas alla del Simposio, que son instancias de la
universidad, muy buenas y todo-, pero no se ha dado como una insercion masiva en la ciudad.
Creo que eso es algo que podemos hacer, quizas, en los nuevos docentes, en los nuevos profes,
como, bueno, instaurar eso. Hay un valor cultural que es enorme, y que toquen los chicos que
estan estudiando, como que sea un espacio ganado. Pero bueno, para eso también hay que
relacionarse, hay que hacer varias cosas que tienen que ver con la gestion, "muriequeos" siempre,
¢No? De amistad... -bueno, como funciona todo-.

Creo que eso seria una linda idea en un futuro, como que la guitarra sea reconocida en esta
ciudad por lo que es, tedricamente, porque no hay nada que sea mentira, dentro de eso.

Entrevistador: ;Como se considera, actualmente, que esta siendo valorada la profesion del
"musico” en lo que es nuestra region? ;Qué percepcion tenés acerca del estudio de la
interpretacion?

Bueno, en relacion a la valoracion de los musicos, yo creo que... a ver, estuve catorce anos
viviendo en Argentina -y catorce anos viviendo en Parand, especificamente-. Y lo he visto,
paulatinamente, como una suerte de desgranamiento, que se agudizo con la pandemia. Creeria que
antes habia mas posibilidades para tocar, habia mas posibilidades de mostrar el trabajo; y, hoy
por hoy, es un poco mas dificil, digamos. De hecho, sin ir mas lejos, en cuanto a la guitarra, que
ésta tiene una tradicion muy fuerte, y basicamente no hay concierto de guitarra -salvo por la que
voy a hacer ahora, en julio-. En si, hoy mismo hay una audicion de guitarra, y me enteré hoy acd,
en la catedra. Entonces, como que me llaman la atencion esas cosas. Y no lo digo por criticar, sino
mas bien, como inserto también dentro del sistema, "y bueno, ;Qué estd pasando?" Por eso te
hablo del desgranamiento, en términos economicos, si, es muy complejo, siempre lo fue igual. Pero
antes, habia mas posibilidades, por ahi habian instituciones, ya sean estatales o no estatales, que
generaban espacios y bueno, vos tocabas y algo de dinero tenias. Nunca lo que se paga afuera, me
refiero a Europa, ;No? Pero bueno, algo por lo menos, habia.

Y bueno, eso estd directamente relacionado con tu segunda pregunta, porque, dentro de un
trayecto académico, o de un trayecto estudiantil, y en este caso, ;jQué futuro tienen las personas
que estan estudiando? ;Donde van a mostrar ese trabajo, ese tipo de musica? Mas alld de que, en
la catedra, ultimamente, se le da mucho énfasis a la musica argentina -poco folklorica, digamos-.
Entonces, jPeor aun! Porque hay todo un repertorio que la guitarra tiene historicamente, y que es
riquisimo, y que cada vez estd mas relegado.

Entonces, yo me pongo en el lugar de los chicos, y es como dificil, digamos. Es muy dificil.
Por ahi creo que si hubiese como una movida laboral un poco mas fuerte, de dar conciertos, como
que... bueno, eso también iria de la mano con que los chicos puedan estudiar mas este repertorio, o
tener mas posibilidades de conseguir mejores instrumentos, o cuerdas. Cosas asi, basicas; conocer
de repertorios. Entonces, como que también la pandemia ha agudizado ese aislamiento, que se
viene dando siempre, en estas zonas asi del mundo. Bueno, es un tema complejo, que no tengo las
herramientas para responder ahora. Simplemente, te puedo describir estas cosas que te estoy
contando. Puntualmente, yo lo veo desde la docencia, aca en la facultad, en el nivel medio y
superior. Antes daba mucho mds conciertos;, y bueno, daba treinta conciertos por arno -que
tampoco es tanto para un intérprete, en realidad-. Pero, para la actividad de acd, seria bastante.

Ahora, se ha hecho mucho mas dificil todo ese tipo de instancias, y bueno, por lo mismo uno
se las ingenia. Acabo de terminar de grabar un disco, espero que se edite, tengo que hacer todas
esas gestiones, obviamente, tengo un equipo de trabajo. Y después, bueno, se postulan a proyectos
para mostrar ese trabajo, en Europa o en otros lugares, donde realmente se valore ese trabajo que
uno hace, economicamente hablando, porque eso es re-importante. |Es muy importante! Porque
ahi es también donde uno siente que tiene muchas horas de estudio, para hacer sonar una obra, y
que después bueno, que se las mostrds a tus amigos, a tus profesores, en una audicion de catedra;
pero que no haya una remuneracion, es re-ingrato.

Entonces, entiendo a los chicos por ahi, que toquen otras musicas. Super inteligentes, en
realidad, si lo vemos asi. Y claro, ;Qué vas a tocar solo la guitarra? Va a ser mas dificil -es mucho
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mas dificil, en realidad- que tocar en un grupo, por ejemplo; y bueno... ;Qué comes, basicamente?
;Como lo haces?

Entrevistador: ;Qué consideras sobre la percepcion de la sociedad, sobre estudiar musica?
(Sentiste, en tus afios como estudiante, que estas apreciaciones pudieron complejizar tu eleccion?

Si, si. Para mi, particularmente siendo de Chile, hay una vision con respecto a estudiar arte
-no tan solo musica, sino arte-, bastante peyorativa. Puntualmente, creo que es mucho mas duro en
Chile; creo que acd, la gente en general, tiene mucho mas conciencia de lo que significa hacer
arte. Y esta dado, quizas, porque socialmente -en Argentina- siempre el ocio es una actividad
importante, en el buen sentido. O sea, la gente reclama si no puede ir a tomar mates a la plaza, o
la mayoria de la gente -0 por lo menos, en Parand y lo que he visto en otras ciudades-, tienen
tiempo para ir a correr, para hacer gimnasio, para hacer yoga, para tomar clases de guitarra o
cualquier instrumento. Eso, en Chile, no es tan asi; es un pais mucho mas duro, donde la cuestion
laboral es mucho mas fuerte. Entonces, la gente tiene jornada de trabajo de nueve de la manana,
generalmente, hasta las seis o siete de la tarde. Tienen distancias mds grandes, sobre todo en
Santiago. Entonces, bueno, ;Qué haces después? Llegas a ver a tus hijos con suerte, si es que
tienen hijos. Es como mas duro digamos, el transito.

Ahora, eso no quiere decir que en Argentina se reconozca bien el trabajo artistico. De
hecho, hay muchos chistes al respecto, de que "soy musico"” y "bueno, ;Y de qué laburas?", que
dicen aca. Es un chiste bastante "inocente", pero que da cuenta de una realidad, que hay mucha
gente ademas que tiene esa realidad impuesta, y que habla sin conocer también [asiento]. De
hecho, me paso una vez que me estaban entrevistando, en el aiio 2010, y recuerdo que tocamos
para la revista B, y me entrevisto alguien del canal, y me dijo "bueno, y ademas de musica, ;De
qué trabajas?". Fue super incomodo, porque yo estaba tocando gratis, para un evento que me
parecia importante, apoyando esa causa, una asociacion civil como B, que estdn juntando dinero.
Y nada, yo fui un poco pesado también con mi respuesta, y le dije "bueno, vos ademas del
periodismo, ;De qué vivis?", y no respondi nada mas. Y después, bueno, el tipo pidio corte y me
dice "disculpame, pero sabes que yo no vivo del periodismo, justamente, porque no... no puedo,
viste". "Bueno, yo si vivo de la musica” le digo, porque... soy bueno en lo que hago, basicamente
[risas]. Pero es como ‘todo bien’, termina esas charlas; pero fue como...

Entrevistador: Lo sentiste personal a los dichos.

Exactamente. Si, porque bueno, fue una pregunta muy directa hacia mi persona, y me agarro
cruzado, sinceramente. Y me llama la atencion como... si a mi me entrevista una persona que hace
su trabajo, que bueno, que esté informada. O sea, no estds hablando con cualquier guitarrista, no
sé, qué sé yo [risas]. Ubicate un poquito, no es que yo toco por hobbie, digamos. Yo me fui a otro
pais a estudiar, como que hay todo un contexto que habla por st solo. Que ya habia viajado en esos
afios, entonces. Como que él mostro mucho su ignorancia, y no penso que no iba por hobbie.

Y bueno, eso, en relacion a la sociedad argentina;, creo que falta educacion -y con
educacion, me refiero también a conocimiento-, y bueno, eso va de la mano con lo que deciamos
antes, quizas falta un rol mds activo de la institucion, en este caso, de la catedra de guitarra en la
sociedad. Porque si no, hay como un divorcio ahi, y que no es bueno para nadie. No es bueno para
la gente de la ciudad, no es bueno para los chicos que estudian acd, no es bueno ni para los
profesores, no es bueno ni para la institucion. Entonces, bueno, hay como una deuda, creo yo, y
son cosas que hemos hablado igual con otros colegas, que pretendemos, en algun momento,
generar algunos lazos un poco mds firmes, que no dependan de las personas necesariamente; algo
que pueda visibilizar todo el trabajo que hay en este espacio, en esta institucion, y bueno, en la
catedra y etcétera.



Entrevistador: Una de tus respuestas, de la segunda entrevista, no llego a ser grabada dado
que habiamos finalizado el encuentro. Pero, si me permitis, puedo traer a la memoria la frase que
me intereso [asiente]. Me habias dicho "cuesta ser intérprete, y cada vez hay menos intérpretes”;
bajo lo dicho, {Como consideras que valorado la labor del musico intérprete en la region?

En el sentido de costo, de ser intérprete, es alto; porque es una... primero, son caminos que
no siempre se transita constantemente. Lograr cierto nivel con un instrumento, requiere muchos
anios de estudios, en realidad -y estudio serio, viste-. Esa es la verdad. Por eso, a veces es
condicionante comenzar de mas chico. No quiere decir que una persona adulta no pueda llegar a
ser muy buen intérprete; pero, lo que mds necesita uno es tiempo, y cuando uno mas adulto, lo que
menos tiene, es tiempo. Ese es, quizas, el problema.

Puntualmente, ese costo que tiene, genera que cada vez haya menos personas que lo hacen,
o que se dedican a otros repertorio quizds mds accesibles, técnica o musicalmente hablando. Cada
vez hay menos conciertos de solistas, cada vez hay menos agrupaciones, instituciones, que se
encargan de dar a conocer esa musica. Entonces, eso tiene una relacion directa, con que cada vez
hay menos gente que se dedique a hacerlo. Y bueno, estd relacionado con lo que hablabamos
antes, que por ahi eso, da pié¢ para que gente que estudia interpretacion -y en este caso, en
guitarra-, corteje con otra musica. Toque guitarra eléctrica, toque otra musica, van a tocar a un
bar. En vez de estar, no sé, para hacer sonar una suite de Bach, tienes que estar, por lo menos, dos
anos estudiando, y ya teniendo un nivel técnico-musical alto.

Entonces, es complejo. Cuando vos te pones a pensar qué costo tiene armar una obra asi, y
qué rédito tengo yo después, a qué costo participar en un grupo, y qué rédito tengo después...

Entrevistador: Si, en una ecuacion de costo-beneficio.

Exactamente. Por supuesto, las personas que lo hacemos, lo hacemos no por el beneficio
economico, digamos. Si bien es cierto, eso siempre esta presente, porque hay un reconocimiento de
trabajo, pero bueno. Obviamente que hay una conviccion en esa musica. Lo que uno lo une, o por
lo menos, que a mi me une esa musica, es una profunda conviccion de que esa musica le hace muy
bien a la sociedad, en realidad -partiendo por mi, me hace muy bien; y he visto si, también en mi
entorno-. Mas alla de la belleza implicita de ese tipo de repertorio, creo que también, hay como
una bandera de lucha de alguna manera, que uno establece. Pero no para ir en contra de todos,
sino mds bien, porque uno cree en esa musica. Justamente E, que es un docente de acd, de la
catedra, ¢l hace unos anos me compartio "mira, para mi, la verdadera revolucion es que un chico
se siente a tocar la guitarra, y que toque Bach', por ejemplo, o que toque Ponce, que haga un
concierto con esa musica. Eso, realmente, es revolucionario; una persona que estd yendo en contra
de todos los canones, que la misma sociedad te muestra por distintos medios, no tan solo los
medios masivos de comunicacion, sino también la comunicacion que tiene un estamento como la
institucion, y en este caso, la Escuela de Musica. Entonces, es dificil, ;No? Es muy complejo el
tema.

Basicamente, si te digo, yo lo hago porque no me veo haciendo otra cosa; hay musica que
me apasiona, musica en la que creo, y basicamente lo resumo asi. Pero entiendo toda la
complejidad que hay detras de eso, no es que lo hago de romadntico nomads, sino porque creo que
esas musicas le hacen bien al otro -me hacen bien a mi, por supuesto-. Y como la musica es un
lenguaje [asiento], la comunicacion es importante, creo que uno dice cosas con esa musica o yo,
por lo menos, puedo decir cosas con esa musica que no puedo decir con otras. Basicamente, es
eso; me gusta el folklore y todo, pero para mi las formas son muy chicas. Es bonito, pero no me veo
haciendo eso nomas. Falta como algo mas contundente, viste [risas].

Pero bueno, son busquedas que todos los musicos tenemos, y que son todas muy validas,
ninguna mejor que otra. Simplemente, uno tiene que escuchar su voz interior y tomar una decision.
Creo que eso es importante.
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Entrevistador: ;Consideras que, el hecho de hacer musica, o ser musico profesional, es un
"don" o un estilo de "privilegio" que muy pocos pueden realizar?

Mira, yo creo que todo es un ‘constructo’. Todo es un constructo, yo no creo en esa "varita
magica", de que "jAh, este es talentoso, que tiene un don que viene del mas alla!", tocado
divinamente y que por eso hace musica. Creo que cualquier persona que, bueno, que tenga en su
fin, como objetivo, profundizar en la musica, lo puede hacer.

Ahora, ese constructo del que hablo -y que igual, es complejo-, tiene que ver con un capital
cultural, que esta implicito; hay una sensibilidad, dentro de ese capital también. Y si, yo lo que he
visto es que... tuve la suerte de conocer, y de poder viajar y tocar. Y lo que he visto, en casi todos
esos ambitos donde vamos como guitarristas, o en concursos grandes e importantes, que van los
guitarristas que mads tocan en el mundo, y que igual, todos tenemos facilidad, eso lo he visto. Y
claro, yo me pongo a repensar un poquito mi propia historia, y si, siempre tuve facilidad con la
musica, y con la guitarra. Pero eso va acomparniado con un monton de trabajo serio detras, no
quiere decir que las cosas me salen asi por ser un "divino tocado", no. Y muchas veces, me he
preguntado a mi mismo de donde viene esa facilidad, viste. Entonces, bueno, cada persona
responderd respecto a su propia vivencia.

Pero yo soy un convencido de que las personas que desean profundizar en un lenguaje -en
este caso, en el lenguaje de la musica-, pueden hacerlo, por supuesto que si, y van a poder llegar a
caminos muy profundos, también. O sea, como desmitificar esa cosa del "genio", esa cuestion de la
genialidad del siglo XIX, que o sos un genio o no sos nada; eso no existe. Pero he visto que hay
gente que tienen mas facilidad que otra, asi como en todo; y la gente que no la tiene tanto, tiene
que trabajar mds, para lograrlo -a veces, incluso, llegan mas lejos que la gente que tiene mds
facilidad, de hecho; eso también lo he visto bastante-.

En mi época de estudiante -tanto en Chile como acd-, [habia] gente que he visto y que tienen
un talento increible, hablando asi de esa cuestion de facilidad. Pero bueno, no tienen una
constancia, no tienen un camino mds o menos fijo a donde ir, y bueno, son condicionantes que van
haciendo ese constructo. Creo que si, hay que ser apasionado para dedicarse al arte, si o si [risas].
De hecho, cuando yo entré al conservatorio, entré y todo en Chile, y bueno, fui. Nos postulamos
varios y quedamos unos pocos; y bueno, llegué a casa feliz, imaginate que tenia dieciséis anos,
diecisiete; "Mama, quedé en el conservatorio, papa..." y qué sé yo; mi padre, lo primero que me
dice, "si te moris de hambre, es problema tuyo"; ese fue el apoyo que tuve de mi viejo, que después
por supuesto entendio, viste. Pero bueno, claro, él no entendia. Mi viejo es policia, ;Entendés?

Y yo, como buen adolescente, le dije "si, problema mio, ;Cudl es el problema? No te va a
molestar a vos". Y bueno, son como... si yo hubiera tenido otra personalidad, quizds me hubiese
afectado mas. Me afecto en el sentido de decir "bueno, le voy a demostrar que puedo”, digamos.
Como que esa cosa me di6 mas enjundia [asiento]. Me motivo; quizas lo hizo desde ese lugar,
inconscientemente.

Después, por supuesto, ahi uno habla. Siempre la relacion con los padres son conflictivas
[risas], y bueno, hay que pasar bastantes momentos para entender algunas cosas, y bueno, yo con
mi padre hemos hablado -sobre esas cosas y todo eso-, y estan re-orgullosos del camino que uno ha
hecho, etcétera, etcétera.

Entrevistador: Si puedo hacerte una apreciacion, note que manejas muchas nociones de
psicologia.

Si, si. Bueno, trato de ser una persona culta [risas], de entender un poco mi realidad.
Convengamos también que mi compariera es psicologa, viste que hace esa cosa de... bueno, de los
capitales de Bourdieu [asiento], no serian cosas inventadas por mi. Pero ademas, también me
apasiona leer. Entonces, para mi como musico, es re-importante, digamos, entender donde estoy
parado, siempre. Porque de esa manera también puedo... en la musica, uno trabaja con el
"presente continuo", uno da cuenta de un presente, siempre. Uno puede estudiar un monton una
obra, pero la vas a tocar en ese momento, ya sea en una audicion, en un concierto, en lo que sea. O



sea, lo que vale es ese momento, en realidad. Entonces, uno se prepara mucho para un momento
-que, a veces, es idealizado incluso-; entonces, esta bueno como "pard, esto es un concierto, me
puedo equivocar..." etcétera, etcétera. Entonces, es importante poder tener otras herramientas,
porque si me dejo guiar con el ‘alma de artista’ noma... sonamos [risas].

Entrevistador: Bueno, esto dicho me permite hacerte otra pregunta, ;Qué es el arte, para vos?

Uf, es compleja esa pregunta. Puede ser una manera de ver el mundo, no sé. Una manera de
entender donde estamos. De darle sentido a nuestra existencia, con eso puedo divagar un monton
[risas]; es comunicarse con los otros, o sea, hay una otredad dando vueltas, siempre. Mas alld de
que uno es feliz tocando solo en la casa, pero como que cierra el ciclo ahi.

Entrevistador: Para cerrar con los encuentros; si tuvieses que hacer una propia valoracion,
acerca de todo lo hablado en las entrevistas, ;Cémo verias tu trayectoria, como "musico
profesional"?

Mira, yo soy muy feliz. Entonces, mas alla de los inconvenientes, de las cuestiones de las
cuales uno tiene conciencia, etcétera; creo que ha sido un camino elegido, que me ha dado muchas
satisfacciones. Y creo que ha sido muy bueno, muy bueno. Por supuesto, siempre esta la necesidad
de seguir avanzando, de seguir profundizando, seguir mejorando; y creo que eso mismo hace que
sea bueno. Si bien es cierto, uno sabe que llega a cierta meseta, pero esa meseta te muestra como
otra meseta, de la cual podes ir. Y de eso mismo se trata el arte también, que es como una... una
creacion constante, ;No? Una profundizacion asi, permanente.

Entonces, creo que eso es muy bueno, y eso habla por si solo, también, hablando de esta
otredad. Y esa otredad, puede ser un publico, puede ser tu lugar de trabajo, puede ser un
estudiante. Eso mismo hace que se entusiasme, esa persona o etcétera. Entonces, la verdad es que
estoy muy feliz de ser musico, y de poder tocar la guitarra y nada, cuando me pongo a pensar, he
conocido el mundo tocando la guitarra, algo totalmente impensado.
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Santiago

Primer encuentro

Entrevistador: [Luego de establecer un dialogo descontracturante, y de explicar los motivos
de la entrevista, se desarrolla el encuentro]

En si, lo que me quiero enfocar, son en los diferentes aspectos que se involucraron en tu
historia de vida como musico, dimensiones, circunstancias o situaciones. Me gustaria que me
cuentes, lo mas detallado posible, como surgio tu historia profesional como musico.

(Como fue tu trayectoria como musico, hasta entonces?, {Como se desarrolla la historia?

jUR! ;Seria, desde qué momento? Bueno, yo siento que hay una etapa en la que uno decide.
Todos creo que empezamos porque nos gusta la musica, hay un llamado ahi. Y de chico pedi
estudiar guitarra; y por cuestiones de la vida, empecé a usar anteojos, asi que muchos deportes no
iba a poder hacer. Y bueno, ya que hincha con la guitarra, vamos a guitarra. Empecé con un profe
particular, que estudiamos asi, de oido -o sea con rasgueos, acordes, canciones-. Y, bueno, con mi
abuelo tocaba la guitarra también; yo no me acuerdo, de que jugaba con su guitarra cuando era
bebé, digamos, chiquito. Como que estaba... mal visto, antes; depende de la familia, qué sé yo.
Pero estaba mas archivada su guitarra, no se dedico a la musica.

Y, bueno, estudié unos cinco aiios con este maestro. Autodidacta él, pero muy musico, muy
intuitivo, muy capaz, asi, con mucho tacto, en el sentido de... porque largo un monton de
estudiantes desde chicos, que se dedicaron a la musica después. Y, bueno, en un momento él me
dice "mira, yo te puedo tener asi sacando canciones todo el tiempo, pero vos -como veia que me
gustaba- tenés que ir a la Escuela de Musica", porque bueno, él no manejaba la lectura musical.

Entrevistador: ;A qué edad fue eso?

Y eso fue a los trece, cuando empecé el secundario. Y con él no perdi contacto -de hecho,
porque él tocaba la guitarra, a mi me ensefio guitarra, pero también tocaba el acordeon-. Era muy
curioso, entonces tenia un teclado, en ese entonces. Hizo casi desde chiquito, digamos, entonces,
como que investigaba. Y bueno, eso yo siento que es esencial. Ademas de las cosas que te puede
transmitir a alguien, o sea, las cosas directas, una escala, algo; esas cosas también se transmiten.
Esa curiosidad, por ejemplo. Bueno, yo creo que es contagiosa también.

Bueno, y él me dice que venga a la escuela y bueno, pues si; con él seguia haciendo grupo,
por ejemplo -no con él, sino con alumnos de él, que tocaban otros instrumentos-. O sea, nos
thamos a ensayar en su casa, no perdi contacto. Entonces, como que se abrio y conoci un mundo
completamente nuevo aqui, en la Escuela de Musica. Y a su vez, llevaba como otra, bueno, seguia
con la formacion. Uno no se da cuenta, pero estd aprendiendo todo el tiempo.

Y si, como a los dieciséis anios, yo calculo ahi -porque yo hice Escuela Técnica-; entonces,
estaba en el tercer afio, y yo sacaba cuenta, "uh, son seis [aios], esta era mas larga" [asiento].
Pero bueno, estaba en un momento en que, si me pasaba -que capaz era en cuarto ano, qué hacia
cuarto, quinto y sexto-, y si me pasaba a una escuela comun, tenia que volver a hacer tercero,
cuarto y quinto, entonces era lo mismo, al final. Bueno, me quedé ahi. Me sirvio igual la Escuela
Técnica, pero... pero bueno, ahi fue la primera vez que dije "bueno, ;;Qué voy a hacer?! O sea, yo
no me veo haciendo otra cosa que no esté ligada a la musica, |Me gusta la musica!".

Y ya tenia algunos alumnos en casa, chiquitos -poquitos, digamos-. Pero también,
incentivado por ellos, que hiciera la experiencia, y me gustaba, me encanta la docencia -de hecho,
como que mi perfil es mds por ese lado-. Y yo creo que fue ahi; por ejemplo, la lectoescritura me
costo un poco al comienzo, a los trece, catorce, quince [afios]... y bueno, a partir de ahi, me dije
"bueno, me tengo que poner". Y bueno, empezo a funcionar.



Y se fue dando todo naturalmente, termine nivel medio acd, junto con el secundario, y... que
por ahi es una época dificil. Yo lo veo con algunos chicos, con algunos estudiantes, que no saben
que van a hacer, y yo, estaba contento que ya termina el secundario para empezar a estudiar el
profesorado acd, de instrumento. Fue todo, mds o menos, junto. Con este otro profe que te digo
armamos uno grupos, y saliamos a tocar algunas penias. También, estando en nivel medio, ya los
profesores dicen "bueno, jToquen en una audicion!" Uno empieza a tocar, y eso te va llevando a
tocar en diferentes lugares, algunos concursos.

Y en algunos, bueno... Ahora lo veo todo con otros ojos; por ahi uno va a un concurso, y no
ganas, y decis ";Uh, perdi!”. Pero no, es... uno se pone a estudiar, entonces, automdticamente ya
estas enfocandote mas, y bueno, no te perdes. De hecho, gana uno sdlo el premio, pero... después,
lo que hagas con la vida musical es otra historia. Entonces, me presenté en varios concursos -de
folklore algunos, otras mds de guitarra clasica-, y bueno, estuvo bueno, fué una época... y asi, se
ha ido desarrollando, de ahi en mas.

Y profesionalmente, con la escuela terminé el nivel medio, y ya con ese titulo, empecé a
hacer algunas suplencias; fue mudando asi. Ese fué otro punto importante: Estudiar mucho. Y si,
después alla, en el segundo ario, que antes era diferente, teniamos un titulo intermedio, asi con ese
titulo, ya empecé a quedar con algunas horas. Siempre estuve dando clases, a la vez que estudiaba
y tocaba también. Comparti grupos ahi, que me llamaban con el profe de nivel medio; y bueno, se
van generando vinculos, mds alla de la formalidad de que alguien te da clases. Con este profesor,
primero, me llamaba y tocdbamos con W -que fue un profesor mio, de nivel medio-. EI También
estaba en un trio, de guitarras, salio uno de los musicos, y yo era... un guri, veinte arios tendria, no
recuerdo. Y entré de suplente, y estuvo buenisimo, con un musico que no es de la escuela, pero que
es un musicazo. Y también, tocando se aprende, y saliendo a tocar. Asi.

Entrevistador: Y todo este desempefio musical, ;So6lo lo llevaste a cabo en la ciudad de
Parana, o también te extendiste a otros lugares?

Cuando decis "profesional”, ;[Te referis] en el ambito de clases? Si, he dado clases,
especialmente, en la escuela de musica. Después doy clases en Libertador San Martin, pero bueno,
st ha pasado el tiempo... ya son, no sé si veinte anos, pero casi. Pero estd cerquita, digamos, acd.

Y a la hora de tocar, ahi si; mas que nada, Argentina. No he ido mucho mas lejos... bueno, a
través de un concurso, viajé a México, toqué, estuve como quince dias, dando conciertos. Eso fue a
partir de un concurso de Guitarras del Mundo. A Chile fuimos hace dos arios... no, te estoy
mintiendo [risas], fue antes de la pandemia.

Bueno, Argentina, principalmente; por esa cuestion de... no es tan sencillo gestionar, pero
depende,; depende de las intenciones de cada uno. Yo siempre he defendido el trabajo del musico,
en el sentido de que, por ir a tocar, me puedo ir a cualquier momento a donde quiera, pero... si no
hay una retribucion economica, en el sentido de que, no es que te vas a ser millonario, pero estd
bueno de que realmente sea valorado. Mucha gente viaja, toca en miles de partes, pero [risas] no
piensan igual que yo. Pero si, hay -o bueno, ahora se estd abriendo un poco mas-; pero,
principalmente, se ha ido dando por los grupos, un poco; y de manera solo, a través de los
concursos, como que eso también de que te conozcan. Y entonces, bueno, al festival de Guitarras
del Mundo accedi por ese concurso también. Bueno, el Ciclos de Conciertos, el otro ambiente,
como mas popular, a partir de... no sé, hoy en dia, hace ya del 2017, 2018, no me acuerdo...
empezamos también, como grupo de estudio para trabajar, que con C estamos haciendo un
quinteto. Y bueno, todo se va dando, se empezo a gestar un repertorio, lo grabamos y, bueno, este
ano lo estamos mostrando, porque se abrio, presentamos este ario.

Bueno, ahora en Julio, en Agosto, tenemos toques, nos vamos para el sur, y tal vez hacemos
Uruguay...

[Interrupcién]
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...Noviembre, tal vez, nos vayamos a Uruguay, pero bueno, en Agosto, vamos a estar por
Entre Rios, se va moviendo la cosa. Este fin de semana, toco con un colega de aca, otro profesor de
guitarra. Es una presentacion de un libro; es un par de temas, pero bueno, son cosas que te
mantienen activo musicalmente.

Entrevistador: Y en tu familia, ;Hubo alguien que esté relacionado a la musica? ;jHubo
alguien, que te haya acercado al interés musical? Un poco me lo comentaste sobre tu abuelo...

Claro, si. Mi abuelo tocaba, pero bueno, una vez que se caso, la guitarra la guardo.
Después, ya de mas grande si, tocaba; una cosa de tocar ahi, compartir un rato. Pero después...
no, no tengo antecedentes familiares. Ni atras, ni adelante. Yo tengo a mis hijas, tengo dos hijas
preadolescentes;, han hecho algun intento con la musica, bueno, tienen afinidad con la musica,
tienen oido musical y eso, pero no, no lo han agarrado. Una probo con el violin un tiempo -cantan,
cantan bien-, pero no sé... no sé¢ como funciona eso. No es facil; yo he charlado con muchos
musicos que tienen familiares musicos -muy grosos, incluso-, y cuando vos tengas... bueno, vos sos
psicologo, vy que tu padre es [como]| una eminencia en psicologia, y decis, bueno, es como una
‘carga’ muchas veces. A los musicos les pasa igual, viste. O que tiene que ser igual, o mejor;
siempre estd la comparacion, y es peligroso, en el arte es complejo...

Entrevistador: Un estilo de Bach, y el hijo de Bach.

jClaro! Viste, y que queda relegado a veces, si. Asi que bueno, eso es otro trayecto que yo no
lo vivi, como que estuvo solo ahi nomas. De hecho, en casa, mis viejos siempre me apoyaron, no es
que... siempre estd ese miedo, de que seguro a todos los musicos les pasa, a los chicos, ;No? El
miedo de que "la musica va a ser un bardo", o la cuestion economica, o el "vas a estudiar musica...
;Y qué mas?" Pero nunca me dijeron que no, por suerte. Bueno, cuanto mds atrds en el tiempo,
peor. De hecho, hubo muchos abogados que [les decian] "bueno, toma el titulo", y se fueron con la
musica.

Igual, ha ido cambiando un poco. Me parece pesado eso, en algunos ambientes todavia, en
algunas familias. Esa... como desconfianza, digamos. Pero bueno, no,; no hay antecedentes. Uno de
mis hermanos quiso probar, y bueno, se necesita constancia. e tiene que gustar, también supongo.
Y después, bueno, esta el querer hacerlo también.

Entrevistador: Y en cuanto a este "hacer musica", ;Crees que es algo con que se nace, con el
hecho de hacer musica, o uno lo puede entrenar a medida que pasa el tiempo?

Bueno, este "llamado", que te digo yo de la musica es... Bueno, conozco gente que eligieron
los padres, los mandaron a musica y siguieron. No sintieron ningun llamado, fiue como una prueba;
eso es relativo al final. Yo siento que se deben dar ciertas condiciones, y bueno, dependiendo de las
condiciones que se vayan dando, tenés mds o menos chances de éxito, pero nada te asegura que
vayas a ser musico. O sea, hay una condicion natural, fisica digamos... yo lo veo con los chicos,
que vienen y nunca tocaron la guitarra, tocan y pareciera que si ya supieran tocar; y en una o dos
clases, ya estdn tocando cosas... y otros que tardan un poco mds.

Pero bueno, esa seria una de las condiciones, seria como la "condicion fisica" o manual,
¢No? Pero otras de las condiciones es el "querer hacerlo”. Hay chicos que tienen ese talento
[fisico], pero no tienen el talento de la constancia, entonces, capaz paso una semana, y se
olvidaron de agarrar la guitarra. Y cuando digo estudiantes, pueden ser niiios de diez, quince o
veinte anos, es lo mismo.

Entonces, bueno, otro talento es ese, el de ponerse a practicar, a ensayar. Bueno, eso.
Supongo que pasan muchas disciplinas, alguien con mucho talento para algo,; capaz no le resulta
interesante, o desafiante, porque le sale naturalmente, y lo desaprovecha. Uno, de afuera lo ve, y es



como ";Che, como vas a dejar de tocar la guitarra!". Pero bueno, tampoco lo podés obligar.
También he tenido nifios que tocaban muy bien, y se han ido a estudiar composicion, por ejemplo,
o direccion orquestal -por mi, hinchaba para que sean guitarristas-. Pero bueno, estd buenisimo,
que vaya cada uno haciendo su camino.

Pero eso, es la parte manual y después la practica;, bueno, muchas veces, hay gente que
tiene menos condicion, y la fuerza de trabajo, de ensayo y de querer buscar ese desafio, te hace
continuar por el camino.

Entrevistador: ;Qué consideras del oido absoluto? ;Es una condicion sine qua non de la
musica?

No me parece importante, ;Sabés lo que es el oido absoluto? [asiento] El poder reconocer
una altura determinada en... como manejamos el sistema musical, no tiene importancia -de hecho,
nunca la tuvo, me parece-, y mas en la antigiiedad, por ejemplo; hasta que, en algun momento se
pudo establecer acusticamente, porque son tantas vibraciones. Antes no se afinaba, mientras
estemos afinados, en la misma altura, en el mismo tiempo, bueno ya estd, incluso ha ido
cambiando eso. Entonces, bueno, no me parece algo... o es como una condicion a veces
sobrevalorada, o no sé... poco practica. En algunos casos puede ser, para... bueno, después de
tanto tocar, ahi uno reconoce ya ciertos sonidos;, no es que reconozcas a todos, si no viene
naturalmente eso. Pero se puede entrenar, y podes empezar a encontrar. Yo, si buscaba, algunos
sonidos sé cudles son.

Me han contado de casos de gente, los pianistas, que si sabes bien qué sonidos es, si tenes
oido absoluto, y vas a tocar un piano que estd medio tono abajo, vos tocas y te encontras con que
no es con lo que estds tocando, y parece que te estas equivocando. Entonces, te limita eso, porque
solo podés tocar en ese instrumento. Me pasa un poco cuando... yo toco guitarra, y he tocado otra
guitarra que, por ejemplo, tiene otra afinacion; quiero hacer un SOLM, pero tengo que hacer un
DO. Entonces yo, escucho SOL, y me voy a la posicion de SOL, y hay un cortocircuito.

Entonces, en ese sentido, es poco prdctico, hay que adaptar. Es una caracteristica, que
puede ser util o no.

Entrevistador: Vos estds constantemente con el instrumento [asiente], y la guitarra en
especifico tiene una postura del cual respetar, con una de las piernas mas elevada y manteniéndose
erguido [indico las posturas]; frente a ésto, ; Tuviste alguna vez, a consecuencia de tanta practica,
alguna dolencia, sea o fisica o quizas de indole psiquica? Por ejemplo, hasta llegar a un punto de
apatia, irritacion, entre otras.

Si, fisica si. Porque eso... si te duele algo, tenés que parar; y si es cronico, te puede empezar
a afectar, como decis vos, psicologicamente -en el sentido de la apatia o de tener pocas ganas-. Si
me ha pasado; de hecho, estoy operado del tunel carpiano [me indica la cicatriz], que se inflama
aca y pasa todos los tendones por el tunel. Y bueno, lo que hacer es abrir ahi, pero liberar... se
trata con inflamatorio, y bueno, esto [la operacion] seria el ultimo recurso.

Y bueno, también, hoy a la distancia lo veo de otra manera, porque cuando te pasa eso, caes
en ese circulo. He comprobado que hay gente con mds resistencia natural que otras, que pueden
[continuar por] mucho tiempo, como los deportistas también, mas en lo de alto rendimiento. Hay
gente que nunca les pasa nada, y hay gente que hace todo lo correcto, y bueno, tienen que ser muy
cuidadosos para que no pasen estas cosas. Y bueno, en mi caso, yo siento que ha venido mas por
una cuestion de herencia, mis hermanos tienen los mismos problemas de cervicales, y ninguno es
musico. Entonces, eso me lo comprueba; y mis profesores también me han dicho "mird, yo te veo
tocar, y estas bien". Un musico médico, que he consultado, dijo que esta todo en orden; o sea, viene
por otro lado.

Asi que bueno, ya he ido aprendiendo a cuidar el cuerpo, bueno, como casi todos, viste. Si
anda todo bien, no le prestamos [atencion]... no elongamos, antes de correr. Pero con el tiempo,
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uno se va dando cuenta de la importancia de que hay que empezar a tomar cuidados. Trato de salir
a caminar, y esas cosas viste, porque bueno, si, es una vida muy sedentaria. Como te digo, conozco
gente que nunca hizo deportes [risas], yo tampoco, pero ahora si empecé a hacer un poco de
actividad fisica.

Me parece importante, o lo pongo mas al frente, lo voy manejando. Y he encontrado otras
maneras, por ahi... hay cosas que las resuelvo sin la guitarra; bueno, pasa que en una primera
instancia, no son cosas que se pueden hacer, tenes que ir a hacerlo. Pero hoy en dia, puedo
estudiar sin la guitarra; entonces, no hace falta estar cuatro o cinco horas con la guitarra, no es
mds que...

Entrevistador: Como tener todo el diapason aca [indico la frente], dentro de la mente.

Si, si. Entonces uno puede estudiar mientras camino, puedo. A veces, si no te saludo, es
porque estoy pensando en otra cosa. Pero bueno, hay cosas que podés resolverla mentalmente, en
vez de estar cuatro horas para hacerla, en una hora lo resolves con la guitarra. Yo también, si uno
se sigue perfeccionando, hay cosas que... bueno, va aprendiendo a manejar el tiempo, como que
todas los oficios pasan. Igual, la practica tiene que estar, o sea, la gimnasia digamos; quien no
toca, y mas en la guitarra, yo siento que es un instrumento que "se cae" rapido, hay que estar
tocando.

Entrevistador: Y en cuanto a eso, ya hoy guitarrista y que trabajas de eso, /Crees que, tanto
vos como otros guitarristas, podrian tener determinadas caracteristicas que le son particulares, asi
como cierto "caracter", o "rasgos de personalidad" que le sean propios?

jAh! [Hay estudios que hablan de eso! Como que... si, que son parecidos. Puede ser, eh.
Conozco igual... no, no; conozco gente muy diferente, que son guitarristas. Pero si, hay como una
logica, digamos, cuanto... Por ejemplo, yo le doy clase a pianistas, y bueno, es como una logica
que viene con el instrumento. Y si, puede llegar a haber como una "configuracion' mental, ;No? A
la hora de abordar diferentes instrumentos. No sé si uno elige el instrumento con esa
"configuracion", o al estudiar un instrumento se configura de esa manera. Pero, bueno... no
respondi tu pregunta [risas].

Entrevistador: [Risas] No hay problema.

No, pero te iba a decir, conozco guitarristas que generalmente son tranquilos; pero después,
no sé.

Segundo encuentro

Entrevistador: [Se comienza el encuentro con un dialogo informal, pasando por cuestiones
referidas a sus estudios; sin una pregunta explicita, se decidid continuar la entrevista desde este
punto]

Bueno, aparte de estar en el secundario, tengo el titulo del nivel medio aqui, que es una
tecnicatura. Hice dos profesorados, y que son en instrumentos, porque también estad el profesorado



en musica, que ese no lo hice. Y después viene una capacitacion, que hoy en dia es la tecnicatura,
esa también, y antes eran dos y dos arfios, ahora es una sola de tres.

Y hoy esta la licenciatura, pero es una carrera nueva. Un poco lo que haces... era pesada, la
carga de nivel. Entonces bueno, lo que se hace es abrir un poco, se reparten mds anos. Y mas, hoy
en dia, que entran con menos base, por la politica de la Universidad, como el "Tutorial”". Antes,
era con examen eliminatorio; yo entré porque tenia todo el nivel medio hecho. Entonces, se toma
ese primer como base, y para los ultimos [anos], tenés que tocar conciertos.

Y en cuanto a profesion, principalmente musico, pero soy docente [asiento]. No reniego -de
hecho, trabajo mas como docente que como muisico-, no reniego de eso porque, al contrario, yo me
anoté convencido, y me encanta la docencia. Ahora, si no toco tanto, es porque tampoco hay tanto
trabajo, de lo cual, si uno quiere tocar, toca en mil partes, pero... bueno.

Entrevistador: Respecto a eso, ;Coémo percibis el rol del musico, del que es intérprete, aca en
Parana o alrededores? ;Consideras que es una labor que esté siendo valorada ultimamente?

...INo sé [risas],; no quiero ser muy pesimista, pero no. Yo creo que no esta valorado, porque
hay pocos espacios primero; no sé, hoy en dia, cudntos lugares hay para tocar. El musico tiene...
-bueno, por eso no toco tanto- tiene que ser "musico" y aparte "productor", cosa que a mi no me
cierra -0 no me gusta, en todo caso-. Entonces, si voy a tocar, es porque me invitaron y... por eso,
tiene que haber una estructura.

Bueno, esas estructuras le faltan, digamos, disociar. [Es] Un poco necesario, bueno, que el
'musico independiente' tiene que cumplir esos dos roles. Y bueno, yo ya lo he comprobado que no
me sale [risas]. Pero entonces, yo creo que es poco valorado: Primero, por la falta de espacios, hay
muy buenos musicos, y... no sé, por ahi aparece un lugar nuevo, se usa y después se cae, o se
cierran. Esta la Casa de la Cultura, La Vieja Usina y... no sé si el Juan L sigue funcionando, creo
que hoy en dia no, estaba con muchos problemas edilicios. Y bueno, la otra situacion es esa.

St hay -ultimamente, hay mds- como proyectos o convocatorias, mas federales, y se postulan
para tocar. Pero bueno, son muchos los musicos para la cantidad de espacios ofrecidos, entonces
se acorta mucho. Y tampoco, no es que uno pretende ser millonario, pero estan muy lejos de...
mird, el otro dia tocamos como asi, de onda digamos, porque estaba cerquita ahi, y era para
ayudar. Y... no me alcanzaban para las cuerdas [asiento]. Y eso, para mi, "tocamos de onda",
digamos, no es un trabajo como musico. Siempre he peleado por esa cuestion, y en ese motivo, no
estd bien reconocido. Tampoco quiero que me paguen medio millon de pesos, pero bueno... falta
mas cantidad de trabajo, y reconocimiento. Tal vez, se puede llegar al reconocimiento, no el de la
fama, sino el puntual de un....

Entrevistador: De una remuneracion adecuada.

Si, si. Una remuneracion, claro. Porque uno pasa muchas horas, o comprarte un buen
instrumento, mantenerlo en condiciones, o sea, lo logico seria que haya eso, espacios suficientes, y
con una paga mads o menos estable; o tocds hoy, en espacios grandes, a nivel nacional, no te quiero
nombrar salas, pero que tocds hoy y te pagan el ario que viene. Y eso, se re-contra mil devaluo;
entonces, es una falta de respeto. Instituciones, ya te digo, muy grandes, de primera linea, que te
encajonan un expediente, ;jVes? Eso yo he tocado, y no sirvo para ir maiiana tras manana, a seguir
el expediente, prefiero no hacerlo, digamos. Prefiero quedarme a estudiar, y encarar otras cosas.

En ese sentido, es una falta de respeto. Pero bueno, todo el sistema viene asi; asi mismo el
médico, con sus ordenes, viste. Vos das la orden... tres meses después cobran. Tal vez, si entras en
la rueda, digamos bueno, vos cobras lo de hace tres meses y bueno, vas generando ese movimiento,
pero al haber pocos espacios... y si no estas en esa rueda, es muy influctuante. Pero bueno, eso lo
tengo bien claro; soy un ochenta, noventa por ciento docente, no me siento menos musico. Me
gustaria tocar mas, pero bueno, tampoco puedo andar con eso.
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Entrevistador: ;Como describirias a un "musico profesional"?;Qué condiciones requiere o
tiene para ser considerado asi? ;Quiénes pueden considerarse como tal, y quienes no?

Bueno, es una pregunta amplia. [Piensa) Y bueno, alguien que pueda ser solvente con lo que
va a tocar, y que lo toque bien. Pasa que en el arte es tan dificil, y hay tantos caminos de lo que
pueda hacer con eso, y que sea también ser reconocido -;Ves? Esa situacion-.

Me parece una parte importante, una parte gremial. Pero, si, que pueda tocar bien, y
transmitir cosas; pero hay diferentes ambitos. Por ejemplo, conozco miusicos que son
profesionales, que son "sesionistas"”, que no se identifican tanto con un proyecto sino que Son...
bueno, ";Ché, tenemos que grabar!", bueno vamos: ‘Leo, armo, toco’, y listo. Porque no hay un
compromiso musical, es como mas frio, o mas... como una profesion, no hay contacto con el
proyecto musical. Después, hay otros que llevan adelante un proyecto propio, que también son
diferentes, si son solista o grupal.

Entonces, ;Como podria definirlo? Bueno, que pudiera resolver lo que tiene que resolver,
tanto musical como técnicamente; y esa cuestion, bueno, todo trabajo... vos haces algo, arreglo
una silla [indica la silla cercana] y me pagan por eso, digamos. Podes hacerlo barbaro, y eso
también es parte de la profesion; mds alla de que siempre nos enganchan por el lado de la
vocacion. Como nos gusta hacerlo, a veces te roban por ese lado; y bueno, viene asi... la trama
social.

Y muchos musicos lo toman como natural, digamos -o les importa otra cosa-; ya te digo, no
es que los ponga en primer lugar, digamos. Pero bueno, [ellos] ponen en primer lugar aparecer en
la redes, y bueno, tal vez eso les genera mas trabajo tambien.

Entrevistador: ;Podés diferenciar, o encontrar divergencias, entre lo que pertenece a un
"intérprete”, un "compositor" y un "director", sea coral u orquestal? ;Encontras diferencias claras
entre estos, o estas diferencias s6lo estan en un sentido tedrico y no practico?

Y mird, todos son musicos, primero. Y si, debe haber una capacidad musical, que tiene que
estar.

Ahora si, hay corrientes, bueno, el intérprete es como -bueno, en ese aspecto, yo me siento
mds intérprete, en todo caso-, tiene que tratar de conocer diferentes lenguajes, poder adaptarse y
tocarlos. Siempre hay algo que nos sale mejor, que nos gusta mds, tal vez. Pero tenes que tener un
abanico asi, importante.

El compositor, bueno, eso [componer] te lleva mucho tiempo. Componer es inventar musica,
también tenés que tener, por lo menos, escuchada un monton de musica; y tal vez no la toquen,
pero puede tener muy buenas ideas, escribirlas y después no saber tocarlas -por ejemplo, con el
piano, yo no sé tocar piano-. Pero si podés componer, y eso lleva un tiempo, pero hay una
necesidad de expresar por otro lado, desde la creacion. Por ahi, en mi caso, tengo algunas cositas,
pero son... bueno, temas asi, populares digamos, de raiz folklorica. Pero si he hecho mas arreglos
en la musica, y la sigo con la guitarra, casi como una composicion. Siempre que tomas algo, tenes
que agregarle otra cosa; si te pones a estudiar el repertorio mas clasico, o solamente como
intérprete, bueno, dejas de lado lo otro, y podés avanzar mas por ese lado.

Entonces, son como caminos, y depende de la capacidad de cada uno y los intereses. Hay
gente, mira, recién tocabamos con este chico que se fué [indica al ultimo alumno antes de la
entrevista], estd armando la musica de un guitarrista. Y no era... bueno, él se desarrollaba mas en
la musica argentina, y bueno, técnicamente tenia como unas cuestiones, como "falencias", como
intérprete, que deberia resolver mds. Pero, sin embargo, su idea musical estaba muy bien; después,
la tocaba como podia, digamos, pero era muy creativo, re-bien.

Y bueno, el director, depende de la formacion -si es de un coro o de la orquesta-, pero igual
musicalmente es lo mismo. Todos tienen que tener mucha musica escuchada, ser curioso; pero, me
imagino, que un director de coro tiene que poder cantar y tener como instrumento la voz, saber
como funciona. Un director de orquesta tiene que conocer las cuestiones basicas y mecanicas de



todos los instrumentos, o sea, no digo que sea él un excelente violinista, o pianista, pero si tiene
que entender como funciona, para poder pedirles. Es lo mismo que cuando haces una clase de
"musica de camara”, o sea, no vas a tocar todos los instrumentos, pero hay conceptos musicales
que son universales, que uno puede transmitir, y en ese caso, seria como un director, digamos.
Tenés que tener capacidad de expresar y de decir las cosas en claro, también. Y también ser muy
creativo en todo, la creatividad esta en todo...

Entrevistador: Simplemente se aplicaria distinto.

Si, si. Por ahi, cuando se trata del intérprete, como que tenes que tocar la partitura y nada
mas. Pero la partitura es como un texto, justamente, lo puedes interpretar de muchas formas, a
veces. Como en un libro, en que alguien lo entendio de otra manera ";Uh, mird!", como que se
abrio un mundo que otros no se dieron cuenta. Pero bueno, ahi también estd la creatividad. Pasa
que son, bueno... son como son. Pero después, esa creatividad hay que activarla y nutrirla; bueno,
el compositor, por el lado de la creacion, y el director también, seria como mds parecido al
intérprete, tal vez, en otro rango mas grande o mas abierto, ni mejor o peor. Es otro espacio. Fijate
que, no sé, a los de guitarra, por ahi siempre comparamos, pensamos en otros instrumentos para
lograr un concepto musical. Entonces, bueno, es "como ponerse en el rol de..."; cuando
interpretas, también vas conociendo los giros compositivos, entonces vos ya reconoces. Incluso, yo
también me animo hacer alguna composicion, con color a tal... o sea, para que tenga parecido a
tal compositor. Eso, bueno, es un ejercicio también; no me pongo hacerlo, pero se podria.

Entrevistador: ;Recordas tus primeras presentaciones, con la guitarra?

[Piensa] No [risas],; bueno... no me acuerdo cudl fue la primera; me acuerdo, si, que fue en
grupo, con este primer profesor cuando entré a la Escuela de Musica. Empecée a cursar acad, y a la
par, armamos unos grupos, y en alguna peria habra sido, en alguna de musica folklorica, mas del
litoral, hicimos unos chamamés y musicas varias, como la mds popular. Y aca, en la Escuela de
Musica, no me acuerdo cuando fué la primera, pero bueno me llevo un tiempo, creo, y siempre se
hacian. Era como mas chiquita la escuela; hoy en dia, crecio muchisimo, y era mas familiar,
entonces, siempre se organizaban cosas, o estaba la "primavera musical”, me acuerdo. En algunas
de esas habré empezado, pero... no me acuerdo. Y es otra experiencia muy diferente, tocar solo que
tocar en grupo. Es lo mismo, pero diferente, a la vez.

Entrevistador: ;Como te has sentido frente al ptblico, sea en grupo o en solitario?

Y eso ha ido cambiando; porque bueno, cuando sos nifio no te das cuenta, vas y tocas -y, a
veces, tocas y te vas a jugar-. Después, en algun momento, entro como la conciencia; y si estds
solo, es mas la carga, y es otra situacion -por eso hago la diferencia-. Capaz en una penia hay
ruido, vos pensas que nadie estd escuchando, que estds mas tranquilo. Pero, siempre se acerca
alguien de golpe, y que, indudablemente, te estaba escuchando. Pero por ahi, solo, es mas dificil
porque, bueno, no habla nadie en un concierto, es mas formal, es mas de sala; estas como mds
expuesto, digamos.

Pero bueno, tocar en el otro ambito, me hizo ver que es lo mismo, la idea es que la gente lo
pueda disfrutar, eso es como mas de la cabeza, ese nerviosismo. Igual, no digo que sea facil
resolverlo; y ha habido épocas, me acuerdo haber ido a un concurso que me fue muy mal, y que
"no toco mas, hasta que toque como quiero”. Y no, no se puede, nunca nos alcanza. Asi que bueno,
si; son preparaciones diferentes para mi, personalmente.

Y grupalmente es como mas relajado, depende de como se distribuyen las actividades, las
funciones, que sé yo. Entonces, bueno, no digo que sea facil porque hay grupos que... bueno ahora,
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que estamos tocando en un quinteto, algunas [obras] tienen que ser muy ajustadas. Pero bueno, vas
de a cinco [risas]. Cuando estas solo, fuiste vos nomads.

Entrevistador: Y bajo esas distintas circunstancias, ya desde las primeras hasta las ultimas,
(Fuiste acompanado por algiin profesor, que te haya dado la ensefianza, como un estilo de
“apadrinaje”, si se podria decir? ;Consideras, por medio de tus experiencias, que la relacion
alumno-profesor es necesaria en lo que es tu profesion?

Si. Principalmente, con los primeros profesores, que dan en Nivel Medio. Siempre nos
alentaban a tocar, y bueno, ellos organizaban las audiciones y todo; y en algunos primeros
concursos, me acuerdo W, que era profesor mio, de Santa Fe, que iba y se acercaba aca.
Estabamos acompariados desde aca; igual, cada uno lo va viviendo diferente.

Después, en el superior, fue como mds... bueno, en teoria, uno entra -como fue mi caso-
decidido y con una base; incluso, no lo hablabamos. Pero si incentivando, "hay un concurso,
vayan",; hay un apoyo, si se quiere. SI.

Lo de 'apadrinar’ yo lo entiendo diferente, es como que alguien que... bueno, pero si un
apoyo ahi, porque compartimos la alegria de hacer musica. Entonces, estd buenisimo que se
concrete, digamos, y compartir. De hecho, el otro dia que tocamos, lo hicimos porque con W, que
fue este profesor... no, con ese no hice clases [indico por otro profesor de la institucion], no
alcance a hacer clases; lo conoci, tuvimos charla. Bueno, él, por ejemplo, era un tipo re-contra
abierto, charlaba y estaba buenisimo. Y eso te da ganas, si a uno le interesa algo, y encontrds a
alguien que le interese lo mismo, te reaviva. Entonces, si. Creo que eso nos pasa a todos, uno lo va
descubriendo y lo va aumentando.

Entrevistador: En tu estudios en docencia, o de profesorado en guitarra, ;Llegaste a estudiar
algin contenido respecto de la 'inteligencia'? Por ejemplo, tener alguna informacioén sobre las
Inteligencias Multiples de Gardner [asiente]. En base a esa teoria, ;Consideras que los musicos
manejan solamente un estilo de inteligencia, excepcional a otras personas no musicos?

Y hay mucha inteligencia emocional ahi, porque trabajamos con bastante sensibilidad; hay
mucha inteligencia asi. La inteligencia sensorial y motriz también tienen que desarrollarse,
digamos. Lo de Gardner, bueno, a él llegué por otra parte, porque nos interesa. Pero si, lo hemos
charlado con docentes que, bueno, van por ese camino también. Depende de como sea cada uno,
hay docentes que son mas practicos, "bueno, ésto es una escala", y chau. Pero, para mi, entran en
juego otras cosas, hay que estar atentos. Y como no a todos les funciona lo mismo, yo creo que un
docente tiene que, por lo menos, conocer y tenerlo ahi como herramienta. Si ves que al estudiante
no le aporta, o si ya lo resuelve, bueno, lo dejas asi. Pero, hay veces que suceden otras cosas. En la
docencia me gusta eso, porque esta muy relacionado.

Y, personalmente, si. Como musico también, pienso que es re-importante tenerlo lo mads
consciente posible. No quiero decir que sea mejor o peor que una persona del publico comun, pero
bueno, si, hay que desarrollar otras inteligencias.

Tercer encuentro

Entrevistador: Me habias dicho, en el anterior encuentro, como eran las percepciones de los
demas en cuanto a la carrera de musica, en un decir "jAh, bien!, ;Vas a estudiar musica! ;Y qué
mas?" [asiente]



Y, por otro lado, era la apreciacion en cuanto al valor profesional de la carrera, en un sentido
remunerativo. Si bien, las demas personas pueden reconocerlo, la cuestion econdmica también tiene
su importancia, pensando en la propia subsistencia. Entonces, cuando vos fuiste estudiante,
(Sentiste, en esos afios, que esas mismas apreciaciones existian y que podian influenciar en tu
eleccion de carrera musical, o a quienes se relacionaban en tu entorno?

Si. Si, existian, primero. Pero también, en épocas atras, era peor. En el caso mio, por
ejemplo, cuando dije que iba a seguir con musica, bueno, mis viejos dijeron eso, que podria seguir
con otra carrera. No me dijeron que no, que épocas antes, los padres decian "no" y era un no’,
digamos.

Y hay muchos casos de médicos, abogados, que terminaron la carrera, tomaron el titulo, y
después se dedicaron a la musica. Entonces bueno, en mi caso, no me dijeron que 'no’, pero estaba
un poco el temor -como todo padre-, de que piensan en el futuro de su hijo, viste. Bueno, en ese
sentido, en la carrera que yo ingresé era el profesorado, y ellos, al hablar con quienes eran mis
profesores, como que vieron que eso puede ser posible -y de hecho, fui de los primeros hermanos
que se independizo-; pero bueno, un poco les afecté su miedo, por esta situacion que esta en el
imaginario, que el musico es un vago [risas], ;No? Es esa cuestion.

Pero bueno, yo siempre he tenido mis ideas claras, pero en ese aspecto. Igual, no hace falta
ser musico para ser vago, lo puede ser un doctor, un politico, y bueno, no tiene que ver con eso.
Pero lo cierto es que yo me lo he tomado en serio y he defendido esa parte. Y bueno, por eso te
decia la otra vez... Pero bueno, eso mas que nada, por el lado de la docencia. Lo remunerado con
la docencia, es para todos por igual, o sea, no hay diferencia significativa.

Pero, como musico, si; bueno, esta ese prejuicio publico, si se quiere. Hoy en dia, me parece
que es menos; puede ser que mi realidad haya, o sea, que estoy rodeado de otros musicos que no la
percibo tanto. Tal vez, para un adolescente que quiera estudiar, de una familia con otro contexto,
capaz que le siga pasando. Pero bueno, [lo que] digo [es que] hay muchas realidades, no creo que
pase eso, que haya un no’.

Ahora, quien se vaya a dedicar solamente a la musica, bueno, se complica. Y es muy
importante la decision, por la vocacion que uno sienta, el llamado que tenga. Pasan muchas cosas;
para mi, eso es lo primero. Que vos... no sé, hay algo "que te llama" y que, a pesar de que te vaya
mal econdomicamente, uno igual necesita hacerlo. Sino... bueno, a mi me pasa, que si no toco,
como que... entro en una rutina que no estoy feliz, no estoy conforme. Me pueden hacer feliz otras
cosas, pero... Bueno, es como tener contacto. No sé, alguien capaz lo sentira con el deporte.

Y después, el trabajo como musica exclusivamente, para mi, prima eso de la vocacion; de
hacer cosas que a mi me gusten, mas alld de la cuestion economica. Siento que, si uno apuesta a
eso, en algun momento tiene que empezar a funcionar, porque también estd la situacion de no
tener épocas de poder tocar cosas, porque, bueno, las tomas como trabajo. Pero también llega un
punto que uno puede decidir, o no. Si te gusta, capaz que elegis o armas un grupo mas comercial y
bueno, pero eso. Estd bueno tocar, y sentir que te hace bien, a uno mismo. Y lo mismo con
cualquier trabajo; si vos haces un trabajo, y decis "no, esto no es lo mio", bueno... Es una decision
de vida, mas que otra cosa.

Yo siento que cualquier persona se tiene que hacer ese planteo, en cualquier ambito. Vos, si
sos psicologo [indica a mi persona), bueno, y si no es lo tuyo, nunca es tarde para hacer un viraje.
Y también lo veo a la distancia, hoy en dia, en situaciones que van a hacer un trabajo por un afio,
dos arios, pensando juntar un dinero para comprar un instrumento, o lo que fuere; pero saber que
es algo temporario. Pero eso le pasa a todo el mundo, lo importante es no perder ese rumbo, de
eso que nace de uno. Alguien que lo tenga que decir; si, estd bueno encontrarse con gente que ha
tenido, o que se ha hecho, su planteo. Hay gente que nunca se lo han planteado en sus vidas, y... es
muy esencial, me parece que todas las personas deberian hacerse esas preguntas, ‘qué te gusta
hacer’, para que funcionen. Seria un mejor planeta, si cada uno hace lo que le llene, y que sea
algo productivo para la sociedad.
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Entrevistador: ;Consideraste practicar otros ambitos del arte, que no sea exclusivamente la
musica? ;Te interesa ampliar esos conocimientos bajo otros ambitos, como la pintura o la danza?

Si. Mira, este miércoles hago un taller de danza [risas]; es una introduccion. Mas de joven,
de chico, no. Pero me gustan todas, o sea, lo disfruto pero no, a la instancia de practicarlas. La
danza es hermosa, siempre me gusto bailar pero soy muy ‘pata dura’, era muy timido también.
Ahora he perdido un poco eso -supongo-, y me animo a aprender, a darme el permiso. Asi que si;
pintura no he practicado, pero si disfruto mucho de la danza, de la poesia, de la literatura. No
escribo, pero siento que te nutre, no solo como artista, sino también como persona. Con la pintura,
estoy menos relacionado. No fui tanto.

Pero, a la hora de practicar, me voy con las que estan mas cerca de la musica, como la
danza. No estoy practicando, pero le estoy dando mds cabida. Lo mismo que tocar otros
instrumentos, en algun momento, era solo tocar la guitarra, era como perder el tiempo tocar otros
[instrumentos]. Pero ha ido cambiando eso, y creo que para bien, tener la experiencia en otros
instrumentos, porque te enriquece. Toda experiencia artistica puede ser enriquecedora, te nutre, no
solo al musico sino a la persona.

Entrevistador: ;Consideras, que el hecho de hacer musica o ser musico, es una especie de
"don" o "privilegio" que algunos pocos pueden llevarlo a cabo?

[Piensa] Bueno. Hay una cierta... depende del concepto de "don" y toda esa historia, no
siento que alla... a lo que voy, es que...

Entrevistador: Podriamos decirlo como "nacid para eso".

Claro, si. Hay chicos -digo chicos, porque lo veo en los alumnos-, uno no se da cuenta en
uno mismo, pienso que verlo en otro es mas facil. Hay chicos que tienen ast "naturaleza" para las
cosas, o por lo menos, para con la musica, que otros no la tienen tanto. Y a su vez, eso no
garantiza que... bueno, que le guste o que quiera hacer eso en su vida, aunque a uno le parezca que
es un desperdicio. Y a veces, hay gente que le cuesta un poco mdas, y sin embargo, ese querer hacer
y que te guste, y tener ese "llamado” -como te decia-, hace que siga trabajando, estudiando y
practicando, y que salgan las cosas. Lo ideal seria tener las dos, esas habilidades y ese querer
hacer, ;No?

Entonces bueno, asi puede ser que haya gente que tiene ese don, lo use o no. Bueno, y
pensando en mi, en todo caso, soy de los que tenia que estudiar un poco, no creo ser un
"superdotado". Es mas el amor a la musica, digamos, o en todo caso, la paciencia de sentarse a
estudiar y a trabajar, digamos, eso también es un don. No sé... hay situaciones, como ideales, y

bueno, después varias combinaciones posibles.

Entrevistador: ;Como considerarias, bajo ésto de lo que estamos hablando, al "virtuoso" o
"talentoso"?

Y bueno, sin duda tiene asi, una... tendria que tener todos los condimentos, en el sentido de
la "virtuosidad natural" y querer ser eso, y si quiere superarse a lo largo del tiempo. El arte lo
tiene, y bueno, el deporte también.

Esa busqueda constante, ademas de la habilidad natural, porque hay quienes son hdbiles,
pero se quedan en el molde.

Entrevistador: Si tuvieses que hacer una propia valoracion, de tu historia como musico,
(Como verias tu trayectoria como musico profesional?



Y, yo siento que eso esta en proceso. Y no hay un solo camino, eso también, entonces,
depende con qué lo compares. Para mi, tiene que ver con eso, con lo que te decia de la vocacion y
el querer hacerlo, siento que sigo aprendiendo, depende desde donde lo mires.

Y quizas, a la hora de tocar, y no, no toco tanto -me gustaria que fuera mads-; pasa que
también hay muchas variables, sacando la pandemia, porque con la pandemia se agravo. Que el
musico, como hablabamos, tiene que producir, cosa que a mi no me es tan sencillo. Bueno, eso
podria ser, una faltante; pero, en todo caso, depende con qué lo compare.

También, si es por tocar y nada mdas, bueno, uno se pone a inventar mil cosas. Eso, en una
etapa de formacion, si lo hacia, iba a tocar a todas partes, y estaba buenisimo.

Pero bueno, hay etapas que uno va cumpliendo. Si, sigo sintiendo que esta en proceso,
porque, aun sigo aprendiendo, sigo enchufado estudiando, y bueno estamos con el grupo saliendo
a presentarse, viniendo a dar algunos toques. Y bueno, estoy ahi activo, como musico...

Entrevistador: Y aplicado también a la docencia.

Bueno, eso también, lo sigo porque me gusta. Y también a veces aprendes un monton.
Constantemente -bueno, si no estamos ensayando para un toque-, en mi casa, en los tiempos que
me pongo a estudiar, es para conocer nuevos repertorios, que a uno nunca le alcanza la vida para
eso. Asi que bueno, buscando todo el tiempo ‘material didactico’, que uno le dice asi, pero es
musica. Como hace para... porque esa es otra, que los tiempos van cambiando, entonces, los
repertorios van cambiando. Y estd bueno estar alerta, y mas hoy en dia, que hay tanto a
disposicion. No se puede hacer todo igual, conocer todo, pero hay también un compromiso, una
vocacion docente, que no es por obligacion. Es de lo que hablabamos de la vocacion. Hasta ahora,
viene encendido. Si se llegase a apagar, y... ahi sonamos.
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Laura

Primer encuentro

Entrevistador: [Se comienza con un didlogo, ofreciendo informacién acerca de quién ejerce
la entrevista, junto con el propoésito de los encuentros]|

(Me podrias comentar como fue, hasta entonces, tu recorrido en la musica, 0 como musico
profesional?

Y, la profesional es mucho mas tarde de lo que surgio la relacion con la musica. Yo empecé a
estudiar musica a los siete arios, empecé a estudiar en... mi papa era militar, estabamos destinados
en Corrientes Capital, y empecé a estudiar el acordeon y el piano. No me preguntes por qué, lo
unico que yo recuerdo, que a mi mama le dije que queria tocar ese instrumento. Después, nos
fuimos a vivir a Concepcion del Uruguay -ambos de mis padres eran de Colon-, y ahi se abrio la
Escuela de Musica en el afio '79, y una compariera me dijo "veni, tenés que conocer la profesora
de arpa”; fui, la conoci, me enamoré del instrumento, eso fue a los nueve anios.

Desde que empecé a desarrollarme profesionalmente como musico, como intérprete -que ya
serian en mis dieciséis, diecisiete anos-, ya daba conciertos pero como estudiante, no era
profesional.

Y, como profesionalizar, de que yo ganaba mi sustento porque tocaba el arpa, fue cuando
ingresé a la orquesta sinfonica de Entre Rios, en el ario '93. Antes de eso, enseriaba; yo empecé a
los dieciséis arios, en Concepcion del Uruguay, como ayudante de catedra de mi profesora, ella
viajaba cada quince dias desde Buenos Aires, y la semana que ella no iba ensefiaba yo, a mis
comparieros. Era una alumna mds, pero me pagaban por eso. Y después, ya a los pocos anios,
empecé a tomar otras cdtedras, ensenaba Historia de la Musica, ensefiaba Formas Musicales,
Audioperceptiva.

Entre medio, estudié otra carrera, porque mi mamd no queria que me dedicara solo a la
musica, tenia mucho miedo. Pero el miedo de ella, no era que no pudiera vivir de la musica, sino
que me pasara algo en las manos y no pudiera seguir tocando. Entonces, paralelo a eso, entre el
ano '88 y '91 estudié el profesorado de francés, en Concepcion del Uruguay. Me recibi, jamas
ensenié francés [risas]. Fue una gran herramienta, cuando postulé una beca para irme a estudiar a
Paris; y gané una beca muy buena, que daba el gobierno francés en ese entonces, que es la beca
“Saint Exupéry”, que era para artistas. Fue una herramienta que, a mi madre, quizds, tuvo alguna
iluminacion que me dijo que tenia que hacer algo mds.

Pero, decirte que yo empecé a ganar mi sustento, a través de la musica, fue cuando ingresé a
la sinfonica; fue en el afio '93, en la sinfonica de Entre Rios. Después, en el aiio 2002, ingresé a la
sinfonica de Santa Fe; en el afio '94, empecé a enseriar en lo que es aca la Escuela de Musica,
Constancio Carminio, que todavia no era UADER. Y conservé mis horas catedras en Concepcion
del Uruguay.

Ast que bueno, a partir de ahi, el aiio pasado, en marzo, me jubile. Treinta arios después,
casi. Me jubilé muy joven, porque ingresé a la orquesta a los veintiun arios. Pero bueno, si bien el
maestro me decia que me estaba yendo en mi mejor momento -porque tengo 51 afos-, también
entendi que para mi, ya era suficiente. Fueron treinta arios de orquesta, en dos orquestas, siendo
solista de arpa, era una mision cumplida, gracias a la docencia y a que empecé a trabajar muy
joven, eso me permitio gozar del beneficio antes, o sea, pude restar aiios. Y bueno, estoy
transitando mi segundo aiio desde que no estoy en las orquestas, y estoy haciendo un monton de
cosas, no es que terminé mi vida. Por el contrario, se abrieron un monton de cosas, porque yo me
he desarrollado en otros ambitos, me dedico a la investigacion, tengo publicados varios libros.

He grabado muchos discos, me dedico mucho a la docencia; y en la pandemia, me formé en
el "Método Suzuki". Soy la primera maestra que enseria arpa en Sudamérica, no hay nadie que
enserie ese método en Sudamérica. Asi que bueno, asi fue mi camino hacia lo profesional.



Entrevistador: ;Como considerarias a la musica? ;Qué es para usted la musica?

Es mi vida, es mi vocacion. No concibo mi vida sin la musica, o sea, no puedo vivir sin la
musica. Y para mi, la musica no es solo tocar el instrumento, es enseniar, es investigar, es hacer
tareas... bueno, yo soy un musico un poco atipico, pero hay muchos movimientos en el mundo que
hablan del bienestar que genera la musica. Por ejemplo, yo tocaba mucho en terapias intensivas,
he tocado en asilos de ancianos; hasta he tocado en restaurantes, o sea, armaba un espectdculo,
que involucra una cena y me iba con el arpa, y hacia que la cena fuera una intervencion artistica.
Yo creo que el rol del musico, como profesional, en el sentido de que se gano un sueldo de lo que
hace, fue un poco en detrimento en el acercamiento del artista con el publico: Ahora el publico, va
a ver al musico, y el musico estd lejos; antes, no era asi. O sea, vos estabas en el barroco, en el
1600, en el 1700, la gente estaba cenando y habia un cuarteto de cuerdas tocando.

Entonces, yo creo que eso se ha perdido un poco, por alguna cuestion de que era necesario
hacer como esa separacion, para entender que éste era un profesional que estaba ganandose su
sustento, mientras nos entretenian a los otros, pero parece que es mucho mds profundo, mucho mas
profundo.

Entonces, para mi, es mi vocacion. Es lo que le da sentido a mi vida, es eso.

Entrevistador: ¢ Podriamos repasar, una vez mas, donde fue tu formacion musical?

Mi formacion fue en Concepcion del Uruguay, desde niiia hasta que me recibi en la Escuela
de Musica; luego, estudié en Paris por dos anios. Después, estudié en Milan, un tiempo mds tarde.
Y después, ya de grande, tuve la fortuna de poder comprarme aquellas arpas [indica los
instrumentos adquiridos], que son arpas barrocas, que son instrumentos que se empezo a
re-descubrir en la década de los '80. En 1980 se empezaron a hacer réplicas de los instrumentos
que se tocaban en el barroco, en el 1600...

Entrevistador: Como lo puede ser el latd, hoy en dia.

Exacto, todo el movimiento de la musica antigua. A mi siempre me habia gustado eso, y
bueno, a los cuarenta y pico de arios, me pude comprar el instrumento. Entonces, me iba a Italia en
Julio siempre, a hacer el curso con una maestra que yo admiro mucho. Pero bueno, para mi la
educacion es una cosa permanente; hace un anio, terminé una formacion, que se llama "the global
leader programs", que es una formacion para el uso de la musica como herramienta de
transformacion social. Los cursos de Suzuki los sigo haciendo, o sea, mi educacion es algo
continuo, no se va a detener nunca, y siempre estoy buscando cosas para hacer. Porque, aparte,
vivimos en un mundo muy cambiante, muy volatil, en el cual tenemos que estar adaptados, en el
entendimiento de lo que sucede.

Después, el trabajo del musico, es el mismo: Poner el traste en la silla, estudiar lo que se
deba estudiar, hacer toda la disciplina necesaria. Eso es irreemplazable; o sea, no hay forma de
que, si vos queres tocar el instrumento y querés tocarlo bien, ese camino no se puede sortear, hay
que hacerlo. Pero si, uno tiene que tener herramientas para entender el mundo en el que nos
tenemos que mover hoy.

Entrevistador: ;Me podrias explicar, un poco, en qué consiste el "Método Suzuki"?

Si. El Método Suzuki es un método, que para aca en Argentina, en algunos instrumentos es
como "nuevo", pero es un método que en realidad ya tiene muchas décadas. Empezo con el violin,
con el violinista, hijo de un constructor de violines, Shinichi Suzuki, que en la postguerra entendio
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que era muy importante promover una educacion para el talento, que tiene que ver con una
educacion de la persona integralmente. Lo que pasa es que inician a muy temprana edad los nifios
en la formacion, lo que promueve un poco, también, la posibilidad de que, a muy temprana edad,
tengan la capacidad de tocar cosas super complejas; inician en un modo imitativo y auditivo, no
hay lectoescritura hasta un determinado nivel. Y con el arpa, fué el ultimo instrumento en ingresar
en la metodologia; yo todavia tuve la fortuna de formarme con una profesora norteamericana, que
es la que hizo el método de arpa, con Suzuki todavia viviendo.

Y bueno, para mi, es muy importante porque abarca una franja que no esta contemplada en
ninguna institucion educativa. En las instituciones los chicos entran a los ocho, nueve arios, como
muy jovenes,; con este método, yo tengo alumnos de cuatro arios. Entonces, como que se cubre toda
esa franja; y también la musica, ya lo decia Platon en La Republica, la musica de un pueblo te va a
revelar el estado moral del pueblo. Y también la musica, sobre todo en Esparta, se utilizaba como
introduccion a lo ritmico, al orden; y en Atenas, se la utilizaba desde la parte de la inspiracion. O
sea, se sabe que la musica hace que la gente entre en un orden, y eso es muy importante; porque te
disciplina, te ordena, para el futuro. Asi que, en ese sentido, yo creo que no todas las personas que
estudian musica van a ser musicos, porque Sino seria una locura; pero si, la musica hace que las
personas se conviertan en mejores personas, primero, y después ciudadanos médicos, doctores, lo
que sea.

Entrevistador: ;Hubo algin miembro de tu familia, que estuvo o que esta relacionado a la
musica, o fuiste el primero de ellos? Ademas de tu profesora de la infancia, ;Recordas alguna
persona que te sirvié de modelo, que te haya acercado a la musica?

No. Especialmente, mi modelo fue mi primer maestra, que fue E. Mis padres me
acompaniaron, o sea, no eran musicos, mi padre era militar, y también profesor de historia, y mi
mama era ama de casa. Sin embargo, nos hicieron estudiar musica a los tres, con mis hermanos.
Mi hermano estudio guitarra, mi hermana estudio piano, ellos lo hicieron porque los mandaban.
Yo no, yo porque pedia, o sea, era distinta la forma. Sin embargo, mi hermano todavia toca la
guitarra y canta; mi hermana no, no era algo que le generase algun placer:

Yo creo que mi modelo fue mi maestra, y bueno, varios maestros de mi infancia, que me
marcaron y de los cuales, los que aun viven, sigo en contacto.

Entrevistador: Me habias dicho, que hubo ciertos miedos del cuidado de la manos, en tanto
gjercias la musica. En algun momento, ;Tuviste la experiencia de alguna dolencia fisica, en tus
practicas?

No, toco madera [risas]. No, no. El miedo era de mi mamad, no era mio. O sea, mi mamd me
lo puso a nivel consciente, era una cosa que a mi no me hubiese ocurrido. Sin embargo, yo soy una
persona que estd muy, muy presente en lo que es la salud, el cuidado del cuerpo, en el cuidado de
la mente, la alimentacion, entonces, es como que yo estoy muy atenta a todo eso, practico yoga
desde los quince afios. soy muy consciente, y es algo que trabajo totalmente con mis alumnos, y de
hecho, este aiio empecé a ensefiar en la universidad de San Martin, en una diplomatura de una
materia que se llama "Dimension corporal aplicada a la musica”.

Entonces, es un tema que, por suerte... no, no seria suerte, porque en realidad yo hice toda
la tarea necesaria, y las investigaciones necesarias, para no tener ninguna dolencia. Pero bueno,
tengo las logicas dolencias de alguien que hace un trabajo repetitivo, como alguna molestia
lumbar o cuestiones asi, o cuando exagero alguna molestia, pero es transitoria. No he tenido
ninguna lesion.

Entrevistador: ;Y en cuanto a dolencias mas de indole psiquica, como estrés, ansiedad,
apatia?



No, no. Eso no. Pero si es algo que ahora esta pasando mucho, yo, si tuviera que decir, que
todavia es algo que debo perfeccionar, y lograr al menos un punto donde me sienta satisfecha, es el
tema de la memoria, el trabajo de la memoria musical. El hecho de haber tocado tanto en
orquestas, atenta mucho sobre el desarrollo de la memoria musical, y también es un delirio, en el
mundo que vivimos, pensar en memorizar en una obra que dura como treinta minutos, con toda la
informacion que eso implica. Sin embargo, es uno de los puntos que yo me puse como objetivo
posterior a dejar mi actividad en las orquestas, volver a memorizar musica. Porque se sabe que la
memorizacion de la musica es muy beneficiosa para prevenir cualquier deterioro cognitivo.

Entonces, no. Por suerte no; también, no solo eso, yo he investigado en mindfuness,
meditacion, budismo Zen, o sea, todo lo que te imagines, yo lo hice; y sigo haciendo, y buscando
cosas. Entonces, primero, para mi; y segundo, para tener herramientas para mis alumnos. Y para
poder, como dicen los orientales, "el sensei es el que primero se equivoco"; bueno, yo cometi todos
los errores posibles, de modo tal que puede allanarse el camino a los que vienen atrds mio.

Entrevistador: ;Notaste que, en tus afios de estudio, el oido absoluto era un elemento
necesario?

No. Ademas, el oido absoluto lo tienen muy pocos. Oido absoluto, real, los tienen muy, muy
pocas personas. Si, hay que educar el oido; pero no, yo no tengo oido absoluto, ni mucho menos.
St, lo he educado, trabajo mucho para que mis alumnos tengan buen oido, que es un trabajo que se
hace constantemente, en la prdctica instrumental, en la afinacion y en un monton de cosas. Pero
no; eso, aparte, seria una herramienta super util para un director de orquesta... pero para un
"simple mortal”, no [ironiza].

Entrevistador: ;Como ves la relacion, hoy en dia, con los alumnos de interpretacion? ;Coémo
notas la demanda estudiantil?

Es un tema muy complicado, no te podria hablarlo desde una unica mirada o vision.
Primero, ahora tengo una alumna que estd en Estados Unidos, que fue elegida para... en el mundo
del arpa, existen dos grandes concursos internacionales. Uno sucede en Israel, y otro sucede en
Bloomington - Indiana, en Estados Unidos, que es como la meca de los arpistas. Y eligen a
cuarenta y pico de pibes, que son los mejores de su generacion en ese momento, porque también es
muy relativo, decis que sos el mejor, no sos el mejor todo el tiempo. Porque capaz sos buenisimo, y
haces esta audicion y tuviste un mal dia, y te va muy mal; pero eso no te define.

Entonces, bueno, justamente el concurso para ella tiene cuatro etapas. Ella no paso de la
primera etapa, yo sabia que no iba a pasar de la primera etapa, porque habia muchas cuestiones
de desprolijidades, y sabia que le iban a jugar en contra. Sin embargo, hizo la experiencia, y es
una chica que tiene las condiciones naturales, porque, por ejemplo, monto todo un repertorio
grande de memoria. Ella tiene una facilidad de memorizacion y de aprendizaje muy, muy rapido;
pero es muy desprolija en el resultado final. Tengo otra alumna que, al contrario, le cuesta mucho
aprenderse las cosas, le cuesta memorizar, pero el resultado final es super pulido, y super prolijo.

Entonces, no hay una sola forma de trabajar con los alumnos, los alumnos no se hacen en
series, son seres unicos, y cada uno tiene que encontrar su voz. Entonces, tampoco pasa porque se
parezcan a mi, ni a nadie. Si, estas generaciones sufren algo, que para mi, es algo absolutamente
nocivo, que no lo vivi y que son las redes sociales. Donde muestran cosas que no son reales, o sea,
son fragmentos de la vida de las personas, puestas ahi, en una vidriera, para que los admiren o los
envidien. Y eso daiia mucho, mucho los procesos de los chicos, de los nifios. O sea, yo cuando veo
chicos de once, doce arios con el celular, me da como un poco de miedito. Yo creo que eso es algo
super nocivo, que estd haciendo un dario horroroso, y que estd confundiendo muchisimo a los
adolescentes y a los jovenes de esta generacion.
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Pero volviendo a la pregunta, los alumnos son unicos, y cada alumno es tratado desde su
individualidad y desde sus dones, como también su dedicacion. O sea, vos podes tener un alumno
hiper-talentoso que no estudia nada, y entonces, cuando la cosa se pone fea ya tiran la toalla; y
después tenés el que va, con la constancia. Entonces, es eso, el maestro tiene que promover
personas. Y también el educador tiene la responsabilidad de garantizar ese proceso, entonces es de
una gran responsabilidad.

Entrevistador: ;Como consideras al "musico profesional"? ;Qué condiciones cumple, para
b b
poder diferenciarse entre aquellos que no lo son?

La palabra "profesional” es muy ambigua, en ese sentido. Se supone que un profesional es
alguien que vive de eso, de que gana su sustento de lo que hace. Porque vos podés tener un musico,
que toca el piano espléndido, pero que gana la plata porque vende otra cosa, por darte un ejemplo.
Entonces, para mi, la profesionalizacion es el hecho de decir que vos, a través de esa profesion, te
ganas el sustento; para mi, un freelance es un profesional también, solo que no es un empleado
publico que termina haciendo musica de la orquesta; lo que no hay es escalafon artistico, en
ninguna orquesta de la dos provincias -bueno, Santa Fe si estd un poco mds avanzado eso-.

Tanto el freelance, como también el que todos los meses sabe que va a tener sueldo, son
profesionales. Distinto es el que lo hace como hobbie, o lo hace de modo ocasional, como los
coros, por ejemplo. La UCA tiene un coro -con el cual, toqué varias veces-; su directora percibe un
salario, los coreutas o son alumnos o personas afines, muchos de ellos también musicos
profesionales, que se suman también a ese coro porque es un coro... con trayectoria [asiento], y
que tiene técnica vocal, y que tiene una cantidad de caracteristicas. Pero los otros, son voluntarios
nomds, vos, como alumno de la facultad, tranquilamente podrias estar en ese coro, sin embargo,
no serias un profesional.

Entrevistador: Bueno, también algunos pueden decir que, mientras pueda entender y realizar
la musica, y sin precisar de estudios académicos, ya podrian considerarse idéoneos en lo...

No, pero se supone que... si. Si, entiendo, pero no estoy de acuerdo. No tendria que ser asi.
Pasemos a otro ambito de ejemplo, La Voz Argentina, esa cosa que estd en la television. Y estin
esos cuatro, cinco musicos, que son musicos profesionales. Muchos de ellos, no son capaces de leer
una partitura [asiento], muchos de ellos, les ensefian las cosas, y desafinan muy mal y los arreglan
en el estudio. Sin embargo, vos no me dirias que no son profesionales, porque, se supone, que
ganan su sustento a través de su trabajo. Pero... no sé, no estoy de acuerdo, pero bueno, son
miradas.

Lo que esta dentro del imaginario de la gente, es que piensan que uno hace lo que le gusta,
que ese es un tema también: "jAy! Vos tenes suerte, que vivis de lo que te gusta". No, a vos te pasa
que Vvivis de lo que no te gusta, si no te gusta lo que haces, deja de hacerlo, busca lo que te gusta y
que te genere recursos. Entonces, para mi, es eso, porque yo he trabajado mucho, y lo hice desde
que tengo memoria,; pero aquellos que son serios, también se rompen el alma. Porque, bueno, hay
buenos musicos y malos musicos, buenos médicos y malos médicos, etcétera,; es como todo.

Entrevistador: ;Recuerdas las primeras veces que estuviste frente a un publico, exponiendo
con el arpa?

Si, tenia nueve [anos], y lo recuerdo muy bien. Fue un dia muy hermoso. Era mi primer ario
de estudiar arpa, y en la Escuela de Musica hay una foto de ese dia; la encontré después, haciendo
un libro sobre los musicos en Concepcion del Uruguay. Y tocamos una pieza, que se llama "La
Banda Azul", que ahora la enserio a mis nenitos de cuatro arios.



Me acuerdo que mamda me hizo un vestido, zapatos nuevos, y me dijeron que después de
tocar, si tocaba bien, me iban a comprar un helado. Asi que tengo una memoria muy, muy, muy
vivida de aquel dia; hay una foto, que yo estoy agarrada del arpa asi [indica postura con el
instrumento] y esta mi maestra, atrdas, viendo lo que yo hago. Y, en el publico, yo reconozco la
espalda de mi mama.

Asi que si, esa fue mi primera presentacion en publico, a los nueve arios.

Entrevistador:; Alguna vez se sintié presionada por tocar frente al piiblico?

Siempre, siempre. Que no es presion; es nervios, es responsabilidad. El dia que te deje de
pasar eso, dedicate a otra cosa, porque ya no tenes nada que hacer ahi.

Viste, uno de estos maestros que yo te mencionaba, con los que todavia tengo contacto,
siempre me decia "no tenes que dejar que los nervios te pongan nerviosa”. Los nervios son
necesarios, nadie puede hacer nada en la laxitud. Necesitas el nervio, el tono; pero eso se educa,
eso se entrena. No es que vos, vas a poder desenvolverte en un escenario porque te cayo una
varita. No, [Eso se entrenal Y es un entrenamiento. Por eso los musicos estan sufriendo tanto,
después de dos arios sin tocar. Estin todos asi, como locos, porque una cosa es tocar para un aro
de LED, y un celular, y otra es tocar donde hay energia, donde hay emocion, donde hay sonidos,
donde hay olores... Es otra experiencia, es otra dimension.

Entrevistador: Y frente a estos eventos, los cuales pudiste presentarte, ;Estuviste al frente de
situaciones, o conoces algunas, en donde los musicos padecen de un estrés excesivo?

Si, por supuesto. He tenido colegas, que los he visto en esa situacion, algunos que no podian
a frente ciertos niveles de estrés. Pero eso, como te digo, se entrena.

Y, por lo general, los musicos siempre quedamos disconformes de como tocamos. O sea, yo
no tengo recuerdo de algun concierto del cual haya salido satisfecha, y agradezco a Dios que asi
sea, porque si vos salis satisfecho de un concierto, quiere decir que ya no tenés nada mas que
hacer. Yo, a mis discos, no los puedo escuchar, no escucho jamas mis discos. Hoy estuve grabando
una cosa, a la mariana temprano, y el técnico me decia "pero mira, que en la obra que vos me
dijiste que tome como referencia, hay camara”, y le digo "yo no lo escuché, lo tengo que
escuchar"; yo, lo unico que hice, fue determinar los cortes, y qué sé yo, pero nunca escucho mis
discos, a menos que lo pasen M [indica nombre de radio], y que estoy obligada, porque tengo la
radio ahi, y sé que soy yo, pero si puedo la apago. Yo subo cosas a mi canal de YouTube, que son
cosas que las avalo, como que estan dignas. Pero no, o sea, entre mi circulo, no conozco a ninguno
de mis colegas que esté contento, o sea, tampoco somos imbéciles, no. Pero uno dice "bueno, esto
estuvo bien, esto estuvo digno" y qué sé yo, pero después, siempre hay algo para mejorar, hay algo
para profundizar, hay algo para madurar.

Pero bueno, también se viven tiempos donde hay alta demanda, la gente esta "al palo”; por
ejemplo, nosotros, musicos que estabamos en las dos orquestas, el arpa no es un instrumento que
toca todo el tiempo, pero las cuerdas que si lo estin... Hay musicos que si consumen
betabloqueantes, para poder controlar. Yo jamds, jamas. Medito, me tomo un té de tilo, estudio,
practico, toco muchas veces la obra para el perro, para mi marido, para el gato, no creo en esas
cosas que no son reales, te das cuenta porque es una mentira que uno se hace a si mismo. Pero, en
las ligas mayores, te hablo de las grandes orquestas del mundo, eso es algo que sucede, que
consumen sustancias para controlar el grado de presion. Eso es real, yo nunca lo hice, no lo pienso
hacer. Si tuviera que hacerlo, no me dedicaria mas a esto.

Entrevistador: ;Consideras que se encuentran problematicas de consumo en los musicos?

No, no, yo solo hablo de betabloqueantes.
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Los betabloqueantes, lo que hacen, es calmar la pulsacion del corazon. Es una medicacion
que toman enfermos cardiacos. En las personas sanas, lo que hacen es bajar las pulsaciones, y que
vos puedas controlarte. Pero vos, ves a las personas que los consumieron... yo en una oportunidad,
toqué con un flautista de otro pais, en otro pais que los consumian. Y una cosa fue ensayar con él,
sin ninguna medicacion; y cuando llevaba el concierto, era como que iba a camara lenta, ;Te das
cuenta? Que ahi, en el concierto es cuando estdas con toda la adrenalina. Pero no. No, no. Por lo
menos, en el circulo en el que yo me muevo, no.

Entrevistador: ;Consideras que la musica es un "don" o un privilegio, que pocos pueden
realizar? Relacionado a una idea de "genio".

No. Eso es una construccion mental, una construccion social. Pero la idea de genio, es algo
que, para mi, no sabria bien desde que lugar lo estdis tomando vos... El genio es el "alma". La
etimologia de la palabra "genio" viene de "gen".

Entonces, todos tenemos genio, vos tenes genio, mi marido tiene genio, o sea, no necesitas
ser un artista para tener genio. Si vos sos un cientifico, y estds al borde de un descubrimiento, y
estds atorado en el mismo, salis a caminar, y cuando estds en el bosque jPum! Se te prende la luz.
Eso es genio. O sea, es parte del ser humano, tener genio.

Ahora, la "genialidad" es otra cosa, y yo los llamaria "prodigios": Mozart, ;Si? O ves a
estos chicos, que desde muy nifios, tienen esa condicion de prodigio; pero resulta que ese nifio, a
los veinte [afios), va a ser igual que aquel que no es prodigio. Porque él acelero procesos, y el otro
lo hizo de otra manera. Entonces, el genio y el talento se educan, esa es mi mirada. Y por ahi,
podes tener dias que estds con la genialidad a flor de piel, porque se alinean todos los planetas, y
qué sé yo, y podes tener unos dias, como el chiste de Tute, que decia "le dedico este premio a todos
mis anteriores fracasos'; bueno, es asi. Uno no esta todos los dias igual, y sobre todo, cuando sos
un musico de una orquesta, que tenés la obligacion de hacer el concierto. O sea, no podes elegir ir
a ensayar, no podés elegir ir al concierto; y hay dias que no tenes ganas, porque no es que uno,
porque es musico, siempre tiene ganas de tocar. Y como cuando estds en una reunion, "dale, tocate
algo", ;Por qué voy a tocar algo? No tengo ganas, estoy en una reunion como vos, no estoy para
entretenerte, jEntendés? Es mi profesion.

Entonces, no sé. Es una palabra que se ha tergiversado mucho. Para mi, el genio es algo que
tenemos todos los seres humanos. De hecho, se ha visto, con todo el movimiento que hay, que es un
tema super discutible de las orquestas-escuelas, de las orquestas en los barrios y qué sé yo, donde
vos ves que hay nifios que jamas tuvieron contacto con la musica, y de pronto los ves tocando, ;Y
qué...?, ;Por qué...? No, porque todos tenemos genio, hay que educarlo, hay que incentivarlo, hay
que inspirarlos a esos nifios. Si vos vivis en un lugar, donde lo unico que escuchan es cumbia, de lo
unico que se habla son de temas superficiales, ; Como aquella persona, va a encontrar aquello que
lo inspira, y que hace que manifieste su genialidad? O sea, el contexto lo es todo.

Nosotros, vivimos... nos define, primero, nuestro entorno familiar, nuestros padres. Después,
nos define nuestro entorno comunitario. Nos define el entorno del pais en el que vivimos. O sea,
para ser musico, tocar un instrumento en Argentina, hay que ser muy corajudo: Porque no se
consiguen cuerdas... o sea, hay muchos inconvenientes. Vos acd ves tres arpas, pero esto acd es
una locura, eso no existe. Pero yo, hasta antes de la pandemia, todo el dinero que ganaba lo
gastaba en dos cosas, en educarme y en instrumentos. Recién ahora, estamos haciendo nuestra
casa. Pero, antes de eso, todo el dinero que yo ganaba, me iba a estudiar acd, me iba a estudiar
allda, me compraba los instrumentos; compraba cuerdas, compraba libros.

O sea, nada sucede porque, de pronto, te tocan y dicen "vos vas a tener genio". No, eso no
pasa; las cosas se nutren, se alimentan, y se retroalimentan también.



Segundo encuentro

Entrevistador: [Se continta el didlogo del anterior encuentro, respecto a la ultima pregunta
realizada]

Entre lo dicho, en el anterior encuentro, me dijiste que "tocar instrumento, en Argentina, es
de corajudo", segun tu experiencia...

Estudiar musica para dedicarse profesionalmente en la misma, en Argentina, es muy
complejo. Especialmente el arpa, o sea, si yo dije ‘corajudo’, seguramente me dirigia al arpa, que
es un instrumento sumamente costoso, no se fabrica en Sudamérica. Las leyes aduaneras, lo unico
que hacen es complicar, y hasta a veces, hacer imposible la compra de instrumentos, porque te lo
cobran, sobre el costo del instrumento de origen, te cobran el 60%. O sea, si tu instrumento costo
U3$S 20.000, para tenerlo en el pais, necesitas tener U$S 35.000. De esos numeros hablamos con el
arpa.

Lo mismo pasa con los insumos; las cuerdas, antes yo viajaba todos los arnios, dos o tres, a
Europa o Estados Unidos, me traia cuerdas, les traia para mis alumnos. Pero desde la pandemia,
no he viajado al hemisferio norte, he viajado a Chile, que fui a trabajar en marzo, donde no se
consiguen cuerdas. Entonces, con las cuerdas pasa lo mismo, llegan a la aduana, un cordado
completo te cuestan U3S 500, y a eso te cargan el 60%.

Entonces, es muy costoso; hay que temer como una fuerte conviccion. Y en otros
instrumentos, pasan cosas similares. Otros instrumentistas, los oboistas, les pasa con las canas, o
sea, cada uno tiene sus bemoles. El arpa, en si, es un instrumento caro. Entonces, eso hace que se
complique mas.

Ahora, tenés dos caminos: De aquel musico, que se dedica a la docencia o estd en una
orquesta; o tiene un sueldo todos los meses, o aquel que es freelance. El que estd en un trabajo
rentado, con una jubilacion y demdas, esta mdas tranquilo. El que es freelance, tiene que estar
inventando todo el tiempo. Entonces, es como mucho de lo que va a venir. O sea, el mundo va hacia
eso, tiende hacia eso, y tenemos que entenderlo.

Cuando llegué a Parand, en el ario 93, no habia ningun arpista mds que yo, en toda la
region. Todo lo que se desarrollo con el arpa, desde el '93 a la fecha, fue porque yo trabajé para
que eso sucediera. Y hoy, tenés arpistas por todos lados aca; se abrieron cdtedras, yo me jubilé, e
inmediatamente, habia gente que me reemplace en la region en ese puesto, ahora lo van a
concursar, como se debe hacer.

Entonces, como cualquier profesion, tiene sus particularidades y sus complejidades. Lo que
pasa es que la gente nos mira a los artistas, y piensan que somos completamente volatiles, que
estamos "en las nubes", y no es asi. Tenemos las mismas problemdticas, las mismas necesidades,
nos estamos preguntando todo el tiempo, si lo que hacemos esta bien que lo hagamos, o sea, en mi
caso conozco muchos artistas que tiene asi, vidas como muy "autointerpeladas”, por no decirte que
somos unos atormentados. Un abogado, se recibe de abogado, o estd laburando, no estda
preguntandose si ésto es lo que quiero hacer, ellos lo hacen y no les importa. Ojo, obvio que hay
de todo. Pero, es como que, al vivir en un mundo en el cual estamos con la sensibilidad a flor de
piel, y todo nos toca, y todos nos llega, y nos volvemos a re-preguntar, si lo que hacemos es lo que
queremos hacer, y si tiene un proposito, y hablo por mi cuando digo eso; por eso quizas hablé del
‘coraje’, y de cada dia, volver a validar esa eleccion.

Entrevistador: Me hablaste justo de como las demas personas ven a los musicos [asiente],
(Qué percepcion observaste, en tus afios de estudio, sobre desempefarte en musica, por parte de la
sociedad?
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Yo no creo que te pueda servir de mucha referencia, me parece, porque yo vivi toda mi vida
en una burbuja, en mi burbuja. Asi como veo en mis alumnos, sobre todo en la adolescencia, toda
una crisis que pasan, por esa cuestion de querer validarse, ser parte del grupo, ser parte de... yo
fui un bicho raro, toda mi vida fui un bicho raro. A mi me gustaba estar en mi casa, estudiando,
con mis libros. Tenia gente a fin, mis comparneros de la Escuela de Musica, que eran mis
vinculaciones. No me gustaba hacer lo que hace la mayoria; no me gusto ir a bailar, no me gusto ir
a los boliches; o sea, todos los lugares ruidosos, y con humo, me molestaban. Y toda mi vida fue
asi, y hoy es asi. Y, quizds, ahora que estoy mas grande, elijo mds con quién voy a estar. Preservo
mucho mi intimidad, preservo mucho mi espacio, trato de que no me perturben la paz, porque ya
estoy yo para perturbarla. O sea, yo misma me genero, mis perturbaciones en la paz.

Entonces, no, nada. Lo que he recibido si, de la sociedad, es cada vez que toco, o cada vez
que mis alumnos tocan, o cada vez que hago una accion en favor de lo que creo, como el sitio de la
asociacion que yo creé, que es "Amigos del arpa”, donde esta nuestra vision.

Asi que no, para mi... nunca me impacto, de modo positivo o negativo.

Entrevistador:En tu larga vivencia con el arpa, ;Observaste que la eleccion del instrumento,
implicaria distintas caracteristicas, que difieren a otros instrumentos? Es decir, ;Consideras que la
eleccion de tu instrumento, tuvo o estd relacionado a rasgos y caracteres que le son propios para ese
instrumento?

Y mira, todos los instrumentos pueden llegar a ser solitarios, porque tenes que pasar miles
de horas practicando con él. Y esas etiquetas, han sido consecuencia del devenir historico de los
instrumentos, el arpa, por ejemplo, es un instrumento solista. En los grupos, hay solistas y hay
masa, hay categorias, hay jerarquias, ;Porque el arpa es solista? Porque, como mdximo, en una
orquesta comun tendrds dos arpas. Normalmente, en nuestras orquestas, que son pequenas, hay
una, y si hay un repertorio con dos, se contrata la segunda.

Y después, hay musicos que prefieren esa cuestion, de hacer un camino de repertorio solista,
y otros que prefieren la musica de camara. A mi, las etiquetas no me gustan, tampoco me gustan...
vo, cuando creci, si bien estaba muy enfocada en la musica clasica, hoy escucho y toco otras
musicas, que no son clasicas. De hecho, mis ultimos trabajos discogrdficos tienen que ver con
rescatar cuestiones de folklore, y llevarlos a un instrumento clasico. Justamente, ahora estoy
armando un video, con un chamamé de Antonio Tarrago Ros, que lo transcribi para el arpa de
pedales. Entonces, la etiqueta te limita, y la etiqueta te separa. Yo no creo en eso; creo que tiene
relacion con el hecho de hacerlo bien, y que vaya con mis valores morales. Puedo tocar cualquier
musica, siempre que sea buena;, hay musicas que, para mi, no van a trascender. Y si, estoy
emitiendo un juicio.

Entonces, no creo en eso. Porque uno debe tener la versatilidad de poder hacer de todo; o
sea, vos podes tocar musica de camara, podes tocar de solista con orquesta, podes tocar duo con
tu alumno, podes tocar solo. Entonces, no; no creo que pueda entrar en esos parametros.

Entrevistador: Bueno, segun algunas investigaciones, pudieron observar distintas
caracteristicas que son identificables de los guitarristas, de los instrumentos de cuerdas y los de
viento...

Y si cada uno tiene su "jeito" [“maneras”]|, estamos todos locos los musicos. Entonces, el
guitarrista que estd asi [gesticula] enganchado en la guitarra; los arpistas, que estamos con los
pedales; los oboistas, que estin con la cariita. Cada uno tiene su particularidad, sino mira el
"Ensayo de orquesta" de Fellini; si querés reirte, y ver una figura, una descripcion de la locura
que hay en una orquesta, y de lo que es hacer musica y ser musico, mird esa pelicula. No creo que
nadie, mejor que Fellini, lo haya descrito mejor, a cada uno en una descripcion de cineasta, que se
tomo el trabajo de ir a miles de ensayos y observar. Pero si, volvemos a lo mismo, vos podes ver
algunos rasgos comunes, o rasgos particulares, porque cada instrumento es distinto, y cada



persona es distinta, ;Te das cuenta? Por ejemplo, los que tocan misica antigua, es un instrumento
cuya sonoridad no va tan hacia afuera, y parece que todo es mas intimo, como que el publico se
tiene que acercar al musico, en vez del musico hacia el publico.

Pero si, todo es valido. Yo no etiquetaria, que se estudie todo lo que se tenga que estudiar, y
que se observe todo lo que se tenga que observar. Al final del dia, lo unico que importa, es la
conexion que hay entre las almas del que toca y de los que escuchan, y ahi termina la historia.

Entrevistador: ;Como consideras que es valorada la profesion del musico profesional, en la
actualidad?

Uf... una pregunta tan compleja, y tan dificil y, ;Qué musico? Porque no es lo mismo un
musico popular, que uno que hace musica clasica. Yo creo, que se nos observa, mas alla de que
estd ese mito de que hacemos lo que nos gusta, entonces por eso no hay que pagarnos; te quieren
contratar y quieren no pagarte. Se han hecho grandes avances, pero siempre hay mucho por hacer.

Yo, a veces, veo publicaciones en las redes sociales, de gente que publica, que en un lugar lo
invitaron a tocar gratis. Entonces, él le responde "bueno, entonces yo voy a comer gratis, a tu
lugar, ;Vos harias lo mismo?"; o cuando tenés a alguien que te trae un alumno, y porque vienen
dos hijos te piden hacer un descuento. Si llevas a tus dos hijos al dentista, ;Te va a hacer el
descuento? Es una mirada en que, en algun punto, no llegan a valorar lo que estd sucediendo.
Pero, no sé, es una pregunta compleja.

Hoy existen muchos espacios donde el musico tiene un puesto de trabajo, que depende del
Estado. Entonces, los reconocen dentro de ahi; pero siguen habiendo miles de problemas. Porque,
en realidad, el arte siempre es considerado un "gasto", cuando deberia ser considerado una
"inversion"; entonces, cuando tienen que recortar, lo primero que recortan es aquello que, para
ellos, es un gasto innecesario. Y asi estamos, pero pasa en todo el mundo. Aqui se agrava, porque
la situacion general siempre es cadtica, pero pasa en todo el mundo eso.

Y cuando mas te alejas de los centros urbanos, donde hay mas posibilidades de eleccion, y
mdas calidad de cosas, a eso que quieren hacer llamar "el interior", que son todas nuestras
provincias. Y son las provincias que proveen a la capital, de alimentos y un monton de cosas;
entonces, ese pensar de nuestro lugar, de que desde Buenos Aires vendra algo mejor, en vez de
potenciar y trabajar para construir cosas de valor en nuestros lugares. Pero eso es un problema ya
historico, instalado, de una sociedad con una "grieta", pero eso existio siempre; ahora se agravo,
pero, ;No hablabamos de los tiempos de Urquiza, de unitarios y federales?, ;Acaso Boca y River,
no sigue siendo cuestion de que se maten?, ;Colon y Union, lo mismo? Los argentinos nos
relacionamos entre los que nos separa; no buscamos las cosas que tenemos en comun. Ponemos el
acento en lo que tenemos de distinto, y asi también nos va.

Entrevistador: ;Cuentan con los espacios, u ofertas laborales, en la region?

Mira, si no hay arpistas, con uno alcanza. Por eso, yo tuve durante treinta anios los cargos
de solista de dos orquestas, ensernié en todas las instituciones educativas. A medida que se recibian
mis alumnos, fui dejando lugares para que lo puedan ocupar otros, pero eso no sucede
normalmente. Y el error esta en pensar, de que si uno acapara todo es mejor solo para uno.
Porque, cuando mas gente haya, que haga lo mismo, tiene que surgir mas trabajo para esa gente, o
la misma tiene que inventarlo.

Entonces, a mi me enferma, si bien yo vivi toda mi vida con cargos que dependian de la
administraciones publicas provinciales, y también tuve en regla mi monotributo, por si me
contratan para trabajar -otra cosa que lo misicos no quieren hacer, porque eso también es no
profesionalizarte-.

Yo creo que todo lo que es publico, en nuestro pais, no sirve y va en decadencia. Todo es una
mdquina de trabar, de no poder seguir adelante; entonces, por ejemplo, con la asociacion civil A,
ya no quiero trabajar con instituciones publicas. De hecho, este ario, lo unico que hice fue un
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concierto con UADER, porque conocia el mecanismo y el camino con las personas que me lo iban
a organizar bien, en la cuestion practica; pero no quiero luchar con eso. Tuvimos experiencia,
hace unos arnos, en un festival que hicimos en Santa Fe, con una sala preciosa que tiene AMSAFE
[Asociacion de Magisterio de SAnta FE], no sabes los problemas que tuvimos durante; o sea, vos
llegas al concierto, tratando de estar en paz, y era un problema tras otro.

Yo prefiero hacer algo mas pequerio, y no depender de nada que venga del Estado, porque
aparte, el Estado baja linea, sobre todo en las instituciones educativas, donde no deberia bajar
linea. A la gente les tiene que enseriar a pensar y que la gente elija, no le decis qué tiene que
pensar. Entonces, yo creo que, volvemos a lo mismo, la gente tiene que hacerse cargo de lo que
tienen que hacer, y buscar la forma. Pero para eso, hay que educarse; porque vos, si solo fuiste
descuidado, que lo unico que hiciste fue tocar el instrumento, y queres armar un festival y no sabes
como se gestiona, como se habla, escribir una carta, monton de cosas de gestion, aplicar
presupuestos, aplicar a becas y subsidios, obviamente te parecera desfavorable y esperaras que el
Estado simplemente te aporte, y no es asi. La unica salida de este pais, es que la gente entienda
que también puede generar cosas desde lo privado, desde lo particular, y que genere
competitividad entre ambos sectores, publico y privado. Y no estoy en contra de lo publico, soy una
persona que se formo en lo publico hasta que hice la carrera en la UCA; no lo reniego, pero
cuando me formé en lo publico, era de altisimo valor educativo. O sea, yo veo a mis alumnos, y no
saben nada de nada. Estan todos 'informados', ninguno esta 'formado'; todos captan informacion
superficial, y no saben ni de donde proviene. Y ante los minimos imprevistos, se frustran. La
realidad es eso, yo lo veo en mis alumnos.

Ademas, la gente necesita seguir buscando mas posibilidades, de poder mirar hacia otros
lados y encontrar alternativas. Bueno, tengo esa fortuna de haber viajado mucho, he visto miles de
cosas. He estado en todos los continentes, excepto en Asia. Entonces, tengo como un parametro, he
podido ver, y cuando uno puede hacer eso, entiende que hay muchas cosas que tenemos, y que son
preciosas, y son muy buenas, y hay otras que hay que cambiarlas o mejorarlas. Y esa es la
habilidad que uno tiene que desarrollar, para todos.

Entrevistador: ;De qué maneras notas que es valorado la labor del musico "intérprete"?

Bueno, depende de qué musico intérprete [indico en su area]; es como que hay un publico
para eso. No es algo masivo, es gente que va a escuchar eso, que lo elige. Asi como vas por la
radio, que voy buscando hasta que encuentro con Madrigal, y ahi me quedo. Si quiero escuchar
algo en radio, es esa; no escucho otra radio. Salvo por los tangos que me cansan, pero también
hay que tener la capacidad de elegir qué querés escuchar, y no ponerse a escuchar lo que ellos
quieren.

Entrevistador: Bajo tu formacion, ;Conocés teorias sobre la inteligencia, como los estudios
de Hodward Gardner? [asiente], ;Ves, esta teoria de la inteligencias multiples, aplicado en los
musicos? ;Crees que hay un tipo de inteligencia que les es propia?

Si, por supuesto. Es asi, esta muy vinculada a la inteligencia de las matematicas también;
pero si, obviamente, hay un libro que yo lo recomiendo mucho, que son "las inteligencias multiples
en el aula"; que, obviamente, en el drea que yo enseno, la gente viene a estudiar misica. No es
como que tenga que matarme para descubrir qué hace cada uno. Lo que si, me doy cuenta de
cuando hay chicos que no tienen las condiciones. Yo parto de la premisa de que ‘todos pueden
tocar un instrumento’; ahora, no todos pueden ser profesionales de ese instrumento. No todos van
a poder ganarse el sustento de trabajar con la musica.

Y he tenido casos, de alumnas que he visto, que llegaban a un punto en el cual, después de
que se me rompa el corazon cien veces, le diga "mira, yo no creo que vos puedas vivir de esto; creo
que tenés que hacer otra cosa". Y de hecho, tengo una alumna que ahora es cineasta, y siempre me



agradece que yo le dije "hasta aca, hace otra cosa". Tengo otra alumna que también lo mismo, y se
dedico a otra cosa, y estd feliz y agradecida.

Después, hay una decantacion natural, en la formacion. Cuando vos tenés nifios muy
pequerios, hay una decantacion natural. Después, hay otros que si, que quieren hacerlo porque les
gusta, les apasiona; pero no le da en la "octava".

Entonces, "lo que de natural no da, Salamanca no presta", dice el dicho, por mas de que
vos, te mates haciendo cosas, y estudiando, yo sé que hay un alumno, que tiene determinada
condicion, aun fisica, puede ser, que no va a poder vivirlo, no va poder abordar todo el repertorio.
Entonces, si, obviamente, lei muchisimo de eso.

Es mas, mi tesis de la UCA fue sobre las modalidades ludicas de los adolescentes; porque yo
percibia, como un quiebre fuertisimo, entre el pasaje de la nifiez a la adolescencia, y ahi hay una
gran ruptura en su estudio sobre la musica. Entonces, queria saber qué pasaba a nivel del "juego”.
Porque, cuando uno habla de "tocar un instrumento”, bueno, nosotros en espariol decimos
"tocar-un-instrumento"; pero, la palabra que se usa en otros idiomas es "jugar"”: "Il play the harp”,
"Je joue la harpe", "Ich spiel die harfe". En el espariol, o en el italiano, es "toco el arpa", pero ahi
tiene que estar esta cuestion del juego, el juego creativo.

Entonces, hice ese estudio; y si, descubri un monton de cosas, y yo también desarrollé
herramientas, para poder trabajar con las crisis que se dan en los jovenes, que pasan de la nifiez a
la adolescencia. Pero si, yo creo que las teorias de Hordward Gardner, son con las que mas me he
visto vinculada. Y después, hay un trabajo que hizo Mihaly Csikszentmihalyi, que hablo del "estado
de flujo" que, cuando la parte frontal del cerebro esta activada, es el momento en el que vos podés
tener la super produccion de conocimiento. Pero si, yo leo muchas cosas.

Entrevistador: Para ir cerrando el encuentro [asiente]; dado estos encuentros, si tuvieses que
hacer una propia valoracion, {Como ves, hasta entonces, tu trayectoria como musico? ;Te gustaria
cerrar con algun relato?

Bueno. Para mi, la trayectoria, es algo intangible y no tiene mi interés. Yo hice algo, y
después me olvideé. Yo siempre estoy pensando en lo que voy a hacer después -y si quiero hacerlo-.
Entonces, yo soy una persona que ha aprendido, que el unico momento de poder que tenemos es el
presente, y... si bien lucho contra un aspecto, que es el proyectar, que genera mucha ansiedad
pensar en el futuro...

Pero, ;Viste algun diploma, al entrar por mi [sala de] estudio? [ Ante la negacion, prosigue]
Hay un monton de premios, que antes los tenia guardados, los puse arriba de un estante pero
porque me molestaban. He tirado muchos premios que me habian dado; no es porque no los valore,
sino porque no significan nada -o sea, de las estatuas esas que te dan-. Me conservé uno, que es
muy precioso, que hicieron unas artesanas de una zona de Santa Fe, una escultura hermosa del
"Premio Escenario” que se da en Santa Fe. Pero es solo un momento de vida, no me define. Pero
puedo decir ";Me gané el Oscar!”, y después la proxima pelicula es muy mala.

Para mi, la trayectoria, es como te conté el otro dia, del dibujito de Tute (asiento), que dijo
"le doy este triunfo a todos mis fracasos". La vida no es asi (gesticula una linea progresiva), la
vida es asi, asi y asi; y uno tiene que adaptarse al todo y a la nada. Entonces, yo no puedo valorar
mi trayectoria, porque para mi no existe, yo existo hoy, todo lo que hice antes lo hice, seguramente
si impacto algun alma, fue de utilidad; y si no, fue un "hacer”... a mi me interesa el "ser". Si el
hacer no esta vinculado al ser, y cada vez que estoy mds vieja, me impacta mds porque hasta los 50
anios uno, creo que lo que quiere, es legitimarse como persona en el mundo donde vive, y que lo
reconozcan y qué sé yo. Yo creo que antes de eso, dejo de importante, que me legitimen;
obviamente, no voy a querer que me maltraten tampoco, o que me critiquen, y mi ego estd presente,
pero yo le digo "mira, esa no sos vos; esa es la que ven hacia afuera”.

Entonces, la cuestion de mi recorrido... No sé, ayer miraba ese programa de L, porque mi
marido lo mira, y por ahi, que uno tiene la tendencia a observar con una suerte de menosprecio a
esos musicos populares que estdan en lo visual, cuando uno sabe mucho de eso no es trascendente.
Me impacta ver, como todo el publico que estaba ahi, sabian todas las canciones de L; eso es un
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sintoma también, es un sintoma de lo que consume la gente. Entonces, la trayectoria de esta chica,
que justo cantaron una cancion suya y se emociono, y esas cosas, cuando uno mira hacia atras, si
lo replico a mi obviamente te conmueve. Pero, para mi, es mucho mds importante, en mi camino
como docente de arte, lo que me paso a las 8 de la mafiana con una alumnita a la cual, la semana
pasada, le tuve que pegar un reto porque no habia estudiado nada; y hoy me cayo, a la clase,
habiendo estudiado todo, y con un plan de estudio que yo le dije que tenia que tener para poder
avanzar, que sino, no podia elegir este camino. Entonces, me aparecio con esto [muestra el trabajo
de su alumna, contando con los horarios establecidos y una ilustracion del instrumento], su plan de
estudio de arpa.

Entonces, para mi, lo importante en mi vida, son estas cosas, cuando toco el alma de un
nifio, por ejemplo, o toco el alma de un joven, [No mas! Si, la trayectoria es lo que te legitima
hasta un punto, y cuando necesitas presentarte a algo es el Curriculum, que te avala. Pero, en la
vida diaria, cuando estoy con mis chicos, y sobre todo cuando trabajas con nifios, a ellos no les
importa; no les importa tu peso, ni altura o atractivo. Los nifios te ven como sos, y es ahi que
percibo la importancia de tu trabajo.



Rodrigo

Primer encuentro

Entrevistador: [Luego de una breve presentacion, e indicar el motivo de los encuentros, se
pasa a realizar las preguntas]
(Como fueron tus inicios en la musica? ;Con qué empezd tu interés por la musica?

Y siempre, como que me gusto la musica, sobre todo, porque veia la banda de mi primo, que
es una banda de Parand, que se llama E. El tenia su banda, es mayor que yo, tiene un par de aiios
mds que yo, y tenia su banda, que ensayaban al lado de mi casa, cuando era chico, habré tenido
como 5 o 6 anos. Y siempre me llamaba la atencion la musica, y bueno, mds o menos, como los
intereses musicales de él me influian a mi; como vivia al lado de casa, escuchaba su musica, como
que yo fui asimilando sus gustos.

Y después, cuando me decidi a estudiar musica, o para meterme adentro dentro del tema, fue
como una experiencia muy personal, que lo arranqué en la escuela. Yo tenia, digamos, un perfil
muy bajo en la escuela, era mds reservado, y veia que, sobre todo, en esa época, las personas que
hacian musica eran mas populares. Y es como que, en parte, estaba buscando eso, como ver qué es
lo que yo podria hacer para destacar, y qué es lo que podria hacer yo para que a la gente le l[lame
la atencion. Yo estaba como en una cuestion de autoestima baja, una época poco buena en la
convivencia en la escuela.

Entonces, para mejorar mi espacio, vi como que... no solo que la musica me llamaba la
atencion, sino que los chicos que hacian musica en la escuela, y sobre todo, en el ambito de lo que
era la "semana Lasallana", eran como bastante populares.

Entonces, a mi ya me gustaba y bueno, arranqué. Pero mds que nada, fue como una cuestion
ast, por esa busqueda. De poder sentirse mejor uno mismo, y poder cumplir con estos objetivos que
te conté. Yo toqué en la escuela el 2005, en la "semana Lasallana"”, que es como una estudiantina
muy grande que dura una semana, y una de las actividades, practicamente una de la mas
importante es el ultimo dia, que es de musica. Y bueno, en el ultimo dia del 2005, hice mi primer
presentacion en vivo, mi primer show; ganamos, salimos primero, y a partir de ese dia como que la
historia cambié para mi, dentro del dambito escolar. No solo tuve el reconocimiento de los
directivos, reconocimiento de profesores, etcétera; sino también de comparieros y de la escuela,
que tenian un perfil mio, de determinada manera, y a traves de la musica como que pude cambiar
la vision de esas personas hacia mi. A partir de eso, me di cuenta de que, aparte que me gustaba la
musica, que ya habia tomado la iniciativa de arrancar con la musica, y me habia dado resultados
que me hicieron muy feliz, decidi continuarlo de manera profesional. Desde ese momento, ya sabia
que queria seguir algo relacionado con la musica.

Entrevistador: ¢ Te desarrollaste profesionalmente sélo en la ciudad de Parana?

No, también estudié en Santa Fe; estudié en Parand, arranqué particular en el 2005. En
realidad, yo empecé a tocar el 2004, el debut fue en el 2005, porque estuve todo un ario
preparandome. Después, estudié guitarra desde ese ario hasta 2007, y cuando terminé la escuela,
me fui a Santa Fe a estudiar. Yo vivia aca en Parana, y viajaba a la UNL; y arranqué la carrera de
licenciatura en composicion.

Basicamente, estudié en Parana y Santa Fe. Igual, hoy en dia, no necesariamente buscas el
conocimiento de manera fisica, hoy ya tenés las herramientas para estudiar con gente de Esparia,
Italia, Estados Unidos, desde donde vos quieras, con internet.
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Entrevistador: Actualmente, como musico, ;En qué te desempefias? ;En qué consiste tu
labor en la composicion?

Yo soy productor. Produzco todo lo que son arreglos musicales, y grabaciones en general. O
sea, yo trabajo para un musico, bastante famoso en Israel, tengo clientes en Canada, en Italia, en
Meéxico, y lo que me piden son varios paquetes de servicios, que uno ofrece. Generalmente, la
mayoria busca hacer covers, pero reversionados. Me mandan una version de la cancion, me dicen
"quiero hacer esta cancion”, pero versionada en diferentes estilos. Generalmente, me buscan por el
estilo que tengo yo. Entonces, bueno, me mandan un tema que es mds electronico, y quieren
hacerlo mds rock, o mas metal, o mas sinfonico, me mandan asi diferentes ideas, y tengo que llevar
a cabo eso, haciendo la parte del arreglo de la composicion, y de la produccion. Porque, no
solamente el trabajo es de composicion, como si fuese algo mas tradicional/antiguo, sino que hoy
en dia, el compositor, con la tecnologia, tiene las herramientas de, no solo escribir en el papel un
arreglo como antes, sino que ahora ya directamente te lo puede grabar y te lo puede reproducir.

Entonces, yo ahi tengo que... va mas alla de estudiar composicion, o sea, estudiando eso
tendrias una de las herramientas, porque después, aparte de estudiar eso, tenés que estudiar
produccion, tenés que estudiar mezcla de grabacion y mastering, y aparte, tenés que estudiar el
instrumento, porque vos tenés que saber tocar la guitarra, el bajo, el teclado, un poco la percusion.
Entonces, el camino dentro del profesionalismo de la musica es muy amplio, tenés que saber
manejarte y abarcar un monton de cosas. Yo, quizds, si hubiese estudiado composicion sdlo, no me
alcanzaria para hacer todo lo que hago; porque, paralelamente, si bien no tengo un titulo
académico [en produccion], si estudié produccion, mezcla, mastering, guitarra, y las que te dije.

Entonces, hago la produccion completa, que va todos los instrumentos grabados, ;Qué
ocupo de lo que estudié en la facultad de composicion? Y bueno, toda la parte del arreglo, hacer
que la musica funcione, el lenguaje musical, como expresar esa version que te piden, de lo que
fuere, con las herramientas que te da la carrera, y después bueno, hay que grabar, hay que
mezclar, hay que hacer que suene bien. Y no solamente me piden cover, sino que también vienen
con ideas de tema originales;, me pueden mandar una melodia, o un acompariamiento de guitarra,
con alguien cantando. Y yo, a raiz de eso, hago toda la obra digamos.

Después si, también tenés trabajo de docencia, porque te habilita para dar clases, hago
trabajo particulares, en la Escuela de Artes en Musica -que era la antigua "Escuela-banda"- y en
alguna escuela secundaria. Y bueno, lo que es mezcla y produccion, hay como mucho por hacer. Y,
paralelamente también, hago fotografia y video, entonces, por ahi, ofrezco un paquete de grabar el
tema, con foto y video, si necesita un videoclip, se lo hace.

Y después, bueno, también tenés las composiciones que vos podés hacer vos mismo, tu
propia musica que la podés subir a Spotify, tu contenido que podés subirlo a YouTube y a las redes,
cobras las regalias. Y bueno, algun que otro show en vivo, que también podés hacer con una banda
de la que formés parte. Y asi vas juntando todo, y se transforma en el trabajo. No seria algo muy
en especifico de una sola cosa, sino que tenés que hacer muchas cosas.

Entrevistador: Claro, en gran parte, seria un trabajo de "freelance".

Si, si, de eso mismo. Pero a lo que quiero concluir con esto es que, por ahi, la gente tiene
todavia un pensamiento muy cerrado en el que, si vos estudias musica, o sos Queen, o Bon Jovi, o
Metallica, y sos millonario; o, no podés hacer otra cosa que dar clases particulares, o a nivel
secundario en una escuela. Y en realidad, no es asi; el trabajo del musico, gracias a la tecnologia,
se amplio muchisimo. Hay muchos musicos, que son independientes ahora, buscan productores; el
negocio de la musica dejo de estar polarizado en todos los que son los sellos discograficos, y de
los grandes estudios de grabacion y las grandes bandas, y se atomizo en un monton de gente que
hoy puede hacer musica, en un monton de gente que puede tocar, que se pueden mostrar, un
monton de lugares donde vos podés tocar. Entonces, eso hace que se ramifique y haya mads
oportunidades para los musicos en general; por eso, tranquilamente podés hacer una vida de la
musica, y no necesariamente tenes que llevar River o dar clases. Porque vos podés ser un buen



musico, pero ser un mal docente; a lo que voy, es que no necesariamente tiene que ser una u otra
cosa, sino que hay mas posibilidades.

De todas maneras, si bien, yo no queria empezar con la docencia, empecé como "bueno,
para ver que onda", sobre todo porque, a mi, me sirve para la obra social, entre otras cuestiones. Y
me termino gustando también; asi que, me gusta todo lo que hago.

Entrevistador: En esta eleccion vocacional relacionado a la musica, ¢ Fuiste acompafniado por
tus vinculos cercanos, tales como tu familia?

jAh, si! | Por supuesto! De hecho, cuando quise arrancar con la musica, tenia como ese
miedo, que sigue pasando hasta el dia de hoy. Los padres sugestionan, digamos, la carrera que
elige el hijo, y mas en generaciones atras, que si bien quieren lo mejor para su hijo, no estan tan
abiertos, y te dicen "ah, bueno, vos tenés que estudiar abogacia o medicina, o arquitecto”, y se
termino ahi. Uno siempre tenia miedo de estudiar otras carreras, mas sobre todo orientadas al
arte, por el qué diran tus padres -o por lo que fuere-.

Y yo, cuando empecé a tocar la guitarra, mis padres me apoyaron muchisimo, y siempre
creyeron en que, lo que eligiera para mi vida, lo iba a ser en serio. Entonces, no importaba qué
fuere; y lo iba a ser en serio, y siempre me apoyaron. De hecho, me apoyaron mucho a comprar el
instrumento, varios instrumentos me compraron mis padres; siempre tuve ese apoyo.

En realidad, siempre me apoyaron en todo; pero... si, eso es fundamental, digamos, asi sea
para el musico o para cualquiera, para el que quiera ser diseriador, fotografo. Si vos no tenés el
apoyo de tus padres, tanto en lo economico como en lo motivacional, se re-complica. Mdas hoy,
(Qué podrias hacer solo? Nada, ;Cuanto tenés que trabajar solo, para tener algo? Estamos en
una situacion re-contra mal, que no podés hacer nada; querés estudiar diserio, y ya necesitas una
compu. Y una compu, para estudiar diserio, como minimo U$S 500, sino mas, ;Y de donde sacas la
plata? Si no tenés a tus padres, ;Qué haces? Terminas estudiando nada, o terminas estudiando
otra cosa que no te gusta, o lo que fuere, sera complicado.

Es complicado, si. Yo creo que también, estamos muy, muy atravesados nosotros,
culturalmente, por el pais que tenemos. Supongo, que en otros paises, debe ser distinta la cultura,
obviamente; pero aca estamos muy condicionados, por el tema de que vivimos en condiciones muy
dificiles.

Entrevistador: A excepcion de tu primo, de quien asimilas tus gustos musicales, ;Hubo algun
otro miembro de tu familia, que estuvo o estd relacionado a la musica? O, aunque no hayan
demostrado gran interés por la musica, ;Han demostrado algun interés artistico, que haya podido
influenciar?

No sé si influenciado, pero si vengo de familia con mucha afinidad a la musica. Mi abuelo
paterno siempre canto en un coro, toda su vida, y por parte materna, mi abuelo cantaba tango, y
como que le gustaba mucho la musica. Pero nadie de ellos tendria una dedicacion a la musica,
sino mds a lo aficionado, aunque, lo que mas pude visualizar y ver, fue la parte de la banda de mi
primo, que como los tenia al lado, se podia ver. Y fue lo que mas me llamo la atencion, porque la
parte coral no es que me seduce mucho, y el tango tampoco, por una cuestion generacional.

Asi que, si bien pude haber tenido influencias de la musica por parte de mis abuelos, no era
algo que me llamaba la atencion. Cuando yo vi una banda, vi la guitarra, vi la bateria, y eso fue lo
que me gusto, que me llamo.

Entrevistador: Actualmente, ;Coémo considerds que esta siendo valorado la profesion del
"musico"?
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Actualmente... ;A nivel mundial, nacional? [Indico la respuesta a su propio juicio] Primero y
principal, cabe destacar que nosotros vivimos "en una bota", vivimos en el tarro del mundo.
Entonces no es lo mismo la percepcion que se tiene aca, que la que se tiene en el mundo. Acd,
estamos setenta anos atrasados; en el mundo, la profesion del musico esta mucho mas valorada -o
sea, siempre fue valorada-, lo que pasa es que, lo que nosotros veiamos que llegaba, lo que se veia
antes, hace veinte afios atras cuando aun no habia mucho internet, era las grandes bandas
hiper-famosas tenian que ser, para que llegaran acd. Pero bueno, en el resto del mundo, y sobre
todo, en Europa, siempre estuvo la cultura de valorar el arte, pagar el arte, remunerar el arte;
siempre fue una profesion noble.

Y ahora, bueno, como te comento, con la tecnologia hay mucho trabajo por hacer, siempre
muy bien pago. Y es al revés, como pasa acd, y se valora mucho la persona que tiene una
capacidad artistica, porque es una capacidad especial. Entonces, se paga muy bien, es mucho
trabajo. Ahora, si te venis mas para el lado de Latinoamérica y, mds que nada, en Argentina, peor
que peor, nosotros venimos de la cultura de "todo trucho"; todo pirata, todo no pagar nada. Si
querés un tema, lo bajas trucho; nosotros, venimos de la generacion del Ares [programa de
computadora], de bajar los jueguitos truchos, de ir a comprar a las casas de videojuego truchos,
todavia esta esa cultura de no pagar por algo que decis "si lo puede tener gratis, ;Para qué voy a
pagar?”.

Entonces, bueno, esta un poco esa reaccion de la gente, al no querer pagar arte. Te voy a
poner un ejemplo [asiento], vamos por parte: Vender una tablatura; cuando vos subis un video de
un solo, y lo primero que dice alguien extranjero es ";lenés las tablaturas, cudnto salen?"”
Entonces, vos haces negocio, y decis "te salen U$S 5; te sale 10, 15", lo que vos quieras, te pagan
la tablatura y se la dejas. Ahora, viene LATAM [Latino América], y te dicen "pasa las tabs",
entonces vos le decis "che, no. Mira, yo las cobro" -y creo que no deberias explicarles mds que eso,
porque es medio logico-; pero cuando le decis que las cobras, se te enojan. O te escriben para
pedirte eso, o te escriben para pedirte la pista, y también le decis "la pista te sale 3000 pesos, la
tablatura 1000 pesos"... Y no te la quieren pagar.

Entonces, esta como eso en la cultura, de que la gente que no quiere pagar. Y sin ir mds
lejos, las bandas: No quieren pagar a las bandas, los duerios de los bares quieren que las bandas
vayan gratis, por la pizza y las cervezas. Y siempre estda, como esa cultura aca del "el que hace arte
aca, no vale", o "lo tiene que hacer porque le gusta”, por eso del amor al arte y eso. No se ve tanto
al arte como un negocio, pero esta cambiando ahora, pero bueno, todavia esta como eso.

A mi me parece, en lo personal, que desde que llego Netflix, y todas estas cuestiones de
Steam para los jueguitos, que podamos comprar con tarjeta y eso, hizo un poco que, bueno, la
gente se acostumbre un poco a pagar, por mas que sea caro. La gente, ahora, paga Spotify; paga
YouTube Premium; paga Netflix, etcétera, cosas que antes era "me cuelgo del cable" o "consigo el
decodificador trucho" y bueno, no tenemos esa cultura como lo tendrian otros paises. Todo eso por
un lado; y después, estd la gente que todavia esta como en el siglo XX, que no entiende que, hoy en
dia, podés trabajar de cualquier cosa a nivel de internet, y que es mas, la gente que estd
trabajando con internet, hacia afuera, le va mejor. Porque todavia estan esas mentes, que piensan
que vos tenés que ser abogado, médico, o arquitecto... y se termind, y no hay otra cosa. Y te viene
una chica, te abre un Cafecito y se gana U$S 3000 por mes, y tiene mas ventaja que vos. Hoy, el
mundo y el negocio, dentro de varias cuestiones, hace que no necesariamente tengas que tener una
profesion formal o tradicional, como se pensaba antes, para que te vaya bien, actualmente, esta
muy a fondo el tema de la programacion, trabajar remoto, incluso puedes ser Youtuber o
Streammer, cuestion de tener suerte.

Bueno, eso. A mi me pasa siempre que, cuando me preguntan qué hago, cuando conozco a
alguien y vos preguntds y te dicen "estudio ciencias economicas", o "trabajo de tal cosa”, o "soy
empleado de comercio” o "soy médica/arquitecta”; entonces, asi, te dice que es arquitecta y, por
default, ya sabés de qué trabaja un arquitecto, sabes que hace un médico o abogado, etcétera.
Entonces, a mi me cuesta relacionarme, al punto de que me pregunten y decir "soy musico"; y
bueno, le decis "musico” y la gente no entiende. Me dice "pero, ;jTenés una banda, o qué?".
Entonces, es eso, la gente estd 'seteada’ que, para ser musico, tenés que ser Rata Blanca, y al
negarme, siguen con ";Qué, das clases?”, y bueno. O sos hiper-famoso, y llenas River; o das
clases en la escuela. Ser musico pivota en esas dos cuestiones noma, y la gente todavia no



desbloquea que se puede trabajar como te decia, "mird, yo hago esto, esto, esto...", les explico y la
gente no entiende nada, se queda como ";Ah, mird! No sabia que se podria hacer tal cosa". Asi
como en la musica, supongo que debe pasar lo mismo en la pintura, en el disefio; antes, vos decis
"soy artista, soy pintor", ;Y que hace de pintor? Y bueno, ahora capaz que te pueden contratar por
internet, y te pueden pedir un cuadro, y vos tranquilamente lo vendes. Lo mismo ocurre con los
disefiadores graficos, que trabajan mucho afuera.

Y bueno, asi es como lo veo. Y dentro de los musicos también, estan los que son mas
tradicionales, mas conservadores, que se quedan en un sector de productividad musical, y estan
otros que van mas alla. Diria que es generacional, también; de mi generacion para adelante, todos
estamos con la tecnologia, todos estamos con la produccion, estamos con los estudios, estamos con
los in-ears, monitor in-ears en vivo, qué sé yo, y capaz, de nuestra generacion para atras, es otra
mentalidad. Y supongo que, con las demas profesiones, va pasando lo mismo.

Entrevistador: ;Y qué percepcion tenés, acerca del estudio en composicion?

Y el estudio en composicion, te da las herramientas que esta ligado a la parte de
produccion; composicion y produccion es basicamente lo mismo, lo que pasa que ésta ultima te
ensefia como vos, a las ideas que tenés en la cabeza, la podés llevar a la compu, grabarlas y mas o
menos producir en la compu; y composicion seria como la produccion, pero mas tradicional, que
es lo mismo pero, en vez de llevarlo a la compu, lo llevas al papel, a la partitura. En produccion,
manejas todo lo que es musica moderna, que va desde el Rock, Jazz, Blues, Reggaeton, electronica,
lo que fuere; y composicion, fue a los estilos mads tradicionales, empecé desde la Edad Media,
Renacimiento, Barroco, Clasicismo, Romanticismo, Siglo XX y Contemporanea. Entonces, vos ves
toda esa rama que, de lo que yo hago en mi trabajo, es todo lo que aprendi de las reglas de
composicion tradicional y de lo estilistico, trasladarlo a la parte moderna de produccion. O sea, yo
siento que la carrera me ayudo muchisimo, a desarrollar mi creatividad y mi capacidad artistica,
desarrollar mi musicalidad; hay un monton de carrera que vos podés hacer dentro de la musica:
Composicion, director de orquesta, de coro. Cada una tiene sus cosas, sus 'kiosquitos', va a
depender de lo que le guste a cada uno.

Entrevistador: Y bajo ese "kiosco" de cada uno, ;Se puede diferenciar, de manera practica y
no solamente tedrica, el espacio que le involucra a cada uno, o son dificiles de diferenciar estos
ambitos?

Depende de la carrera que haya estudiado cada musico, es como en medicina, vos estudias y
después te especializas en alguna rama, cirujano, clinico, lo que fuere. Vos te vas especializando,
vos tenés carreras mds generales, como el profesorado de musica, que te especializas para
enseniar, vos, en la "licenciatura en...” te especializas para ser pianista, para ser flautista, para ser
director de coro. Cada uno tiene su orientacion, y dentro de los musicos, también te das cuenta el
perfil que tiene cada uno; ves que, por ejemplo, todos los que estan en el ambito coral, tiene como
su caracteristicas, son muy de su especialidad. Saben mucho de coro, saben mucho de canto, saben
muchisimo sobre la salud de la voz, conocen del repertorio del canto a nivel historico, tienen un
conocimiento del repertorio. Yo no lo tengo.

Después, un director de orquesta, tiene un conocimiento y un manejo de como funciona la
orquesta, que yo tampoco la tengo, el director de orquesta, sabe perfectamente manejar la
orquesta, para que hagan lo que el compositor quiere, pero en si, tienen otro manejo; por ejemplo,
sabe como funciona una fila de violin, sabe como manejar la flauta, entre otros. Asi como yo
manejo la compu, manejo todo una banda de rock, el tipo maneja una orquesta. Después tenés los
"instrumentistas", que le pones cualquier escrito delante de la cara, y te la leen como si nada, que
quizas otro tipo de musico no lo puede hacer. Después tenés los "compositores” y "arregladores”,
que crean desde cero, o sea, no repiten ni copian nada, que tienen la capacidad de armar algo
desde cero, que pueden agarrar un tema y hacerte muchas versiones diferentes, porque ven a la
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musica como un lenguaje para expresarse. Hacen como un trabajo 'arquitectonico’ con la musica.
Después. tenés musicos que son especialistas en folklore, que se manejan mas en esos ambitos,
Jjunto con la danza y de todo lo que tiene que ver con lo tradicional y del nacionalismo.

O sea, cada musico tiene su perfil; porque las carreras, dentro de la musica, tienen su
especialidad.

Entrevistador: Y bajo tu propio perfil [asiente], ;Qué consideracion tenés sobre la musica?
(Qué es la musica, para vos?

;Fa! Esas son preguntas dificiles; no sé, no me quiero poner muy filosofico, y hablar del arte
y de la expresion. Para mi, es como... ni me he puesto a pensar sobre eso, pero lo veo mas como el
hecho de combinar sonidos y ritmos, y crear algo. Siempre ful reacio a todas esas cuestiones
filosoficas y humanisticas con el arte y la musica.

A mi, me gusta ver la musica mds como una ciencia matemadtica, donde vos combinds
sonidos que tienen relaciones, y las relacionas que se construyen, entre los sonidos y los ritmos; me
gusta su parte cientifica, y no tanto la expresion de deconstruir el aparato musical y crear una
produccion artistica en base a lo que yo siento y lo que bla, bla bla; sino que me gusta al revés: Me
gusta leer, estudiar, tomar las reglas y crear algo siguiendo las reglas, y no rompiéndolas. Por ahi,
capaz otro musico tiene otra percepcion mas del tomar las reglas, rompo las reglas y me expreso
yo personalmente, y del que "me quiero expresar, y que los sentimientos, y que bla, bla, bla", y a mi
me gustan mas seguir las reglas porque, para que algo suene asi, tenés que hacer ésto, seguir la
receta.

Ademas, la percepcion de la musica fue cambiando a lo largo de la historia, y hay distintos
puntos en los periodos; la edad media, la musica no era arte, era simplemente la herramienta que
teniamos para alabar a Dios, de una manera mds fuerte que solamente rezando. Después, a
medida que fue evolucionando la humanidad, llegando mds al momento del Clasicismo, la musica
era el arte racional, que expresaba la capacidad intelectual que tenia el ser humano, y ponia la
parte humanistica por encima de todo con la parte racional. Y en el barroco, la musica servia para
expresar los afectos, y para poder contextualizar y poder representar afectos y emociones, a través
de los sonidos y los ritmos. Y nosotros nos quedo mds esta cuestion de la musica Romantica, del
Siglo XIX, que vemos a la musica como el arte para expresar lo que nos pasa porque, en mismo
siglo, es donde cambia el pensamiento clasico al romantico dentro de la musica; y el musico deja
de componer, porque... en realidad, el musico barroco-cldasico, componia porque le pagaban,
componia porque tenia que comer, que estaba contratado por un tipo con mucho poder adquisitivo,
o por un rey o lo que fuere, que le decia "vos tenés que hacer diez obras, porque necesito esto", y el
tipo lo hacia. Entonces, no se sabia que le pasaba exactamente al compositor, o sea, no importaba;
el compositor hacia esto y esto, y lo hacia.

Cuando hay un quiebre, ya post-Mozart, y con el tema de Beethoven sobre todo, los musicos
se independizaron de la gente que trabajan para las cortes, y empezaron a hacer musica porque
ellos querian; y se dio la posibilidad de que ellos presentaran su musica "por izquierda", es decir,
en teatros y salas de conciertos, y que la gente pagara una entrada para ir a verlos. Entonces, el
musico dejo de componer por encargos y por obligacion, y compusieron porque ellos querian, que
es la concepcion que tenemos ahora. Entonces también, se empezaron a crear mitos, leyendas e
historias de, bueno, que "esta composicion es asi, porque yo me Sentia asi;, porque yo pensé;
porque estaba triste..." y etcétera, que eso también le daba una carga 'poética’ a la musica, para
que a la gente les llegard mas.

Entonces, esa concepcion romantica de como vemos el arte, del que "bueno, yo tomo lo que
siento y lo expreso, bla, bla", es como muy romantico, que es la que nos quedo bastante. Yo lo veo
con una postura mas "clasica”, la musica es agarrar sonidos, los combinas, y lo hago por un
encargo o porque lo quiero hacer y punto. Si estoy triste o feliz, puedo hacer la misma musica, no
tengo que estar triste para que me salga de una manera, o tengo que estar feliz para que lo pueda
hacer. Lo veo como algo mas racional, y no tan emocional.



Entrevistador: ;Recordas las primeras presentaciones que tuviste?

Si, una fue la escuela. Y después, yo tenia una banda que se llamaba Z, que fue mi primer
bandita; hicimos la primer presentacion con la banda en un cumplearios de 15, de la hermana del
guitarrista, y fue en el 2006. Después, en ese mismo aiio, hicimos 'Chillout’, en calle Rivadavia y
Alameda de la Federacion, en marzo o por ahi; después, hicimos 'La esquina Bar', en abril;
después fueron dos Juan L Ortiz', y alguna que cosa presentacion en una fiesta, en algun
cumpleanios. Y ya para el 2007 si, ya dejé la banda, porque me queria dedicar a tocar solo, mas
que nada.

Hice mucho tiempo solo, varios anios. Y no sé, hay ya me fui [risas], me saltee. Pero bueno,
si, tenia una bandita.

Entrevistador: ; Tuviste algiin profesor que te acompafiara en ese...?

Si, si. Yo estudié desde los... 14 y medio, 15, hasta los 23 aiios, con R, a nivel particular;
estudié siete arios con él. Incluso, entrando a la facultad, seguia estudiando con él, hasta que un
momento dije "bueno, hasta aca llegué"; muchos anios estudiando. Y ahi segui, si, con la facultad,
estudiando produccion. Con R, estudiaba guitarra y teoria musical.

Entrevistador: En ese acompanamiento que tuviste con este profesor, y posiblemente también
en el ISM [asiente], ;Qué tan importante consideras que puede ser la relacion profesor - alumno?

Y, para mi, es super-importante. Supongo que en cualquier carrera, pero en una carrera
artistica, es muy importante las cosas que te dice el profesor, o como te evalua, o estas cuestiones
que hagan que vos no quieras dejar la carrera. Yo tuve muchos casos particulares con la carrera,
habia profesores que me tenian una estima y un respeto enorme, asi como hubo varios profesores
que me mandaron a estudiar otra cosa.

En el ISM tenés muchos perfiles de profesores, tenés profesores que son musicos, profesores
que son profesores, profesores que estan mds orientados hacia la parte teorica y musicologica, que
toca el estudio mas académico de la musica y no tiene tanta relacion con el tocar, sino con el
investigar y estudiar; tenés profesores que son instrumentistas, los profesores de coro, que son
exclusivamente para eso. Entonces, vos tenés que... el estudiante tiene que tener en claro quién es
como artista, quién es como musico, y no tiene que permitir que un comentario de un profesor te
eche a perder la carrera, o te eche a perder el tiempo. No es para cualquiera, en el sentido de que
vos podés ir, y rendir una materia, y que el profesor te diga que "sos un croto"” abiertamente, y que
no escucha nada, que "sos un sordo"; asi como podés ir, y que un profesor te diga "que bueno que
sos, que buen estudiante; que buen musico". Tenés como esos perfiles; porque también, en una
carrera de musica, podés ser muy bueno en una materia y muy malo en otras.

Yo, en las materias que eran de audioperceptiva era muy bueno, tenia excelente relacion con
el profesor, y el profesor me adoraba a mi, pero era odiado por mucha gente porque, basicamente,
los mandaba a estudiar otra cosa. Y les decia que no, que asi no se podia, que no pudieran resolver
ésto, que no pudiesen hacer ésto o aquello; entonces, bueno, varios companieros dejaron de
estudiar por culpa de ese profesor. Yo no tenia ningun problema con él; y asi, como en otras
materias, como las de ensamble orquestal, varios se llevaban excelente con el profesor, y yo era
muy malo porque tenia que tocar el piano, y yo no soy pianista, y el profesor varias veces me
mando a estudiar otra cosa. En composicion, varias veces me mandaron a estudiar otra cosa, y
asi, en varias materias. En las materias teoricas de investigacion, de musicologia también, y asi. O
sea, cada uno, dentro de la carrera, tiene su materias fuertes y sus materias malas, el problema es,
que en tus materias malas, no tenés que dejar que el profesor te tire la mala onda para que vos no
te bajonees. Y en las que sos bueno, tenés que potenciar eso.

En la facultad de musica es asi, porque si el profesor es muy musico, le va a re-copar los que
son instrumentistas, los pianistas, los flautistas. Y los que, por ahi, estudian sonido, les caen mal,
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porque los ningunean. Y asi, cada uno tiene su afinidad: Los guitarristas con los guitarristas,
compositores con compositores, directores con directores, y asi. Después estd el super-académico,
que si no lees una partituras no son nadie, porque "como no vas a leer una partitura, y tenés tu
bandita de rock, esa musica pedorra"; y luego, al revés, los que tocan rock, jazz y la rompen, pero
van con un papel de tres acordes escritos al ensamble, y le tienen bronca a los que sacan las
partituras porque, bueno, una pelea entre académicos y populares.

Entrevistador: Bueno, un poco sumado a lo que me comentas, ;Coémo describirias a un
"musico profesional"?

"Profesional”... y el musico profesional, independientemente que se dedique a lo académico
o a lo popular, es aquella persona que esta capacitada para resolver cualquier situacion de musica
rapido. Es decir, que en un ensayo no tenga que andar pidiendo cudles son los acordes; que vos les
des cualquier musica, y el tipo se las arregla, que se haga su cifrado. Por ejemplo, te contratan
para tocar, te pasan los temas: Agarras, los sacas solo, te los escribis, te los anotds, te haces tu
sistema para orvdenar. Vas, tocas, jPum!, toca. Si te contratan para resolver una grabacion: Vas,
grabas, hace lo tuyo. Si te contratan para hacer una transcripcion de partituras: Vas y lo haces.

Por ahi, la diferencia del musico que es profesional, y el que no es profesional, es el tiempo
del que le toma al no-profesional poder hacer lo que hace el profesional, que esta capacitado para
resolver las cosas asi [chasquea los dedos]. El profesional te resuelve una cancion, por ejemplo, o
grabarla en tres o cuatro horas, mientras que el mas amateur, capaz estd tres o cuatro dias. Esa,
para mi, es la diferencia clave entre ambos, independientemente del titulo, porque tengo amigos
que son profesionales, pero puede pasar que aun no llegaron a recibirse; por ejemplo, me
considero un profesional de la mezcla y la grabacion, de mastering y de produccion, y en mi papel
[el titulo] no dice "productor”, ni grabacion o demdas, pero estudié muchisimos anios. Y si me
mandan una mezcla, o algo para grabar, yo se los resuelvo rdpido, se los resuelvo bien, garantizo
que eso va a sonar bien, en el auto, en el celular, en todo; eso es un trabajo profesional,
independientemente del titulo. Y alguien, que no es profesional, te va a hacer un trabajo de baja
calidad, va a demorar mucho, va a cometer errores, que en un profesional se espera que no pase. Y
asi, posiblemente, como en cualquier disciplina.

Segundo encuentro

Entrevistador: ;Notaste que, en tus afios de estudio, el "oido absoluto”" era un elemento
necesario? ;Consideras que es una facultad necesaria, para la musica?

Bueno, si vos tomas de cuenta el oido absoluto, es una condicion que la tienen muy poquitas
personas en el mundo, en la vida. Por lo tanto, no es una condicion, no es un condicionante, si no,
nadie podria ser musico.

Después, hay muchas teorias acerca del oido absoluto. Es como... si vos querés, ;jSabes
inglés? Bueno, me estas entrevistando a mi, pero este loco [sehala video referido al tema] es e/
padre de un pibito que tiene, algo asi, como el oido mas absoluto del mundo. Y el habla, segun su
teoria, es que vos naces con oido absoluto, y ésta es una facultad que... tu oido es completamente
absoluto, fijate [invita a observar el video sefialado].

El oido absoluto no es necesario para trabajar con la musica, pero si es una herramienta
que te agiliza mil veces mas las cosas. Segun el tipo éste, vos tenés distintos niveles de oido
absoluto; tenés a su hijo, que le mandas todo el brazo en el piano, y te escucha todas las notas; y
luego tenés gente, que te pueden identificar un par de notas. Yo, por ejemplo, puedo identificar



como tres o cuatro, que te puedo enganchar, a los acordes, si no es muy complejo, dentro de lo que
es pop y del rock, y todo eso, yo escucho los acordes y ya sé cudles son. Eso hace que yo trabaje
mucho mds rdpido, porque voy trabajando y copiando un tema, y ni siquiera necesito de la
guitarra o del piano, porque voy sabiendo cudles son los tonos.

Y bueno, el tipo tiene la teoria, como que uno, a medida que va envejeciendo, vas perdiendo
esa guia que tenés natural, digamos. Por ejemplo, en los examenes, el profesor decia el tono, y ya
sabia, antes de que diga, cudl tono era, o habia casos, donde decia que estaba en tal tono, y en
realidad estaba en otro, entonces se me complicaba hacer los examenes, porque decia que estaba
en DO pero, en realidad, estaba en MI. Por ahi, te lo hacen adrede en la facultad, para que vos
puedas usar el "oido relativo”, que es a través de intervalos, o sea, te dan una nota, y vos sacds las
demas con una nota de referencia; en cambio, el "oido absoluto” funciona sin ninguna nota de
referencia. Y bueno, depende del musico, hay algunos que se manejan de determinada manera u
otra. A lo largo de mi carrera, conoci gente que la tiene stuper-clara con los sonidos, que saben
cudles notas son, y hay otros, que vos le decis un DO, y no saben donde estin. Por eso, habra
musicos que son muy buenos en audioperceptiva, y hay otros que son muy malos en eso; lo mismo
con el ritmo, hay quienes son percusionistas muy talentosos, que escuchan un ritmo y ya lo pueden
escribir, y en mi caso, puedo escuchar un ritmo y tengo que estar como tres horas tratando de
pensar y escribir a dura penas.

Cada musico tomard su nicho, donde sera talentoso, y hay otros en los que no, la musica es
muy amplia y no podes ser omnipotente. Mi parte del talento artistico pasa por la parte de armonia
y melodia; yo escucho las melodias, y también, ademas de tanto trabajar con ésto, te puedo si es un
DO, es un RE, o la melodia hace asi, o asi. No es un condicionante, porque sino nadie podria
trabajar, tan solo uno de cada diez mil lo tiene, o lo que fuere, y no necesariamente lo requeris. Si
opino, sobre que los pianistas, o compositores o directores de orquesta, tienen un entrenamiento
auditivo mucho mas elevado que un instrumentistas, porque éste esta mas acostumbrado a leer y a
tocar, leer la partitura y nada mas, en cambio el compositor, el director de orquesta, tiene que
saber quién estd desafinando, quién le esta errando, quién esta tocando una nota que no es, si estd
funcionando bien, tiene que leer e ir corroborando todo. El pianista, tiene el unico instrumento que
tiene absolutamente toda la orquesta en su instrumento, tiene desde la nota mas grave hasta la mas
aguda, lo ve todo, entonces, el pianista tiene como un panorama mds claro y visible que un
flautista, que un guitarrista, etcétera. Generalmente, esos directores, pianistas y compositores, son
las cuatro personas que mayor capacidad auditiva desarrolla en general, o ya lo tienen. Después,
tenés los cantantes, los instrumentistas, técnicos de sonido.

Pero, este ultimo, tiene mucho mds desarrollado el 'espectro’, entonces te dicen "no, ese
tema, tiene mucho medio" o "le falta grave, grave de profundidad"”, y asi te dicen también "estamos
en la zona de 60 HZs. Esta muy agudo, bajale en 4000, “esta muy medio, bajala unos 500;
subile en los 10000; hay muchas S". Entonces, el sonidista maneja el lenguaje del espectro del
sonido [asiento], la psicoacustica. Cada uno, como en cualquier rubro, el tipo lo mira y es un "si,
le falta tal cosa, hay que arreglar tal cosa", como podria serlo un médico con un paciente. No
solamente porque estudio, sino porque también se suma el talento, el estudio, la experiencia, y un
monton de cosas. O vas al mecdnico, y le decis que 'no arranca’, y con abrir y mirar el capo ";Ah!
le falta tal cosa". Bueno, en la musica pasa lo mismo. Cada uno va desarrollando su potencial, y
hay gente que tiene mas talento, otra que no, etcétera.

Entrevistador: Qué tan importante es la educacion del oido relativo?

Y es que... vos no podés hacer la carrera de musica sin saber como manejarte con el oido
relativo. Porque nosotros, cuando estudiamos musica, en la materia de audioperceptiva, en sus
exdmenes te ponen una cancion y te dicen "bueno, la tonica es RE" y vos, a partir de ahi, tenés que
escribir la cancion entera; tenés que escribir la melodia, la armonia y el ritmo, de todo los
acordes, de todo. Entonces, si vos no sabés como manejar el oido relativo, no podés recibirte, no
podés estudiar, porque es la base. La base del estudio de la musica, es el oido relativo, ahi estd la
persona, que tiene un oido absoluto, que ésto le es mucho mas facil;, donde no demoro una hora en
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hacer el examen, el que tiene oido absoluto te lo hace en veinte minutos, en diez minutos. Ahi estd
la ventaja de quien tiene ese oido.

Pero, bdasicamente, si no tenés oido relativo, o no sabés como usarlo, se te va a complicar. Y
ahi esta la diferencia, se nota mucho el que tiene el absoluto, el que tiene relativo contra el que no
escucha, pero capaz que uno, el que no escucha, o no tiene muy buen oido, no significa que no
pueda ser buen musico, porque capaz que toca espectacular el violin, porque tiene una técnica
barbara, una disciplina barbara, y le ponen cualquier partitura y el tipo te lo lee, pero le decis DO
o RE y no tiene ni idea.

Entonces, no seria muy influyente eso. Ahora, si vos vas a ser compositor, Si o Si
generalmente los compositores o tienen oido absoluto, o tienen como un oido relativo muy grande,
porque sino nunca sabés donde esta, no sabés como funciona la melodia; te perdés, no podés crear
porque no podés ver. Yo creo que cada musico ve la musica de distinta manera, metaforicamente
hablando, ;No? Porque la escucha de distinta manera.

A mi, me pasa que escucho los temas, y o escucho desde la parte compositiva de produccion,
v la escucho desde la parte de la mezcla de la masterizacion, entonces, es como que yo veo una
imagen super-detallada de, no solamente de qué acordes son, qué notas son, qué ritmo son, la
melodia y todo, sino que también desde la produccion escucho donde estd la guitarra, donde esta
la bateria, como esta el plano de la bateria, como esta la guitarra, como esta el bajo, como esta la
voz. Y aparte de todo eso, también escucho las frecuencias: Si es el bajo esta mads grave, si estd
decidido mas en el medio, si esta mads agudo, si las guitarras son mds profundas, si son mds chicas.

Y después tenés, por ejemplo, los flautistas y los violinistas, que vos le pones la partitura, y a
golpe de vista, ya saben como suena; o agarran, leen la partitura, "ah ta,ta ta ta, tata" te la cantan
entera, y salen tocando. Y yo, por ejemplo, capaz que tengo que estar un dia entero leyendo la
partitura, para saber de qué se trata. Cada uno, para lo que se va a dedicar, tendra un
entrenamiento especial; en general, si, hay materias raiz como audioperceptiva, historia,
textura-estructura-sistema. Las demads, seran mas especializadas.

Entrevistador: ;Considerds que la musica es un "don", un tipo de privilegio que algunos
pocos pueden realizar?

Yo creo que es como todo,; no todos pueden jugar al futbol, no todos pueden ser ingenieros
quimicos, no todos pueden ser abogados. La musica es una disciplina mas como las demds, como
la natacion, la psicologia; no, no es un don que pocos pueden hacer. Simplemente, pienso que cada
ser humano tiene su capacidad para algo, o su predisposicion para ser mas talentoso en algo que
otros. Y hay otros que no lo son; simplemente no lo son, y hay quienes descubren su vocacion desde
muy chico, y hay gente que no la descubre nunca. Capaz que, una persona X, es super-talentosa,
no sé, para hacer snowboarding, digamos; pero como nunca fue a la nieve, nunca va a saber que
es un talentoso en snowboarding.

Y asi, con todo. Creo en el talento para cada cosa, asi como yo hago musica, y capaz no
puedo jugar al futbol. Otros pueden jugar al futbol y no pueden hacer musica, etcétera.

Y en cuanto a esto -de “mitificar al musico como el genio"-, eso es una concepcion muy
romantica, nosotros arrastramos las ultimas concepciones del Siglo XIX, en cuanto a la musica, en
esto del "compongo porque me siento triste, me siento mal"; en esa época, el musico era como la
persona super-atormentada, caotica, porque ellos mismos creaban esa imagen también. Como que
todo les pasaba a ellos, tenian una vida atormentada, y que al producto musical lo cargaban de
toda esa retorica emocional y caodtica, y todo. Entonces, la misma gente compraba eso también,
"1Uh, este tipo es un genio, porque no tiene un peso para...!" -y de hecho, sigue siendo asi-. Mira
sino, como romanizaron a L-Gante, porque era muy humilde de barrio, hizo un tema con la
netbook de gobierno y bla, bla, bla. Y bueno, toda esa mistificacion es una concepcion muy
romdantica de la musica.

Antes, del clasicismo para atras, no se pensaba en esas cosas, porque, en si, el arte del
romanticismo se trata de eso, de que todo lo externo embellece al producto artistico, y no que el
producto artistico es bello porque si, tal como lo fue en el clasicismo o en el barroco.



Entrevistador: Me habias comentado, que tuviste experiencias como profesor [asiente],
(Como percibis que se desarrolla la educacidén en musica, actualmente?

En si, la educacion, en general, va mas atrasada de lo que va el mundo. Los planes de
estudio que tenemos nosotros, o de los que he visto, son del 2011 o 2012; y ya, con eso son 10
anos, estas completamente atrasado. Yo creo que los planes de estudios deberian actualizarse
formalmente cada 2 o 3 arios, la sociedad evoluciona muy rapido, y todo va muy rapido, y la
educacion se va quedando muy atrds. Yo veo, en las planificaciones, y veo en las bibliografias
sugeridas y esas cosas, libros que ya tiene como cincuenta o sesenta anos que, si bien algunos
pueden ser ‘clasicos' que se desprenden cosas, hay otros que ya estan muy quedados en el tiempo.
Eso por un lado.

Lo que te sugieren que vos enserfies, dentro del nivel secundario o lo que fuere, estd como
muy obsoleto. No porque no les vaya a servir sino porque, bueno, hay cosas que les pueden
servirles mas; o cosas que pueden ser mas actuales, etcétera. Y cada profesor, como venimos
hablando, como cada uno tiene su especialidad, cada docente de musica va a enseriar en base de lo
que sabe. Entonces, no es lo mismo lo que te puede ensefiar un productor que un compositor, que
un musico de rock de banda, o un musico percusionista, que otro que esté¢ mas ligado a la musica
tropical, u otro que tenga relacion con el folklore. Yo, que soy productor, doy la materia orientada
a la produccion y a la historia, porque me gusta mucho la historia; entonces, mucha historia y
mucha produccion.

Después, habra otro profesor, que va a dar mucha parte de ritmo, y te va a explicar de donde
viene el candombe, donde viene la salsa, de donde esto y aquello; y después otro profesor darad
aquello, y asi. Porque las planificaciones que te dan, desde el consejo de educacion, son muy
generales. Son muy generales, y bueno, uno busca dentro de esa generalidad tirarlo mds para el
lado de la especializacion.

Otra cosa es que, en realidad, al profesor de musica no le dan importancia en la escuela.
Estan muy relegados los espacios de arte en la escuela, tanto musica como artes visuales; al menos
que sea una escuela especializada en arte, pero si es un bachillerato en ciencias naturales o en
ciencias sociales, el espacio de arte esta muy relegado y no le dan pelota. Es como que lo toman
mds como un espacio... de aprendizaje, si; pero mds de distension, de entretenimiento, de que no
exijas tanto. Si vos seguis la planificacion al pie de la letra, a vos no te van a decir nada; si vos la
cambias a la planificacion, no te van a decir nada; si vos haces aquello, no te van a decir nada. Y
mas si das clases en una escuela publica. Seguro que a muchos no les gusta saber esto, pero la
educacion publica... bueno, a nivel universitario, no, es muy bueno. Pero el nivel secundario, va en
decadencia, no te controlan nada, si vos no haces nada tampoco te dicen nada. No sé como es en
otras materias, capaz que en matemdtica, historia y geografia te controlan todos los dias el
cuadernito, y que vos sigas y listo. Pero a mi, en musica, puedo hacer lo que se me ocurre, y nadie
me va a decir nada. De hecho, yo lei las planificaciones, son como del aio 2010, la mitad no me
sirven porque los métodos de estudios que tienen ya no sirven mds.

Entrevistador: Continuando con esto que me contas. En esas experiencias que tuviste como
profesor, ;Notaste algiin tipo de rasgos o caracteristicas, que pertenecen mas a estas nuevas
generaciones de estudiantes en musica?

Y, me parece que los estudiantes de musica, que estin en nivel secundario, estan
sugestionados por la musica de moda, de este momento. La mayoria de la gente, podriamos decir,
esta sugestionada por la musica de moda. Si puede ser que, ahora, gracias Spotify y a plataformas
de streaming de musica, es como que la gente si tiene mas posibilidades de buscar "bueno, qué es
lo que realmente me gusta a mi"; y se ponen a investigar en estas apps, y encuentran la musica que
les gusta. Pero hay mucha gente que no, que simplemente escucha lo que esta de moda y punto, o
lo que te ponian en la radio en su momento, o lo que fuere, y ya estd. La gente que tiene, como esas
ganas de conocer qué es lo que realmente le gusta, es la minoria. La mayoria de la gente escucha
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musica de porque si, hay gente que le gusta la musica, y hay quienes escuchan musica porque solo
escuchan.

Entonces, eso va variando conforme van pasando los arios. Yo, cuando empecé a trabajar,
por ejemplo, era todo Paulo Londra, todo de ese. Y ahora, P ya 're-fue’, y esta de moda L - Gante;
entonces, todo L - Gante, los queman. Y después, qué sé yo, capaz ibas a dar clases en el 2015, y
Marama-Rombai, Marama-Rombai, Marama-Rombai...

Y bueno, como que los cursos o grupos de alumnos, estin sugestionados por lo que estd en
moda. Después si, tenés en cada grupito, los que escuchan K-Pop, los pocos que escuchan Rock o
miusica mas general,; después estan los que no escuchan musica, los que no hacen nada, aquellos
que escuchan anime y de los jueguitos, y cada curso tiene como su grupito. Esta pasando ahora
que, bueno, muchos profesores estan dando Pop, Rock de los '90, de los 2000, de los 2010 como
mucho, y capaz, dentro de 10 afios, los profesores van a empezar a dar musica de ahora. Y asi.

Yo me doy cuenta que, para estudiar, siempre pongo temas de los 2000, de finales de los '90,
dos mil y pico, mas o menos de lo que me gusta a mi, de mi época. Y por ahi, en los pibes se nota
que no conocen los temas, o que les parece medio viejo ya, o que quieren escuchar algo mas
moderno. Pero, el problema con la musica moderna, es que cada vez es mas efimera, mas... el otro
dia, por ejemplo, un alumno me dijo "tocd un tema de L - Gante", ;Y como ‘tocds’ un tema de L -
Gante? [Si no tiene notas! [risas] O sea, realmente, con todo el carifio del mundo, ;Como ‘tocds’
un tema de L - Gante? Si las bases, los 'beats’, son todos iguales; armonia no tiene. O sea, es un
beat y un tipo hablando arriba, rapeando o contando algo arriba.

Entonces, la musica cada vez se ha hecho mas... tan sencilla, al punto de que ya no se ven
bandas de Rock y todo eso, porque también es una cuestion de que, para comprarte una guitarra, o
una bateria nomas, ;Cudnta guita necesitas para eso? Una guitarra, un amplificador, tenés que
Jjuntarte a ensayar, tenés que pagar profesor para aprender. En cambio, hoy en dia, vos vas a plaza,
tenés alguno que te hace Beatbox, que agarra y compra un Beat de alguien que lo hizo a dos pesos,
con la netbook de gobierno, con un golpe que haga asi [imita las bases], y ya estd. Y con eso
agarras y rapeas, todo el mundo puede rapear, porque no tenés que cantar, no tenés que afinar, no
tenés melodia ni nada, sino que tenés que hablar de algo; y empezar a remar, y ya con eso la gente
crea arte... crea algo.

Eso hace que, no solamente por moda, si también por una cuestion de accesibilidad, la gente
va a eso, la gente consume eso, y todo. Y cuando vos querés tocar algo de eso, no lo podés tocar, y
bueno. Es simplemente un clic, un Beat, y nada mas, ya esta.

Entrevistador: ;Qué tan accesible te fue conseguir todas las herramientas que requieren tu
labor? ;Requieren de "grandes estudios" para el mismo?

Bueno, en Argentina todo es caro.. hasta comprar un asado [risas]. Pero,
independientemente de eso, vamos por niveles: Vos, antes tenias que grabar en Abby Road, y
basicamente necesitabas un estudio de U3S 100000, como para poder grabar algo. Hoy en dia,
con un presupuesto de U3S 1000, como para hacer una relacion, podes hacer algo prdcticamente
igual a lo que hacian con cien mil dolares. O sea, no necesitas tanto presupuesto... hay cosas que
son baratas, que son muy buenas; y antes, las cosas que eran buenas, eran muy caras. Tenés
mucha accesibilidad.

De todas maneras, sigue siendo caro, en Argentina. Y ahi, tenes que aclarar, que la situacion
de nuestro pais hace que todo sea caro, absolutamente caro [pasa a indicar posibles precios
actuales de su equipamiento]. No necesitas un estudio de cien mil, podes hacerlo. Pero, bueno, eso
tiene que ponerlo uno, de acuerdo... qué sé yo, esto, en Estados Unidos, capaz lo compras en dos
dias, y acad tenés trabajar tres o cuatro anos.

Despueés, estd una cuestion también, que te puede servir...

[Invita a observar su segundo video recomendado para la cuestion]



Basicamente, queria complementar la respuesta de la pregunta, con esto que comenta el tipo
que, bueno, vos antes necesitabas de cien mil dolares para hacer las cosas; ahora no. Y toda esta
cuestion del meérito, del esfuerzo, y que antes necesitabas saber cantar, y ahora no. Antes
necesitabas comprarte una guitarra, aprender a tocar, armar una banda, hacer musica, y ahora,
agarras con la compu [simula escribir en teclado], y no necesitas nada, solo eso.

La tecnologia ha hecho que, personas sin talento, sin mérito, sin nada, pueden hacer
musica, lo mismo que dice el tipo.

Entrevistador: ;Qué seria el mérito, para aquel que ejerce la musica?

JEl mérito, o el talento? Y el "mérito" es sentarse y estar con los apuntes ocho horas; yo,
cuando era, adolescente, en vez de ir al club o la pileta, me pasaba tocando ocho horas al dia la
guitarra. Estuve asi, mds o menos, durante aproximadamente 6 a 7 aiios, sin parar, para tocar
como toco hoy. Es es el mérito, el esfuerzo que vos le ponés a algo, y el tiempo que invertis, para
destacar en... la carrera que estudie; las veces que me fui en el Fluvial, para irme hasta Santa Fe;
cuando me volvi con lluvia, los videos que me miro relacionado al tema, en vez de poner una serie
en Netflix, me pongo a escuchar qué dice Jaime Altozano, qué dice Ruiz Beato, en la busqueda de
conocimiento; todo el tiempo en la busqueda de mejorar. Las ganas que uno tiene de quedarte en el
mismo lugar.

Y bueno, el "talento" es eso, un poco innato que tiene cada uno, que es el potencial que
tenés, de los resultados que podés llegar en base al esfuerzo que vos ponés. Si vos tenes 2 de
esfuerzo, y tenés 5 de talento, vas a tener algun tipo de resultado. Generalmente, la naturaleza es
sabia, y al que le da talento, no le da esfuerzo, y al que no le da talento, le da esfuerzo.

Entonces, en eso se equipara la naturaleza; hay alguien, que quizds no sea talentoso, y le
mete quince horas, y podés tener los mismos resultados con alguien que tiene un monton de
talento, y le mete dos horas. El equilibrio de esas cosas, hace los resultados, y la combinacion
perfecta es alguien muy talentoso, con mucha capacidad de esforzaste; eso hace que no tenga
'techo’, digamos.

Entrevistador: ;Te gustaria cerrar con algiin comentario, en especial?

Mas que nada, lo que mads me interesaria a mi, con todo este trabajo, con la gente que lo lea
o0 que te evalua, entiendan y aprendan que hay muchos caminos para que te vaya bien en algo, no
necesariamente, y que por suerte estda cambiando, no significa que la carrera que elijas no vayas a
tener ingresos, ésta o demas profesiones, sino que vos podes hacer el camino en lo que te gusta, en
lo que querés hacer, y te puede llegar a ir bien. Y no necesariamente trabajar en musica es ser
docente o tener una banda que llene el estadio, sino que podés hacer muchas cosas, y eso gracias a
la tecnologia, gracias a la expansion del comportamiento humano.

Eso, y que todo el mundo se pueda hacer un camino con algo dentro de la programacion,
dentro de lo que sea; que se vaya un poco el concepto, de las carreras hegemonicas, que son las
carrera que tienen que ir y el resto no, sino que hoy en dia hay un monton de posibilidades para
trabajo, que quizds hace veinte afios atrds, veinticinco arios atrdas, vivir de la musica era una
utopia y hoy se puede hacer tranquilamente.
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