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Objetos sonoros de multiples componentes y escalas con un

comportamiento no-lineal

Pablo Araya
Resumen

El escrito que acé se presenta, ha intentado alcanzar un entendimiento respecto a ciertos
objetos musicales actuales (obras de Julio Estrada y Pablo Araya primordialmente); es
decir, comprender su naturaleza ontoldgica. La conclusion a la que se llego, es que estos
poseen una estructura de multiples componentes y escalas ademas de un comportamiento
dindmico altamente irregular e inestable (no-linealidad). Tal cosa otorga una gran
complejidad timbrica. No obstante, esto tiene repercusiones en los modos en que los
compositores piensan y razonan sus masicas, cuestion que deriva en una problematica de

indole semiotica y cognitiva.

Palabras claves: multidimensionalidad, multiescala, no-linealidad, semidtica, cognicion.
Abstract

The writing presented here has attempted to reach an understanding regarding certain
current musical objects (works by Julio Estrada and Pablo Araya primarily); that is, to
understand its ontological nature. The conclusion reached is that they have a multi-
component structure and scales in addition to a highly irregular and unstable dynamic
behavior (non-linearity). Such a thing gives great timbral complexity. However, this has
repercussions on the ways in which composers think and reason their music, an issue that

entails a semiotic and cognitive problem.

Key words: multidimensionality - multiscales - non-linearity - semiotic - cognition.
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1. Problemaética ontolégica® de la musica

En trabajos anteriores (Araya, 2018) se ha procurado dilucidar la naturaleza
ontoldgica de las obras musicales. Asimismo, es nuestro proposito revisitar y replantear tal
problema (con énfasis en obras solistas y de cadmara de factura reciente que contemplan una
notacion estratificada). Para ello podrian establecerse dos perspectivas. Se detalla a

continuacion.
1.1. Ontologia y sonido:

Resulta claro que la sustancia de cualquier obra musical es el sonido. Sin embargo,
¢Qué es el sonido? La respuesta a este interrogante exige, segun se entiende en este trabajo,
un abordaje cientifico (fisica): la fisica acustica clasica nos dice que el sonido es energia
(onda mecanica) que se propaga a través de la materia.? Mientras que desde el punto de
vista de la fisica cuantica, el sustrato real y dltimo de la materia es la energia.® Asi, entre
ambos andamiajes (que miran la realidad a diferentes escalas) se observa una suerte de
contradiccion: en lo primero tanto el sonido como la materia estdn separados; en lo
segundo, y lo mismo sucede en la fisica relativista,* materia y energia deberian entenderse

como equivalentes (al menos asi lo sugieren algunos fisicos tedricos). Por lo tanto, si se

1 “Muchos problemas clasicos de la filosofia son problemas ontolégicos [...] Pero tenemos al menos dos
cuestiones importantes para el proyecto total de la ontologia: primero, decir qué hay, o qué cosa existe, y de
qué sustancia esta hecha la cosa en si; y segundo, explicar cuéles son las relaciones y caracteristicas generales
de las cosas.” (Hofweber, 2014).

2 “El movimiento de la onda es la propagacién de un estado de perturbacion de la materia y no la propagacion
de la materia misma [...] el asunto esencialmente nuevo aqui es que por primera vez estamos considerando el
movimiento de algo que no es materia, sino energia que se propaga a través de la materia [...] toda teoria que
se vale del concepto de onda puede en general considerarse como una teoria mecanica” (Einstein e Infeld,
1993: 80-81).

3 “La materia ha sido y serd siempre uno de los principales objetos de la ciencia [...] En esta etapa del
desarrollo de los conceptos generales de la fisica nos encontramos con la vieja cuestion de si existe 0 no un
limite a la divisibilidad de la materia, o, en otras palabras, si la materia es continua o discontinua [...]
Teniendo en cuenta la existencia de todas estas transmutaciones, ;qué es lo que queda de las viejas ideas de
materia y de sustancia? La respuesta es: energia. Esta es la auténtica sustancia, la que se conserva; solamente
cambia la forma en que se manifiesta” (Pauli, 1996: 28, 31-32).

4 “Otra consecuencia de la teoria (especial) de la relatividad es la relacién entre masa y energia. La masa es
energia y la energia tiene masa. Los dos principios de conservacion de masa y energia son combinados por la
teoria de la relatividad en un solo principio, el de conservacién de la masa-energia” (Einstein e Infeld, 1993,
op. cit.: 197-198).
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adopta el enfoque de la fisica cuantica, pues entonces el sonido, que es energia, podria ser
comprendido, al menos tentativamente, como materia. Desde luego este es un problema de
dificil solucion ya que también deberia desarrollarse el concepto de materia.> Sin embargo,

lo recién expresado es un problema referido a la fisica y no a la musica.

1.2. Ontologia y musica:

Continuar indagando respecto al sonido, como ya fue sefialado, nos sumergiria en el
campo de la fisica. No obstante, nuestro proposito no es dar respuestas o soluciones sobre
problemas fisicos o cientificos. Por el contrario, en este trabajo se apunta a lo musical-
compositivo. En tal sentido, entonces, cabria la pregunta: ;Qué es la musica? Pues bien, la
musica es una estructura altamente organizada (Bohm, 2002; Beran, 2004). O sea, la
mausica podria comprenderse como un devenir de configuraciones y estructuras sonoras en
el tiempo (Araya, 2018). En definitiva, la masica es una entidad que presenta diferentes
clases de estructuras o configuraciones evolucionando y cambiando en el tiempo. Asi pues,
esto ultimo llevaria a suponer que la muasica también podria concebirse como un sistema

dindmico.

® En tal direccion, el fisico tedrico Paul Davies (2010: 1-3) nos aporta: “Durante siglos, la idea de Isaac
Newton de que la materia consistia en “particulas s6lidas, macizas, duras, impenetrables y méviles”, reind
[...] Los sistemas complejos como los organismos vivos, las sociedades y las personas podrian, en ultima
instancia, explicarse en términos de componentes materiales y sus interacciones quimicas [...] Sin embargo,
la aparicion de la termodinamica alrededor de 1850 ya comenzd a poner en duda el alcance universal del
determinismo [...] ;Qué pasod, entonces, con la nociéon de materia o de lo material? En una primera fase, el
término “materia” perdié gradualmente su uso en la ciencia para ser reemplazado por conceptos mas robustos
y mensurables como el de masa (inercial, gravitacional, etc.) [...] El primer golpe provino de las teorias de la
relatividad especial y general de Einstein (1905 y 1915). Al establecer el principio de una equivalencia de
masa y energia, el cardcter de campo de la materia cobré importancia, y los fildsofos de la ciencia
comenzaron a discutir hasta qué punto la teoria de la relatividad implicaba una “desmaterializacion” del
concepto de materia. Sin embargo [...] a pesar de que las particulas y sus interacciones comenzaron a verse
como manifestaciones parciales de campos subyacentes de masa y energia, en la teoria de la relatividad
todavia se las consideraba como una especie de entidades espacio-temporales. El segundo golpe al
materialismo clésico y el mecanicismo vino con la teoria cuantica que describe un nivel fundamental de la
realidad, y, por lo tanto, se le debe otorgar un estatus primario cuando se discute la naturaleza cientifica y
filosofica actual de la materia [...] Paul Davies, Seth Lloyd y Henry Pierce Stapp desafian algunas
suposiciones ampliamente aceptadas sobre la realidad fisica. Davies se pregunta ;qué sucede si no asumimos
que las relaciones matematicas de las llamadas leyes de la naturaleza son el nivel basico de descripcion, y en
cambio optamos por tomar a la informacién como el fundamento sobre el que se construye la realidad fisica?”
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2. Constitucion estructural y comportamiento dindmico en obras

musicales actuales

Si la mdsica es una entidad organizada o un sistema en continua evolucion y
cambio, esto significa que posee una estructura y un comportamiento dinamico particular.

Explicamos.

2.1. Constitucion estructural:

Las obras a las que se hace referencia (obras de Julio Estrada y Pablo Araya) poseen
una estructura de tipo multidimensional (o de mdltiples componentes) y multiescala.® Asi

pues:

- Lo multidimensional alude a la cantidad de componentes musicales (los llamados
pardmetros) en juego. Esto quiere decir que en una obra existen numerosas técnicas
instrumentales (que generan sonoridades particulares) conviviendo de manera casi
simultanea. Por ejemplo, si se trata de una obra para cuerdas, significa que podrian
tenerse en cuenta las siguientes dimensiones (técnicas instrumentales): ritmo del
arco (mano derecha), ritmo de las alturas, las alturas, las intensidades, los efectos o
color sobre el instrumento (sul ponticello, sul tasto, etc.), los efectos o color con el
arco (ordinario, col legno, ¥ legno tratt.), etc.

- Lo multiescala se vincula al nivel de resolucion o refinamiento con que se desarrolla
a cada uno de los componentes o dimensiones. Asimismo, en este trabajo se
establecieron tres niveles o escalas: macro (implica a la totalidad de la obra); media
(representa un refinamiento estandar; lo que generalmente se ha observado en la
tradicion); micro (propone mayor elaboracion y detalle en cada una de las
dimensiones). Por ello, las alturas pueden trabajarse del siguiente modo: nivel

medio seria el temperamento igualitario mientras que la microtonalidad tiene que

® Ha sido el creador e investigador mexicano Julio Estrada el primero en trabajar de forma conciente sobre
esta clase de estructura en la masica (yuunohui’yei -1983- para violonchelo solo). Asi pues, todas nuestras
interpretaciones en torno a esta tematica estan basadas en los trabajos teéricos y musicales de Estrada.
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ver con el nivel micro. Lo mismo se aplica, por ejemplo, a los efectos o color sobre
el instrumento: sul ponticello, ordinario y sul tasto accionan en el nivel medio, y
extremo sul ponticello, molto sul ponticello, poco sul ponticello, etc. se desarrollan

en el nivel micro.

Para entender lo que explicamos arriba tomemos como referencia a yuunohui”nahui
(1985) para contrabajo solo de Julio Estrada. Asi pues, las diferentes dimensiones y escalas

quedarian organizadas de la siguiente manera:

ESCALA MACRO ESCALA MEDIA ESCALA MICRO
A.EFECTOS 0 Modo ordinario (solo Refina o amplia:
COLOR CONEL crine).
ARCO: - Col Legno.
- Y% Legno Tratt.
(crine+legno).
B. EFECTOS o Ordinario (entre el Refina o amplia:
COLORENEL puente y el tasto).
INSTRUMENTO: - X.8.p. (extremo sul
pont.).
- s.p. (sul pont.).
- ps.p. (poco sul
pont.).
- pst  (poco sul
tasto).
- s.t. (sul tasto).
- xSt (extremo sul
tasto).
C. RITMO DEL Realiza ritmos
ARCO: independientes de la
mano izquierda a
diferentes velocidades.
D. ALTURAS + Temperamento musical | Refina o amplia:
DURACIONES: (division de la 8va en
doce partes iguales). Microtonalidad:
- Yade tonos.
- Yade tonos.
E. PRESION DE Presion ordinaria. Refina o amplia:
LOS DEDOS DE LA
MANO - Presi6on minima
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IZQUIERDA: (arménicos).
F. INTENSIDADES: Desde un ppp hasta un | Refina o amplia:
ff.
- pppp, fff y ffff.
G. VIBRATO: Vibrato ordinario. Refina o amplia:

Poco vibrato.
Molto vibrato.

También agrega vibratos
cuantificados: cantidad
de  vibraciones  por
segundo:

1/47; 1/6”; 1/87; 1/107;

1/12”, etc.
Y asi quedaria plasmado en el plano notacional:
B: efectos: color en el instrumento T > 5
| A | ? P ~J10.~
e e 7
C: ritmo del arco | e
1~ pre s @ ) Sy
] — 1 Al et i o =
e} e i R
.. - — cm— — e M 4 W . —
" F——— A— , i T
T "\,;-:f 50'} % v Y 7Y TLL== A~ T | / ;'!;/;:‘;;z:L-"
L L | v | L—D:alturas + duraciones L . = = | o
—— AP F:intensidades | ——
— ———l_ t9f i - e I |
l 1 ——— ,k..'..lkf - 7~~®> o G:vibrato aca &

lustracion 1. Fragmento de yuunohui”nahui (1985) -contrabajo solo- de Julio Estrada

2.2. Comportamiento dinamico:

Como ya se sefial6, la masica es una estructura o un sistema que evoluciona en el
tiempo (sistema dinamico).” Al ser esto asi, se entiende que dicha estructura esta
moviéndose de alguna forma. En las obras de los autores que se menciond mas arriba,
existen caracteristicas singulares en relacion a lo dinamico: inestabilidad, turbulencia e
irregularidad (o aperiodicidad). Pero ¢Cuan seguros podemos estar de que esto es asi? O
sino ¢De donde proviene tal inestabilidad, turbulencia o irregularidad? La respuesta: debido

7 “La teoria de los sistemas dinamicos concierne con los cambios del sistema en el tiempo™ (Von Bertalanffy,
1972: 417).
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a las interacciones no-lineales entre los diferentes componentes y escalas. Asimismo ¢Cuél
es el significado de lo no-lineal? Este es un término propio de la matematica y la fisica
actuales:

[...] la mayoria de los sistemas no-lineales son imposibles de resolver analiticamente. ;Por qué
serd que los sistemas no-lineales son mucho mas dificiles de analizar que los lineales? La
diferencia esencial es que los sistemas lineales pueden descomponerse en partes. En
consecuencia, cada parte puede ser resuelta separadamente para finalmente volver a ser
recombinada y asi encontrar la respuesta. Esta idea permite una fantastica simplificacion de
problemas muy complejos [...] En este sentido, un sistema lineal es igual a la suma de sus
partes. No obstante, muchas cosas en la naturaleza no funcionan de esta manera. Cuando las
partes de un sistema se interfieren, o cooperan, o compiten, esto quiere decir que hay
interacciones no-lineales en juego. La mayoria de lo que sucede en la vida es no-lineal [...] la
no-linealidad es vital en las operaciones de un laser, la formacion de turbulencias en un fluido
[...]. (Strogatz, 1994: 8-9).
También otro especialista apunta:

Las interacciones de un sistema en si mismas tienen una serie de importantes caracteristicas.
Primeramente, las interacciones son no-lineales [...] La no-linealidad garantiza que pequefias
causas puedan tener grandes efectos y resultados, y viceversa. Esto es una condicidn necesaria

para la complejidad. (Cilliers, 1998: 4)

Entonces, lo no-lineal es un comportamiento muy complejo que se da en ciertos
sistemas en los que sus maltiples componentes interactian permanentemente, y, como dice
Strogatz (1994), tales componentes a veces cooperan, compiten o se interfieren entre si.
Ahora bien, si ya se tiene el concepto de no-linealidad a mano, se podria preguntar si tal
cosa se observa en el ambito de lo musical: desde la perspectiva de este escrito la respuesta
es si. En consecuencia, para poder observar que esta no-linealidad proviene de la
interaccion de los distintos componentes y escalas del sistema (= obra), se genero el

siguiente modelo gréfico:
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Como puede observarse en el grafico anterior, lo que se tiene es una permanente
interaccion entre componentes o dimensiones a distintas escalas que generan una no-
linealidad. Por consiguiente, lo no-lineal viene del hecho de que los componentes o
dimensiones se mueven incesantemente generando un movimiento irregular e inestable, con
consecuencias inmediatas sobre el plano timbrico. Asi pues, y, en definitiva, lo que se
obtiene es una estructura (musical) dindmica bastante compleja debido a que cada
componente o pardmetro siempre es perturbado, cuestion que no permite establecer
comportamientos recurrentes o fijos. En este sentido, obsérvese el siguiente fragmento de

Kéramos (2015-2016) para dos violines:

(PE =y |

I
|
I
|
o=

5
,r—\

Laijies
< g

| ==
4t

|
|
1
1
e R— T E—
| 1
| 1
|
I '
1 '

llustracion 3. Fragmento de Kéramos (2015-2016) -duo de violines- de Pablo Araya

3. Algunas consideraciones en torno a la problematica planteada en las

secciones precedentes

Lo trabajado en las secciones anteriores podria entenderse del siguiente modo: lo
ontoldgico en relacion a lo musical propone entender con cierta precisién qué tipo de

entidad es la masica (en nuestro caso hubo un foco especial en obras solistas y de camara
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de Julio Estrada y Pablo Araya). Por lo tanto, para el caso de las obras (u entidades) de los
dos compositores recién mencionados, puede decirse que estas poseen una estructura
multidimensional (numerosos componentes y escalas) con un comportamiento dindmico
(en el tiempo) tendiente a la inestabilidad, la turbulencia y la irregularidad (tales cualidades
se han visto reflejadas en el modelo grafico desarrollado en la seccion precedente que
puede entenderse como una clarificacion de la notacién; a su vez, téngase en cuenta que la
notacién no es mas que una representacion de lo que acontece en el plano fisico-acustico).
Entonces, hasta aca parece bastante claro que clases de entidades musicales se estuvo
observando.

Ahora bien, lo que resulta extrafio en toda esta descripcién o caracterizacion que se
ha realizado desde el inicio, es que en ella se apela a términos y conceptos provenientes de
la ciencia moderna (fisica y matematica), a saber: inestabilidad, turbulencia, no-linealidad,
multidimensionalidad, multiescala, etc. Esto genera una contradiccion con una de las
premisas y metas principales de este escrito: se buscaba echar luz sobre cuestiones
vinculadas a la musica y no respecto a la fisica; es decir, dijimos que hablariamos de
musica y no de ciencia. Pero recurrir a un lenguaje no musical no es un hecho fortuito
(especialmente para el tipo de objetos musicales como los que mostramos mas arriba): la
razén de esto es que numerosos términos y conceptos provenientes de la tradicién musical
occidental pasada (melodia, contrapunto, armonia, motivo, etc.), ya no sirven para describir
ni explicar a lo que sucede con las experimentaciones sonoro-musicales mas recientes® y,
segun nuestra perspectiva, tal cosa representa un problema de indole semidtico y cognitivo

a la vez. Lo explicamos a continuacion.

8 Esto es algo que ya habian notado importantes compositores del siglo XX como Edgar Varése (1966: 11, 14-
15): “Ya no estard vigente la vieja concepcion de melodia o la interaccion de melodias [...] o usar la vieja
palabra ‘contrapuntisticamente’ [...] Ritmo y Forma son, atn, los mas importantes problemas y los dos
elementos generalmente menos entendidos”. Y también James Tenney (1988: 4, 23) apuntaré lo siguiente: “El
tiempo nos ha dado algin grado de familiaridad con algunos de los logros musicales mas avanzados de
principios del siglo XX vy, todavia, nuestras descripciones o aproximaciones analiticas estan elaboradas con
expresiones negativas -‘atonal’, ‘atematico’, etc.-, que nos dicen lo que la musica no es, mas que lo que
realmente es. Esta estrechez de los conceptos musicales tradicionales se manifiesta claramente en este
negativismo; y también se observa que muchas piezas musicales significativas de este periodo reciente
comunmente son entendidas como ‘excepciones’, ‘desviaciones’ o ‘experimentos interesantes’. Y la
disparidad entre los conceptos tradicionales y el actual ‘objeto musical’ se vuelve mayor con los avances mas
recientes (no-instrumentales) de la musica electronica [...] [Entonces] no se trata de una falta de familiaridad
con las experiencias musicales actuales, sino de un completo hiato entre la teoria y la practica musical [...] y
esta claro que la estructura conceptual esta necesitando ser expandida [...] Palabras tales como ‘frase’, ‘tema’,
‘acorde’ y ‘progresion armonica’, e incluso ‘melodia’ y ‘armonia’, tendrian que ser reinterpretadas [...]”.
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3.1. Problema de indole semiético:

Para entender de qué estamos hablando cuando hacemos referencia a una disciplina
como la semidtica, conviene repasar brevemente el proceso de semiosis triadico de C.S.
Peirce:

Interpretante

Signo (representamen) Obijeto (referente)

Paso seguido, obsérvese lo que los especialistas dicen respecto a cada uno de los
elementos o componentes de la triada:

Segln este esquema, la semiosis se desarrolla cuando un Representamen (tal como Peirce
Ilamaba al signo) representa un Objeto (valga decir, un estado o una cosa del mundo) ante
alguien (un intérprete o lector) en cuya mente se crea un Interpretante, es decir, una idea, la
idea de la cosa representada. (Fraenza, 2001: 343)

Al trasladar lo de Peirce al terreno de la masica, la triada quedaria asi:

Interpretante
(comunidad de especialistas que interpretan y razonan sobre la misica)

Signo o Representamen (notacién musical) Objeto (sonido o materia acustica)

Si se piensa detenidamente acerca de la triada peirceana expuesta recién, queda en
evidencia que, en lo que a la musica perteneciente a la tradicion occidental respecta, tanto
los fendbmenos acusticos (sonido), como asi también los conceptos musicales que se
correspondian con dichos fendmenos, y ni que hablar de los modos de representar y
expresar a estos dos ultimos (notacion), se encontraban bastante armonizados y

sintonizados entre si. Es decir, se observa que existe una correspondencia univoca entre el
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fendmeno acustico (sonido), la conceptualizacion musical sobre ellos y la posterior manera
de representarlos (notacion). Entonces, si el compositor pensaba en la confeccion de un
tema para su sonata, este estaba seguro de que tal cosa involucraria a una sucesion de
sonidos particular, con ciertas duraciones especificas (esto es lo que constituye aquello que
[lamamos melodia). Al mismo tiempo, también sabia que dicha sucesion de sonidos
(melodia) podia ser acompariada por acordes. Por lo tanto, quedaba perfectamente claro que
un orden sucesivo de sonidos se correspondia con la nocion de melodia, e igualmente, una
superposiciéon o simultaneidad de sonidos se vinculaba con la nocion de acorde. Y en el
mismo sentido, el compositor sabia que la materia acustica no presentaba demasiadas
dificultades (tonos compuestos).® Sin embargo, y mejor adn: el compositor contaba (y
todavia lo hace) con una herramienta poderosa para representar y modelar las sonoridades
que se imaginaba (por supuesto, como fue estudiado, siempre dentro de un contexto
acustico especifico). Asi pues, estos tres factores o aspectos de la masica (materia acustica,
conceptos musicales y notacidn), no presentaban demasiadas ambigiedades en su manera
de interrelacionarse, cosa que no sucede en la actualidad. Por consiguiente, el razonamiento
creativo del compositor perteneciente al pasado siempre parecia transitar por tierra firme y
segura. En conclusion, por mas que se incorporaran cromatismos o disonancias, y por mas
que se haya tenido cierta conciencia del timbre, lo cierto es que la materia acuUstica, en
esencia, se mantuvo casi inalterada. Por lo tanto, desde la perspectiva de la masica de la
tradicion, podria decirse que el proceso de semiosis de la triada peirceana funciona con
bastante normalidad. Sin embargo, desde la mirada de buena parte de la musica actual, esta
triada se nos presenta como disfuncional. ;Qué queremos decir con esto? La materia
acustica o sonoridades mas complejas vendrian a ser el objeto que los compositores
intentan modelar; esto lo hacen por medio de un sistema de notacion que seria el signo o
representamen que reemplaza (en alguna medida) al objeto; y por ultimo, un compositor,
para poder hacer su musica y estar seguro respecto a lo que pretende experimentar con el
sonido, buscara otorgarle algun tipo de sentido o significado musical a lo que sucede en las

dos instancias previas, lo cual lo lleva a constituirse en el interpretante. Pero, el musico o

% “La musica estd formada por tonos compuestos, cada uno de los cuales consiste de una superposicion de
tonos puros, los cuales, debido a sus relaciones de frecuencia, aparecen como un Unico ente perceptual [...]
Esta es la llamada frecuencia fundamental [...] Obsérvese [...] que la frecuencia de cualquier otra vibracion
posible es un multiplo entero de la frecuencia fundamental. Estos son los llamados arménicos superiores de f1
[...] Los armonicos superiores son llamados también tonos parciales” (Roederer, 1997: 120, 122-123).
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compositor posee una formacién musical que de alguna manera lo determina. Por ende,
cuando se enfrenta con sonoridades desconocidas, es decir, cuando se enfrenta con un
objeto extrafio o andémalo, sus modos de representacion (notacién) y de interpretacion
conceptual entran en crisis. Claro esta, y como convenientemente fue explicado en trabajos
anteriores (Araya, 2018), los compositores buscaron alternativas en los modos de
representacion (innovaciones en la notacién). Y lo mismo sucedié en el plano de la
conceptualizacion musical (son destacables los razonamientos metafdorico-analégicos de
Varese, Xenakis y Estrada, por ejemplo). No obstante, y mas alla de estos aportes, cuando
algun compositor en el siglo XX y XXI recurre a una metafora o una analogia para
describir algin aspecto o cualidad de su musica, lo que se esta observando es una falencia
en el lenguaje o forma de conceptualizar de la tradicion musical del pasado. Es decir, si el
compositor tiene que echar mano a una metafora o una analogia, esto es un indicador de
que existe algun sector o porcion de la realidad sonoro-musical que no esta pudiendo ser
caracterizada con claridad o certeza. Por lo tanto, el lenguaje y la conceptualizacion de la
masica de la tradicion, al momento de tener que lidiar con las musicas de la actualidad, se
torna insuficiente e inadecuada. Asi pues, y ya fue sefialado anteriormente, tal cosa
generaria una suerte de tension y falta de coordinacion entre la materia acustica -sonido-, la
conceptualizacion musical y las formas de representacion -notacion- de las dos anteriores -
al menos esto es lo que puede creerse en lo inmediato-.

De todas formas, si se escudrifia mas fondo en la triada de Peirce, y si ademas se
acepta que la metafora y la analogia estan sugiriendo que existen entidades o fenémenos
sonoro-musicales distintos a los que habia en la tradicion (que ciertamente exigen
mecanismos cognitivos distintos para su caracterizacion o comprension), terminaremos
dandonos cuenta que en realidad no hay tal funcionamiento tenso o confuso entre los tres
factores ya citados (materia acuUstica, conceptualizacion musical y representacion). Mas
bien, lo que podria decirse es que se tiene un funcionamiento mucho méas complejo (aunque

este que resulta imposible de abordarse en este texto).
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3.2. Problema de indole cognitivo:

La referencia a la semidtica desemboca, inevitablemente, en un problema de indole
cognitivo. ¢Por qué esto? Todo lo que se explico en relacion a la semidtica (el
funcionamiento anémalo y méas complejo de la triada en un contexto musical), méas la
mencién breve y casi disimulada que se hizo de lo metaférico-analégico, ponen en
evidencia que lo que muté drésticamente en la mdsica actual (particularmente en obras de
Estrada, Azzigotti, Araya y otros) no solo tiene que ver con la notacién o la utilizacion de
sonidos diferentes, por el contrario, lo que ha cambiado es la forma de pensar, razonar e
imaginar la musica. ;Qué queremos decir con esto? Pues bien, al usar términos como
inestabilidad dindmica, no-linealidad, etc. (que pertenecen al ambito de la ciencia moderna
-fisica y matematica-) para describir el comportamiento de algunos objetos musicales
actuales (Yuunohui’nahui o Kéramos), se estadn estableciendo parecidos (metéaforas y
analogias) entre dos dominios de la realidad que son distantes. Pero ¢Cudl es el motivo de
que esto sea asi? O sea ¢Cudl es la razdn para tomar categorias y conceptualizaciones
provenientes de una disciplina como la ciencia para explicar lo que sucede en la musica de
factura reciente? Como ya se dijo, los conceptos de armonia, contrapunto, tema, motivo,
ritmo, etc. han perdido su capacidad de otorgar sentido a mucha de la musica de hoy. En
consecuencia, y al no disponer de un lenguaje o una terminologia adecuada a las
sonoridades de estos tiempos, resulta factible recurrir al uso de metaforas o analogias con
conceptos que provienen del campo cientifico; conceptos que se aplican para el estudio de
los sistemas complejos.’® Asi pues, y de este modo, las obras que citamos bien podrian
entenderse, en términos metaforico-analdgicos, como “sistemas complejos”. Ahora bien, y
esto es algo que debe tenerse muy en cuenta, algunos lingiistas y filésofos han sefialado
que tanto la metafora como la analogia son mecanismos cognitivos de maxima relevancia

para el ser humano. Observemos lo que dicen los especialistas:

10 Resulta imposible realizar una descripcion acabada de los sistemas complejos en el campo de las ciencias
exactas, pero algunos de sus rasgos mas importantes son la no-linealidad, la inestabilidad dinamica, a veces el
caos, etc. (Prigogine y Stengers, 1990, 1994; Cilliers, 1998, 2001).
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Como cientifico cognitivo y lingiista, uno se pregunta: ¢Cuales son las leyes generales que
gobiernan las expresiones lingiisticas referidas clasicamente como metaforas poéticas?
Cuando esta pregunta es respondida rigurosamente, la teoria clasica termina siendo falsa. Las
leyes generales que gobiernan las expresiones metaféricas en la poesia no estan en el lenguaje,
sino que en el pensamiento: son mapeos conceptuales que cruzan diferentes dominios [...] En
definitiva, el lugar de la metafora no esta del todo en el lenguaje, mas bien se encuentra en la
manera en que conceptualizamos un dominio mental del pensamiento, en términos de otro [...]
Reddy ha mostrado [...] que el lugar de la metafora es el pensamiento, no el lenguaje; y que la
metdfora es una parte indispensable de nuestra ordinaria y convencional manera de
conceptualizar el mundo [...]. (Lakoff, 1993: 202-204)

Y en relacion a la analogia:

Una analogia es una comparacion entre dos objetos, o dos sistemas de objetos, que destaca los
aspectos que se piensan que son similares entre ambos. Asimismo, el razonamiento analdgico
es cualquier tipo de pensamiento que se basa en una analogia [...] El razonamiento analdgico
resulta fundamental para el pensamiento de los seres humanos [...] el razonamiento analogico
ha jugado un importante rol en un amplia gama y variedad de problemas. El uso explicito de
los argumentos analdgicos, desde la antigliedad hasta hoy, ha sido una caracteristica distintiva

del razonamiento cientifico, filoséfico y legal. (Bartha, 2013: 1)

E igualmente otro experto apuntara lo siguiente en torno al razonamiento analdgico:

[...] las analogias consisten en juntar o acercar dos sistemas abstractos, en el que uno que ya es
bien conocido, nos sirve y ayuda para entender y formular mejor al otro que es poco conocido.
En esto no hay nada que pueda sorprender o molestar a los l6gicos mas rigurosos [...]
Consideremos el siguiente ejemplo: cuando Christiaan Hyugens (1629-1695) propuso su teoria
de la luz, lo hizo en base a una analogia con la teoria ondulatoria del sonido: las relaciones
entre los varios atributos y caracteristicas de la luz, son similares a aquellos formulados en la
teoria acustica [...] Entendido asi, la analogia se vuelve un instrumento legitimo para conocer y

explorar aspectos de un dominio sobre la base de otro. (Gelfert, 2016: 6).
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4. Conclusiones

El objetivo del presente articulo ha sido el de intentar dilucidar cual es la naturaleza
de ciertos objetos musicales que no pueden caracterizarse mediante términos y conceptos
musicales del pasado que han perdido fuerza y vigencia. Como ya se estudid, dichos
objetos poseen una estructura de maltiples componentes y escalas cuyo comportamiento es
no-lineal. Esto ultimo genera una gran inestabilidad en el movimiento dinamico
(turbulencia), ademas de una gran complejidad timbrica. Ahora bien, lo llamativo en torno
a esta descripcidn que acabamos de hacer, es que se estan utilizando categorias y conceptos
provenientes del campo cientifico (fisica y matematica) para echar luz sobre cuestiones y
aspectos musicales. De todas maneras, y a pesar de esta situacion, esto quiere decir que ha
habido cambios importantes no solo en lo técnico-musical (notacion, técnicas
instrumentales, etc.), sino que hubo una modificacion en las formas de imaginar y razonar a
la masica (por ello la utilizacion de lo metaférico y lo analdgico se ha vuelto tan frecuente -
mas de lo habitual- en la mdsica actual). En definitiva, podria decirse que este texto se
encuadra (e intenta realizar un aporte) dentro de lo que se conoce como musicologia

cognitiva, aunque el aspecto creativo/compositivo no debe ser excluido.!*

11« a musicologia cognitiva es una subdisciplina de la musicologia que sugiere abrevar en disciplinas que se
encuentran fuera de la musicologia [tradicional] para estudiar y explicar los fendmenos musicales [...] En la
Musicologia Cognitiva la teoria principal es que la misica puede ser entendida como un tipo de informacion
gue los humanos procesamos. Para estudiar como es que los humanos procesamos cualquier informacion del
mundo en el que vivimos, las Ciencias Cognitivas combinan teorias y métodos de investigacion de las
humanidades y las ciencias naturales tales como la psicologia, la semiética, la computacion y las
neurociencias. La Musicologia Cognitiva busca responder preguntas referidas a entender cémo es que la
musica es procesada [...] De acuerdo con Huron, la Musicologia Cognitiva entiende que la informacion
musical son representaciones mentales que provienen de las impresiones sensibles del sonido y los procesos
del pensamiento [...] Personalmente sugiero que la Musicologia Cognitiva busca responder a [...] preguntas
generales que tienen que ver con las representaciones mentales de la musica [entre otras]: [...] (Como es que
los musicos y los compositores ejecutan e imaginan la musica? [...]” (Haumann, 2015: 11, 13-14).
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6. Obras musicales consultadas
Yuunohui”nahui (contrabajo solo, 1985) de Julio Estrada

https://www.youtube.com/watch?v=fcqevJ4pHgU

Kéramos (duo de violines, 2015-16) de Pablo Araya https://soundcloud.com/pablo-
araya/keramos-duo-de-violines
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