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SONOCORDIA. Canon y pedagogia en musicas latinoamericanas de tradicion escrita

Este dossier reine —mediante el es-
tudio de géneros, personalidades,
instituciones y obras musicales que
provienen de Argentina, Chile, Co-
lombia y Brasil— un conjunto de ar-
ticulos procedentes, en todos los ca-
sos, de investigaciones doctorales en
curso. En ellos se revisan intervencio-
nes producidas desde el campo de la
pedagogia especializada a lo largo del
siglo XX, que habrian incidido en una
conformaciéon canoénica y una pro-
gresiva consolidacién de repertorios.
Atendiendo a cuestiones como el rol
del intérprete-pedagogo/a, la dispo-
nibilidad de las partituras, la existen-
cia de secuencias de repertorios y la
cristalizacién de ciertas obras a tra-
vés del registro fonografico, se busca
determinar los tipos de mediaciones
institucionales, grupales y/o inter-
personales que impulsaron a ciertas
musicas. El corpus contiene tanto sui-
tes de piezas breves como canciones
de camara y corales con referencias
folcléricas, identificandose, en algu-
nos casos, por un caracter didactico
asociado a la brevedad, la presencia
de recursos idiomaticos, la ejercita-
cion de determinadas dificultades o
la escritura accesible para intérpretes
en formacién. Se analiza la funcién
disciplinadora que acarrea el canon
y el modo en que se conjugaron, en
ocasiones, una suerte de reverencia
hacia ciertos compositores con el uso
legitimante de sus musicas. El dossier
contiene cinco textos: los tres prime-
ros relacionados con musica vocal y
los dos siguientes con musica instru-
mental.
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Sobre la construccion
canonica en musica y musicologia

Hacia fines del siglo XX, el historiador
y musicélogo William Weber afirmé
que la aparicién de un canon de gran-
des obras del pasado constituye una de
las transformaciones mas importantes
ocurridas en la cultura musical occi-
dental. Segln su propuesta, fue el tl-
timo tramo del siglo XIX el momento
histérico en que, consolidada la musica
«de conciertos», progresivamente se
fueron estableciendo los repertorios,
esto es, conjuntos de obras que preva-
lecieron por encima de otras.! Un texto
fundamental que habia comenzado a
rodear esta problematica en la musico-
logia norteamericana es el que Joseph
Kerman publicd en 1983 con el titulo
«A Few Canonic Variations». En él se
detuvo a reflexionar sobre las causas
que confluian en la mayor o menor in-
terpretacién de unas u otras composi-
ciones.2 Propuso que «un canon es una
idea», mientras que «un repertorio es
un programa de accion»3, estableciendo
que «los repertorios son determinados
por los intérpretes y los canones por los
criticos»4. Weber, por su parte, propuso
cuestionar el canon para comprender
sus fundamentos sociales y musicales.
Encontré pertinente instalar el tema,
pensando que quienes habian propues-
to la discusion antes que él se habian

1 William Weber, «The History of Musical Canon>>,
en Rethinking Music, ed. por Nicholas Cook y Mark
Everist (Oxford, Nueva York: Oxford University
Press, 1999), 336.

2 Al poco tiempo, Kerman revolucionaria el cam-
po disciplinar con su conocido texto Contempla-
ting Music, que dio origen a lo que se llamé la new
musicology (nueva musicologia). Joseph Kerman,
Contemplating Music. Challenges to Musicology (Cam-
bridge: Harvard University Press, 1985).

3 Joseph Kerman, «A few Canonic Variations»,
Critical Enquiry10,n.21(1983):107.

4 Kerman, «A few Canonic...>, 112,



referido en general a su propio tiem-
po sin una perspectiva histérica que se
ubicara por fuera de las visiones mono-
liticas y unificadas del pasado.

El término «canon» como siné-
nimo de «clasico», de «obra maestra»,
esta presente casi en el sentido comun.
A menudo conlleva un uso intuitivo, a
causa de lo enraizada que esta la no-
cién del «gran compositor» en la cul-
tura musical moderna. Weber sefiala
entre los posibles significados de esta
palabra, la consideracion de algo como
«esencial» para una sociedad, lo que de
inmediato tiende a la asignacion de un
valor, al establecimiento de una jerar-
quia. Un segundo posible uso es que re-
fieraalos grandes supuestosy practicas
compositivas especificas, como dogmas
cuya aplicacién puede ser juzgada. Una
tercera posibilidad es la asignacién del
concepto a los preceptos basicos sobre
cémo debe funcionar la musica, lo que
conlleva una internalizacién de ciertos
estandares que, basicamente, no deben
transgredirse.®

Cuando Weber distingui6 los ti-
pos de canon a lo largo de las diferentes
épocas histéricas europeas, menciono
la existencia de un canon pedagdgico
que, comenzando en la época de la po-
lifonia sacra, se habria conformado a
partir de la emulacién de las obras de
compositores de una generacion previa.
En efecto, el stile antico estaba exclusi-
vamente relacionado con la imitacién
de obras del pasado, pero esta situaciéon
pasaba desapercibida para el publico. Es
durante el siglo XIX cuando esta tradi-

5 Weber, «The History...>», 337.

6 Weber, «The History...>», 338-39. El autor toma
de Katherine Bergeron la idea del canon como un
conjunto de preceptos que de alglin modo <«disci-
plinan>> el funcionamiento de la mdsica.

ll

cién adquirié nuevas dimensiones, ha-
ciéndose mas explicita la posibilidad,
para el oyente comun, de poder inferir
los modelos anteriores de los cuales de-
rivaban las obras.”

Weber también definié un ca-
non de interpretaciéon, que implicaria
el abordaje de obras del pasado en re-
lacién con un gusto musical heredado.
Segln su perspectiva, este seria el ca-
non definitivamente mas significati-
vo. La entrega de lo que se denominé
«obras selectas» era, ni mas ni menos,
el ndcleo de la canonizacion: la posibi-
lidad de senalar algunas producciones
por encima de otras a través del tiempo.
Por eso, para Weber, un canon de in-
terpretacién es mas que un repertorio:
es una fuerza critica e ideolégica que se
fue desarrollando en modo interdepen-
diente respecto del canon pedagédgico.®

Por su parte, Don Michael Ran-
del propuso comenzar la discusién ca-
nonica en torno al concepto mismo de
musica. Para él, desde que esta dejo
de considerarse un lenguaje «univer-
sal» —diriamos hoy, en singular—, el
compositor perdié progresivamente su
poder dando lugar a una presencia cada
vez mayor del oyente, que seria quien
puede realmente situar a la obra en una
matriz apropiada entre otras. Ingresar
en el reconocimiento del estatuto del
oyente en la produccién de una pieza
musical fue dando paso a la confronta-
cién de diferencias a partir de diversos
oyentes y a asumir la naturaleza escu-
rridiza del significado.?

7 Weber, «The History...>,339.

8 Weber, «The History...>>, 340.

9 Don Michael Randel, «The Canons in the Mu-
sicological Toolbox>>, en Disciplining Music. Musi-
cology and its Canons, ed. por Katherine Bergeron
y Philip Bohlman (Chicago: University of Chicago
Press,1992),18.
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Luego de historiar el canon a lo
largo de varios siglos, Weber iden-
tific6 una relacién estable entre los
repertorios canonizados y la musica
contemporanea que se prolong6 en-
tre aproximadamente 1870 y 1945.
Siguiendo, desde ese momento pos-
terior a la Segunda Guerra Mundial
hasta aproximadamente 1980, habria
existido un periodo de predominio
muy marcado de los clasicos por so-
bre la musica entonces contempora-
nea, tanto en los repertorios de con-
cierto como en la 6pera.r

Lydia Goehr asocia la construc-
cion canodnica con la nocién de lo que
ella denomina un «museo imagina-
rio» de obras musicales. Comprendi-
da en paralelo al desarrollo histérico
de las artes visuales, en las que se co-
menzo a valorar determinadas obras
como «permanentes» y dignas de ser
expuestas y contempladas, la historia
de la musica de tradicién escrita oc-
cidental, aunque con las légicas va-
riantes, habria acuilado la creacién
metaforica de un «museo» en el cual
ciertas composiciones prevalecieron
por encima de otras."

Centrado en el proceso de recep-
cién y no ya en el de produccion de las
obras, Randel realiz6 una apelacion
enérgica a concentrarse en los signi-
ficados generados por el oyente para

10 Weber, «The History...>, 341.

11 Por su condicién de arte temporal, performadtico,
la msica no podia ser preservada en forma fisica
o ubicada en un museo como las obras de las be-
llas artes. Goehr recuerda expresiones de Kierke-
gaard hacia inicios del siglo XIX, cuando afirmaba
que «la musica existe realmente solo cuando esté
siendo producida> y que, por esto mismo, lejos de
ser algo imperfecto respecto de las otras artes, esa
comprobacién constituye una prueba de que es un
arte «mas elevado, mas espiritual>. Lydia Goehr,
The Imaginary Museum of Musical Works. An Essay in
the Philosophy of Music (Oxford: Clarendon Press,
1998),174-75.
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solo desde alli inferir significados del
discurso sobre los repertorios.’> Como
explic6 también Carl Dahlhaus, solo
cuando se renunci6 a la idea de un
Unico contenido de verdad, objetivo,
que existiria a priori, y se dio lugar a
la observacién del modo de recepcion
de las obras musicales, se comenz6 a
desentramar también la influencia de
obras musicales anteriores sobre las
posteriores. Esta perspectiva, gene-
rada desde la historia del efecto ar-
tistico, aplica no solo para vincular
recepcion y canon, sino también para
considerar la recepcién pedagogica
del canon, al poderse enfocar relacio-
nes intergeneracionales entre com-
positores/as.B

Plante6é asimismo Randel, una
revision al interior de la disciplina
musicoldgica para evaluar la «caja de
herramientas» con relacion a un cier-
to modelo prestablecido de métodos.
Consideré que, una vez desarrolla-
da, esa bateria de estrategias anali-
ticas empez6 a actuar eficazmente en
la definicién y el mantenimiento del
canon musical occidental. Se traté de
una instancia subsidiaria, que podria
denominarse un canon «musicolégi-
co». Apeld a una toma de conciencia
sobre cuanto depende cada investi-
gador de esa «caja de herramientas»
minima e imprescindible, a la hora
de querer lograr que un trabajo luzca
correctamente «cientifico». Propuso
—no sin reconocer cierto cambio dis-
ciplinar considerable ocurrido en las
Ultimas décadas del siglo XX— que la

12 Propuso que, sin abandonar las herramientas ya
disponibles, se orientara el interés hacia la recep-
cién.

13 Carl Dahlhaus, Fundamentos de la historia de la
musica (Barcelona: Gedisa, 1997),186.



ensefianza de la musicologia, la ma-
yor parte de las veces no puede evadir
cierta incidencia en la construcciéon
candnica al tener que proveer a cada
estudiante de «herramientas basi-
cas» que lo orienten no solo acerca de
como estudiar los objetos, sino tam-
bién acerca de qué es lo que debe ser
estudiado.*

En consecuencia, con el nue-
vo énfasis en la historia de la musi-
ca que se produce hacia fines del si-
glo XX ya no se prefiere la aplicacién
de las practicas anteriores, sino una
tendencia critica, signada, como lo
dilucidé Mark Everist, por un interés
en que el discurso trascienda las ba-
rreras del canon, considere las obras
y las culturas en una forma equitativa
y valore las experiencias de los pro-
pios sujetos.’s Una visién de creciente
aplicacién en la actualidad es la que
propone Nicholas Cook: la considera-
cién de la muasica como performance y
no tanto como musica escrita, a par-
tir de la deconstruccién del desarro-
llo de la estética musical a lo largo de
los siglos XIX y XX. Asi, el musicélogo
britanico propone atender a las tra-
diciones orales tejidas en torno a las
obras a lo largo del tiempo por redes
de sociabilidades, para desentrafar
las referencias y los referentes inter-
vinientes en ciertas estandarizacio-
nes.

14 Randel, «The Canons...>», 11.

15 Mark Everist, «Reception Theories, Canonic Dis-
courses, and Musical Value», en Rethinking Music,
ed. por Nicholas Cook y Mark Everist (Oxford, Reino
Unido: Oxford University Press, 1999),378-402.

16 Nicholas Cook, Beyond the Score. Music as Perfor-
mance (Nueva York: Oxford University Press, 2013),
243, Véase en especial «Referents and Referen-
ce>, primer segmento del capitulo séptimo.
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De Mendoza a La Habana
La discusién sobre canon
y canones en Latinoameérica

Asumiendo que nuestra perspectiva
puede ser incompleta, proponemos
que la discusion musicologica so-
bre el canon pudo haberse originado
en América Latina en el ambito de la
Asociacién Argentina de Musicolo-
gia (AAM). Para comienzos del siglo
XXI, la critica del canon venia en este
pais problematizandose en el ambito
de la historia de las bellas artes, de la
mano de instituciones como el Centro
Argentino de Investigadores de Arte
(CAIA) y el Instituto de Teoria e His-
toria de las Artes Julio Payro de la Uni-
versidad de Buenos Aires. Fue en 2003
que el tema «Discutir el canon. Tradi-
ciones y valores en crisis» se lanzé en
el ambito disciplinar local de la histo-
ria de las artes visuales.”

En sintonia, ese mismo afio la
AAM lanzé la convocatoria para su
reunién periddica, a realizarse en
agosto de 2004 en combinacién con
la Universidad Nacional de Cuyo, en
la ciudad de Mendoza.’® El tema con-
sensuado en el seno de la Comisién
Directiva fue «Canones musicales y
musicoldgicos bajo la lupa. Historia,
debates, perspectivas historiografi-

17 Realizado en Buenos Aires —en el Museo Nacional
de Bellas Artes— entre el 10 y el 13 de septiembre de
2003, los resultados presentados estdn compilados
en un volumen de unas seiscientas paginas. AAVV,
Discutir el canon: tradiciones y valores en crisis. Il Con-
greso Internacional de Teoria e Historia de las Artes, X
Jornadas CAIA (Buenos Aires: Centro Argentino de In-
vestigadores de Arte, 2003).

18 La gestién desde la AAM fue liderada por Yolan-
da Velo vy, desde la Facultad de Artes y Disefio de
la UNCUYO, acogida por Dora de Marinis, entonces
directora de Investigacion y Desarrollo. El evento
fue la XVI Conferencia de la Asociacién Argentina de
Musicologia, realizada en el Aula Magna de la FAD,
del12 al 15 de agosto de 2004.
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cas». Habia triunfado la inquietud de
un grupo de jovenes integrantes im-
buidos en el tema —entre quienes nos
encontrabamos—, motivados por las
discusiones tedricas y metodologicas
generadas en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Ai-
res, a partir de un seminario impartido
por Melanie Plesch.>°

Eran tiempos en que la asociacion
profesional argentina —que en ese mo-
mento reunia a musicélogos de Chile y
algn otro pais también— proponia un
lema convocante para cada una de sus
conferencias, con la deliberada intenciéon
de «marcar una agenda» investigativa. Si
bien resultaba usual también la posibili-
dad de exponer temas libres, el modo de
ir siguiendo el pulso delas principales co-
rrientes de discusion disciplinar interna-
cional consistia en proponer un enfoque,
area, tema o problema tedrico (a veces,
metodolégico) para, por lo general, ha-
cer girar algunas sesiones de ponencias
en torno a ese eje anunciado —ademas,
claro esta, de constituirse como asunto
protagdnico en la conferencia inaugural
y en la mesa de cierre—.

«Canon, hegemonia y experien-
cia estética: algunas reflexiones», de
Omar Corrado, surgié en aquel contex-
to.2* Convocado por la Comisiéon Direc-

19 El Comité de Lectura estuvo integrado por Fatima
Graciela Musri, Irma Ruiz y Leonardo Waisman. Las
ponencias que giraron en torno al tema convocan-
te fueron, entre otras, las de Alejandro Vera (Chile),
Leonardo Waisman (Argentina), Graciela Albino (Ar-
gentina) y Julio Ogas (Argentina-Espafia). Pueden
consultarse los resimenes de las exposiciones en
https://www.aamusicologia.ar/producciones/ con-
ferencias/

20 El seminario Plesch, destinado a estudiantes de
grado, se impartié en el segundo cuatrimestre de
2001 enlaFacultad de Filosofiay Letras de la Universi-
dad de Buenos Aires, bajo el titulo «Introduccion ala
musicologia post-estructuralista>.

21 No ignoramos textos producidos casi en la misma
época, procedentes de otras regiones de Iberoaméri-
ca. Véase, por ejemplo, el agudisimo estudio propo-

UArtes Ediciones

14

tiva de la AAM, acept6 hacerse cargo de
la conferencia inaugural, avisando sobre
la marcha que su alocucién tomaria par-
cialmente el lema convocante de la reu-
nion cientifica, desde una de las tantas
aristas que el enunciado exhibia como
posibilidad para trabajar el tema.22 Asi,
no sin cierta incomodidad por tener que
ajustarse a un asunto no elegido, sino,
en algin modo, impuesto por sus pa-
res y estudiantes, el académico argenti-
no concibid su texto que, aun publicado
después en la Revista Argentina de Mu-
sicologia, guard6 sin embargo el modo
directo y llano de una argumentacién
pensada para la oralidad.”® En Mendoza,
la discusion no se hizo esperar: Corrado
habia desplazado en parte, con gran ha-
bilidad retorica, la critica del canon hacia
una autocritica al interior de lamusicolo-
gia latinoamericana y habia descreido de
instituir nueva teoria poniendo el norte,
en cambio, en la identificaciéon de los pro-
blemas prioritarios de aquel momento.
Su humilde intencién de ofrecer un cua-
dro general para los estudios especificos
que se observarian durante esos dias, a
cargo de otros especialistas, excedid, sin
embargo, el marco del evento. La reper-
cusion obtenida a posteriori, ya publica-
do como articulo, fue fundamental para
la disciplina, transformandose —valgan
las redundancias— en un texto canoni-
o, un «clasico» inevitable de la literatu-

sitivo de Ricardo Miranda: «Tesituras encontradas.
Canon y musicologia en México o tres reflexiones
sobre un juego de estampas>>, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, n.° 86 (2005): 95-110.

22 Javier Marin, en un premiado articulo, enumera tex-
tos dedicados al tema y estaria coincidiendo con noso-
tros en la importancia inaugural que atribuimos a este
aporte de Corrado. Véase Javier Marin Lopez, «Ideolo-
gia, hispanidad y canon en la polifonia latina de la Ca-
tedral de México>>, Resonancias n.° 27 (2010): 70.

23 Omar Corrado, «Canon, hegemonia y experiencia
estética: algunas reflexiones>, Revista Argentina de
Musicologian.® 5-6 (2004-2005): 18-44.


https://www.aamusicologia.ar/producciones/%20conferencias/
https://www.aamusicologia.ar/producciones/%20conferencias/

ra musicoldgica latinoamericana hasta la
actualidad. En lamesa de cierre, dedicada
también al tema principal, participaron
como expositores en un enriquecedor
intercambio académico —por fortuna,
también publicado— Carolina Robert-
son (Universidad de Maryland, Estados
Unidos), Gerard Béhague (Universidad
de Texas, Estados Unidos) y Luis Merino
(Universidad de Chile).2« Robertson habld
desde su propia experiencia investigati-
va, proponiendo al canon como algo en
permanente metamorfosis en el que la
misma disciplina musicolégica camina
hacia un tipo de metadisciplina. Béhague,
luego de repasar criticamente las ideas de
William Weber, reflexioné sobre la cons-
truccién canodnica trayendo a colacién
bibliografia actualizada y mencionando,
entre otros, un libro entonces muy re-
ciente: The Cultural Study of Music. A Cri-
tical Introduction.?> Merino propuso una
serie de reflexiones tedrico-metodolégi-
cas, a partir de lo que denominé con hu-
mor, un ejercicio dahlhausiano-chilensis.
Alternando «consideraciones mas
abstractas y especializadas con otras
mas empiricas e inmediatas»,¢ Corra-
do propuso una erudita alocucién, de
gran valor didactico por la riqueza de la
bibliografia consultada y citada, y que

24 Por circunstancial ausencia de Irma Ruiz, la mesa
final fue coordinada por el mismo Omar Corrado. Los
textos se publicaron en el mismo nimero de la RAM.
Véase Omar Corrado (coord.), Luis Merino, Gerard
Béhague y Carolina Robertson, «Canones musicales
y musicoldgicos bajo la lupa>, Revista Argentina de
Musicologia n.° 5-6 (2004-2005): 189-231. Apare-
cen transcriptas también alli, las intervenciones en el
debate final de Juan Pablo Gonzélez, Leandro Dono-
z0, Alejandro Vera, Héctor Rubio, Remo Leafio y Leo-
nardo Waisman.

25 Ese libro seria muy requerido, al punto de contar
con una segunda edicidn, que es la que esta a nues-
tro alcance. Martin Clayton, Trevor Herbert y Rich-
ard Middleton, The Cultural Study of Music. A Critical
Introduction, 22 ed. (Nueva York/Londres: Routledge,
2012).

26 Corrado, «Canon...>,19.
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—hasta donde sabemos— no ha tenido
parangén en Latinoamérica. Leido en
afios sucesivos en otros paises y asocia-
do a la practica docente del autor como
profesor en numerosas universidades
—tanto en carreras de grado como de
posgrado— se fue constituyendo en un
texto de gran influencia tedrica en la
region. Especialmente, podria decirse
que contribuyé fructiferamente como
marco de referencia de monografias,
ponencias, articulos y hasta libros de
investigadores de Sudamérica, en es-
pecial de Chile, pais al que fue invitado
en varias ocasiones.?’ Asi, no es posible
pensar ciertos textos como el que fir-
maron en 2011 Rafael Diaz y Juan Pablo
Gonzalez, titulado Cantus firmus. Mito
y narrativa de la musica chilena de arte
del siglo XX, sin la referencia previa de
aquellas discusiones al otro lado de los
Andes.?® Los autores, si bien a esa altura
pueden haber estado imbuidos del con-
texto cultural general de los bicentena-
rios latinoamericanos —que supusie-
ron casi inevitablemente momentos de
balance y condensacion de sentidos, en
los que no pudo estar ausente la discu-
sion sobre la construcciéon candnica—,

27 Convocado por la Facultad de Artes de la Univer-
sidad de Chile, imparti6 en enero de 2006 los sem-
inarios «Mdusica culta latinoamericana del siglo XX:
diadlogos con la historia>> y «Mdusicas populares ar-
gentinas: migraciones genéricas, representaciones>>.
En octubre del afio siguiente, fue invitado desde la
Maestria en Artes de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile para ofrecer un seminario titulado «Poéticas
musicales>.

28 Rafael Diaz y Juan Pablo Gonzalez, Cantus firmus.
Mito y narrativa de la mdsica chilena de arte del siglo XX
(Santiago: Pontificia Universidad Catdlica de Chile,
2011). En la intervencion de Gonzalez durante el de-
bate de la mesa redonda final de la Conferencia AAM
realizada en Mendoza, hablé de la antologia Cldsicos
de lamdsica popular chilena, gestionada por él desde la
Sociedad Chilena de Derechos de Autor y la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile. Llevaba publicados dos
volimenes de partituras, precisamente enfrentan-
dose al problema del juicio histérico y del juicio esté-
tico como forma de canonizar las musicas, sefialado
por Merino en su ejercicio dahlhausiano.
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establecieron en su libro un «ranking»
de «los cuarenta principales» de la mu-
sica chilena de tradicion escrita del siglo
XX Reflexionando sobre el devenir de
ese tipo de musica en Chile, identifica-
ron momentos histdricos de avance en
la composicién y en su ensefianza, de-
tectaron la incidencia de figuras claves
en las Gltimas décadas del siglo XX y de-
cidieron proponer un grupo de obras y
composiciones «escogidas».3° Asumien-
do que tal posicionamiento podria resul -
tar ficcional pues se constituia como una
instancia de invencién, realizaron una
lista de cuarenta compositores canoni-
cos del siglo XX, entre los que brilla una
Unica compositora: Leni Alexander.>
Otros casos relativamente recien-
tes, entre los muchos que podrian citar-
se como textos que dialogan con el de
Corrado son: el articulo de Luis Merino
y Julio Garrido, referido a los procesos

29 Ademas del libro, los resultados fueron recogidos
en un sitio web, todavia disponible. Véase http://gui-
auditiva.uc.cl/

30 Asimismo, Gonzalez produjo en paralelo el Gltimo
capitulo —<«Construccién sonora de la nacién»—
de su libro mas difundido, que lleva varias ediciones
en castellano, ademas de una en portugués y otra en
inglés. Véase Juan Pablo Gonzélez, Pensar la musica
desde América Latina. Problemas e interrogantes, 2da.
ed. (Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2021),
203-218; también, Juan Pablo Gonzalez, Thinking
About Music from Latin America. Issues and Questions,
trad. Nancy Morris (Lanham, MD: Lexington Books,
2018);yJuan Pablo Gonzalez, Pensando a misica a par-
tir da América Latina. Problemas e questdes, trad. Isabel
Nogueira (Sdo Pablo, Brasil: Letra e Voz, 2016).

31 Por fortuna, Leni Alexander esta ingresando con
mayor fuerza al museo imaginario del canon musical
chileno, a partir de estudios recientemente publica-
dos y otros en progreso. Véase, por ejemplo, Daniela
Fugielle, «Leni Alexander (1924-2005) o la migra-
cién perpetua>, en Mdsica y mujer en Iberoamérica.
Haciendo musica desde la condicidn de género, editado
por Juan Pablo Gonzalez (Santiago de Chile: IBERMU-
SICAS, 2017), 76-91, https://www.segib.org/?docu-
ment=musica-y-mujer-en-iberoamerica-hacien-
do-musica-desde-la-condicion-de-genero

En la Pontificia Universidad Catélica Argentina, Xi-
mena Soto Lagos desarrolla una tesis doctoral de-
dicada al andlisis de cuatro obras de la compositora
germano-chilena, en las que se evidencia el compro-
miso ético de su poética musical. Puede conocerse un
avance en formato de ponencia, aqui: https://www.
youtube.com/watch?v=fal2sBfXndo
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de circulacién, recepcién y legitimacion
de repertorio sinfénico producido por
cuatro compositores chilenos de la pri-
mera mitad del siglo XX;* la tesis doc-
toral de Jaime Cortés Polania, que pro-
pone un analisis sobre la construccién
de discursos sobre obrasy compositores
colombianos bajo el predominio de un
canon musical europeo;*y, entre otros,
la tesis de maestria de Fabian Contre-
ras-Abara que, mediante analisis es-
tadisticos, encuentra la pervivencia en
épocas muy recientes de un canon her-
mético que afecta a la produccién com-
positiva en Chile.3*

Finalmente, nuestra sintesis —
incompleta y que evita, por motivos
obvios, recaer en estudios cercanos
realizados en Argentina— no puede
dejar de comentar la centralidad que el
texto de Corrado tuvo en la redaccion
de la convocatoria «Latinoamérica y el
canon», para la Primera Conferencia de
ARLAC-IMS celebrada en La Habana,
Cuba, en 2014.35> Combinada con el VIII
Coloquio Internacional de Musicologia,
que usualmente organiza la Casa de las

32 Luis Merino y Julio Garrido, «La crisis institucional
de la Universidad de Chile y la circulacién, preserva-
cién, recepcion y valoracién de la mdsica sinfonica
de los compositores chilenos: una propuesta teori-
co-metodoldgica>>, Resonancias 22, n.° 42, (2018):
79-113.

33 Jaime Cortés Polania, «Ni Mozarts, ni Rossinis,
ni aiin Paganinis: cultura musical en Bogota, de José
Caicedo Rojas (1816-1898) a Honorio Alarcon (1859-
1920)>> (tesis doctoral de la Universidad Nacional de
Colombia, 2016).

34 Fabidn Contreras-Abara, «Expresion y creacion
desde un paradigma decolonial> (tesis de Maestria
en Artes con mencién en Composicion Musical, Uni-
versidad de Chile, 2018).

35 Malena Kuss, si bien abrevé en ideas de Egberto
BermUdez, Richard Taruskin y Héctor Rubio, cerré la
convocatoria con una cita textual del texto de Corra-
do, identificando el problema de la «discusién sobre
elvalor, sobre ladimensidn estética en su sentido mas
amplio>» como uno de los aspectos a reflexionaren las
ponencias. Malena Kuss, email en lista de informacién
de ARLAC-IMS (firmado en Cold Spring, Nueva York, el
18 de abril de 2013), enviado por Juan Pablo Gonzalez
el 28 deabrilde 2013 yreenviado el 07 dejulio del mis-
mo afo.


http://guiauditiva.uc.cl/
http://guiauditiva.uc.cl/
https://www.segib.org/?document=musica-y-mujer-en-iberoamerica-haciendo-musica-desde-la-condicion-de-genero
https://www.segib.org/?document=musica-y-mujer-en-iberoamerica-haciendo-musica-desde-la-condicion-de-genero
https://www.segib.org/?document=musica-y-mujer-en-iberoamerica-haciendo-musica-desde-la-condicion-de-genero

Américas, la invitacién para la reunién
cientifica, en este caso, estuvo clara-
mente derivada del texto de Corrado
antes mencionado.3® Un centenar de
participantes entrecruzaron sus enfo-
ques, corpus, practicas y aproximacio-
nes, para coincidir con la agenda, esta
vez, de la musicologia latinoamericana.
Asi, como comentara Daniela Fugielle,
hubo sesiones concentradas en explo-
rar los intercambios entre América La-
tina y el canon europeo en el &mbito de
la musica académica; otras, dedicadas
a la identificacion de procesos de cons-
truccién candnica en géneros musicales
especificos; y hubo, asimismo, sesio-
nes plenarias como la de Julio Mendivil,
destinada a la deconstruccion candnica
de la musica incaica en el contexto del
discurso musicolégico.3” Ciertamente:
canon/es discutido/s hacia los cuatro
puntos cardinales de la regién y anali-
zado/s en contextos diversos y de dis-
tintas épocas, que abarcaron desde el
periodo colonial hasta el siglo XXI.38

36 Concretada entre el 17 y el 21 de marzo de 2014,
la conferencia cont6 con la moderacién de Omar Co-
rrado para la sesion «Estilos candnicos»>>. Otra mesa,
moderada por Malena Kuss, se denominé «Canon e
historiografia>>. Las ponencias de esa mesa fueron:
«Del paisaje nacional a la cartografia cognitiva: la
produccién del espacio en la musica culta latinoame-
ricana>>, de Omar Corrado; «Una que sepamos todos:
formacién y funciones del canon musical en el fol-
clore argentino»>, de Leonardo Waisman; y «Cémo
convertirse en un compositor argentino: procesos de
canonizacién en la historiografia argentina sobre el
siglo XIX>>, de Melanie Plesch. Sin duda que Argentina
exhibe un campo en el que la discusién que nos con-
voca generd entrecruces completamente originales
referidos a distintos tipos de musicas y épocas. Véase
http://www.casadelasamericas.org/premios/musi-
cologia/programaVIll.php?pagina=coloquioviii

37 Daniela Fugielle, «Latinoamérica y el canon. Pri-
mera conferencia de ARLAC-IMS. La Habana, 17 al 21
de marzo de 2014>>, Revista Musical Chilena 68, n.°
222(2014):145-46.

38 Dejamos para otro momento la discusién sobre
qué entendemos por musica latinoamericana, lo que
conllevaria conceptualizar a la region misma. Provi-
soriamente, coincidimos con Palomino en entender
a América Latina como un espacio que es tanto real
como imaginado, en el que abunda el movimientoy la
pluralidad culturales, que atraviesan las naciones y sus
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El dossier

El dossier engloba cinco articulos, de
los cuales los dos primeros refieren a
Argentina. Luisina Garcia examina la
premiacién a canciones escolares de
Julian Aguirre (1868-1924), por parte
de la Asociacion Wagneriana de Bue-
nos Aires. Propone que esa convoca-
toria, que inici6 sefialando tres apor-
tes del compositor, constituyé una
estrategia articulada junto al Consejo
Nacional de Educacién para fomen-
tar una educacién general que desde
el inicio instilara sentimientos nacio-
nalistas. Su trabajo exhibe las tramas
tejidas en las dedicatorias, el sentido
«practico» que se buscaba para ex-
pandir el campo de accién de la argen-
tinizacién y la maquinaria canonica
que se puso en juego.

A partir de una somera explora-
cién de la trayectoria artistica y docen-
te de la soprano Isabel Marengo (1894~
1977), Silvina Martino estudia el tema
de la legitimacién artistica en la cancién
de camara argentina. Analiza, conside-
rando datos sobre conciertos, registros
fonograficos e informacién obtenida a
partir de entrevistas, la intervencion de
la pedagogia especializada en la conva-
lidacion del repertorio mencionado, en
especial, de la Vidalita, opus 45, de Al-
berto Williams. Sostiene que, por los an-
tecedentes de Marengo y su prestigiosa
insercién en el arte lirico, se produjo una
verdadera cadena canonica de ensefian-
za que afectd a la divulgacion de ciertas
obras argentinas, a partir de su vigencia
en instituciones especializadas.

especificidades. Pablo Palomino. La invencion de la mdi-
sica latinoamericana. Una historia transnacional (Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2021), 13.
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Gladys Briceno, interesada en el
movimiento coral chileno desde me-
diados del siglo XX, aborda el estudio
de libros de partituras vocales que, pa-
trocinados por la Unién Panamerica-
na, tendieron a consolidar un reper-
torio canodnico, en el que se jugaban
distintas identificaciones culturales y
confluian tendencias del ambito tan-
to culto como popular. En su texto, di-
lucida el contenido de dos volimenes
titulados Canciones para la juventud de
América, publicados en 1957 y 1960 con
la intervencién de varias instituciones
educativas de Chile. Luego de mostrar
conexiones con el repertorio de cuatro
textos anteriores, analiza el contenido,
los nexos institucionales de las perso-
nas intervinientes, la mayor o menor
presencia en ellos de compositores y
musica de Chile y los recortes y conti-
nuidades que fueron estableciendo un
corpus canénico. Concluye que esos li-
bros legitimaron un discurso en la mu-
sica coral que tendidé a perpetuar mo-
delos, normas y valores sostenidos al
amparo institucional desde comienzos
del siglo XX.

Por su parte, Mayerly Hurtado Ra-
mirez dedica su interés a la practica del
cuarteto de cuerdas en Colombia para
determinar la sinergia producida entre
cadenas familiares de musicos, tanto en
la performance como en la composiciéon
musical para ese formato. Establece, a
través de un minucioso y documentado
rastreo histérico-documental, el modo
mediante el cual se canonizé una obra
musical emblematica: el Cuarteto Tri-
color (1941), de Francisco Cristancho
Camargo. Asimismo, desvela la interre-
lacion entre las familias Cristancho y
Diaz y como, gracias a su incidencia en
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el campo de la ensefianza instrumen-
tal y de la creacion de instituciones de
pedagogia especializada, interactuaron
conformando el Cuarteto Arcos, en-
samble dedicado centralmente a la di-
fusion de repertorios colombianos des-
de mediados de la década de 1970 hasta
la actualidad.

Finalizando, Nicolas Yaeger Mo-
reno revisa la produccién para percu-
sion del siglo XX, en especial la origi-
nada en América Latina, proponiendo
al Concierto para marimba y orquesta
(1986) del compositor brasilefio Ney
Rosauro, como una obra que inaugura
un repertorio progresivamente mas le-
gitimado. Luego de ofrecer un muestreo
de los recursos idiomaticos que exhibe
la composicién, reflexiona —ala luz de
una comparacién de programas de es-
tudio de distintas universidades— so-
bre la importancia de la percusion la-
tinoamericana y su repertorio y sobre
la responsabilidad de quienes ensefian
en ambitos especializados en la confor-
macion canonica.

En sintesis, el conjunto de textos
contiene un hilo conductor centrado en
el analisis de la incidencia de la peda-
gogia en la construcciéon canonica de
musicas latinoamericanas de tradiciéon
escrita, que arranca hacia inicios del si-
glo XXy se prolonga hasta el momento
actual.»

39 Agradezcolalectura criticaylos comentarios aeste
texto que me acercaron Guillermo Dellmans vy Silvia
Lobato.
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