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Resumen: Durante las primeras décadas del siglo XX surgieron en el ambiente
cultural de la Unién Soviética destacados poetas y musicos, tales como el compositor
Oskar Strock (Ockap Octpok) y el cantante Piotr Leshenko (I1€rp Jlemenko), quienes, a
través de la labor conjunta, lograron imponer entre los géneros populares lo que
actualmente se denomina el “tango ruso”. Asi, entre la década del 20 y del 30, mientras
en Argentina surgian importantes cambios y nuevas formas de ejecucion del tango —
pasaje de la Guardia Vieja a la Guardia Nueva, de acuerdo con la periodizacion y
terminologia propuestas por Omar Garcia Brunelli (2010)—, paralelamente en Rusia el
género gozaba de un éxito cada vez mayor, especialmente gracias a las grabaciones de
Leshenko y su orquesta (Tpuo Jlemenko) con el sello Melodia.

El presente trabajo intentard realizar un analisis de las letras de tangos rusos
compuestas por Strock a fin de: a) identificar las similitudes y los rasgos comunes mas
relevantes respecto de la construccion de la mujer como destinataria; b) evidenciar la
relacion entre la figura de la mujer y la evocacion de un pasado feliz pero perdido.

Palabras clave: Union Soviética — tango ruso — identidad femenina

The tango song in the Russian culture of the 20th century:
The vision of the female identity in the work of Oscar Strock

Abstract: During the first decades of the 20th century, outstanding poets and
musicians emerged in the cultural environment of the Soviet Union, such as the
composer Oskar Strock (Ockap Octpok) and the singer Piotr Leshenko (IT€tp
Jlemenko), who, through joint work, managed to impose among the popular genres
what is currently called the “Russian tango”. Thus, between the 1920s and 1930s, while
important changes and new forms of tango performance arose in Argentina —passage
from the Old Guard to the New Guard, according to the periodization and terminology
proposed by Omar Garcia Brunelli (2010)—, at the same time in Russia the genre
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enjoyed increasing success, especially thanks to the recordings of Leshenko and his
orchestra (Tpwuo Jlemenko) on the Melodia label.

The present work will try to carry out an analysis of the Russian tango lyrics
composed by Strock in order to: a) identify the most relevant similarities and common
features regarding the construction of women as recipients; b) show the relationship
between the figure of women and the evocation of a happy but lost past.

Keywords: Soviet Union — Russian Tango — Female Identity
Introduccion

En la escena final de la pelicula rusa La chica de la gran ciudad ([Iuts 6onbmioro
ropoza), (E. Bauer, 1914), el personaje de Maria, interpretado por la célebre bailarina
Elena Smirnova, revela toda su ingratitud y desprecio al ignorar un desesperado pedido
de Maxim, su antiguo amante, por verla. Mientras en el interior del hogar, en un clima
festivo, la protagonista interpreta el baile de un tango, en el espacio exterior el joven
despreciado se suicida, sin lograr el menor gesto de conmiseracion por parte de Maria,
quien, entre sonrisas y admiradores, abandona la casa tratando de esquivar el cadaver
del hombre que la ha rescatado de la pobreza para brindarle bienestar burgués.?

Asi, ya desde sus albores y a lo largo de todo el siglo XX, el cine soviético utilizd en
maultiples ocasiones la masica del tango como un elemento que no solo coadyuvaba al
clima dramatico de las escenas,? sino que también perpetud, en distintos lenguajes

! Rachel Morley analiza la relacién entre la escena final de la pelicula y la funcion que en ella
desempefia el baile de tango en casa de Maria en los siguientes términos: “For almost two minutes the
camera looks on as she and her lover tango, and it is only when the revellers leave for Maksim’s, a
fashionable Moscow tango club, that we discover that Viktor has shot himself. The cultural associations
of the tango as a dance of tragic sexuality thus combine with Bauer’s evocative mise-en-scene and his
euphemistic cross-cutting between Mary and Viktor to suggest that Mary’s sexuality is the cause of
Viktor’s death. The discovery of Viktor’s body is not the climax of the film, however. Rather, Bauer
focuses on Mary’s reaction to her former lover’s death. In a macabre inversion of the expected, Mary’s
initial shock turns, not to grief or horror, but first to annoyance and then to absolute indifference”
(Morley, 2005: 13-14).

2 Entre los multiples géneros musicales, Prachenco considera el tango como “uno de los mas
expresivos y demandados en la musica del cine” (2022: 32): “XKaHpe TaHTO Kak OJHOM W3 Hambojee
SKCIPECCUBHBIX M BOCTPEOOBAHHBIX B My3bIKE KHHO .
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artisticos, la vinculacion de dos elementos a priori indisolubles: el tango cancion vy el
arquetipo de la mujer desdefiosa.

Mediante la utilizacién del tango cancion en el discurso filmico (vid., Moscu no cree
en lagrimas, 1978; Este planeta feliz, 1973) la imagen acentuaba y reafirmaba en el cine
lo que muchos tangos a cargos de compositores rusos, a la par que muchos poetas
pertenecientes a la llamada “Edad de plata” de la poesia rusa (S. Esenin, A. Blok, entre
otros) ya pregonaban en sus versos: el arquetipo de un sujeto femenino despreciativo y
cruel, que ilusiona al sujeto masculino con la falsa promesa de un amor duradero, pero
al que siempre termina abandonando sin motivos aparentes.

Al hacer referencia a la presencia y el fervor que el tango suscitaba en la Rusia de la
década del 30, se impone aludir a la figura de Oscar Strock (1892-1975), musico y
compositor nacido en la ciudad letona de Daugavpils, y conocido en la Union Soviética
como “el rey del tango” (koponb Tanro) por el considerable corpus de tangos que
compuso a fines de la década del 20 y durante la del 30. A veces a cargo tanto de la letra
como de la mdsica, en otras ocasiones acompafiado por los versos de otros letristas
como Naoem Labkovsky, la labor de Strock en el género del tango estuvo
especialmente dirigida a impulsar la carrera de Piotr Leshenko, uno de los cantantes
soviéticos mas importantes del pasado siglo, y cuyo repertorio contaba, junto con
géneros musicales populares como el vals y el foxtrot, con un importante nimero de
tangos que comenzaron a popularizarse a partir de la grabacion que Leshenko lanzé en
1933 en el sello Columbia, en el que aparecieron algunos de los mejores frutos del dio
Strock—Leshenko, tales como “Ojos celestes” (I'onyOsle rmaza) y “Mi altimo tango”
(Moé nocnennee TaHro), entre otros.

El triunfo que significo durante la primera mitad del siglo XX el trabajo conjunto de
Leshenko y Strock, “el mas sincero y fiel” (2008: 18-19) de los amigos del cantante, al
decir de su bidgrafo, resultaba inevitable, dado el excelente entendimiento y sus
afinidades artisticas. Comenta Shiliozni al respecto:

Ademas del sentimiento de amistad que el compositor le guardaba al artista, éste
encontrd en su amigo a un excelente intérprete de sus obras. Nadie podia entender mejor
que Piotr Leshenko la intencion de Oscar Strock y transmitirla con una reflexion y
destreza tan profundas. (2008: 19)

De alli que el proposito del presente trabajo consista en proponer un acercamiento al
género del tango cancidon a partir de un abordaje de las letras que Strock escribid
especialmente para Leshenko desde la perspectiva de los modos en que la mujer, en
tanto destinataria de los versos, aparece unidimensionalmente configurada como un
sujeto que utiliza y desecha al hombre.

Lejos de considerar la labor de los letristas de tango como una esfera independiente
las manifestaciones culturales en la Unién Soviética durante en la década de 1930, la
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investigacion acerca de la idiosincrasia del género del tango cancién ruso debe proponer
un abordaje acerca de la identidad femenina —de acuerdo con la vision plasmada en la
obra artistica de los hombres de la época— en un marco mucho mayor que permita
entablar interesantes dialogos entre el campo especifico del tango ruso y otras ramas
artisticas, especialmente la literaria. Esta busqueda de un didlogo entre la lirica y la
musica popular soviética de los 30, sin embargo, no necesariamente se condice con la
vision de los especialistas reflejan a través de sus investigaciones, en tanto en cuanto las
letras de canciones, incluidas las del tango cancion como las compuestas por Oscar
Strock, todavia constituyen un area de estudio independiente, plenamente desvinculado
de los estudios literarios centrados en el discurso lirico. Ello, a pesar de que, como bien
sefala la investigadora Dulce Dalbosco: “Ya sea en la génesis, en el contenido [...] o en
el manejo de los recursos, como forma de acercamiento o de distanciamiento, se pueden
verificar interrelaciones entre tango y poesia escrita” (2021: 73).

A diferencia de recientes iniciativas de incluir ejemplos de letras de tango en
antologias de poesia argentina, tales como la emprendida por Jorge Monteleone, hasta el
momento ninguna antologia de poesia rusa editada en Rusia ha considerado la
posibilidad de incluir los nombres de Oscar Strock, Aleksandr Perfilev y Marc
Marianovsky, entre otros, junto a los de figuras candnicas como Boris Pasternak, Osip
Mandelshtam, Serguéi Esenin, maximos representantes de las principales corrientes
poéticas rusas en el periodo 1920-1940, como la poesia simbolista, la acmeista y el
movimiento imaginista. Sin embargo, esta tendencia de los estudios académicos a no
contemplar las composiciones de letristas de tango como una parte integrante del
sistema literario ruso no pareciera encontrar sustento en un hipotético distanciamiento,
consciente o no, de los escritores ruso-soviéticos respecto del ambiente musical, dada la
interminable lista de creaciones literarias, especialmente poemas y novelas, que incluso
a comienzos del siglo XXI contintian haciendo referencia, ya desde el titulo, al tango.®

3 En la interminable lista de autores que desde la década de 1930 hasta la actualidad han dedicado
poemas, cuentos y novelas que incluyen explicitamente la palabra «tanro», especialmente en referencia al
tango argentino (independientemente de cuél constituya en cada caso la motivacion para aludir a este
género de musica popular) se encuentran nombres consagrados y emergentes como Joseph Brodsky
(Premio Nobel de Literatura en 1987), Anna Ajmatova, Vladimir Vysotsky, Tatiana Aliushina, Larisa
Rubalskaia, Tatiana Korsakova, Elena Kriukova, Yuri Ivanov, Liudmila Kulikova, Marina Jajanova, entre
muchisimos otros. Desde el punto de vista de la trascendencia en la historia literaria rusa, la obra mas
importante que incluye este término en su titulo es el célebre “Tango con vacas” («TaHro ¢ KopoBaMm»),
un poemario publicado en 1914 por el poeta futurista Vasily Kamensky, en el que la palabra poética se
fusiona ingeniosamente con las iméagenes a cargo de los hermanos Burliuk.
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Sujetos femeninos en voces masculinas: el destinatario en las letras de Srock

Del corpus completo de letras compuestas por Oscar Strock a partir de finales de la
década del veinte, algunas de ellas musicalizadas también por él mismo, revisten
particular interés, a los fines de la presente investigacion, determinadas composiciones
por el hecho de que se centran en una figura femenina, no necesariamente identificada
con un nombre especifico, que funciona como destinataria al que el sujeto lirico se
dirige , generalmente en tono de reproche, luego de una separacion en la que el rol del
enunciador masculino suele aparecer como victimario del desdén y la ingratitud
femeninos.

Un primer ejemplo lo constituye el tango “Decime: ;por qué?” («Ckaxure,
novyemy»), de evidente tono narrativo, en el que el reencuentro ocasional con la amada
despierta en la voz del poema el recuerdo de la felicidad pasada, pero que se vio
repentinamente truncada, sin aparente justificacién, por decisién de la mujer. Asi lo
plantea abiertamente la primera estrofa del texto:

Ayer te vi de casualidad Buepa s Buznen Bac ciyyaiino,
Aunque casi no te diste cuenta. 006 >tom 3HaIH BhI eBa.

Te segui todo el tiempo en secreto, Crieuit Bce Bpems s 3a Bamu TaiiHo,
Y el dolor nubl6é mi afioranza* Tocka TymaHuIIa rneyaib.

La visién fugaz y a escondidas de la mujer amada y perdida reavivan en el sujeto
opera en el plano de la memoria al provocar que viejos recuerdos resurjan (Haxubiayu
BOCIIOMUHAHbs) y a su vez vuelvan a encender el antiguo deseo (3axriiocs onsith B
KpoBH Moeii). Sin embargo, el poder del recuerdo cede ante el despertar del rencor. Asi
es como la voz del enunciador interpela al “vos” femenino —aunque en un plano
meramente discursivo, ya que el posible reencuentro del dia anterior parece no haberse
concretado— para exigir una explicacion acerca del rompimiento y por qué ha decidido
abandonarlo si ella ain lo ama:

Decime, ¢por qué Ckaxure, mouemy

nos separamos? Hac ¢ Bamu pazmyunnu?

En otro orden de cosas, la presencia, mas que notoria, de la cultura argentina en la narrativa rusa
actual aun constituye un interesante campo de estudio inexplorado entre los criticos literarios rusos y
eslavos.

4 Todas las traducciones de los textos de Oscar Strock nos pertenecen.
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¢Por qué te alejaste de mi para siempre? 3adyeMm HaBeK yuutd Ber o MeHs?
Yo sé bien que me amas, Benp 3nar0 51, uTo Bul MeHs 100wy,
Pero te fuiste. Decime: ¢por qué? Ho BbI yuumu. Ckaxure, modemy?

Precisamente, esa vision de la amada, pero a escondidas, sin que la mujer se enterase
del episodio recientemente vivido por el sujeto y que ha servido de disparador de los
versos, constituye el elemento que anula cualquier fuerza perlocutiva al uso del verbo en
modo imperativo («Ckaxure»), de modo tal que la letra del tango, de estructura
circular, finaliza con el mismo verso que le da origen. Ante la imposibilidad de una
respuesta concreta y satisfactoria, el texto parece condenado a repetirse a si mismo una
y otra vez en la busqueda de una explicacion que solo ha de encontrar alivio en el acto
mismo de su incesante formulacion.

No obstante, en la poética de las letras compuestas por Strock la separacion no
necesariamente constituye un episodio doloroso e irremediable, pues a veces el
distanciamiento entre los amantes solo es temporario, y, en la esperanza de que la mujer
cumpla con su promesa y regrese junto a su enamorado, este aguarda el renacer de una
temporalidad ciclica que se preanuncia en la naturaleza las estaciones. Tal es el caso del
célebre tango “Cuando la primavera llegue otra vez” («Koria BecHa onsiTh MpuIeT»), en
el que el reverdecer de la natura ha de traerle al hombre el regreso de la dama:

Viviamos tan despreocupadamente MBI ¢ T06OI0 JKHIIH TaK OECIIETHO,

pero la felicidad es fragil y transitoria. Ho cuactbe XpynKo, HEBEYHO.

Me dijiste: “;Adios! To1 MHe ckazana: [Tpormaii.

Esperame, en la primavera estaré XKu, BecHotO 51 Oyay CHOBa € TOOOIO. ..

nuevamente con vos”.
Y no pude retenerte. 51 TeOs HE CMOT yJIepIKaTh,

Me quedé solo otra vez. OJIMHOKMM OCTAJICS OIISITh.

Pero a la tristeza y dolor del Gltimo verso se le contrapone el tono esperanzado del
estribillo, en el que la voz masculina del poema, con el pensamiento puesto en el futuro
regreso de la mujer, imagina como a la mejora del clima le sucedera, casi
simultaneamente, el abrazo con la enamorada:

Cuando la primavera llegue otra vez Korga BecHa onsats npuzet

y el sol brille con claridad U connue apko 3acusier,

la angustia del pasado se alejara Ieyansb 0 MPOIIIOM OTOHIET
Yy VOS Seras otra vez mia U Gymemb BHOBb MOEH,

y la risa sonard tiernamente U Oyner He)XHO cMeX 3ByYaTh,
como la campana en una mafiana de mayo Kak KOJIOKOIBYHK yTPOM Mas,
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y Yo vendré a abrazarte, U s mpuny Te0st 0OHATS,

amada, querida.® JIrobumast, poaHasi.

Pero, asi como el otofio sucede al verano, la partida le sigue al regreso, de tal modo
que la trayectoria de la pareja parece encontrarse sumida en un ritmo ciclico, en el que
un tiempo parece ya preanunciar la llegada del opuesto, lo cual da origen a un constante
pasaje de la felicidad a la desdicha y viceversa. Pero ¢qué sucederia si el ciclo
finalmente se detuviera en el invierno y la primavera nunca llegara? ¢Qué otro destino,
sino el mas terrible y solitario, le aguardaria al sujeto que habla en los versos? En un
inesperado giro en el tono esperanzado de la estrofa, y del mismo modo en que tanto los
ciclos de la naturaleza como el hado de los amantes parecen destinados a seguir girando,
en los dos ultimos versos el texto vuelve a efectuar una transicion de la dicha al dolor
mediante una alusion a una especie de mal augurio que podria presagiarle al individuo
la imposibilidad de un nuevo retorno:

Me invadieron suefios funestos CHUINCH MHE II€YalbHEIE CHEI,

de que vos y las primaveras no volveran. Yro He OymeT TeOs U BECHBI.

En definitiva, ya sea que se trate de una mera imaginacion del sujeto fruto del temor
0 de una profecia por concretarse en el futuro préximo, la construccion de la figura
femenina y el mensaje Ultimo de la letra de este tango resultan de una notoria
ambigiedad, en tanto que el tono de los versos y la musica compuesta por Strock
apuestan por la ambivalencia y por no ofrecer una lectura unilateral sobre el destino del
personaje.®

5 En esta particular vision ciclica de la vida, en la que macro y microcosmos aparecen dominados por
el topico de la fortuna mutabile, constituye un acierto no menor la eleccion, por parte del letrista, la forma
verbal «oroiizer» para referirse a la superacion del dolor pasado por la ausencia de la amada, ya que el
prefijo or- unido al verbo de movimiento «unTn» suele denotar “alejamiento a una corta distancia
respecto de un punto”. De modo que el pesar por la partida de la amada nunca desaparece, Sino que
simplemente se aparta momentaneamente del individuo, pero sin abandonarlo, para dar paso a la felicidad
del reencuentro, que ha de durar lo que dura la primavera.

® Si se incorpora al andlisis de esta letra la dimension performatica del tango cancién, resulta por
demas interesante la grabacion que Yuri Morfessi efectud de esta pieza, ya que el color oscuro y robusto
de su voz parece acentuar el tono lamentoso Yy, por ende, tragico de los versos, en claro detrimento de la
posibilidad de efectuar una interpretacién positiva del final de la pieza.
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Otra letra compuesta por Strock y de similar tematica a los ejemplos anteriores es la
del tango “Ojos negros” («U€pHble rmazan), el primero compuesto por Oscar Strock, en
1928,” aunque recién se grabo un afio mas tarde. De supuesto contenido autobiografico,
ya que quien habria servido de inspiracion al poeta para la escritura de los versos habria
sido su amante de aquellos afos, “Ojos negros” es popularmente considerado uno de los
mejores trabajos de Strock, inmortalizado a su vez en la insuperable version que grabd
Leshenko en 1933.

Del mismo modo que en los casos anteriores, en este texto el yo lirico vuelve a
plantear un dialogo imaginario con un destinatario® femenino, figura a la que ya se hace
referencia desde el titulo, por medio del recurso de la sinécdoque, al mencionar sus 0jos,
que apareceran a lo largo de los versos como los responsables de todo lo malo y
negativo que le ha sucedido al sujeto que habla.

En la primera estrofa la voz de la enunciacion retrata la imagen de un pasado
amoroso y feliz, en el que todo era positivo para el “nosotros” de la pareja, pero que se
vio repentinamente truncado, lo cual dio origen al amargo y desdichado presente en el
que ahora el sujeto vive solitario:

Era un dia de otofio y las hojas tristemente  beu1 1eHb OCEHHHH, W JHCTHATPYCTHO
caian omnaianm

Una pena de cristal vivia en los Gltimos B mocnemuux acTpax nedanbXxpycraibHast
asteres KA.

AUn no conociamos las tristezas I'pyctu Toraa ¢ To600 MBI HE 3HAIIN
Pues nos amabamos, y la primavera Beub Mbl Ir00WIH, ¥ IJIS HAC BEJIA
florecia para nosotros

Sin embargo, como ya se pudo comprobar en los textos anteriormente analizados, ese
pasado dorado y feliz siempre se ve tristemente transformado en un tiempo presente de

" Unos pocos afios mas tarde, en 1931, Strock compuso una “respuesta” (OtBeT Ha «UEpHBIE IIa3zan») a
la primera version de “Ojos negros”.

8 Utilizamos este término de acuerdo con la definicion brindada por Escandell Vidal: “Con el nombre
de destinatario se designa a la persona o personas a la(s) que el emisor dirige su enunciado [...] el
destinatario es la persona a la que se ha dirigido un mensaje [...] El destinatario es siempre el receptor
elegido por el emisor. Pero no sdélo eso: ademas, el mensaje esta construido especificamente para é1”
(1996: 26-27).
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angustia y soledad por culpa del obrar traicionero y despiadado de la mujer, que decide
partir:

jAh! Estos 0jos negros me capturaron. Ax! DTH yepHbIe I1a3a MEHS IIEHUIIH.
Es imposible dejarlos atrés, estan siempre VX 1103a0bITh HUTJIE HENB3S - OHH
ardiendo delante de mi TOPSAT MEPENI0 MHOM.

iAh! Estos 0jos negros me amaron. Ax! DTH yepHbI€e T1a3a MEHS JTFOOMIIH.
¢Addnde se han escapado? ;Quién mas estd  Kyma e ckpblanch Bl Terepsb? Kto
cerca de ustedes? OJIU30K BaM JAPyroit?

iAh! Estos 0jos negros me arruinan. Ax! DTu 4epHbIe I71a3a MEHsI MOTYOsIT,
Es imposible dejarlos atras, estan siempre WX 1103a6BITh HAT/IE HENb3S,

ardiendo delante de mi OHM TOPSAT TIEPETO MHOIA.

A lo largo de los versos anteriormente citados, la construccion de la identidad
femenina mediante la alusién a un rasgo fisico concreto como los ojos, acentuado
particularmente por su color oscuro, juega todo el tiempo con la idea de un sujeto
seductor, poderoso, casi demoniaco, que se condice, al decir de Irene Ldpez, con el
arquetipo de “mujer ardiente y seductora”, que funciona como contracara de la mujer
“decente como madre y esposa recatada” (Lopez, 2010). En definitiva, se trata de una
vision en la que lo femenino aparece estrechamente vinculado con el poder para seducir,
subyugar y engafar propio del modelo de la mujer demonio, en contraposicién a la
mujer angel, provenientes de la estética romantica del siglo XIX.

Los peligros que conlleva el contacto con esta clase de modelos femeninos justifican
plenamente la insercion, al final de la letra, de una clara advertencia que la voz
masculina que habla en el poema, con la sabiduria obtenida como fruto del sufrimiento
padecido, dirige a sus pares:

iAh, Estos 0jos negros! Ax! OTH yepHbIe riaszal
Quien los ama Kro Bac momo6ur,
pierde para siempre ToT notepsieT HaBcer1a
el corazén y la paz. U cepiie u TOKOIA.

En sintonia con esta imagen del hombre dolido, pero que gracias al sufrimiento ha
aprendido y se ha vuelto mas reflexivo, encontramos el texto de otro celebérrimo tango
de 1932: “Dormi, pobre corazén mio” (Cmm, mMo€ Oemnoe cepame). Mediante la
utilizacion de recursos y tdpicos muy similares a los ya expuestos en los fragmentos
anteriores, la letra de este tango de Strock vuelve a plantear la dicotomia entre el pasado
feliz y el presente solitario, el tema del abandono de la mujer como la causa de los
males que el hombre padece y la imposibilidad de un futuro redentor.

¢Recuerdas como me acariciabas, IToMHMIIE, KaK THI MEHS JacKaia?

como el corazon late otra vez sin vos Kak 6rercs cepiie BHOBb 0e3 Te0s,
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y las lagrimas ya no pueden contenerse? U cre3 crepKaTh HET CHIL.

Hay que empezar toda la vida otra vez, Hamo HayaTh BCIO *HM3Hb CHavasa,

olvidar mi alegria y como te amaba. CuacThe cBOE 3a0bITh, KaK s TS JTHOOUIL

Sin embargo, lo que convierte a este tango en una pieza particular, con ciertos rasgos
originales respecto de los ejemplos anteriores, radica en su tono marcadamente
reflexivo, fruto del desengafio, y el cambio interno de destinatario, al producirse un
desplazamiento del “ta-mujer” de la primera estrofa a un “ti-corazén”, al que el sujeto
lirico se dirigird en los versos restantes, tal como prefigura el titulo de la composicion.
El propdsito del canto ya no radica en denunciar los males sufridos, en buscar a la
responsable del dolor presente o en tratar de revivir el pasado dichoso a través del
recuerdo. Como si ninguno de esos caminos funcionara para tratar de aliviar el
padecimiento, el proposito del sujeto enunciador consiste en emprender un proceso de
introspeccion en basqueda de la clave para mitigar el dolor. A partir de la valoracién de
la experiencia pasada como un momento bisagra en la propia trayectoria vital (“Hay que
empezar toda la vida desde cero”), la voz en el poema se propone no volver a
experimentar dolor fruto de una ilusion amorosa, sino vivir en absoluto retiro, en
compafiia solo de su propia interioridad:

Dormi, pobre corazon mio, Cn, Moe OeiHOe cepalle,

la felicidad fue casual. CuyacTtbe Beab OBLIO CITyYaiHo.

Todo el pasado esta olvidado,

Estamos solos

Dormi, pobre corazén mio

Nuestro amor es un misterio.

La felicidad del pasado no volvera.

Dormite, calmate.

Dormi, pobre corazon mio.
Nuestro amor es un misterio.
La felicidad del pasado no volvera

Dormi, dormi, dormi.

[Ipommoe Bce mo3adkITo,

\Y b5 CHUPOTJIMBO OJHH.

Crn, Moe GertHoe cep/Ile.
Harra 1100086 — 3TO TaiiHa.
CuacTbe Ha3aJ HEe BEpHETCS —

Cru, ycHu.

Cru, Moe OelTHOe cep/Ilie.
Harma 06086 — 310 TaitHa.
CuyacThe Ha3ajl HE BEPHETCS —

Cnu, cru, CIiy.

Conclusion

El objetivo que determiné el desarrollo de la presente investigacion consistia, en
primer lugar, en ofrecer un sucinto panorama acerca de la llegada del tango a Rusia a
comienzos del siglo XX y su rapida aceptacion y auge hacia la década del 30. Desde
esta perspectiva, resulta relevante sefialar como el género del tango cancion argentino,
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recién arribado a tierras rusas gracias a la influencia cultural de Francia y a la estadia de
Oscar Strock en Paris, rapidamente se extendido hacia otras formas artisticas,
especialmente la literatura y el cine, lo cual dio origen a un complejo proceso de
intercambios e influencias reciprocas, que perdura hasta el dia de hoy. De alli la
importancia de abordar el estudio de este género de musica popular desde una mirada
mucho mas amplia, que trascienda el mero anélisis textual, ya que Unicamente a través
del conocimiento de las practicas culturales rusas en su conjunto resulta posible
dimensionar el rol central que el tango comenzd a ocupar a partir de 1914, y como el
repertorio letristico a su vez se enriquecid gracias al contacto con artistas provenientes
de otros lenguajes.

De alli que, a fin de ofrecer una breve muestra de la invaluable labor emprendida por
Strock, se propuso un recorrido por algunos de sus tangos mas célebres —la mayoria de
ellos inmortalizados por Piotr Leshenko en sus grabaciones a partir de 1933 desde la
problematica de la configuracion de la identidad femenina en tanto destinataria al que el
sujeto lirico se dirige. Tal como creemos haber demostrado, la propuesta de adentrarnos
en el corpus de Strock desde esta linea tematica, tan caracteristica y propia del género,
posibilitd apuntar algunas primeras observaciones y rasgos comunes que, a futuro, no
solo podrian ayudar a definir una poética del autor, sino que también constituirian un
posible campo desde el cual proponer una investigaciébn comparativa entre el tango
cancion argentino y su vertiente soviética.

Finalmente, en consonancia con las tendencias actuales en el area del estudio de la
letra de cancién urbana popular, resultaria un aporte mas que relevante continuar
profundizando en la obra de Strock a partir de la consideracion de todas las
complejidades que la cancion como objeto de reflexion tedrica suscita, es decir,
prestando especial atencidn a todos los factores sonoros, visuales y performaticos que
intervienen en la realizacién cabal del género. A través del conocimiento exhaustivo
acerca de la composicién y los ensambles rusos que interpretaban tangos vy
acompariaban a Piotr Leshenko, del andlisis de la voz del baritono y su manejo de
acuerdo con el sentido del verso y lo que se desea transmitir a través del canto, entre
tantos otros elementos, permitirian reconstruir una imagen mucho mas definida de la
intensa pero fascinante vida de la que goz6 el tango argentino una vez arribado a la
Uniodn Soviética.
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