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LOS "SALVE REGINA" DEL ARCHIVO MUSICAL DE CHIQUITOS:

UNA PRUEBA PILOTO PARA LA EXPLORACION DEL REPERTORIO !

LeoNarpo J. Warsuan

Desde 1989, un equipo formado por Irma Ruiz, Gerar-
do Huseby, Bernardo Illari y el autor, a los que luego
se sumé Melanie Plesch, est4 trabajando en el ordena-
miento, transcripcién y estudio del Archivo Musical de
Chiquitos (Santa Cruz, Bolivia) como parte de un proyec-
to mayor en el que se intenta combinar la antropologia y
la historia de la misica para comprender los procesos de
aculturacién sufridos por los chiquitanos a partir de su
reducc}én por los misioneros jesuitas en el siglo.
XVIII. :

A Luego de realizado un inventario y catdlogo provi-
sorios, el proyecto preveia un estudio pormenorizado de
todo el repertorio, pero ;cémo iniciar la exploracién de
una masa de mds de 600 composiciones, la mayoria de
ellas anénimas, sin datos de proveniencia ni informacién
sobre sus usos e interrelaciones? ;C6mo comenzar a ave-
riguar la manera en que este repertorio de filiacién
europea se insertd en comunidades indigenas y se con-
quisté un lugar tan firme en su cultura como para que
éstas se mantuvieran durante mids de dos siglos?

Una primera prospeccién sefialé algunas coinciden-
cias entre obras con la misma funcién litdrgica; parecié
indicado, por consiguiente, lanzar una prueba piloto con
una especie liturgica, estudidndola para luego confron-
tar los resultados con el resto de las obras. Para esto
elegi las composiciones basadas en la antifona mariana
Salve Regina, principalmente por tratarse de un nudmero
de piezas adecuado para este fin. :

El trabajo realizado comprende:

1) estudio, ordenamiento y filiacién de las diversas
copias conservadas; _ ‘

2) transcripcién del repertorio;

3) reconstruccién de .partes faltantes, en la medida de
lo posible; '

4) estudio estilistico;

5) estudio de interrelaciones de las obras entre si, y
con otras del Archivo;
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6) investigacién de concordancias con el Archivo de San
Ignacio de Moxos;

7) formulacién de hipétesis sobre formacién,usos y evo-
lucién del repertorio en las comunicades indfgenas
de San Rafael y Santa Ana.

El producto de las primeras seis tareas son las
partituras transcriptas y un catédlogo razonado, poste-
riormente ampliado a todo el repertorio mariano de Chi-
quitos. A continuacién, resumiré algunos de los  datos
obtenidos, intercaldndolos con algunas de las conclusio-
nes del punto 7).

La muestra abarca las 14 obras que llevan texto de
la antif?na Salve Regina en el Archivo Musical de Chi-
quitos. Cinco de ellas estdn numeradas del I al V en
la mayoria de las fuentes; ellas llevan los primeros
nimeros en nuestro catéflogo (Am = antifona mariana, 5-
9). A las demds les hemos asignado nameros de catédlogo
consecutivos, en el probable orden de incorporacién al
repertorio. Se suman ademids varias obras con texto en
castellano, por razones que examinaremos luego, y los
ocho Salve Regina del Archivo de San Ignacio de Moxos
(el inventario inédito de Maria Eugenia Soux cuenta sélo
seis), tres de los cuales concuerdan con otros tantos de
nuestro archivo.

El estudio individualizado de 'los manuscritos {una
partitura y cerca de 100 particelas) comporté necesaria-
mente un examen de las caligrafias respectivas. Por una
retraccién en los fondos comprometidos por el CONICET
para el proyecto, hubo que renunciar -por lo menos tem-
porariamente- al apoyo de un experto caligrafo. De mane-
ra tentativa, entonces, identifiqué 23 caligrafias dife-
rentes; posiblemente el nimero pueda ser reducido por un
experto. De todas maneras, s6lo diez de estos copistas
representan cerca de un 80% del total de particelas.
También en forma tentativa, pude dividir a estos escri-
" bas en grupos cronolégicos: cuatro de ellos, que por su
caligrafia y el repertorio copiado seguramente trabaja-
ron en la primera mitad del siglo XVIII, fueron designa-
dos como "j" (por "jesuitico") 1 a 4: otros 12 ubicados
entre la expulsién de los jesuitas en 1767 y comienzos
del siglo XIX se identifican como "p" ("post-jesufti-
cos") 1 a 12; por dltimo , un grupo aproximadamente
entre 1820 y 1930 lleva las siglas "t" ("tardio") 1 a 7.
A dos de estos Gltimos se los puede ya identificar por
nombre: Ignacio Yaibona y Ramos.
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La distribucién de obras y copistas en los cuader-
nillos que contienen las particelas indica un trabajo
sistemdtico y ordenado en la constitucién del repertorio
para la época jesuitica, un reemplazo bastante adecuado
de partes extraviadas y deterioradas en las décadas
subsiguientes, y un llamativo desorden durante el siglo
XIX. Después de 1800 se pierde la unidad de repertorio
entre San Rafael, Santa Ana y San Ignacio de Moxos: cada
poblacién pasa a tener su repertorio propio. El cotejo
de variantes entre distintas copias de una misma parte
revela cierta independencia de criterio en los copistas
del primer grupo y algunos del segundo -probablemente
eran hombres con algunos conocimientos de teoria musical
y de ortografia latina-. Los copistas mas tardios, en
cambio, copiaban con fidelidad ciega 1los aciertos Yy
errores de sus predecesores, incorporando a su VvezZ un
nimero creciente de incorrecciones que llegan a hacer
imposible una ejecucién basada en esas copias. Esto
sugiere no s6lo el anaifabetismo musical y el desconoci-
miento del latin por parte de los escribas del siglo
XI1X, sino también la fuerte posibilidad de que la ense-
fianza de la misica haya pasado a ser puramente oral y de
memoria, olviddndose del adiestramiento en lectura que
tan cuidadosamente habian trabajado los padres jesuitas.
(Esto.dltimo es evidente por la abundancia de silabas
musicales escritas sobre las notas en las partes anti-
guas. El sistema usado era una variante de lo que los
anglo-parlantes llaman "tonic sol-fa", con "bi" para
designar cualquier sonido accidental, particularmente
sensibles secundarias). El mantenimiento de una activi-
‘'dad de copia de los manuscritos significaria, en este
caso, una preservacién de los documentos como un ritual
o como la custodia de una tradicién que ya ha perdido su
fin utilitario.

. La distribucién de los copistas y el andlisis esti-
listico permiten ya una reconstruccién -aun tentativa-
de la formacién y evolucién del repertorio. Las cinco
?bras numeradas (Am05-09) forman el nicleo mis antiguo
, cumpliendo funciones determinadas en un sistema li-
tirgico-musical organizado. Cada una de ellas se encuen-
tra ubicada dentro de los cuadernillos en inmediata
proximidad con una Letanfa Loretana (éstas también nume-
radas del I al V). Segin los datos de que disponemos
acerca de la liturgia en Chiquitos, todas las tardes se
reunia elspueblo entero para rezar el rosario y entonar
La Salve °. Sabemos, gracias al jesuita Antonio Sepp,
que en las misiones de guaranies, la misma costumbre
inclufia la recitacién de la Letanfa de Nuestra Sefiora
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antes de La Salve‘. La organizacién de las fuentes mu-

sicales nos sugiere que en Chiquitos se debidé incluir la
Letania (aqui siempre cantada) en la diaria liturgia
vespertina. Esto explicaria la comparativa abundancia de
musicalizaciones del Salve Regina frente a las otras
antffonas marianas (14 Salve, contra 6 en total de las
otras tres antifonas, incluyendo varios contrafacta).
Por lo demds, la devocién a la Virgen, inculcada por los
misioneros, era uno de los aspectos de la religién que
mads fuermente calaron entre los indigenas, de manera que
todas las fiestas "de Beata Virgine" eran celebradas con
especial dedicacidn 7; seguramente para las méds impor-
tantes se reservaban algunas Salve mds solemnes, que
veremos méAs adelante, utilizéndfse el grupo que estamos
tratando en la liturgia diaria ".

Los cuatro copistas del grupo "j" s6lo copiaron
partes de estas cinco obras (con la excepcién de j-2,
que también copié la Salve VIII). Dos de ellas (IV y V)
tienen concordancias en el Archivo de Moxos.

, Este nicleo posee una identidad estilistica defini-

da. Coro a tres, cuatro o cinco voces, uno o dos violi-
nes y bajo continuo constituyen su orgdnico. Si bien el
coro alterna 1los pasajes en tutti con dios o solos,
éstos nunca requieren una técnica vocal desarrollada ni
parecen exigir la expresividad de la voz solista. Unos
pocos melismas de agilidad, bien dosificados, alcanzan
para aliviar la monotonfa de una declamacién silébica
predominante, sin requerir del coro mas esfuerzos de los
que sabemos (por las obras de Zipoli) que podia afrontar
con comodidad. Las frases se articulan cada dos, tres o
cuatro compases, en arcos de contornos suaves, registro
estrecho e intervalos pequefios. La armonia es sumamente
simple, con una abrumadora mayoria de acordes en I, IV y
V grados, predominio de la fundamental en el bajo, ¥
esquemas tonales clarisimos: principios, centros y fina-
les en ténica, con algunos pasajes en el relativo menor
(todas las obras estdn en modo mayor) u otra tonalidad
cercana.

‘ Estos sirven en varias ocasiones para dar el afecto
apropiado a determinadas frases del texto, como "suspi-
ramus", "gementes et flentes", "O clemens", etc. Hay una
serie de topoi que se reiteran en todas estas obras:
melodias que alternan el 5° grado con un ascenso del 1°,
2® y 3er. grados (Ejemplo 1); cortas células con répida
alternancia I-IV-I en las armonias (Ejemplo 2); duos en
terceras paralelas que reiteran o secuencian un motivo

72



(Ejemplo 3). También es frecuente el retorno al material
del comienzo en el curso de la composicién.

Las partes de violin son de facil ejecucién y poca
diversidad de figuracién. Mientras canta el coro, a
menudo se limitan a duplicar alguna de las voces, sal-
tando libremente de una a otra; otras veces marchan a la
octava con el bajo continuo, y en algunas ocasiones
dibujan arpegios sobre las armonias del coro.

Dentro de este estilo general, se pueden diferen-
ciar las dos primeras Salve de las siguientes; la quinta
es mAs dificil de categorizar. En las Salve 1 y 11
{Am05-06) la conduccién de voces es, desde la perspecti-
va de la preceptiva tradicional, desmafiada y 1llena de
errores. El compositor no manifiesta reparos en doblar
al unisono o a la octava las voces entre si, con los
violines, o con el bajo, a veces por el espacio de va-
rios compases, otras por s6lo dos o tres notas a la vez.
Por esta razén la textura pasa a menudo y por sorpresa
de cuatro o cinco voces reales a dos o tres. Son también
muy comunes las duplicaciones de una nota con apoyatura
en una voz y sin ella en otra. Otras disonancias resul-
tan inapropiadas (ver ejemplo 4). Las Salve III y 1V
(Am07-08), en cambio, muestran una conduccién de voces
tradicionalmente correcta.

En las Salve I y I1, el coro es interrumpido sélo
por breves silencios; en las III y IV presenta pausas de
hasta cuatro compases por vez, llenadas por los violines
con pequefios disefios a manera de ecos. La Salve V (Am09)
alterna pasajes de correcta y hasta sofisticada conduc-
cién de voces con flagrantes incorrecciones, utiliza los
violines en ritornelli de figuracién bastante intrinca-
da, a la manera del aria da capo, y presenta en su es-
quema formal una indudable influencia de la sonata pre-
clésica.

Atendiendo a la situacion de las fuentes y a los
aspectos estilisticos analizados, parece indudable que
el nidcleo central formado por las primeras cinco Salve
Regina formé parte de la misica instituida por los pa-
dres jesuitas para el culto y la aculturacién de los
indigenas recién reducidos. Por lo menos las dos prime-
ras, obras de un compositor amateur, deben haber sido
compuestas ad hoc e in situ por uno de los sacerdotes
duefios de una formacién musical pero no . duchos en compo-
sicién. Los candidatos obvios son Martin Schmid (en
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Chiquitos entre 1730 y 1767) y Anton Mesner (1743 a
1767).

Algo mds tardia (quizéds en las postrimerias de la
época jesuitica) es seguramente .la incorporacién de un
segundo grupo de piezas: Aml10, Amlla y Aml2. Sin presen-
tar la unidad estilistica de las anteriores, ofrecen
importantes puntos de contacto con ellas. La Salve Aml0
mantiene la alternancia de duos y tutti, y las midltiples
disonancias causadas por un tratamiento heterodoxo de
las voces, pero emplea largos y diffciles melismas en un
contrapunto de estilo barroco tardfo, con motivos se-
cuenciados sobre un bajo descendente de caracteristico
cifrado: 7-6-7-6 etc. Estd4d construido sobre un basso
ostinato de doce compases. Nos hace pensar en un compo-
sitor amateur intentando imitar el estilo de un Héndel o
un Scarlatti. No seria imposible que fuese un esfuerzo
~extraordinario de la misma pluma que escribié las Salve
I v 11, pero a diferencia de aquéllas, encantadoras en
su original simplicidad, es pretencioso y repetitivo. La
Salve Amll mantiene en un todo el estilo del nidcleo
inicial, pero estd estructurada a la manera de una gran
cantata con tres arias corales, cada una con sus ritor-
nelli propios. Los temas meléddicos caracteristicos de
cada aria son variantes del topos citado en el Ejemplo
1. La Salve Aml2 también es congruente con el mismo
estilo, pero se aventura mids en modulaciones expresivas.
Las dos dltimas llevan atribuciones a "Massa".

La situacién de las fuentes es sugerente: ‘los cua-
dernillos en los que j-1, j-2, y j-3 habfan copiado las
Salve del ndcleo inicial, contienen también las de este
grupo, pero copiadas por otros escribas, post-jesufti-
cos. La Salve Amlla tiene concordancia con Moxos. De la
Am12 hay un fragmento de partitura, casi dnico en el
archivo.

" Aunque no sea mAS que una especulacién 9, querria
sugerir que el compositor Bartolomé Massa, trasladdndose
de Buenos Aires a Lima entre 1761 y 1765, puede haber
sido requerido por los jesuitas a su paso por Potos{
para que produjera un par de obras apropiadas para ser
cantadas por los indios de las misiones. Esto, si bien
no puede demostrarse, explicarfa todas las circunstan-
cias arriba detalladas, y las diferencias estilisticas
con otras obras del compositor. :

En interés de 1la brevedad,Ifmitiré la discusién de
la Salve para los Congregantes - (Aml13) y pasaré répi-
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damente sobre las tres Salve siguientes, probablemente
incorporadas al repertorio a principios del siglo XIX.
La Salve Aml4 es un motete a solo, de dificultad apenas
moderada, en estilo probablemente italiano de mediados
del siglo XVIII. Por ser solistico, supongo que no vino
a suplantar a las Salve anteriores en sus funciones
cotidianas, sino que seria cantado en ocasiones especia-
les. En Moxos hay un Salve Regina de rasgos extraordina-
riamente parecidos a éste.

La Salve Aml5 es también solfistica, y sus fuentes
mis antiguas -que indican una orquestacién clédsica- son
de proveniencia brasilefia, atribuyendo la obra a Veris-
simo Jose de Guimaraes; la identificada como Amlé6 es
s6lo un fragmento asignado a dos "tiples" y cuerdas. Es
notable que en esta época comience a utilizarse el idio-
ma espafiol, antes totalmente ausente (excepto en letras
de canciones), y parezcan producirse contactos con Bra-
sil -el aislamiento del "estado" jesuftico ya ha con-
cluido-.

La Salve Am17, copiada en el siglo XIX, introduce
un nuevo tipo de composicién, que parece predominar de
alli en adelante. Se trata de una cancién estréfica,
preservada dnicamente en la parte vocal (soprano), cuyo
acompafiamiento debié haber sido tan simple que podia ser
improvisado en el arpa o la guitarra. Tiene dos textos
superpuestos: el Salve Regina muy maltratado para ser
adaptado a una melodia estr6fica, y una poesia culterana

espafiola: "A la aurora del sol de la -gracia". Entre
estrofa y estrofa se canta, probablemente sin acompafia-
miento, un estribillo de dos compases: "Salve Regina".

Una variante de la misma poesfa se encuentra bajo nimero
de inventario 333, con otra misica, siempre con el es-
tribillo "Salve Regina" y el titulo de "La Salve <para
la fiesta de la> Concepcién". En ésta se sefiala alter-
nancia en la ejecucién: tiples una estrofa, tenores la
siguiente.

Aparecen en los manuscritos de esta época toda una
serie de contrafacta y adaptaciones de melodias simples,
a veces con estribillo coral, que cumplen la funcién del
Salve Regina y otros textos marianos. Un . Ave Regina
coelorum, por ejemplo, aparece como "La Salve para at
viendo", no sabemos para qué ocasién, puesto que Advien-
to no es la temporada indicada para la ejecucién en
Visperas del Ave Regina caelorum ni del Salve Regina. La
conclusién es obvia: los nuevos curas enviados a los
poblados por la Bolivia independiente no se ocuparon de
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mantener o mejorar la cultura musical ya aceptada por
los indigenas. Antes bien, introdujeron cancioncillas
banales, con las que las comunidades aborigenes, habien-
do ya asimilado el patrimonio jesuitico, y quizds ha-
biéndolo integrado parcialmente con su cultura autécto-
na, fueron nuevamente sometidas a un despojo y llevadas
a adoptar otros aspectos de la cultura dominante, esta
vez los méds pobres, pero los méds féciles.

, Subsiste el interrogante sobre la continuidad de la
tradicién de ejecuciones de las Salve mds antiguas du-
rante los siglos XIX y XX. S6lo hay una copia tardia de
una de las voces, pero las de época jesuitica -si nos
guiamos por su aspecto actual- deben haber mantenido un
buen estado de conservacién hasta hace pocos afios. Qui-
z4s podamos responder a este tipo de preguntas cuando
estudiemos otras de las especies litdirgicas del reperto-
rio. Podremos entonces confirmar o rechazar algunas de
las hip6tesis formuladas en el curso de este trabajo.

¥ % x % x %k %
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APENDICES

1) Catélogo de Antffonas Marianas .

cat

>

mO1

Am02

AmO02b
AmO3
Am04

AmO3S

Am0O6
AmO07
AmO8
AmO9

Am10

Aml1

Tum:

tiftulo

Alma Re-
demptoris
Mater
Alma Re-
demptoris
Mater:ver
AmO2b

Ave Regina
coelorum
ver
Am12b

Ave Regina
coelorum
Alma Re-

-demptoris

Mater
Regina
coeli
laetare
Regina
coeli
laetare
Salve
Regina I
Salve
Regina
I1
Salve
Regina
I11
Salve

.Regina
IV

Salve
Regina
\Y
Salve
Regina
Salve
Regina

autor

- MASSA,
[Barto-

lomé?]

ton mis
DO AR
re A
re A
FA R
re A
FA A
FA AR
FA AR
SOL AR
DO AR
SOL AR
FA AR
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orgénico

sat/v/bc

sat[b?]/
vi-2/bc
sctb/[vl]
/[bcl

satb/vl-
2/bc

s1-2/v[1-
2]/bce

sl-2atl-
2/v/be
sat/v/bc

sat/vl1-2
/bc

sctb/v/
bc

satb/v/
[bc]

satb/v/
bc
satb/vl-
2/[bc]

167.

130.

125.

348.

130

311

547

102.

104.

100.

120.

124.

131

119.

n‘inv

00

00

02

00

.00

.00

.00

00

00

00

00

00

.00

00

ctf

Aml12b

AmO2a



Am12

Am12b

Aml3

Aml4

Am1S

Amlé

Aml1l7

Am18

Salve
Regina

Ave Re-
gina
coelo-
rum
Salve
para
los
congre-
gantes
Salve
Regina

Salve
Regina

Salve
Regina
Salve -
Regina

Salve
Regina

MASSA,
(Barto-
lomé?]
MASSA.
Barto-
lomé
(ctf)

GUIMA-
RAES,

“Veri-

ssimo
J. de

FA

FA

DO

LA

RE

re

re

AR
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s1-2t/v
1-121/
[bc]

125.01 Am12b

[s1-2]t/ 125.02 Aml2a

{vi-21/
[bc]

?/bc 330.

alt?]/v 323.

[(11-2/
[bc]

st[quizad 346.

abl]/v[1]
-2/"trom-
pas,clari-
rinetes"/

bc

s1-2/v1- 345
2/bc

s/[acom- 531
pafiamien-
to?]

600.

00

00

00

.00

.00

R101

00 .



2. Lista de particelas por copista

UBICACION:
CAT TITULO PARTE CUADER.-- FOLIO
Copista: ?
Aml2a Salve Regina t 13 A0l -- 11
Am06 Salve Regina I1 t 2 A0l -- 14-14v
Aml2a Salve Regina pg O Rp -- Aml2a
Copista: j
Aml0 Salve Regina bc 1 RO06 ~-- 16v
AmO5 Salve Regina I oc 1 RO6 -- 18
AmO6 Salve Regina 11 bc 1 RO6 -- 19v
AmOQ7 Salve Regina III bc 1 RO6 -- 20v
AmOS8 Salve Regina ITII bc 1 RO6 -- 21v
Am10 Salve Regina bc 2 RO7 -- 23
Am09 Salve Regina V bc 1 RO7 -- 23v
: Copista: j1
AmOS5 Salve Regina I t1 2 AO1 -- 13
AmO07 Salve Regina III t 2 A0l -- 15-15v
Am09 Salve Regina V t 1 - A01 -- 18-18v
AmO8 Salve Regina IIII t 1 A0l -- 19-19v
Copista: j2
Aml2a Salve Regina » t 2 RO3 -- 31
AmOS5 Salve Regina I t1 1 RO3 -- 33
AmO07 Salve Regina III t 3 RO3 -- 34v-35
Ami2a Salve Regina t 1 R0O4 -- 33
Copista: Jj3
Am09 Salve Regina V t 2 RO3 ~-- 37v
AmO9 Salve Regina V b 1 R04 -- 34v
AmOS Salve Regina 1 t2 1 R0O4 -- 35-35v
AmO8 Salve Regina IIII b 1 R0O4 -- 36v-37
AmO6 Salve Regina II t 1 R34 -- hi
Am07 Salve Regina III t 1 R34 -- h2-2v
AmOS Salve Regina I ix 1 R34 -- 1
Copista: j4
Am06 Salve Regina II v 1 ROS5 -- 17vf
AmO07 Salve Regina III v2 1 RO5 -- 19
. Copista: P
Aml3 Salve para los ve 11 A21 -- 17
Am1l7 Salve Regina s 12 RO3 -~ 39-39v
Aml1 Salve Regina ‘ bec 11 RO7 -~ 24-25

Aml2a Salve Regina s2 11 R19 -- 19



: ) UBICACION:
CAT TITULO PARTE CUADER.-- FOLIO

: Copista: pl
AmO05S Salve Regina I sl 11 R16 -- 30
AmO6 Salve Regina I1I s 11 R16 -- 31v
Am08 Salve Regina IIII s 11 R16 ~- 32v-33
AmO9 Salve Regina V s 11 R16 -- 36
Aml12a Salve Regina sl 11 R16 -- 38
Am10 Salve Regina s 11 R16 -- 39v
Aml1 Salve Regina s 11 R16 -- 40-40v
Copista: p10
Aml12a Salve Regina sl 14 A02 -- 02
Copista: pl1
Aml4 Salve Regina. a 11 Ap -- Aml4
Aml4  Salve Regina v2 11 .« Ap -- Aml4
Copista: p2
Am10 Salve Regina s 12 R18 -- 13v
AmO09 Salve Regina V s 12 R18 -- 15-15v
AmO8 Salve Regina IIII s 12 R18 -- 18v-19
Aml12a Salve Regina sl 13 R21 -- 09
Am10 Salve Regina s 13 R21 -- 10v-11
AmO09 Salve Regina V s 13 R21 -- 12-12v
AmO5 Salve Regina I sl 12 R21 -- 14v
Am06 Salve Regina II s 12 R21 -- 16-16v
AmOQ7 Salve Regina III s 12 R21 -- 17v
Am08 Salve Regina IIII s 13 R21 -- 19-19v
Copista: p3a
AmOS Salve Regina 1 a 12 R25 -- p47
AmO6 Salve Regina I1I a 12 R25 -- p49-50
AmO8 Salve Regina IIII a 12 R25 -- p57-59
AmO9 Salve Regina V a 12 R25 -- p64-65
Copista: p3b
Aml2a Salve Regina s1 12 R18 -- 12
AmO7 Salve Regina III s 11 R18 -- 17
AmOS Salve Regina I a 11 R19 -- 10
AmO6 Salve Regina 1I1 a 11 R19 -- 11-11v
AmO7 Salve Regina III a 11 R19 ---12v-13
Am08 Salve Regina IIII a 11 R19 -- 14-14v
AmO9 Salve Regina V a 11 R19 -- 15v
Am10 Salve Regina a 11 R19 -- 17
Am11 Salve Regina a 11 R19 -- 23-24
AmO7 Salve Regina III a 12 R25 -- p53-54
Copista: p4

AmOS5 - Salve Régina I s2 11 RO8 -- 11



CAT .

Aml1
Aml1

Aml2a
Aml1
Aml1

Am16
Aml1S8

Am10
Aml2a
. AmOS
AmO6
AmO7
Am09
AmO8
Ami1

Am17

Aml5
Aml5

Am15

Aml15

TITULO

Salve
Salve
Salve
Salve
Salve
Salve
Salve

Salve

Salve
Salve
Salve

Salve

Salve
Salve

Salve
Salve
Salve

Salve
Salve

Salve
Salve
Salve
Salve

" Salve

Salve
Salve
Salve

Salve

Salve
Salve

Sglve

Salve

Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina

Regina
Regina
Regina

Regina

Regina
Regina

Regina
Regina
Regina

Regina
Regina

Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina
Regina

Regina

Regina
Regina

Regina

Regina

II
ITI
ITII

ITII

11
III

ITITIX

vl 11
v 11
v 11
vl 11
v 11
v 11
v 11
vl 11
Copista:
t 11
t 11
b 1

Copista:

t 12

Copista:
t 11
s 12
Copista:
t 11
t 12
v2 11

Copista:
iv 11
s 11

Copista:

t 13

t 12

tl1 11
3
11
11
12
13

o+ ot o+ ot ot

Copista:
s 11

Copista:
s 11
bc 11

Copista:
v2 11

Copista:
t 11

pb6

p7

. p8

p9

t1

t2

t4

té6

t7

R20
R20

R20 -

R20
R20
R20
R20
R20

RO3
RO3
RO4

A01

RO3
R34

A01

A03 .

ROS

Ap
R28

R22
R22
R22
R22
R22
R22
R22
R22

RO1

Ap

Ap

Ap

UBICACION:
CUADER.-- FOLIO

Copista:

29v
31v-32

- 33v-34

35
36-36v
37v

39
41-42

25v
40-40v
34

20

41-42

22
13-13v
22-23v

Sa29
31

23v
28v

30

31v
32v-33
34-34v
36-36v

.41-41v

24-24v

AmlS
AmlS5

AmlS5

Aml5



3. Los "Salve Regina" del Archivo de San Ignacio de Mo-

XO0S8

VII

VIII

=3
O
=

|

re

re

SOL
FA

mi

DO
SOL

FA

Comp

3/4
3/4

3/8

2/4

Inventario provisional

Partes

sct/vl/
bajones

s/vi
s/vi

. s/violon

S

bc

s(2 copias)

ctb

82

Concord.AMC

;- ————

Am09
AmO8

Amil1

Autor:

Comentarios

evidente

-mestizaje

con elemen-
tos nativos

idem, sim-
plificado

solistico;

‘muy similar

a AMC Am1l4

Massa



NOTAS

1. Una primera versién de este trabajo fue presentada en las Qgin?
tas Jornadas Argentinas de Musicologia y Cuarta Conferencia Anual
de la Asociacién Argentina de Musicologia (Buenos Aires,_1990).

2.'"Proyecto de Investigacién y Desarrollo trienal", financiado por
el Consejo Nacional de Investigaciones Cient{ficas y Técnicas.

3. En el caso de la pieza con nimero de catédlogo Aml13, sélo tenemos
el titulo ("Salve para los congregantes"), pues la Unica parte
sobreviviente es instrumental.

4. Nuestras méds recientes investigaciones en el archivo, concer-
nientes al copiado y cosido de los cuadernillos, que contienen las
partes, sugieren la posibilidad de que la Salve V haya sido incor-
porada algo méds tarde que las otras cuatro.

5.Leonardo Waisman, "Viva Maria!: La misica para la Virgen en las
misiones de Chiquitos", Sextas Jornadas Argentinas de Musicologia,
Buenos Aires, 1991.

6. Antonio Sepp, S.J., Relacién de viaje a las misiones jesufticas,
ed. Werner Hoffmann (Buenos Aires, Eudeba, 1971), p. 189.

7. Waisman, "Viva Maria", p. 3.
8.AUn hoy. "La Salve" (el titulo ha sido retenido, pero el texto
reemplazado "Dios te salve") ocupa un lugar preeminente en la misi-
ca litirgica de las comunidades indigenas de Chiquitos; asi lo
verificamos en el trabajo de campo realizado durante junio y julio
de 1991.

9. Sugerida por Bernardo Illari.

10. Sobre los Congregantes, véase el "Viva Maria", p. 3.
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4.

Ejemplos musicales

EJEMPLO 1 :
a) Salve II, c. 1-2 B Salve ¥, c. 1-3 c) Salve ¥II, c. 39-14
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EJEMPLO 3

a) Salve I1l, c. 69-73.
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EJEMPLO 4: Salve I, c. 48-49.
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