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DIANA FERNANDEZ CALVO

UNA REFORMA DE LA NOTACION MUSICAL EN LA
ARGENTINA: ANGEL MENCHACA Y SU ENTORNO

INTRODUCCION

La notacion musical, su problematica y su historia, ha sido siempre el eje
que ha orientado mis trabajos de investigacion. En 1993 comencé el disefio de mi
tesis de doctorado en musica sobre “Las grafias analogicas de E. Willems, M.
Schater, J. Paynter y M. Martenot: fundamentacién paleografica”. Dentro del
marco del disefio de esta tesis, he abordado las multiples transformaciones plan-
teadas en Occidente a la notacion musical tradicional, que se han sucedido a
través de los tiempos, con el objetivo de corregir falencias o simplificar el sistema
para su enseflanza. Este tema ha preocupado a pedagogos, compositores y
musicologos a lo largo de los siglos y estimuld propuestas en diferentes paises.

A la Lic. Ana Maria Locatelli de Pérgamo dedico este trabajo. Gracias a
un valioso dato aportado por ella, decidi encarar la presente investigacion, de la
cual presento en este articulo sdlo un recorte; a saber: el sistema de notacién del
Dr. Angel Menchaca.
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1. BREVE RESENA HISTORICA: REFORMAS DE LA NOTACION
MUSICAL TRADICIONAL DE OCCIDENTE

En la historia de la notacién musical de Occidente confluye una serie de
acontecimientos:

L. Las necesidades expresivas de los compositores que se forman musical-
mente con las caracteristicas de la sociedad en la que estd inmersos.

2. Las caracteristicas de construccion y afinacién de los instrumentos musi-
cales de la ¢época y las necesidades de notacion especifica que estos
demandan.

3. El material del soporte sobre el que se realiza la notacion: papel, perga-

mino, piedra, tela, etcétera.

4. Los procedimientos y materiales para fijar la escritura: pluma, punzon,
imprenta, sellos, pincel, etcétera.

El sentido de la notacion es doble:

a. Por un lado, sirve al intérprete como guia de lectura y recreacién de la
obra imaginada originalmente por el compositor.

b. Por otro, permite al creador fijar su obra en cddigos mas o menos pre-
cisos, quedando en libertad de trabajar sobre su idea en los multiples
aspectos creativos que surgen de sus necesidades expresivas.

Desde los inicios de la escritura musical en Occidente, ha habido una
preocupacion por fijar signos que, en la realizaciéon del ciclo de este proceso
mencionado, se adaptaran a la perfeccion a las necesidades del momento.

La busqueda de un signo univoco para cada uno de los pardmetros mu-
sicales fue también un desafio.

Nuestro sistema musical occidental de notacion es producto de un “cre-
cimiento” mas que de un plan. Como resultado de estos crecimientos sucesivos,
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conlleva intrinsecamente una serie de problemas no resueltos que han sido la
preocupacion a lo largo de los siglos.

Puede decirse, no obstante, que la ltamada “notacion tradicional occiden-
tal” es perfecta en lo que se refiere a la fijacion de alturas para un sistema
musical de doce sonidos temperados en la octava. Lamentablemente, los restantes
parametros sonoros (intensidad, duracion, matices, etcétera) siempre han tenido
algo de aleatorios.

{Cabria concluir que siempre existieron variables aleatorias en ella y que
este factor no resultd preocupante para nadie? No es asi.

Jacques Chailley' especifica los tres puntos fundamentales que han orien-
tado las tentativas de modificaciones:

1. las alteraciones,
2. las claves,
3. las armaduras.

A este panorama podemos agregarle:

4. los intentos de reforma al pentagrama y al sistema de graficacion de
alturas y duraciones;

5. los proyectos de simplificacion de la escritura dentro de los cuales se
alinean los llamados métodos cromaticos.

Los primeros intentos de cambios en la notacion occidental datan de fines
del 1600, a pesar de que dicha notacion acababa de plasmarse.

Estos intentos son historiados por distintos autores’ y cabe mencionar
entre los mas relevantes los siguientes:

1. CraiLLEY, Jacques (1950: 3 a 5).
2. Ver Bibliografia.
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Reforma de las claves:

'Propuesta de clave tnica recomendada por Caramuel de Lobkowitz en

1644 y por Thomas Salmon en 1672 .

De Saint Lambert en sus Principes du clavecin (publicado por Ballard)
aparecido en 1702, preconiza un sistema de tres claves ficticias indicando
la posicion de las octavas sin modificar la posicién de las notas: clave de
sol en primera, clave de ut (do) segunda interlineal, clave de fa en cuar-
ta.?

En 1766, el Abad La Cassagne propone un sistema (aprobado por Diderot)
utilizando diferentes formas de la clave de sol ubicadas solamente sobre
la primera y la segunda lineas.

Gretry en sus Memoires ou essais sur la musique aparecido en 1789
desarrolla el sistema de La Cassagne basandose en las dos claves de sol
en segunda y fa en cuarta. (La fecha de esta memoria basta para explicar
por qué no tuvo la resonancia que merecia).

En 1840 Colet en su Panharmonie musicale publicada en Paris, preconiza
el uso de signos de transposiciéon de octava.

En 1842, el vienés Joseph Lanz propone una unificacidon de las claves
transpositoras. Con algunos detalles diferentes la propuesta es similar en
1873 con Charles Meerens, en 1868 con Alexis D’Azevedo y en 1880 con
August Wickstrom.

Este principio es adoptado por el editor Ricordi quien lanza para la es-
critura de la voz de tenor la clave de sol transpositora. La clave Ricordi
es luego universalmente empleada simplificando su grafia original.

En 1907, Diettrich Kalkhoff desarrolla el principio de clave tnica con
cambios de octava. Este sistema se basaba en la utilizacién de la clave de
sol con indicaciones numéricas para el cambio de octava (cifra romana
para la octava superior y arabiga para la inferior).

3. CHAILLEY, Jacques (1950: 11).
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9. En 1934, André Piaceski (francés) desarrolla su sistema de Clef Unique
(clave unica) desarrollado sobre principios similares a los anteriormente
descriptos.

REFORMA DE LAS ALTERACIONES Y ARMADURAS:

1. En 1728, Demontz de la Salle propone una modificacion en la forma de
la nota.

2. En 1843, Joseph Raymondi en su Essai de simplification graphique y
en 1846 en su Nouveau Sisteme sugiere algunas transformaciones
posibles.

3. En 1901, Georg Capellen; en 1891, Herman Schroeder; y en 1892,

Hoeftman sustentan el mismo principio.

4, En 1907, Diettrich Kalkhoff en Une nouvelle notation simplifiée reempla-
za la doble grafia de la alteracidon por una grafia GOnica.

5. En 1913, Graaf propone una modificacion basada en Kalkhoff .

6. En 1942, Cailley y Sarlit proponen nuevas modificaciones sobre el mismo
principio basico.

Supresion de las alteraciones por modificacion de la pauta:

1. En 1764, Roualle de Bosgelou sugiere un pentagrama de siete lineas con
un nivel para el semitono. Su procedimiento fue expuesto por J. J. Rousseau
en su Dictionaire de Musique en el articulo “Systeme”. Esta idea fue
retomada hacia 1925 por Mme. Roesgen-Champion quien redujo ¢l nime-
ro de lineas a seis proponiendo como clave la utilizaciéon de una cifra.
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2. En 1882, Riemann publica un articulo titulado “La notation a 12 degrés”
en Musikalischen wochenblatt y alli propone tres grados o niveles de
interlineas sin distincién de sostenidos o bemoles.

3. En 1909, Busoni desarrolla un sistema en donde las teclas negras del
teclado devienen en pauta.

4. En 1931, Comelius Pot (ingeniero holandés) inventa el Klavarscribo, grafia
vertical con la apariencia del teclado de un piano.

5. En 1931, Ola Lingé publica su sistema en el folleto titulado “La supresion
des diéses et des bémols”. El sistema es ampliado y corregido en 1943 en
un articulo aparecido en Musique et Radio. El sistema sugiere la notaciéon
usual para las teclas blancas y los bemoles y sostenidos son indicados con
una barra o un semicirculo.

A partir de 1950, confluye una serie de necesidades, producto de las
corrientes estéticas que se han venido gestando desde comienzos del siglo XX y
que van a condicionar una transformacion en la notacion musical tradicional. A
saber:

1. La ruptura de la simetria y periodicidad ritmica llevada a su mdaxima
expresién por el multiserialismo y la aleatoriedad en la interpretaciéon
grafica.

2. La busqueda de nuevas sonoridades a través de la ejecuciéon no conven-

cional de los instrumentos musicales.

3. La generacion del sonido a través de medios eléctricos y electronicos.
4. La liberacion de la tonalidad (microtonalismo).
5. La aparicién de la musica electronica que transforma totalmente las ne-

cesidades de graficacion.
6. La irrupcion del lenguaje digital dentro de la programacion de la compo-

sicion musical y el desarrollo de las computadoras personales con la
consiguiente aparicion de software especifico.

66



Una reforma de la notacion musical en la Argentina: Angel Menchaca y su entorno

No se puede separar la historia de las grafias musicales de la historia de
la transmisiéon de la musica, de la ensefianza y de la permanencia del impulso
creador a través de los tiempos, no se puede separar un signo de la intencién de
transmision inmediata y futura.

2. INTENTOS DE REFORMA EN LA ARGENTINA DURANTE
EL PERIODO ANALIZADO

Nuestro pais no estuvo ajeno a esta preocupacion universal. Durante la
ultima década del siglo XIX y los primeros veinte afios del XX, encontramos tres
intentos de reforma de distinto alcance, nivel de logro y proyecciones futuras.

La Dra. Pola Suarez Urtubey escribe al respecto:

En nuestro pais y dentro del periodo que abarcamos en nuestro trabajo,
parecen haber existido tres intentos de modificar la notacion tradicional, de dos
de ellos, contamos con el material completa, en cuanto al tercero no ha podido
ser hasta el momento localizado por nosotros.*

Los autores a los que se esta refiriendo en esta cita son Angel Menchaca,
Rafael Herndndez y Marcel Frémond. La fucnte bibliografica en la que se basa
es el articulo aparecido en la Revista Bibelot.’

Este articulo, que utiliza un duro tono de critica al referirse al tema,
menciona los nombres de Menchaca, Frémond y Hernandez:

“...El sistema Menchaca es el mas perfumado y florido de todos los sistemas que
han germinado hasta hoy en los invernaculos mentales, puesto que toma su origen
en los pétalos de una florecilla ‘Art noveau’. El deseo de simplificar lo simple, ha
llevado a nuestro innovador a producir un verdadero laberinto de complicaciones
y heterogeneidades. jHay acaso escritura o notacion mas logica, clara y simple que
la notacién musical actual, que permite leer una partitura de treinta pentagramas a
la vez? Por el sistema actual se aprende a leer y escribir la musica en pocos dias,

4. SuArez URTUBEY (1986:64).
S. Revista Bibelot, N° 22, 30-03-1904.
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por el sistema de yuyos menchaquisticos, puede ser que se aprenda lo mismo en
muchos lustros o decenios, si se tienen milagrosamente desarrollados los 6rganos
del olfato. En la notacién vigente, las notas tienen tan sblo siete nombres: en el
sistema a base de pétalos de Menchaca, tienen las notas tantos nombres como
sonidos diferentes hay: lo cual ha de acarrear a la fuerza, que para la difusién de
este sistema, sea necesario encanecer estudiandolo en América para irlo a ensefar
al otro mundo. La unica ventaja practica que parece tener el sistema, consiste en
su ductilidad subvencionable. ;Quién se atreverd a negar que es un arte y arte
dificilisimo, el de sablear al erario piblico con sistemas peregrinos de notacion
musical?”

Este comentario nos permite ubicar a Angel Menchaca dentro de la critica

no solo especializada sino politica dado que en 1904, habiendo culminado con
éxito su gestion como secretario taquigrafo del presidente Sarmiento (1886 y
1889), era jefe del servicio estenografico del Senado Nacional y tenia tanto se-
guidores como detractores.

El sistema de Marcel Frémond es citado por Lavignac® (junto con el de

Hernandez) como uno de los métodos cromaticos que resulta interesante citar por
su resolucién grafica a la simplificacién planteada . En el articulo de la Enciclo-
pedia se analiza el sistema de Fremond describiendo el método: doce nombres
para los doce sonidos de la escala: do, sa, ro, pa, mo, fa, co, sa, vo, la, bo, ga
y dice:

(...) utiliza un grafico similar al de la escritura usual, es decir que reproduce para
la vista “la forma de las ondulaciones melddicas™. Cabria suponer por la descrip-
cién una resolucion analogica de alturas, el analisis del método, sin embargo, va
a aportar otros datos. También afiade: “las notas adoptan formas diferentes siguien-
do la serie de la octava a la cual ellos pertenecen y se escriben sobre una pauta

de tres lineas”.

» 7

Rafael Hermnandez, por su lado, habia publicado su sistema grafico dentro

del cuerpo de una Cartilla taquigrafica. Este material fue publicado por Peuser en
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1891, y en 1892 ya iba por su quinta edicion, esta vez en manos de la libreria
inglesa Galli hermanos (revisada y mejorada sobre la cuarta edicion)®. Esta car-
tilla tiene un éxito inmediato (la primera edicién se agota en menos de quince
dias) y recibe elogios en diferentes publicaciones: La Nacion, El Censor, EI Dia
de la Plata, Sud-América, El Diario y El Nacional.

Rafael Hernandez (también taquigrafo del Senado de la Nacion) justifica
la publicacion de este tratado sobre la taquigrafia, que él denomina “arte til
comodo y sencillo”, diciendo lo siguiente:

Para combatir la propaganda y los trabajos de influencia que por todas partes se
ponian en juego, asediado por las noticias privadas y hasta cartas andnimas, tuve
que emprender resueltamente la tarea de ensefiar taquigrafia al personal educacionista
de La Plata y es de publica notoriedad, que al cabo de dos lecciones, ya habia mas
de cincuenta personas en actitud de perfeccionarse por si mismas. El entusiasmo
con que fue acogida esta iniciativa me resuelve a entregar a la estampa esas
mismas lecciones, tal cual fueron dictadas improvisadamente, en conversaciones
casi familiares, sin més preparacion que algunas horas de trabajo preliminar para
ordenarlas.’

En junio de 1891, Rafael Hernandez present6 ante el Senado de la Nacién
un proyecto para disminuir su cuerpo de taquigrafos, segun sus propias palabras
“deseando contribuir a las economias del erario publico”. El presupuesto del
momento para el Senado era de 12 empleados que cobraban 35.000 pesos anuales
y en la Cémara de diputados 16, con 48.000 pesos.

Esta reducciéon propuesta fue muy mal vista por la prensa del momento
que lo acus6 de “ignorante” al no estimular la especialidad de “un cuerpo docto
y cientifico cuya formacion habia costado 18 afios de trabajo”.

En realidad, Rafael Hemandez pretendia denunciar que los taquigrafos
acumulaban sueldos triplicados (subian sus sueldo a 500 pesos por hora de tra-
bajo en la Camara) y que de los 28 taquigrafos del cuerpo oficial sélo se presen-
taban 6 (de a dos por turno) para aumentar personal y disimular el gasto.

8. HernANnDEZ, Rafael, 1892. Ver Bibliografia.
9. HErNANDEZ, Rafael, (1892: 9).
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Al publicar la Cartilla, Rafael Hernandez decidié poner en las manos de
la comunidad intelectual un aprendizaje que estaba vedado y manejado por inte-
reses personales. En la seccién “Su porvenir” denuncia:

En 1869 se fundd en el Colegio Nacional de la Capital la catedra de fonografia'
a cargo del sefior Guillermo Parody a quien sucedié Carlos Williams, la cual se ha
mantenido sin interrupcién hasta el presente costeada con largueza por el erario
publico. En los 22 afios de existencia apenas se pueden contar como resultado
efectivo 22 profesores juno por ailo!"

Esta intencién de promover la enseflanza en establecimientos educativos
“para armonizar la expresiéon del pensamiento escrito, con la rapidez del vapor,
el telégrafo, y el teléfono...” obedece a que proponiendo que sea introducido en
los programas de las escuelas normales asegura el aprendizaje de una herramienta
que €l considera que sera “la escritura del porvenir”.

En la resefia que Rafael Hernandez realiza en su secciéon “En nuestro
pais” menciona a Menchaca y lo identifica con el pensamiento de Sarmiento
sobre la formacién en las escuelas normales, temadtica que ¢l critica.

Quien lo sucedié a Hemandez'? fue otro emigrado portefio, Dalmiro Victor Sanchez,
tio del Dr. Sanchez Viamont, que era entonces sub-secretario de la Camara de
Senadores Nacional. A aquellos sucedieron los que actualmente lo profesan: Emilio
Inzaurraga, Angel Menchaca, Crescencio Fernandez y Maximo Portela. Si ellos no
han creido conveniente al pais hacerlo conocer, nosotros juzgamos deber
vulgarizarlo."

10. HernANDEZ, Rafael, 1892, ob. cit., pags. 10-11: consigna el siguiente dato:
“...Método inventado en Inglaterra por Mr. Isaac Pitman (1837) e impuesto por Guillermo
Parody en su Manual de Fonografia Espariola, dedicado a la ‘juventud sud-americana’
(edicion 1856).”

11. fdem.

12. Idem, pag. 15: se refiere a José Hernandez, autor del Martin Fierro, quien
habia utilizado la taquigrafia en el Congreso de la Confederacion en el Parana, en la
Convencidon provincial de Nogoya y en la Convencion de Santa Fe, en 1860.

13. Idem.
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Angel Menchaca se habia opuesto a la publicacién de esta Cartilla junto
con otros especialistas, aduciendo que el sistema utilizado era antiguo y expo-
niendo su polémica en diversos medios periodisticos.

En el capitulo sobre “Taquigrafia Musical” que Hernandez subtitula
“Fonografia verdadera” fundamenta su método diciendo:

La misién que Dios me ha dado, y mi alma lo agradece, de educar hijos, y mas
ain de atender directamente su preparacién a la vida, me ha permitido valorar cuan
penoso es para las nifias, y dispendioso para los padres, el estudio de la musica
segun el sistema actual”. Considerando el aprendizaje de la musica como un ele-
mento esencial que la sociedad impone en una nifa “bien educada” y habiéndose
ocupado de la fonografia (escritura de los sonidos), ve en este sistema una simpli-
ficacion eficaz de la notacion actual.

Hernandez apunta a un publico diletante:

...para facilitar el aprendizaje de la misica, como simple pasatiempo, sin tener que

dedicar seis horas diarias, durante afios enteros, a la fatiga de aturdir al vecindario
b

para recrearse alguna vez en los ocios, o brillar en los salones.!

El sistema de Rafael Hernandez no es cromatico. El primer receptor de
la idea es un amigo personal del autor, el pianista Dalmiro Costa, quien lo ayuda
a implementar el trabajo y al que Hernandez considera co-autor del método.

Alla va el fruto, ambos lo entregamos con el Gnico interés de facilitar el cultivo
de este arte, que manifiesta la sublime aspiracion del alma por elevarse hacia un
idealismo inefable, que presiente, y la atrae como el destino progresivo de su
existencia inmortal,'

Rafael Hernandez anticipa que su preocupacion va a estar centrada en
fijar los parametros esenciales del sonido sin preocuparse por factores de inter-
pretacion:

14. HerNANDEZ, Rafael, 1891, ob. cit., pag. 83.
15. ldem, pags. 83-84.
16. Idem, pag. 85.
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Nos ocupamos exclusivamente de su notacion, sin cuidar pequefios detalles ni
ejecucion por ahora. El sistema que proyectamos, mantiene a cada nota su valor,
sin distincion de llaves'” (que en rigor son siete) y se escribe en dos lineas.'

La utilizacion de estas dos lineas paralelas corresponde a la division del
teclado (linea inferior tres octavas graves y linea superior tres octavas agudas)
utilizadas a la manera de pauta que los autores recomiendan trazar con linea roja.

Las tres octavas se distribuyen ubicando Jos signos debajo de la linea,
cortando la linea o sobre la linea, tomando como pardmetro inferior la octava mas
grave de cada seccion. La base grafica de los signos es un trébol de cuatro hojas
que permiten indicar las siete notas musicales:

Como se ve, descomponiendo esta poética cuanto rara hoja flor, se tienen los
signos representativos de todas las notas musicales.'

Cada pétalo (orientacion del arco) determina las cuatro primeras notas y
la Y central de la flor las siguientes.

En el capitulo “Ortografia”, Rafael Hernandez detalla la escritura corres-
pondiente a los acordes, las escalas, los dobles bemoles y sostenidos, etcétera.
Indicando el agregado de breves signos a la escritura descripta. Para las duracio-
nes (redonda: semibreve, blanca: minima, negra: semiminima, corchea, etcétera)
modifica el trazo en su grosor o implementa el agregado de barras de subdivision.

En el caso de utilizarse el sistema en instrumentos melddicos Hernandez
propone:

...facil adaptarlo a todos los instrumentos, para los cuales la pauta queda reducida
a una sola linea o renglon: serd de grande economia y sencillez para bandas y
orquestas.?

17. Claves (NA).

18. HernANDEZ, Rafael, 1891, ob. cit., pag. 8S.
19. idem, pag. 86.

20. Idem, pag. 89.
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Para ejemplificar su sistema incluye una “Plantilla Litografica™ (la XXII)
con la partitura de Costa llamada “Meditacion”. Este primer ejemplo de “taqui-
grafia musical” estd propuesto a fin de cumplimentar dos objetivos. Por un lado
demuestra la simplicidad del sistema:

Facil sera observar en ella que con el conocimiento de los signos, cualquiera puede
leer musica, como se lee de corrido la escritura de un libro bien impreso.*!

El segundo objetivo apunta a la idea original de la Cartilla, la facilidad
y velocidad en el registro escrito.

Esta preciosa melodia, compuesta en horas de meditacion, importa por todos estilos
una interesante novedad, cuyo juicio hemos oido formular a un ilustrado musico
en estos conceptuosos términos: “es foda la inspiracion a vuelo, de dalmiro costa,

222

expresada a la manera de los grandes maestros”.

En la Plantilla XX se expone el sistema de grafias derivadas del signo del
trébol en funcion de las alturas, las duraciones, las alteraciones las escalas
cromaticas y la posicion en las lineas de acuerdo a la alturas del teclado.

En la Plantilla XXI desarrolla las siglas correspondientes a los acordes
que se forman con la unién de los trazados anteriores.

En la Plantilla XXII, “Meditaciéon. Modelo taquigrafico”, Dalmiro Costa
dedica su trabajo taquigrafico musical a su distinguido amigo, Rafael Herndndez.
A pie de pagina, D. Costa agrega=®: “Como se ve ¢l Movimiento es a cuatro
tiempos de manera que el bajo lo componen puras semicorcheas. El autor cree
facilitar la lectwra de esta melodia poniendo dos barras en cada compas que
indiquen dichas semicorcheas. Nota: los acordes no siempre aparecen ligados,
para dejar claridad a la escritura pero se comprenden por su posicidon vertical. D
mano derecha 1 mano izquierda.”

21. Hernanpez, Rafael, 1891, ob. cit., pag. 89.
22. Idem.

.

23. Idem, pagina adjunta al final del libro como Plantilla XXII.
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Cuando sale a la calle la segunda edicién del libro, Hernéndez aclara en
el capitulo de cierre, titulado Criticas, en el parrafo en el que desenmascara a un
inexistente periodista llamado Barbat (quien no es otro que el director del Sud-
Americano, el cual continta criticandolo):

Pues no existe tal Barbat, y en cuanto a las autoridades del arte, Parody, Williams,
Menchaca, Insaurraga, etcétera ni una palabra han tenido para criticar la obra.*

3. EL SISTEMA DE ANGEL MENCHACA
Asi llegamos al tercer intento de reforma cuyo autor es Angel Menchaca.

Como es la intencién de este articulo analizarlo en detalle, separaremos el tema
en los siguientes items:

3.1.  Datos biogréficos.
3.2. Objetivos del sistema.
3.3.  Descripcidn y andlisis del sistema grafico.

3.4.  Andlisis de la época: criticas y elogios.

3.1. Datos biograficos del autor

Angel Menchaca nace en Asuncién del Paraguay, en 1855. Pasa su juven-
tud en Montevideo en donde sigue la carrera de abogacia. Afios mas tarde se
radica en Buenos Aires y, a poco de fundarse la ciudad de La Plata, se establece

24, HernANnDEZ, Rafael, 1892, ob. cit.,, pag. 92.
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alli alternando con miembros de las “colonias™® estudiantiles existentes en los

comienzos del siglo XX.

Menchaca posee una personalidad multifacética: abogado, profesor en letras
y en historia, taquigrafo de relieve internacional®® politico y periodista, docente
y tedrico creador de reformas en la notacion musical, escritor y autor del primer
antecedente del sainete criollo”. El estudio de su trayectoria en todos los ambitos
nos revela un espiritu original y creativo que marca huellas a nivel nacional €
internacional.

Entre 1886 y 1889, se desempefia como secretario taquigrafo del presi-
dente Sarmiento y como jefe del servicio estenografico del Senado Nacional. En
1889, participa en el Congreso estenografico internacional de Paris, lo cual le
permite conectarse con la intelectualidad europea y exponer alli sus teorias.

Preocupado por la educacion y por el avance de la civilizacion, considera
al culto por la muasica como un factor de gran importancia en el proceso forma-
tivo del ser humano. De alli su inquietud en instrumentar la ensefianza de esta
disciplina en los colegios de formacion secundaria (escuelas normales), facilitan-
do la lectura y escritura musical a través de un nuevo y cientifico sistema por €l
estructurado. ‘ »

Todos sus escritos estan encuadrados dentro de este pensamiento que
desarrolla y fundamenta con la vehemencia y energia que caracteriza su accion.
Al respecto dice:

Yo creo sefiores que trabajo en beneficio de las generaciones futuras...®

25. Azzarmi, Emilio, ob. cit. 1966: describe las colonias estudiantiles platenses
diciendo: “colonias: modo societario de vida muy tipico de los estudiantes de La Plata ...
en aquel entonces estaban constitudas por alumnos de la Facultad Nacional Auténoma de
Agronomia y Veterinaria y de !a Universidad Provincial”.

26. Realiza publicaciones sobre el tema, entre ellas cabe citar el articulo llamado
“La taquigrafia™ aparecido en la publicacion de la Sociedad Cientifica Argentina, t. XVI,
afio 1883, pags. 33-55 (NA).

27. “Una noche en Loreto” con partitura original del maestro Francisco C. Guidi
(Teatro Apolo de La Plata 1885, reestrenada en Buenos Aires en el Onrubia en 1890 con
musica de Francisco Hargreaves) (NA).

28. Diario El Dia, 27-12-1903.
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En sus escritos, admite conocer todos los procedimientos de reforma
precedentes al suyo, considerando a Juan Jacobo Rousseau el “padre de las inno-
vaciones en materia de notacién musical”.?

Con respecto a la invencién de un nuevo teclado (tarea que Angel
Menchaca lleva a cabo con el propdsito de reformar el teclado tradicional en
funcién de un mejor ajuste con su sistema cromatico de notacioén) la Dra. Pola
Suarez Urtubey, nos aporta un dato interesante:

En 1883 (diecinueve afos antes de aparecer el sistema de Menchaca) aparece en

“El mundo artistico” un articulo con el nombre de “Una invencién musical” (N°
115 del § de julio de 1883, pag. 88) donde se habla de un invento exactamente
1gual en cuanto al teclado y de una escritura cromatica similar a la de Menchaca.
La invencion pertenecia al sacerdote italiano Bortolomeo Grassi-Landi.”*®

Angel Menchaca expone sus teorias en la Sorbona de Paris en el trans-
curso de su estadia en el Congreso Estenografico de 1889. De regreso al pais
intenta imponer su sistema a nivel oficial.

En 1903 realiza un “curso piloto” en la Escuela N° 1 de varones en La
Plata. Presenta el mismo ante el Consejo Nacional de Educacion y gestiona su
adopcion para la ensefianza de la musica en las escuelas. Estas gestiones realiza-

das en 1911 y 1913 son rechazadas.

Angel Menchaca fallece en la Capital Federal, en 1924.

3.2. Objetivos del sistema
Los intereses de Angel Menchaca en la resolucion de las problematicas

del discurso grafico tienen sus raices en la historia de la humanidad y estdn
regados por una fuerte admiracion en los descubrimientos cientificos de la época.

29. MencHAcA, Angel (1904: XVII),
30. Suirez UrTuBEY, Pola, 1986 (ob. cit., pags. 67-68).
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Desde lo historico, reflexiona:

El hombre se vale de dos clases de sonidos para expresar sus ideas y sus senti-
mientos: los articulados, silabicos o sea la palabra, elemento del lenguaje y los no
silabicos, que aparte de otras aplicaciones, como fenomenos actsticos, son la base
del arte musical. Siendo el sonido uno de los elementos mas fugaces que existen,
hubo necesidad de idear la manera de darle representacién material, estable y
transmisible, y gracias a la escritura, el mas poderoso factor de la civilizacion del
mundo, el ingenio del hombre consiguié apresar el sonido, graficarlo, encarnarlo
en la linea, transformar el pensamiento en signo."

Desde lo cientifico, fundamenta:

Impulsado por naturales tendencias innovadoras y por los conocimientos especiales
de mi profesion de estendgrafo, desde muchos afios atras tengo el propdsito de
combinar dos métodos de escritura: uno para el habla y otro para la miusica,
verdadera melografia, que represente todos los sonidos en sus mas variadas com-
binaciones, de una manera sencilla, facil e inequivoca... No habia puesto sin em-
bargo manos a la obra, detenido por el desco de realizar ciertas experimentaciones
cientiticas, subyugado por una idea sibita que me sugirié el gramofono, la primera
vez que vi funcionar este maravilloso aparato. Me dije: Todas las escrituras que ha
tenido y tiene en uso la humanidad son de pura invencion; en cambio en el cilindro
de cera del gramofono, el sonido se escribe a si mismo... Siendo, pues, los signos
del fondgrafo la representacion grafica mas natural y exacta de todo sonido, st se
consigue aumentarlos por medio de la fotografia (o de otro recurso cualquiera)
hasta poder estudiar su estructura, se podria con ellos formar un alfabeto natural
tanto para el lenguaje como para la musica... Esta idea me fascind, me parecid un
verdadero hallazgo y el mismo efecto produjo a varias personas a quicnes se las
transmiti, pero dificultades de diverso orden que encontré en mis primeras tenta-
tivas, desviaron mi actividad, aunque sin abandonar esa idea, tal vez de posible
realizacion.”

Fuertemente arraigado en la tradicién de la estética occidental, Angel
Menchaca no concibe otra divisién de la escala que la resolucién temperada del
piano, de alli la eleccién de un método cromatico.

31. MEncHAcA, Angel, 1904 (ob. cit., pag. V).
32. MencHACA, Angel. Conferencia dada en el Teatro Argentino de La Plata el 3
de abril de 1903 (ob. cit.,, pag. 1).
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Presenta su primer desafio al concebir la idea de un alfabeto cientifica-
mente concebido:

Si el alfabeto, pues, es la base de toda escritura que pretenda constituir un verda-
dero método cientifico de representacion de los sonidos con todas sus modalidades
y caprichosas manifestaciones, una grafofonia logica y racional ;por qué la musica
ha de carecer de esta ventaja y ha de estar etermamente sujeta a una notacion en
todo relativa y empirica? He ahi la base principal, inconmovible de mi sistema, una
de sus mas grandes reformas: jel alfabeto musical, la representacion determinada
propia, invariable e independiente de cada uno de los doce sonidos elementales que
han sido, son y seran el fundamento del arte musical de todos los tiempos!®

Conocedor de las tensiones politicas del medio y anticipandose a futuras
criticas reflexiona:

{Vencera este sistema la serie de obstaculos y resistencias que los prejuicios y los
intereses contrarios oponen a todo lo nuevo? ;Lograra llamar la atencion del mundo
artistico y que se le estudie serena e imparcialmente, habiendo nacido en un rincén
de América del Sud? Y particularizandome, ;quebrara nuestra endémica indiferen-
cia y desconfianza por todo lo que es nuestro, no tiene sello de autoridad extran-
jera, es de pura intelectualidad, no ofrece un negocio seguro y positivo, ni
proporciona las rapidas y agitadas emociones del juego o de cualquiera de los
benéficos sports en moda? El tiempo y los hechos daran su fallo inapelable.>

Su inquietud tiene fundamentos pues puede nombrar con nombre y ape-
llido a sus detractores y anticiparse a las reacciones del medio politico e intelec-
tual en el que se mueve. Sabe también que dichas opiniones negativas suelen
utilizar como plataforma detractora el discurso periodistico.

Para ese entonces ya ha conocido la positiva y elogiosa reaccion europea
frente a su innovador sistema. A fin de ponerlo a prueba, durante el transcurso de
su estadia en el Congreso Estenografico de 1889, ha dado una conferencia en la
Sorbona de Paris, como ya se ha dicho, y realizado una gira por Norteamérica,
Italia, Francia, Bélgica, Inglaterra y Alemania.

33. MeNcHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. V1.
34. fdem, pag. VIL
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En esta gira ha tomado contacto con las reformas europeas en boga:

He tenido este intento, porque conozco las deficiencias de todas las escrituras
abreviadas, francesas, alemanas, inglesas y espafiolas y porque, a semejanza de
Juan Jacobo Rousseau —guardando, bien entendido, la debida distancia entre m
pobre intelectualidad y el brillante espiritu de aquel célebre revolucionario politico
y social- he considerado siempre la teoria y la notacion musicales en uso, indtil-
mente recargadas, complicadas y hasta con obscuridades hieraticas, cuando deben
ser enteramente claras y al alcance de todos...”

Preocupado por la simplificacién del lenguaje, orienta su resolucién hacia

la claridad y sencillez en la transmisién y la practicidad en su ensehanza.

manera:

Conoce la envergadura de la empresa que se propone y lo expresa de esta

La dificultad mayor estd, en este caso, en quebrantar las costumbres ya arraigadas,
en cambiar nociones y habitos ya adquiridos —por mas vicios y errores que con-
tengan— en vencer la vieja rutina, en romper la fuerte cadena de los intereses
creados que se juzgan heridos, aunque en realidad sean beneficiados. Sin embargo,
me alientan, no solamente mi amor desinteresado a hacer algo que mejore lo
existente, sino la conviccién que tengo, por el ejemplo, de lo sucedido en otras
ramas del saber, de que lo que es realmente bueno, como taladro irresistible, poco
a poco se abre paso, penetra las corazas, derriba todas las resistencias y acaba por
imponerse y triunfar para bien y honra de la humanidad.*

Su convencimiento proviene del positivismo cientifico y de la profunda

conviccion y adhesién a todo avance técnico:

Por lo demas, si la indiferencia general, la incredulidad y la rutina detuvieran a los
que algo nuevo pretenden hacer, todavia viajariamos en carretas, nos alumbraria-
mos con candiles, ia vida universal seria eternamente mondtona, no se conoceria
siquiera la palabra progreso y la carencia de ideales y de aspiraciones, atrofiarian

3s. MENCHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. XVIL
36. Idem, pag. XX.

79



Diana Ferndandez Calvo

para siempre el cerebro del hombre. Felizmente no es la ley que rige los grandes
movimientos humanos; la evolucion ascendente es un hecho en todas las ramas del
saber, y la pedagogia facilita los medios de ensefianza, buscando nutrir la inteligen-
cia en el menor tiempo posible, con el mayor nimero de verdades y de conoci-
mientos practicos.’’

Conocedor del medio educativo de la época y convencido de la importan-
cia de la formacion en la educaciéon publica realiza un “curso piloto” de su
sistema en 1903, en la Escuela N° 1 de varones, en La Plata. En el diario El Dia,
del 23 de septiembre de 1903, podemos leer la siguiente declaracion de Menchaca:

Con la autorizacion de la Direccion de Escuelas y del Consejo Escolar (con apoyo
del comisionado Eduardo Della Croce y el secretario Jorge Selva), he podido dictar
el primer curso publico del nuevo sistema en la Ciudad de la Plata.’®

Simultaneamente, presenta su sistema ante el Consejo Nacional de Edu-
cacién y gestiona su adopcién para la ensefianza de la musica en las escuelas.

En 1904, funda una escuela de musica con el objetivo de formar discipu-
los que dominen esta “nueva notacién musical™:

En La Plata, gracias a la colaboracion progresista del doctor Ugarte, he podido
fundar la primera escuela de misica de mi sistema, que ha comenzado a funcionar
el 15 de marzo de este afio (1904) y en el presente julio tiene ya noventa y seis
alumnos.

Ese mismo afio ve la luz su primera publicacién en edicién principe:
“Nuevo sistema tedrico grafico de la Musica. Breve, claro, cientifico, preciso en
la representacion del sonido. Igual para todas las voces y todos los instrumentos.
Nuevo teclado para piano y armonios, etc. Tomo (nico, ensefianza completa”
publicada en La Plata por el Taller de publicaciones.

37. MEncHACA, Angel, 1904, ob. cit., pags. XXII-XXIIIL.
38. El Dia, 23-12-1903, Art. “Nuevo Sistema Musical — Los examenes de ayer —
Exito completo”.
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3.3. Descripcién y analisis del sistema grafico

SINTESIS DEL SISTEMA
Sintesis Grafica
Los elementos del sistema se reducen a tres:

1. La figura en forma de pétalo da el nombre de la nota segiin la posicién
en que se trace.”

b, S,
O ab

2. La linea perpendicular sencilla o de doble largo ubica la nota en la
escala general.

3. El punto expresa la duracion de cada sonido.*

39. Ver representacién grafica y nombre correspondiente en pag. 20 (NA).
40. MEencHAcA, Angel (1904: 4).

81


http:sonido.40
http:trace.39

Diana Fernandez Calvo

Sistema cromatico

Como el sistema es cromatico, Menchaca usa las siguientes silabas para
“designar y dar nombre a cada uno de los sonidos™ (aclarando que la eleccion de
las silabas es puro convencionalismo):

La se & do du ve o i fa fe sl nu
1 2 3 4 5 6 7T 8 9 10 11 12

La eleccion de estas silabas no tiene importancia: todas pueden servir igualmente,
y muchas series de silabas, algunas bien estrafalarias por cierto, han sido propues-
tas en diferentes épocas. A las siete ya consagradas por el uso, que no hay razén
para modificar, he agregado cinco: se, du, ro, fe, nu, para designar los sonidos,
hasta hoy sin nombre, representados por dos clases de signos accidentales e
impropiamente llamados anfibolos (sostenidos y bemoles) y se comienza por el la,
por ser la nota que sirve de diapasén normal.®!

Representacion grafica de las alturas

La representacion grafica a través del signo en forma de pétalo es siempre
la misma, variando so6lo las posiciones.

2 1 G B 10 12

la C> ut Q du (] ro D fa D sol <O
o s Q dv {J re b wi D fe O nu
1 3 B T

9 11

41. Menchaca, Angel, 1904, ob. cit., pag. 11.
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La designacion oral de los sonidos no basta: el arte requiere una representacion
grafica para escribir y conservar las ideas y obras musicales.*

Rangos de ubicacién

Los doce signos que representan los sonidos musicales estan formados
por dos rangos: (inferior o impar - superior o par):

I 5 du ro fa and
c Q d O D

1 3 b 1 4 1t
¥t . do re i fe T

=10
=10
1 Q
d
0

for
&£
—
=
F v

Esta designacion, como las silabas con que nombramos cada figura, es de puro
convencionalismo y, por lo tanto, podria cambiarse por cualquier otro, pero los he
adoptado después de muchos ensayos, porque he creido conseguir con ellos lo que
buscaba: la unidad en la representacion grafica de los sonidos, es decir, el ideal de
la sencillez y de la claridad.”

42. MEncHaca, Angel, 1904, ob. cit., pag. 11.
43. fdem, pag. 12.
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Escala general o completa

Basandose en estudios sobre la frecuencia del sonido, Menchaca habla de
una “escala general o completa” que comprende “nueve docenas de sonidos: una
central, cuatro ascendentes y cuatro descendentes”.

Hasta ahora se ha cometido el error de tomar por base de las teorias y notaciones
musicales, la llamada escala natural en do mayor, es decir una de las treinta y seis
series de siete sonidos que nacen de la verdadera escala, de la escala madre o
generadora de toda combinacion musical, excluyéndose asi cinco sonidos tan va-
liosos e indispensables para el arte como los otros siete. Como consecuencia de
esto, ha habido que expresar esos sonidos de una manera accidental, inventando
sostenidos y bemoles, subidas y bajadas de sonidos, que no existen en la natura-
leza, y produciendo una confusién inmensa, no solamente en la representacion
grafica, sino lo que es peor aln, en la teoria misma de la musica y en la nocién
cientifica de los sonidos.**

Para poder nombrar cada nota de esta escala general propuesta con pre-
cisién, Menchaca nombra cada sucesion o docena del grave al agudo:®

DRRCENDRNNT K ASCENDEATYES
Dacena “ » Docena
subprofunia, profunta. grave, baja. CENTRAL  alta, Mrudlante, aguta, sodreaguda.

Dice al respecto:

El piano, con ser tan extenso, tiene solamente ochenta y ocho notas, de modo que
la escala general establecida prevé todo aumento posible que pueda realizarse en
el futuro, sea por invencion de nuevos instrumentos o por progresos en la fabri-
cacién de los existentes.*

44, MENCHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 17.
45. fdem, pag. 19.
46. idem, pag. 18.
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Representacion grifica de las octavas de la escala general

La docena central es la ubicacién expuesta, el agregado de una linea
perpendicular (superior si ascienden, inferior si descienden).

La linea perpendicular, sencilla o doble (corta o larga), a la izquierda o

a la derecha del signo ubica la nota en la escala general (Angel Menchaca dice:
“la docena a la que pertenece”).

Docena alta

{a ventral la alto b »t alto Q de alth U ro alte
& b s alto Q do alto U re «lty ‘.O

By faaite sl dtn o
»mi alta D fe alto (8] nn alto

Docena brillante sigue inmediatamente a la alta y se expresa graficamente por
una linea perpendicular en el mismo sitio y direcciéon que la del ejemplo anterior
pero de doble largo.

Lorisniisto:

!
la alte o %h;i.llmn‘u O #f brillante kj fer brillante l<‘)

e e e - e -
6 xe brillante Q i bevelicnte 0 i brdfanty
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Docena aguda (el mismo largo de la linea perpendicular que el usado en la
docena alta, pero a la derecha del signo).

DSISVIF TR
la alto la beillante  la agndo ) xi agudo O 10 agndo D *ol agwido
&= & & < a_r;udoq re agido Q Je agudo J

Docena sobreaguda (el mismo largo de la linea perpendicular que el usado en
la docena brillante, pero a la derecha del signo).

5
SHEMPLO

la agude  la xgmgudo QJ!IM sobrdugudo 6 fa sr;ge(xgttd() d

o

do sobh reagudn d mit sobreagqudo nu sohreagudo

Docena baja es la mas inmediata a la central pero descendiendo y se representa
agregando al signo una linea perpendicular descendente del lado derecho.

TAVTE IO
In bajo la cvntral s bajo oy e bajo G} wol bajo N
& o q se hajo ]  re bajo <Q /v byje
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Docena grave sigue descendiendo inmediatamente después que la baja y
es representada graficamente por una linea colocada en el mismo sitio y direccion
que las anteriores pero mas larga.

Faesmo:
la bajo ln grace O« yreve CJ ro yrarve D) sol grove —~

1 .
S ﬁ st gr)n,‘a ﬁ re grace H [ grare q nt g]}'clrl'e

Docena profunda es la que sigue a la grave y se representa con una linea de
igual trazo que la de las notas bajas pero colocada a la izquierda del signo.

(ORI VR
la bajo lagrave la profunido Q du profundo R [ profundo
O Cﬂ £ do pr(‘)fumio F mi pralfunda F:m pro/{:mdo

Docena subprofunda posee el mismo largo de la linea perpendicular que el
usado en la docena grave, pero a la izquierda del signo.

IakmpeLo:

la pro la subpr o St subpr G ro subpr 0 sol snbpy
P P sr ].-mbpr ‘Q re !mbpr P fe lxuhpr I<)

t |

Utilizacion de fonomimica

Angel Menchaca se vale de la semejanza de su signografia con la posi-
cién basica del sistema de fonomimica creado por M. Grosselin (método para
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ensefiar a sordo-mudos un alfabeto signoldgico), destacando la utilidad que estos
signos aportan en la indicacion de la nota inicial dada por el director de coro.

La escuela modalista consideré de gran utilidad aplicar este sistema a la represen-
tacion de los sonidos musicales... Aun cuando creo que la fonomimica puede servir
solamente para que el director, desde su puesto y sin apuntador especial, indique
a un cantante o a un coro, la nota de entrada u otra cualquiera en calidad de auxilio
de la memoria, la adopto por la facilidad que ofrece, para ser expresada con la
mano, en sus diversas posiciones, la figura-unidad de la notacion musical de mi
sistema.¥’

El hombro sirve de linea divisoria: alzando la mano rango superior,
bajandola rango inferior -

FaemvLos: /"i $ & ) vl
.o b

Mano derechn

Mann ixquicridn

47. MencHaca, Angel, 1904, ob. cit., pag. 23.
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Representacion de las duraciones

Menchaca denomina tiempo a la unidad de medida para determinar el
valor o duracion de las notas:

El tiempo, elemento esencial de toda duracién o sea la duracién misma de cuanto
existe, se toma aqui de una manera objetiva, concreta, y asi como el metro, por
ejemplo, es la unidad de medida longitudinal, e/ tiempo es la unidad de medida de
la duracién de los sonidos musicales.*

Esta unidad de medida es factible de medicién exacta y determina en si
misma el movimiento general de la obra.

En mi sistema las notas tienen un valor cuantitativo fijo, lo que hace inutil la
indicacion del movimiento, éste resulta por si mismo, como consecuencia del valor
de los sonidos que se combinen. De este modo no hay lugar a diversas interpre-
taciones, como sucede ahora...la unidad de tiempo, que puede compararse con el
latido del corazén o la oscilacion de un péndulo de reloj, dura un segundo, y en
proporcién a esta norma invariable, tienen su valor cuantitativo las demads notas,
binarias o impares, valores que combinandose, pueden expresar todas las duracio-
nes imaginables.*

La representacion grafica utilizada por Menchaca para fijar la duracion
es el punto, que ubicado en distintos lugares del signo, varia la duracién repre-
sentada.

He adoptado el punto para esta funcion tan esencial, porque no hay nada mas
breve, facil y visible. Debido a estas condiciones, como se vera después, lo empleo
con gran ventaja en las curvas ligaduras y hasta en la linea que sirve de pauta, para
indicar abreviadamente los valores.®

48. Mencuaca, Angel, 1904, ob. cit., pag. 28.
49. idem.
50. fdem.

89


http:valores.5o
http:imaginables.49
http:musicales.48

Diana Ferndndez Calvo

Divisiones binarias

Utilizando la divisién temporal de los valores binarios de las notas,
Menchaca habla de: larga, dupla, temporal, medio, cuarto, ochavo y minimo.

Indica que cada uno de los valores “...dura la mitad del anterior y el doble
del que sigue, naciendo uno del otro regidos por la ley binaria o de desdobla-
miento par”.

La primera se llama larga porque expresa la mayor duracién y la altima minima
porque expresa la mas breve. La nota que representa el valor unidad de medida,
es decir un tiempo, se llama temporal. Los nombres de las demas notas se deducen
de su propio valor y viceversa, su valor de su nombre.*

La nota que representa la unidad de medida o sirve de término de com-
paracion y vale un tiempo no lleva punto alguno y se llama “temporal”.

Notas temporales

Q S g, 0. .
c 'a p DN I

El punto es el elemento indicador de las alteraciones del valor cuantita-
tivo de las notas.

Los valores de las notas musicales se dividen en mdltiplos y submultiplos
(mayor o menor que la unidad).

En el orden binario hay dos notas mayores que la temporal, la larga y
la dupla que valen respectivamente cuatro y dos temporales.

51. MencHaca, Angel, 1904, ob. cit., pag. 29.
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Representacion grafica de las duraciones

EFaenmperos: Notas medias
Las medias Hevan ¢l punto en ja f Q O )
parte superior del lado curvo, \ - d D
Cuarlas
L.as cuartas llevan ¢l punto en la f Q ) <
parte inferior del lado curvo. \ o J 184

Ochearns

Las ocharas Hevan ¢ punto ¢n cl) c d O
extremo superior del lado agudo. \ Q v O

Mivimas
Las minimas llevan ¢l punto en el ’ & ¥4 o -
extremio inferior del Jado agudo. \ Q © \ &
Una temporal (7 vade:
et medine cwalys ronclas aader wvidants Y dleriadis dnsninnta

7 dadd FITITITT 0.9.0, 19,0,6,0,0
%S SRR, CRSRRRTIR

Menchaca habla de las tres condiciones que caracterizan a esta represen-
tacion grafica: aunadas en un mismo signo encontramos: 1- el nombre de la nota,
2- su ubicacion en la octava (que €l llama altura) y 3- su duracidon (que él llama
valor).
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Para las subdivisiones ternarias Menchaca desarrolla un sistema de curvas
ligadoras, que son trazadas sobre un grupo de notas entre las cuales ha de divi-
dirse un valor real determinado.

La duracidn que se quiere dividir se expresa en la curva a través de un
punto que es colocado en el mismo lugar que en las figuras de las notas.

Las notas, entre las cuales ha de repartirse el valor representado por la
curva, se escriben debajo de estas ligaduras.

FaemrLos:
Lacga  duple dengporal saedin cuarta ochara  minima
[UNILALY

Las notas, entre las cuales ha de repartirse ¢l valor
representado en la curva, se escriben debajo, ligadas & vincu-
ladas por clla.

lssumpLos:

— e —aa,

O T QA S RO T ool
Lo O av [ sTeYe

Este recurso, completamente nuevo y de aplicaciéon general, a la vez que permite
dividir la unidad o cualquier otra duracion, en el nimero de notas que se desee,
evita la necesidad de inventar una sucesién completa de nuevos signos para repre-
sentar los valores impares.™

Las divisiones pueden ser perfectas, regulares o irregulares. Son perfec-

tas cuando las notas divisorias tienen el mismo nombre e igual duracién, son

52. MENCHACA, Angel, 1904 (ob. cit., pag. 34).
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regulares cuando tienen la misma duracion y distinto nombre y son irregulares
cuando tienen distinto nombre y distinta duracién o el mismo nombre y diferente
duracion o hay suspension o interrupcion del sonido.

1n4EMPLOS:
1Vivisiones
rwerfeci regular rreequlares
¢ ! !

e m /Z‘—_E T
DOOOD g © Y PO J DOLOOL

Los silencios tienen las mismas duraciones y son susceptibles de las mismas
divisiones que los sonidos.

El silencio se representa con una pequefia raya horizontal o guidén que
representa la unidad de silencio equivalente en duracién a la unidad de sonido
que se llama tiempo.

El punto aplicado a esta linea representa las distinta duraciones del silencio.

Earseo:
Sileancio de
lavga  dupla  teqporal yaedia torein cnavta serte ochaea  ndnin

MULTIPLO~ {ENIDADY SERMULTVL08

*>— ey — a. . W > — [ -

> TN e TN TN o S > S e S oY

Para la resolucion de la escritura de los acordes, Menchaca propone dos
alternativas. Para la primera explica:
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Para representar varios sonidos que deben producirse simultineamente, se trazan
las notas tangentes las unas de las otras, en orden ascendente, comenzando siempre
por la mas grave.”

FapmprLos:

v

R e S

Més adelante reflexiona sobre una segunda opcién:

Esta manera de superponer sonidos como en ¢l viejo sistema resulta un poco larga:
para sustituiria he ideado una forma mucho mas breve y rapida, que permite abar-
car de un solo golpe de vista un grupo de notas.

Las notas se representan supletoriamente por medio de pequerfiisimas lineas rectas,
colocadas dentro y fuera de las figuras, en los mismos sitios que los puntos
valorizadores. El interior de las figuras se destina al rango inferior o impar y el
exterior al superior o par, llevando las lineas la misma direccién que las notas que

reemplazan.™

DIAGRAMAS

Nolas pares Notas impares

do L v se en o} sitio dee Lo Borga “
re Sy me wow w o w s dnpla du
se ne S Yo e el col
ooy e won RIS ] HS o £
fo ™ dee ¥ 1e now o« ow o arhuva ia i
YOOV Bt o« ow o ow o ow mbnion

53. MENCHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 44.
54. Idem, pag. 45.
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Al punto positivo utilizado en el valor simple de las notas, Menchaca
agrega otros dos: el aumentativo y el diminutivo que aumentan o disminuyen
la duraciéon que representan por el sitio que ocupan, alterando el valor de la
nota. La resolucién grafica de estos puntos es el circulo blanco o hueco. Este
circulo se coloca en los mismos sitios que el punto positivo, pero con la
siguiente salvedad: los miltiplos son siempre aumentativos pero los sub-
mutltiplos si se colocan en el interior de la figura son qumentativos y en el
exterior diminutivos.

Asi, por cjemplo, si queremos expresur este valor:

Larga
menos Mminima

s habria que escribir tode ¢sto
3Ly,

Este otro
&
» » » » » [

?" L y I,'jil :

Habiendo planteado al comienzo la probilematica del movimiento de
la obra, fundamenta el error al que inducen las grafias tradicionales si se
realiza un estudio objetivo sobre las relaciones entre figuras. Su reflexion es
la siguiente:

El movimiento, pues, musicalmente hablando, tiene su origen en una de las mo-
dalidades del sonido: la duracién. La notas no han representado nunca un valor
cuantitativo fijo y el mayor perfeccionamiento a que se ha llegado en el sistema
pentagramal, consiste en la expresion de duraciones relativas, variables y depen-
dientes en todo del aire que rija el trozo o composicién musical. Esta relatividad
de valores, da también por resultado una verdadera contradiccion entre la teoria y
la prdctica. Asi por ejemplo, comparando estos dos trozos de la sonata Op. 2 N°3
de Beethoven, cualquiera creeria, con logica, que debe ejecutarse cuatro veces mas
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rapido el primero que el segundo, puesto que una fitssa vale cuatro veces menos que
una corchea, pero no sucede asi. Como las fusas estan regidas por la palabra
Adagio y las corcheas por la de Scherzo, resultan las primeras més lentas que las
segundas.*

f\d-'«ff,iu

Menchaca menciona también la condensacion grafica que ofrecen sus
figuras al no depender de las convenciones que la subdivision del compas impo-
ne. En el ejemplo siguiente analiza un tema de Kreutzer que en la notacion
tradicional necesita dieciséis figuras para representar diez notas reales.

KREUTAER
N P ot D —— bt B o ety
e R - TR A - AN U S
: e N P I = G 7

P T

DRVOL YO«

T <3
P

55. MENCHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 80.
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En mi sistema, cada sonido, cualquiera sea su duracidn, se expresa con un solo
signo. El movimiento que se desea, resulta como efecto de las duraciones de las
notas.*

Menchaca habla de ritmo definiéndolo como la “simetria del movimien-
to” y llama aire a los movimientos de un “ritmo determinado y fijo”.

La eliminacion del compas encuentra su fundamentacion en la siguiente
reflexion:

Hasta ahora se ha entendido por compas, en el viejo sistema pentagramal, a
la divisién de las composiciones musicales en pequedias fracciones de una
misma duracién o en que entren igual nimero de tiempos. Se ha creido que
estas “porciones”, indicadas por medio de lineas perpendiculares llamadas
“barras divisorias de los compases” eran indispensables para medir el movi-
miento y expresar el ritmo. La reforma que introduce mi sistema es mucho
mds fundamental y sencilla: se reduce a medir Unicamente e/ tiempo, o sea
la unidad de duracién musical. El tiempo que dura sumamente un segundo se
mide con un movimiento de la mano, del pie o de una varilla cualquiera
perpendicularmente.’’

Esta unidad de tiempo no es “inflexible” segun el autor, dado que puede
ampliarse o restringirse hasta un cuarto de segundo.

El metréonomo propuesto por Menchaca en este sistema se funda, por
lo tanto, en el segundo que él llama “la duracién normal de la unidad del
tiempo”.

Para esclarecer el tema propone el siguiente modelo de la escala del
metronomo Menchaca.

56. MENCHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 85.
57. Idem, pag. 91.
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Nudele de ba ssonla
e redrincms Mesrhaca

7!”
ks
2

P

& indicacién Metronomica es regida

}3?‘ por la unidad normal (60) . Si se

61 quiere aumentar o disminuir su

Bl valor, basta con consignar la dura-

'”ei' c16n que se desee dar a la oscilacion

Unidad 60 | mormal reguladora o sea a lo que Menchaca
1% llama nota temporal.

~wi Toda composicién que no leve

g

El fraseo de un fragmento musical es llamado por Menchaca “pausacion”.
A toda sucesion de sonidos que exprese una idea musical la llama “sonodiccion”
que traduce como “decir con el sonido”. Esta concepcion esta basada en el con-
cepto de frase hablada o escrita.

Ambos lenguajes tienen por base el sonido, silabico 0 no y se manifiestan en
frases que nacen, se desenvuelven, siguen la evolucién caprichosa del pensamiento

y terminan, en absoluto o parcialmente, para vincularse con otras que complemen-
tan una idea general.®®

58. MENcHACA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 100.
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De esta idea nace la necesidad de fijar “puntuaciones”. Menchaca afirma
que para cada signo de puntuacion representativo en la escritura comin y en las
pausas del lenguaje oral hay uno correlativo para la “sonodiccion™ o frase musical.

Los signos de “pausaciéon”™ que propone son los siguientes:
Lo parsaciin comprende:

kit sesnipansa

]
b pavesa .
lu doble pawsa......

fa possa de pdrraty -
I de fema & pinad il .

la .s’ﬂ.nyﬁ:;'m‘f?-‘a. C

— -
la rulerropativa ... L
la admivativa ... .. |

st -, e

La semipausa cumple la funcién de una coma en el texto literario y
expresa las articulaciones mas breves de la sonodiccion.

La pausa recuerda el empleo del punto y coma en la oracién y expresa
articulaciones mas prolongadas.
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La doble pausa cumple la funcién de los dos puntos en el lenguaje es-
crito: se usa para expresar articulaciones bien definidas, para volver al tema
principal o llamar la atencién sobre lo que sigue.

La pausa de parrafo se emplea cuando se termina una idea y le siguen
otras correlativas.

La pausa de tema o final se utiliza cuando se cambia completamente de
motivo o se termina una composicion.

Las pausas suspensiva, interrogativa y admirativa se emplean en los
mismos casos que los signos de puntuacién correlativos en la frase oral o escrita.

Estas pausas son elementos graficos auxiliares en la expresion del concepto musi-
cal, que complementan la idea o sentimiento que se quiere manifestar con la
sonodiccion.™

Para los acentos, Menchaca propone cinco opciones graficas: el muy suave,
el suave, el semifuerte, el fuerte y el muy fuerte o fortisimo. Estos acentos son
colocados encima de las notas y se usan segin el grado de intensidad que se
quiera obtener.

Con la supresién de las barras divisorias de los compases desaparecen
la sincopa y el contratiempo siendo suplantadas por el cambio normal de los
acentos.

59. MENcHAaCA, Angel, 1904, ob. cit., pag. 104.
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Los adornos: “apoyaturas, trinos, grupetos, fiorituras, cadencias y ritornelos”
segun los agrupa Menchaca, encuentran su graficacion en la reduccion del tamarfio
del signo.

Apoyaturas
Sencillas {roblvs
RNZ b 8w, 0@ 40 o d
S gyt s ) nb B % 00 ) 3 S

Menchaca propone un sistema de abreviacion de notas sucesivas, extrai-
do del concepto de graficacion de notas simultaneas. La resolucion grafica utiliza
lineas curvas: resueltas hacia arriba o a la derecha representan notas ascendentes,
en sentido contrario, notas descendentes.

OOGO’DYJDD

b \ !
o lo 30qoo:‘:> o lp o i*™
o6 S 4 o B B

Didg ramas
'ts—" ! '-'RS B-Q-
z slires
R

Los arpegios se representan con abreviaciones curvas y con una pequeifia
perpendicular en el centro de la nota continente que expresa su fondo de simul-
taneidad.
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Las escalas se abrevian escribiendo solamente las notas extremas y cru-
zando la primera con una arista longitudinal del centro de la curva al vértice.

Si hay que volver al punto de partida se indica con un angulo agudo
colocado encima de las figuras.

[SIEMPLO |
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i
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Cuando entre dos pausas de parrafo, todas o la gran mayoria de las notas

son del mismo valor, puede abreviarse el mismo utilizando un punto bien visible
en la pauta, al comenzar el parrafo.
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La idea de repeticién se expresa con dos pequefias rectas paralelas =
colocadas en cualquier direccion.
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Menchaca llama Signos complementarios a los que, sin sujetarse a las
reglas generales del sistema, se destinan a representar graficamente matices y
modalidades de expresién indispensables para la interpretacion de las obras mu-
sicales.
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Signos de expresion

FatMerns:

Piano, , . —- - — Fuerte . . - - -
Mas piano. o« . o —— Mas furytf ewwea emwm =
PiantsinG, e — — e e — — - PrerlsSinitg e anew on s om o oo

Pedales

Apretar
pedal izquierdo pedal derecho pedal slel centro  pedol izq. y der.

i 1 T i
Noltar

pedal izquievdo  pedal derecho  jiedal del cenhvo  tados 6 cualyuiera
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Glisandos, arménicos e indicaciones de arco
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En la leccidon decimocuarta de su tratado, Menchaca aborda los temas de
“Interpretacion y ejecucion”. Sus reflexiones nos dicen mucho de sus preocupa-
ciones y sus ideales estéticos:

Una interpretacién y ejecucion perfectas requieren que se llenen las condiciones y
se posean las aptitudes siguientes: fidelidad, claridad, nitidez, gusto, expresion,
colorido, estilo, cardcter, personalidad... La fidelidad consiste en sujetarse estric-
tamente a la idea y la voluntad del compositor, expresada en los elementos graficos
que se traducen... Entiéndese por claridad la pulsacion, produccion o emision de
los sonidos, de manera distinta y neta, dandole a cada uno su acentuacion, inten-
sidad y duracion precisas a fin de que se perciba por completdo y en todos sus
detalles el disefio melddico... La nitidez no es otra cosa que la claridad perfecta...
El gusto es una facultad enteramente personal. Acusa gracia, intencion, sentimien-
to, elegancia, brillo, nocion del claro-oscuro, etc., cimulo de condiciones que se
armonizan entre si intuitiva y artisticamente con el fin de realizar la belleza... La
expresion es una fuerza psiquica que se manifiesta de manera especial, propia de
cada uno, de pulsar o emitir sonidos y que tiene la propiedad de conmover o herir,
en mayor o en menor grado la sensibilidad de los oyentes... El colorido (gradacién
de expresiones) consiste en dar a cada frase, ondulacion o giro musical, su matiz
propio... El estilo es la manera o procedimiento personal propio de cada hombre,
es el resultado de la unién arménica de todas sus condiciones y facultades subje-
tivas y psiquicas... Cardcter es el rasgo distintivo, tipico del estilo... que le da
nervio, vida e individualidad. La personalidad es el artista mismo, su entidad
subjetiva y psiquica sintetizada en el conjunto de su obra.®

60. MencHaca, Angel, 1904, ob. cit., pags. 127-130.
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A estas reflexiones agrega un capitulo sobre nociones basicas de armonia
y contrapunto.

En el suplemento de su tratado aborda el tema de su teclado continuo.

Mi teclado consiste, sencillamente, en la colocacién sucesiva y sin interrupcion, de
las teclas, en dos filas, correspondientes a los dos rangos, superior e inferior en que
se escriben las notas de la escala.®

En 1903%2, Menchaca hace mencidn a los antecedentes de su teclado. En
este texto admite conocer la reforma de Marius (1716), quien presenta ante la
Academia de Ciencias de Francia cuatro modelos distintos de teclado llamados
clavicordios a martillo. Menciona también los intentos de Nicolas Vicentino (1546)
plasmados en su instrumento Arcimisico organizado en seis rangos de teclas.
Agrega la mencién de que el clavicordio de Zarlino, construido en 1548 por
Doménico Pesaro, era analogo al de Vicentino. Menciona también el “moderno
teclado Bianké” que consta de seis hileras de teclas.

Las teclas se alternan sin soluciéon de continuidad, siguiendo el orden de
las notas en cada rango (inferior y superior). La idea obedece, segun su autor, a
la intenciéon de colocar al piano en las condiciones de otros instrumentos de
cuerda.

Una cuerda tendida y vibrando, nos da el modelo mas natural de todo instrumento
de miusica. ;Como se producen los sonidos a medida que sus extremos se aproxi-
man? Se producen en solucién no ininterrumpida, y separados por intervalos equi-
valentes, es decir, que para nuestro oido, parecen exactamente iguales. Estas
diferencias de gravedad nos dan la medida de la unidad de intervalo establecido
por la naturaleza misma. Luego es la verdadera escala, la escala madre, generadora
de todas las series parciales 1a que debe servir de base al teclado y no la llamada
hoy escala en do natural mayor, que, sin titulo alguno, ha sido erigida en reina y
dominadora de toda la musica. (...} Asi se coloca en armonia el teclado con el
interior del piano, cosa que hoy no sucede. Esta modificacion, en apariencia tan

61. MencHaca, Angel, 1903, ob. cit., pag. 144.
62. MEencHACA, Angel, Conferencia dada el 3 de abril de 1903 en el Teatro
Argentino de la Plata (NA).
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sencilla, cambia fundamentalmente la digitacion y la técnica del piano facilitindola
sobremanera.® ¥ ¢
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Segin Menchaca, la nueva disposicion del teclado posibilita ejecutar la

escala cromatica con mayor “igualdad y seguridad”. Permite también unificar la
digitacion en todas las escalas mayores y menores facilitando el transporte. Por
otra parte, simplifica la lectura de la notacién por él propuesta, dado que las
teclas blancas corresponden a las notas que se escriben debajo y las negras a las
detl rango superior.

Con respecto al diseno, justifica el plano inclinado de las teclas negras

para simplificar el pasaje de un rango a otro. Propone colorear de rojo, verde o
violeta la seccion del teclado que va entre las teclas negras de las notas la con
la finalidad de ubicarlas con facilidad. Y las teclas negras correspondientes a las
notas re y mi deben llevar un “filete blanco” para hacerlas visibles.

63. MencHAca, Angel, 1903, ob. cit., pag. 14.
64. Menchaca, Angel, Imagen del teclado (1904: 144).
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Menciona también el hecho de que, al momento de la edicién del método,
mas de cien discipulos, de 8 a 30 afios de edad, llevan tres meses de estudio con
este teclado habiendo adquirido el triple de agilidad de la que se adquiere en ese
lapso con un teclado comun.

Como cierre, y a modo de ejemplo irrefutable de la simplicidad aportada,
transcribe un fragmento del Rondd Caprichoso, Op. 14, de Mendelsohn y de Ia
Humoreske, de Schumann (ver Laminas i-2-3 y 4).

Menchaca basa la ventaja del método en “tres unidades fundamentales”;
unidades, que segun nuestro autor sostiene, no tiene la llamada por €l “musica
pentagramal’;

1. Unidad grdfica: una sola figura para representar todos los sonidos.

2. Unidad de duracion: permite representar y medir cualquier fraccion de
tiempo, cambia esencialmente la teoria y reduce practicamente todos los
compases a uno, con la sola medida unitaria, estableciendo a la vez el
origen verdadero del ritmo y del movimiento, como efecto de la combi-
nacion de diversas duraciones.

3. Unidad de intervalo: facilita la determinacién precisa de las diferencias
de gravedad entre sonido y sonido, da las féormulas intervalicas fijas e
invariables de los acordes y reduce a limites exactos el estudio de la
armonia.
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Lamina 1

Rondo capriccioso.
Opus 14
Mendelsohn
Andante
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Lamina 2

Rondo capriceioso.
Opus 1&.

Mendelsohn
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Lamina 3
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En la reedicion de su libro en 1909, Menchaca resume en pocos parrafos

las ventajas que posee su sistema con respecto a los usuales:

Establece un alfabeto de doce notas, como lo exige el arte musical que
tiene por base doce sonidos.

Emplea un nimero mucho menor de signos, pues suprime: el pentagrama,
las lineas suplementarias, los espacios, las siete llaves, los sostenidos,
bemoles y becuadros simples y dobles, las octavas con puntitos, las barras
divisorias de los compases, las ligaduras, el puntillo, el doble puntillo, el
triple y el cuddruple, las indicaciones de los compases y casi toda la
nomenclatura relativa a los movimientos.

Se escribe en una sola linea, lo que reduce a dos las posiciones en lugar
de treinta y tantas del sistema en boga y facilita su lectura.

Da a los elementos constitutivos de [a misica tipos unitarios que sirven
de medida y término de comparacién invariables.

El nombre, la duracién y altura de todos los sonidos musicales se expre-
san de manera fija, sin necesidad de signos independientes auxiliares.

Divide la escala general en docenas, lo que le permite determinar la
ubicacion de cualquier nota con brevedad y precision.

La notacién es una y exactamente igual para todas las voces y para todos
los instrumentos, evitando la confusién que hoy causa el empleo de las
diferentes llaves.

No presenta dificultad alguna el transporte de un tono a otro.

Los intervalos son siempre justos y desaparece el complicado cuadro de:
intervalos cromaticos y diatonicos, mayores y menores, aumentados, dis-
minuidos, superaumentados y subdisminuidos.

La precisiéon y claridad en la manera de contar los intervalos, reduce a

términos fijos la formacion de los acordes y simplifica inmensamente el
estudio de la armonia y de la composicion.
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11.

12.

13.

14.

Todas las escalas del sistema actual (entre las cuales hay algunas que
siendo las mismas tienen distinto nombre y distinta armadura de clave) se
reducen a tres series, cuya estructura obedece a tres formulas invariables
y sencillisimas.

Todos los compases se reemplazan por la sola medida del tiempo, que es
el verdadero elemento generador del ritmo y de los movimientos.

Suprime la divisidén mondtona, rutinaria e inatil de las composiciones
musicales, en pequeiios trozos de igual duraciéon y establece reglas de
puntuacion y acentuacion racionales, que dan idea del giro y lineamiento
de la frase meldédica como se hace con el lenguaje escrito.

Acaba con las interpretaciones dudosas de los movimientos, dando dura-
ciones reales a todos los sonidos.

3.4. Analisis de la época: criticas y elogios

El estudio de aportes como el de Angel Menchaca iluminan el proceso de

la conciencia historica sobre las reacciones del medio frente a las reformas. El
método de Menchaca, sometido a los vaivenes politicos de la época, encontrd
defensores y enemigos.

Cuando Menchaca dicta su conferencia “Nuevo sistema teoricografico de

la musica y su aplicacidon a los instrumentos conocidos y sustituciéon del teclado
actual del piano, armonium, etc. por un teclado continuo”, en el salon de la
Escuela Sarmiento, en Callao 450, “El Ateneo” distribuye una gran cantidad de
invitaciones entre los circulos intelectuales y de la alta sociedad de la Capital. El
evento constituye un acontecimiento que despierta el interés de la prensa. Y
aparece un articulo en el diario E/ Pais difundiéndolo:

Poner la musica al alcance del mayor numero es el propésito que persigue el sefior
Menchaca. (...) Basta una linea, un renglén, y asi en cuanto a lo econémico, un
vals, que generalmente lleva cuatro a seis paginas, cabe en poco menos que una
pagina, con la mayor claridad y limpieza. (...) Entretanto es digno de hacer notar
que un centro de la importancia y significacion de los del Ateneo patrocina al
sefior Menchaca, y que éste se ha decidido a hacer publicos sus estudios contando
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con la opinion favorable de un grupo bastante importante de personalidades mu-
sicales de nuestra capital, entre ellas el sefior Gabriel Diez, el autor de los cantos
escolares, quien al analizar el nuevo sistema, teniendo en cuenta su aplicaciéon con
sujecion a preceptos pedagdgicos, se ha mostrado muy dispuesto a difundirlo. En
la conferencia se exhibira el piano con el nuevo teclado y se ejecutaran algunos
ejercicios sobre €%y 6

La conferencia tiene gran éxito, la concurrencia es numerosa, al punto
que la platea se ve rodeada por un gran numero de espectadores que, por no
perderla permanecen de pie. El presidente del Ateneo, Dr. Luis Melo presenta al
conferenciante y explica los motivos que llevan a esta Institucion a patrocinar el
evento. En esta presentacion destaca el prestigio del Dr. Menchaca como intelec-
tual, como autoridad en la especialidad y como hombre de estudio y de observa-
cién.

La conferencia es seguida con un respetuoso silencio por la concurrencia,
éste solo se rompe durante la presentacidon practica:

En la explicacion practica, el publico pudo dar sefiales de aprobacion, éstas fueron
unanimes y en crescendo, empezando con murmullos pianisimos, subiendo de tono
y resolviéndose al final por nutridos aplausos brillantes y fortisimos.?

La interpretacion en el teclado continuo caus6 especial admiraciéon. Las
intérpretes, dos niiitas llamadas Maria Cristina Salas Molina y Raisa Chermordic,
gjecutaron la composicion O sole mio escrita en la nueva notacion. Durante la
interpretacion cambiaron de tono con total facilidad gracias a la simplificacion de
lectura del nuevo sistema.

65. El Pais 12-06-1902.

66. Este aspecto de la investigacion fue presentado en el “III Encuentro Latino-
americano de Educacion Musical —-ISME/ SADEM, 11- 16 de septiembre de 2001, Mar
del Plata, Republica Argentina” y actualmente la autora lleva a cabo una investigacion a
fin de recabar informacion sobre el paradero del instrumento musical disefiado por
MencHAca y la certificacion del registro de su utilizacidén en las escuelas donde se aplico
el método (NA).

67. El Pals, 16-06-1902.
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Técnicos y diletantes que conocen cuanta practica y qué caudal de conocimientos
se necesita para transponer segun el actual sistema, felicitaron muy calurosamente
al sefior Menchaca por tan apreciable progreso. Digno de tener en cuenta es que
la dos nifitas sélo habian aprendido la nueva notacién y que no pusieron sus
deditos sobre el nuevo teclado sino tres dias antes del ensayo de ayer y durante
sesiones muy breves (...). Un método que publicard en breve el seflor Menchaca,
contendra el desarrollo gradual de su teoria. Es de desear que los profesionales se
pronuncien, atribuyendo a la iniciativa del sefior Menchaca toda la importancia que
merece.%®

La conferencia tiene resonancia en diferentes medios periodisticos, relatan
la misma manteniendo el tono elogioso los diarios: La Prensa (junio 16 de 1902),
El Dia de La Plata (junio 16 de 1902) y EI Chileno de Santiago de Chile (julio
de 1902).

El apoyo y la presencia de la prensa de Chile en el evento tiene sus
objetivos politicos. Cuando escribe su obra, precursora del sainete criollo, Una
Noche en Loreto (1885)*—estrenada en el viejo teatro Apolo de La Plata—, sienta
las bases de una actividad teatral que va a estrechar vinculos con Chile. Esta
primera obra lleva la partitura original del maestro Francisco Guidi y posterior-
mente Menchaca la reduce a tres actos y la reestrena en el teatro Onrubia de
Buenos Aires (1890) con musica de Francisco Hargreaves. Mas tarde da a cono-
cer Los estudiantes de Bolonia (1897) y El Fallo (1903).”° Esta ultima pieza,
redactada en tres dias, fue realizada expresamente para la Compaifiia Podesta
Hnos. y en honor de la Delegacion Chilena, presente en esos momentos en Buenos
Aires, con motivo de la enojosa cuestién de limites que estuvo a punto de des-
encadenar una guerra. En el proemio de la obra Menchaca destaca su deseo de
“fomentar la amistad argentino-chilena por una paz sincera y solidamente cimen-
tada”.

El libreto contiene también una advertencia: “Se baila el pericon nacional
Por Maria original de Antonio Podestd y una Cueca Chilena™.

68. El Pais, 16-06-1902.

69. VEniarp, Juan Maria (2000:124-125).

70. La edicion principe de E/ Fallo puede consultarse en la Seccion Reservados
de la Biblioteca General de la Universidad Nacional de La Plata (NA).
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El efecto de las conferencias no se hace desear. En el articulo “Curso de
musica Sistema Menchaca”, aparecido en el diario Buenos Aires de La Plata el
21 de marzo de 1903, nos enteramos que Angel Menchaca ha inaugurado un
curso de Musica sobre su sistema —con la autorizacion del Consejo Escolar— en
la Escuela Normal N° 1 de esta ciudad.

En el diario El Dia encontramos el primer elogio de la aplicacién de su
sistema. El articulo relata el acto de entrega de diplomas del curso piloto reali-
zado con el nuevo sistema en la escuela de varones N°1, de La Plata.

Una concurrencia numerosa y selecta presencid el acto, el cual fue presidido por
el doctor Bahia, director general de escuelas, doctor Rafael Ruiz de Llanos, vocal
del Consejo General de Educacion de la Nacion, sefior Jorge Selva secretario del
Consejo Escolar de La Plata y el maestro Emesto Reppossi. Se dio principio al
acto con el himno nacional, ejecutado a cuatro manos en un piano adaptado al
sistema, por las sefioritas Sara y Matilde Sala. Después tocaron las mismas sefio-
ritas las nuevas danzas espafiolas de Mozkowski... Después del discurso que ob-
tuvo muchos aplausos de la concurrencia, ejecutaron en el piano, teclado Menchaca:
la sefiorita Elvira Vicentini, la serenata Pierné, la sefiorita Edelmira Martinez Hornos,
una romanza sin palabras de Mendelssohn, la sefiorita Dolores Tarragona, un trozo
de Schumann y la sefiorita Matilde Sala, el primer vals de Durand. También can-
taron los discipulos en coro, una romanza, una marcha y una mecedora, letra y
musica del mismo sefior Menchaca.

Terminada ésta los discipulos pasaron uno a uno a rendir su prueba, consistente en
la demostracion grafica del sistema, el que explicaron de manera detallada que
evidencia el dominio que tienen de él... La impresién que ha dejado en todos, y
especialmente en las personas que componian la mesa, no puede ser mas halagiiefia
para el sefior Menchaca, quien ha obtenido un verdadero triunfo.™

71. Buenos Aires, 21-03-1903.
72. El Dia, 27-12-1903. -
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Pese al éxito final descripto, la realidad vivida por Menchaca habia sido

otra. En el discurso que pronuncia durante este acto nos hace saber de sus esfuer-
zos en su primer empresa docente:

Una cosa es ser inventor y otra maestro: yo he ensefiado por la primera vez en mi
vida, no solamente la teoria y practica de mi sistema, sino lo que considero un
complemento indispensable para los que aspiran a ser maestros, nociones de belle-
za y arte en general, del sonido como fenémeno fisico, la historia de las notaciones
—estudio completamente nuevo entre nosotros— biografia de los grandes maestros
y lo que es mas alin he ensefiado a unos pocos el piano fuera de programa y sin
pretension alguna. Una media docena de nifias han estudiado, desde hace cinco
meses, disponiendo de un solo piano para todas... Y bien sefiores: las dificultades
enumeradas nada serian, nada son, ante otras que no se ven, que obran como
fantasmas impalpables y que podriamos llamar del medio ambiente, fuerzas mucho
mas dafiosas y amedrentadoras. El macizo imponente de la rutina, los gestos y las
sonrisas despreciativas, la indolente indiferencia general, la oposicion solapada de
muchos, transmitida secretamente de oido a oido, el ataque directo de los envidio-
sos, de los que no son capaces de dar de si una idea, de sentir el menor impulso
altruista, ni de aportar un atomo a la obra del bien comin.

Esto unido a la accion de los eternos demoledores, de los criticos universales que
todo saben, que en todo son maestros, pero que tampoco producen jamas nada, es
capaz de hacer flaquear cualquier voluntad por firme que sea y solo puede triunfar
de tales monstruos, una verdadera y firme conviccion.™

Cabe destacar que Menchaca, cumplia su tarea docente sin recibir ningin

tipo de remuneracion.

El 7 de febrero de 1904, Eduardo Della Croce, director del diario Buenos

Aires, ofrece la sede principal a Angel Menchaca para que realice la entrega de
diplomas de profesores graduados en su sistema. Esta ceremonia es registrada por
el diario El Dia en su tirada del 8 de febrero del mismo afio. Durante el trans-
curso del acto pronuncia un discurso en el que sefiala:

Por lo pronto esta innovacién ha dejado de ser un problema, es ya una entidad
oficialmente reconocida por la honorable Legislatura de Buenos Aires, cuenta con
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la progresista cooperacion del Gobierno y sobre todo es de esperar que tendra en
su apoyo una nueva fuerza incontrastable, el sentimiento de solidaridad argentino.
Se trata de un sistema genuinamente nacional, oriundo de esta provincia, los pri-
meros profesores que hoy se reciben son argentinos, son hijos de Buenos Aires. Y
yo pregunto seriores, sin el menor asomo de vanidad ;no seria glorioso para no-
sotros, que, de aqui, de este rincon ignorado de la tierra, que hasta hace muy
poco, en Paris, el llamado cerebro del mundo, se consideraba como habitado par
des indiens 1rradiara la ensefianza universal de una musica nueva, mas facil, mas
clara, mas precisa, mds cientifica, mis fundamental?™

E! doctor Menchaca considera el culto de la musica como un poderoso
factor de civilizacién. Sus escritos relacionados con el tema son brillantes y
demuestran una exhaustiva preparacién y preocupacion. Convencido del camino
que ha emprendido recurre a variados recursos: pronuncia conferencias, promueve
audiciones, compone comedias, canciones y coros mfantlles utilizando su sistema
con el fin de difundir el método .

Durante ese afio Menchaca consigue hacer crecer la ensefianza del sistema:

Hoy cuento con cerca de doscientos alumnos entre Buenos Aires, Lomas, Temperley,
Adrogué y la Plata(...).”

Angel Echeverry (Ministro de Obras Piiblicas de la Provincia de Buenos
Aires) lo ayuda a publicar su primer libro sobre el sistema en 1904. Edicion
Principe, “Nuevo Sistema Tedrico-grdfico de la Musica. Original de Angel
Menchaca”, Breve, claro, cientifico y preciso en la representacion del sonido /
igual para todas las voces y todos los instrumentos / Nuevo teclado para pianos,
armonios, etc. Tomo unico, ensefianza completa.

El sistema merece elogios de musicos de renombre como Tomas Breton:

He leido atentamente su obra y no exagero si le digo que me he maravillado. Los
fundamentos son inconmovibles y la realizacién por todo exiremo ingeniosa.’

74. El Dia, 08-02-1904.
75. idem.
76. AzzariNy, (1966:160).
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Posteriormente Tomas Breton pronuncia una conferencia especialmente

dedicada al Sistema Menchaca, en la Union Iberoamericana de Madrid y en uno
de sus parrafos dice:

Las montafias de granito que llamamos pirdmides, las esbeltas y colosales arpas de
piedra que llamamos acueductos, la desviacion de Sil anticipando el modemo tinel
en tantos siglos, la conquista de Constantinopla, llevando los turcos al Cuerno de
Oro por carreteras sus naves, el mismo descubrimiento de América, la ruptura de
istmos, la perforacion de Gothardo y el Simplon... son hechos asombrosos, sin
duda, pero salen menos de la realidad que el hecho que propongo. Y sin embargo,
por mucho que os asombre, ain dado por supuesto que cambio tan radical se
verificase —el relativo a nuestra literatura~ ain os quedariais por debajo de la
transformacién que en la Replblica Argentina se proyecta, mejor dicho, se ha
empezado a realizar, la literatura espafiola afectaria casi exclusivamente a su raza
y hay muchas literaturas en el mundo, mientras que el intento de que me ocupo,
afecta al mundo entero, ya que se trata de cambiar la grafica de la musica, que
tiene caracter universal.”

También el escritor Max-Nordau le hace llegar su aprobacion en una carta
personal:

Es usted un maestro. He leido con el mas vivo interés su libro y admiro su talento
de simplificacion, de organizacion y de sintesis. Su sistema de notacién es, cier-
tamente, més sencillo y mas comprensible que el usado. No he encontrado en ¢l
ningun vacio™.

Lucio V Mansilla —autor de Una excursion a los Indios Ranqueles— le
envia desde Paris una carta dandole animos:

Lo unico que puedo decir es que, en este caso, no falla el proverbio: nadie es
profeta en su tierra... Dos colaboradores necesita el hombre: tiempo y paciencia. A
lo que se afiade que si en vida no nos aplauden, ;Quién puede responder de que
mafiana, ya bajo tierra, no serd otra la cosa? ;Quién? Nadie.”

77. Azzariny (1966: 160).
78. AzzariNy (1966: 161).
79. MeNcHaca, Angel, Documentacion personal (NA).
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La profecia resulta cierta, la estocada mayor la recibe de manos de Felipe
Pedrell. En su libro Musicalerias (seleccién de articulos escogidos de critica
musical) el musicologo catalan incluye un juicio publicado en 1906 en contra de
los descubrimientos de Menchaca. En el articulo fundamenta:

Este simple anuncio bastara para comprender lo que el nuevo sistema significa: un
capitulo mas que afladir a los mil y un delirios de la interminable novela de la
historia de los sistemas que propugnan innovar en materia musical, cuyo balance
formaria una montafa de volimenes... En suma, el NUEVO SISTEMA es uno mas
que aiiadir al catdlogo interminable... de los que valia mas que no se hubiesen
inventado como atentatorios al sexto sentido.®

Menchaca contesta y rebate estas opiniones en un folleto editado en La
Plata en 1907.%

En el mismo, pone en primer lugar el reciente decreto del Poder Ejecu-
tivo, firmado por Figueroa Alcorta, que lo habilita para la ensefianza de su sis-
tema en la Escuela Normal de Lenguas Vivas, en el Normal Mariano Acosta de
Capital y en la Escuela Normal N° 1 de La Plata.

El 4 de julio de 1907, por un Decreto del Poder Ejecutivo se establece la Ense-
fianza del Sistema “Menchaca” en las Escuelas Normales de la Capital y de La
Plata. “Considerando oportuno el ensayo del nuevo sistema musical ‘Menchaca’ en
algunos establecimientos de ensefianza normal nacional, el Presidente de la Repu-
blica decreta:
Art. 1 Nombrense ad honorem profesores encargados de la ensefianza de la musica
por el sistema citado: en la Escuela Normal de profesores de la capital, al sefior
Angel Menchaca, en la escuela normal de profesoras en lenguas vivas, a la Srta.
Maria Ballotta, en la escuela normal de maestras de La Plata, a la Srta. Lucia
Bosque Moreno.
Art. 2 Comuniquese, etc.”.

FIGUEROA ALCORTA

Federico Pinedo

80. PepreLL, Felipe, 1907, ob. cit., pag. 224.
81. MencHaca, Angel, 1907, ob. cit., pag. 1.
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Publica a continuacién el articulo aparecido en el diario £l Tiempo (agos-

to 19 de 1907) en donde se detalla el acto inaugural en La Plata y el articulo
aparecido en el diario E/ Argentino (agosto 31 de 1907) en el cual se narra la
apertura del curso en la Capital. En su discurso Menchaca se pregunta:

(Sera que estamos condenados a imitar siempre? ;|No aspiraremos jamas a servir
en algo de modelos? ;No pagaremos nunca la enorme deuda de asimilacién extran-
jera, con la produccion de una obra propia, enteramente original?%

A continuacién, con el titulo Las Musicalerias de Don Felipe Pedrell

comenta su sorpresa y la historia de la critica aparecida.

Poco después de aparecer mi “Sistema tedrico grifico de la musica” impreso en
1904, me dijo un amigo: ;Por qué no le manda usted un ejemplar a don Felipe
Pedrell? Es toda una autoridad en materia de critica musical... Envié a éste mi
obra, con amable dedicatoria, porque tengo como base de sociabilidad la cortesia.
Hace algunos meses vi, en un escaparate un libro con el extrafio titulo de
“Musicalerias”. Por el nombre del autor, recordé mi envio y el subido elogio de
mi amigo y compré un ejemplar, creyendo con la mejor disposicion de dnimo que
me proporcionaria conocimientos nuevos y el goce de una forma artistica...®

Menchaca se asombra de la poca fundamentacion en la critica de Pedrell,

de la falta de real lectura sobre su obra, de la gratuidad de algunas aseveraciones
y cuestiona la falacia de las objeciones rematindolas con argumentaciones cien-
tificas y analizando paso a paso cada frase.

Finalmente ataca a fondo diciendo:

Resulta, a todo esto, que el desvalido en historia y en técnica musical es el sefior
Pedrell, que ha escrito con gesto apolineo sobre mi obra sin estudiarla ni entender-
la y en la seguridad de dar un mortal mazazo bibliografico, sin conseguir otra cosa
que aumentar una pagina de nimiedades a sus majaderias... digo Musicalerias.*

82. El Argentino, 31-08-1907.
83. MENCHACA, Angel, 1907, ob. cit., pag. 3.
84. Idem, pag. 4.
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Menchaca continta su labor docente y de difusion del sistema, realiza una
nueva serie de giras y recoge apoyo internacional, pero otro revés le espera en
el camino.

Entre 1911 y 1913 Menchaca realiza gestiones ante el Consejo Nacional
de Educacion para implementar de manera oficial y definitiva su sistema en la
ensefianza general. Sus gestiones son rechazadas por el Inspector Rosendo Bavio,
quien fundamenta su resolucion, en pitblica plataforma, a través de un articulo en
el Diario La Nacion el 28 de julio de 1913.

La reforma propuesta por éste entrafia un cambio absoluto y fundamental, no
sOlo de la grafica del sistema pentagramal universalmente aceptado y practicado
en todas las naciones civilizadas, sino que también modifica la construccién
actual del teclado del piano. Desde luego, admitido que fuese un verdadero
sistema, es preciso tener en cuenta que, dada la trascendencia que el autor le
atribuye, seria preciso archivar toda la musica actual. Pero ni la admisién de un
nuevo sistema cualquiera excluiria la necesidad de conocer, a la vez que el
nuevo, el anterior o los anteriores inmediatos. Cabria la posibilidad de que el
nuevo, a fuerza de aiflos, se impusiera, pero entonces ocurriria lo que en la
actualidad con la notacién neumatica: contados son quienes saben o pretenden
traducirla, pocos los que pueden descifrar la misica del Siglo XV.¥

Pese al rechazo, Angel Menchaca contintia su obra difundiendo el siste-
ma. Encontramos en 1914 la siguiente conferencia dictada y publicada en Buenos
Aires: “Menchaca, A'ngel, Sistema Musical Menchaca. Fundamentos, nociones
generales. Conferencia. Buenos Aires, 1914.”

A pesar de la critica de Pedrell y de los sinsabores locales, el nuevo
sistema habia encontrado aprobacion en Europa y aln suscitaba interés. Prueba de
ello es que la famosa casa editora Pleyel reedita en Paris en 1914 el Método del
Dr. Menchaca.

Menchaca continia con su prédica hasta su muerte en 1924.

85. Suarez Urtusey, Pola, 1986, ob. cit., pag. 69.

123



Diana Ferndandez Calvo

Pocas noticias sobre su labor aparecen posteriormente, salvo unas lineas
en algunas enciclopedias extranjeras.

Como se menciond en la Introduccion de este articulo, Lavignac en su
famosa Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du Conservastoire, en la
seccion de “Technique, esthétique et Pédagogie™ cita a Menchaca (junto con
Fremond y M. Eyquem) dentro del rubro “Métodos cromdticos”. Al describir los
sistemas se seflala que, pese a no poder comprobarse aiin con certeza et valor
practico que dichos métodos reportan a la ensefianza, las simplificaciones son
ingeniosas y absolutamente logicas.

Recién en 1966 Emilio Azzarini rescata nuevamente la figura de este
innovador para reflejar una nueva vision de justicia sobre su obra. En el articulo
“La Plata, cuna del sistema de doce notas Angel Menchaca: tedrico genial” relata
lo siguiente:

Por el momento sélo preocupa salvar del olvido la personalidad de un reforma-
dor genial, cuya obra y memoria merecen revivirse, si se pretende que la verdad,
para completarse, debe ir apareada a la justicia. En virtud de la desigual relacion
de las fuerzas actuantes y la inmadurez del ambiente musical de la época, la
solucion del problema que la polémica encierra queda diferida a los tiempos
futuros, soterrada durante cerca de sesenta afios, con un planteo perfectamente
definido: por un lado la vehemente posicion de Menchaca; por el otro la desde-
flosa oposicion de Pedrell (...). Empero, de pronto, un acontecimiento en aparien-
cia fortuito resucita a los muertos y nos retrotrae a la vieja disputa. *’

Azzarini se refiere al articulo aparecido en el niimero correspondiente al
mes de setiembre de 1954 de la Revista Musica (Paris), en el que aparece la
necrologia del musicdlogo Nicolas Obouhow firmada por Esther van Loo. Alli
puede leerse lo siguiente:

Esta nueva notacion, segun la cual esta escrita toda la obra de Obouhow encuentra
calurosa acogida entre nuestros mas grandes compositores y en muchos profesores
de musica.®

86. LaviGNAC, (1930: 3649).
87. {\ZZARIN!, Emilio, 1966, ob. cit., pag. 161.
88. Idem, pag. 162.
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A continuacién, la autora cita a Ravel como el primero en aceptar la
nueva notacién. Comenta que Honnegger le dedica a Obouhow® un entusiasta
capitulo en su libro Ifncantation aux fésiles. También menciona a Biisser, Messiaen,
Jolivet, Emila Damais, José David y Luciano Gardin, como usuarios del sistema
de notacién inventado por Obouhow.

Pero volvamos a la cita puntual de Azzarini, a él le sorprende el siguiente
pasaje de la nota:

Este sistema estd muy cerca del propuesto por el tedrico argentino doctor Menchaca,
preocupado, también él, por la simplificacién grafica, respecto del cual nuestro com-
positor ignoraba absolutamente todo, incluso hasta la misma existencia de su autor. ®°

A Azzarini lo sorprende por lo cercano con la profecia que Menchaca
habia lanzado afios antes y nos lo dice en su articulo:

Por la latente universalidad que sus escritos engloban, Menchaca vuelve a
presentarsenos por via Paris, al sobrepasar el medio siglo de instituido el sistema.
Tiene nocion cabal sobre el exacto alcance de su labor. Manifiesta: “Mi trabajo no
serd tal vez mas que el cimiento de la obra futura, el comienzo de una revolucion
artistica que no puede consumarse en un dia. (...) No trabajo pues, persiguiendo un
triunfo inmediato: conozco las leyes de las evoluciones humanas, y ain cuando
hoy los medios de difusién se han mirificado, si he tenido la suerte de acertar en
algo, solamente se arraigara y tomara forma definitiva después de muchos afios de
experimentacion”. Es inexcusable que nuestros music6logos carguen con la respon-
sabilidad de tan valiosisima herencia, y sin retardos, al minuto, definan posiciones
y entablen contacto directo con sus ensefianzas, so pena, si no lo hacen, de incurrir
en el mismo craso error de antafio, con el serio agravante de reincidir hoy en la
tremenda apostasia del olvido y de ia indiferencia, que nos postra en un permanen-
te estado de infantilismo cultural, de tutelaje ahistérico, simiesco, tan oportunamen-
te puntualizado por el propio Menchaca en 1907. (...) por extensién, no debe
considerarse temerario sostener que la personalidad del Dr Menchaca, es tal vez la
de mayor originalidad y una de las mas singulares que han pasado por la Oxford

89. Es interesante destacar que este compositor (1892-1954) inventa un instru-
mento musical llamado “cruz sonora” (instrumento electronico) y trabaja con un sistema
de doce notas conformado por dos escalas superpuestas (NA).

90. AzzariNi, Emilio, 1966, ob. cit., pag. 162.
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de América. En consonancia con la magnitud de su altura, brindémosle el justo
lugar que debe ocupar entre los mas preclaros loores platenses.”!

Al margen del desarrollo de su sistema es interesante destacar las ideas
visionarias que acompafiaron su labor.

En ningin momento Angel Menchaca sostiene que su sistema es el tnico
posible.

Su constante preocupacion por la resolucion grafica simplificada lo lleva
a elucubrar diferentes posibilidades.

Cuando reflexiona en sus escritos sobre las ideas que lo llevaron al plan-
teo de su sistema de notacion dice lo siguiente:

(... No habia puesto, sin embargo manos a la obra, detenido por el deseo de
realizar ciertas experimentaciones cientificas, subyugado por una idea subita que
me sugirio el graféfono, la primera vez que vi funcionando este maravilloso apa-
rato. En presencia de la exactitud con que recoge los sonidos y los reproduce, me
dije: todas las escrituras que ha tenido y tiene en uso la humanidad, son de pura
invencién, en cambio en el cilindro de cera del graféfono, el sonido se escribe a
si mismo. (...) Siendo, pues, los signos del fonografo la representacion grafica mas
natural y exacta de todo sonido, st se consigue aumentarlos por medio de la
fotografia (o de otro recurso cualquiera) hasta poder estudiar su estructura, se
podria con ellos formar un alfabeto natural tanto para el lenguaje como para la

» 92

musica”.

Este pensamiento no estd muy lejos de lo que serd una realidad varias
décadas después. Los desafios producidos con el nacimiento de la musica elec-
tronica y la tecnologia digital, llevan a la experimentacion de nuevas grafias y
soluciones graficas y replantean también el sentido de la notacidn en la segunda
mitad del siglo XX. Este desafio, podriamos afirmar, se encontraba profetizado en
las palabras de Menchaca.

91. Azzarmi, Emilio, 1966, ob. cit., pag. 162.
92. MENCHACA, Angel, 1902, ob. cit., pag. XVIIL
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(...) Dice Etiemble que el papel caducard como medio material de nuestra escritura
— no solo de la musica sino de todo tipo de escritura ~ frente al auge de la cinta
de plastico con moléculas de hierro electromagnetizadas. Se convertird asi en rea-
lidad lo imaginado por Cyrano de Bergerac: “C’est un livre 4 la verité mais c’est
un livre miraculeaux, qui n’a ny feiiillets ny caracteres; en fin, c’est un livre ol
pour apprendre les yeux sont inutils: on n’a besoin que des oreilles”. A esta pre-
monicidon de Bergerac correspondera la “escritura” que se realiza mediante la trans-
posicién directa de las ondas sonoras en impulsos eléctricos que se consolidan en
la superficie del disco o en la cinta magnetofénica. Esta escritura, que no posee
trazos de grafito ni de tinta, estaria constituida por estrias de profundidad y grosor
variable (en el disco) y por diversas orientaciones de los electroimanes (en la cinta
magnetofonica). Ambas escrituras son ilegibles a simple vista.”

Aun faltaba la revolucion digital (Gltimas décadas del siglo XX), el de-
sarrollo de sistemas de software musical en donde el sonido (convertido en una
cifra de matematica binaria) puede manipularse y leerse a simple vista, generando
desde alli numerosas propuestas de graficacion que aun hoy se estdn experimen-
tando. ;Podemos decir que Menchaca también lo adivinaba?

(...) Esta idea me entusiasmd, me pareci6é un verdadero hallazgo y el mismo efecto
produjo a varias personas a quienes la trasmiti, pero dificultades de diverso orden
que encontré en mis primeras tentativas, desviaron mi actividad, aunque sin aban-
donar esa idea tal vez de posible realizacién.®

Con respecto a la validez de la instrumentacion de reformas de un siste-
ma, llamado por sus detractores “inamovible y universal”, baste mencionar que la
preocupacién continia. Da fe de ello la constante afluencia de “formas que pu-
blica mensualmente en su boletin Music Notation News la Sociedad Music Notation
Modemization Association”.%

Por lo tanto pienso como la autora:%

Lo que ayer fue nuevo hoy ya no lo es, pero tal vez mafiana vuelva a
serlo. La historia de la cultura y de la Humanidad en general asi lo demuestran.

93. PErGaMo, Ana Maria Locatelli de, 1973, ob. cit., pag. 10.

94. MencHAcA, Angel, 1903, ob. cit., pag. XIX.

95. Sociedad fundada en los Estados Unidos con el objetivo de publicar y discutir
reformas a la notacion musical provenientes de todo el mundo (NA).

96. PErGaMO, Ana Maria Locatelli de, 1973, ob. cit., pag. 13.
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