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= LA PROBLEMATICA DEL
NACIONALISMO MUSICAL
ARGENTINO

ROBERTO BUFFO

Universidad Nacional de Tucuman

RESUMEN

En primer lugar, este trabajo de revision musicoldgica e historiografica aborda la pro-
blematica del nacionalismo en musica en general y a partir de tal discusion, el movi-
miento nacionalista musical argentino en particular. Presenta las ideas de “nacién” y
“nacionalismo” y sus concepciones naturalista y determinista, y luego desarrolla la cir-
cunstancia histérica y socio-politica del nacionalismo argentino. El concepto de “na-
cionalismo musical” es elaborado en base a las consideraciones emanadas de las teorias
dalhausiana y topica para entonces abordar el mismo circunscripto al contexto argen-
tino, analizando dos obras sefieras: la pieza para piano E/ rancho abandonado de Alberto
Williams y la 6pera Pampa de Arturo Berutti. Finalmente lista los factores histéricos y
las caracterfsticas musicales del movimiento nacionalista argentino.
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THE ISSUE OF ARGENTINE MUSICAL NATIONALISM.

ABSTRACT

Firstly, this review paper approaches the issue of nationalism in music and the argen-
tine musical movement call Nationalism. It presents the ideas of “nation” and “nation-
alism” and their naturalistic and deterministic conceptions. Then, it develops the his-
torical and socio-political circumstances of the Argentine nationalism. The concept of
“musical nationalism” is elaborated based on the Dalhausian and topic theories, to then
circumscribe it to the Argentine context based on the analysis of two key works: Al-
berto Williams’ piano piece E/ rancho abandonade and Arturo Berutti's opera Pampa. Fi-
nally, it lists the historical factors and musical characteristics of the Argentine nation-
alism.

Keywords: nationalism, musical nationalism, theories, Argentina.

Concepto de Nacionalismo

Intrinsecamente ligado al concepto de “naciéon” y su proceso constructivo, se encuen-
tra el fenémeno del “nacionalismo”. Ya sea que se lo defina como una ideologia, una
doctrina, una teotfa politica, un principio, un movimiento o atn un sentimiento, se
coincide en que el nacionalismo ha tenido y tiene un fuerte poder apelativo psicolégico
y emotivo y esta fuertemente ligado al sentido de pertenencia e identidad. De acuerdo
a la teotfa de Ernest Gellner (1925-1995), el nacionalismo extrae su simbolismo de una
entidad esencializada e idealizada denominada el vo/k o volkstrum al cual pretende de-
fender, proteger, revivir o rescatar. El »o/k, que puede ser definido como “la condicion
de ser” de una nacién en el sentido cultural de “ser un pueblo”, surge en Alemania
durante la resistencia frente a la hegemonia francesa en tiempos de Napoledn. !

Teorias: Naturalismo versus Determinismo

El nacionalismo romantico, también llamado “natural”, “organico” o “de la identidad”,
es una concepcién filosofica en la cual el Estado deriva su legitimidad politica como

1 Véase Plesch, M. 2008: 59
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consecuencia organica de la unidad de los individuos que gobierna. Esto incluye, de-
pendiendo de la manera particular de cada practica, factores como la lengua, la raza, la
religién y las costumbres de la “nacién”, tomando el concepto en su sentido primario
de “conjunto de personas ‘nacidas’ dentro de la misma cultura”. Dicha forma de na-
cionalismo surgié como reaccion a la hegemonia dindstica o imperial que proclamaba
la legitimidad de un Estado de origen divino, como era por ejemplo el caso de los
Luises franceses. Desde sus comienzos en el final del siglo XVIII, este “nacionalismo
natural” se basé en la existencia de una cultura étnica histérica, en armonia con el ideal
romantico. El concepto de un patrimonio cultural heredado de un origen comin pasé
rapidamente a ocupar un papel central en la siguiente cuestion romantica: ¢Es una na-
cién unida porque proviene de la misma fuente genética, es decir unida por su raza, o
es suficiente la participacion en la naturaleza organica de la cultura fo/k? Esta proble-
matica esta en el centro de disputas que han continuado hasta la actualidad.?

Uno de los principales idedlogos del nacionalismo natural fue Johann Gottlieb Fichte
(1762-1814), quien en 1806 expresé en su célebre discurso A Ja nacion alemana:

“Las primeras, originarias y realmente naturales fronteras de los estados son in-
dudablemente las fronteras internas. Aquéllos que hablan el mismo idioma son
unidos entre si por una multitud de lazos invisibles por la misma naturaleza,

mucho antes de la aparicién de cualquier arte humano; se entienden entre ellos,

permanecen juntos y son por su misma naturaleza un foco tnico e inseparable”.?

A partir de 1980, las ideas del nacionalismo romantico comenzaron a ser severamente
cuestionadas. La supuesta “condicién natural de la naciéon” es rechazada en favor de
postular su cardcter determinista de “construccién histérica”. Autores como Benedict
Anderson (n. 1936), Eric Hobsbawn (1917-2012) y el mencionado Gellner han sido los
pioneros de este movimiento revisionista y anti-esencialista. Desde tal perspectiva, ac-
tualmente se sostiene que la “nacionalidad” no es un atributo inherente a la condiciéon
humana y que las naciones no son entidades sociales primarias e invariables; por el
contrario, se considera que la idea de “nacién” tiene especificidad historica. Las nacio-
nes se construyen o imaginan “desde arriba”, esto es, desde aquellos sectores que de-
tentan el poder o pretenden hacertlo, y no “desde abajo” como postula la visioén idealista
romantica. En realidad, como lo indica Hobsbawn, las masas populares son las tltimas

2 Ayrton Almazan, .M., 2004: 190.
8 Ibid. p. 191.
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en ser afectadas por el surgimiento de la “conciencia nacional”. La construccién dis-
cursiva de una nacion requiere de la creacién de valores simbolicos que la sostengan.
Desde este punto de vista, la musica, capaz de expresar sentimientos de afirmacion

colectiva, ocupa un lugar destacado en el conjunto de estos valores.*

Tomando entonces elementos de una o varias culturas “bajas”, preexistentes, hetero-
géneas, tradicionales y de transmision oral, el nacionalismo inventa una cultura “alta”,
homogénea, letrada y transmitida por especialistas. Los elementos de la cultura folcl6-
rica antigua, una vez pasado el proceso de seleccion y estilizacion, son modificados
sustancialmente cuando no radicalmente transformados. La cultura resultante es im-
puesta sobre la sociedad, reemplazando y obstruyendo otros fenémenos culturales he-
terogéneos y tradicionales, y funcionando como un elemento de cohesién entre los

individuos anénimos, impersonales y atomizados, caracteristicos de los estados-nacio-

nes modernos.”

El Nacionalismo en la Argentina

La teorfa deterministica de Gellner, Anderson y Hobsbawn se puede aplicar en el ana-
lisis del fenémeno nacionalista argentino. En efecto, la segunda mitad del siglo XIX se
considera el periodo histérico durante el cual la Argentina fue “inventada” o “imagi-
nada” como un ejemplo claro de la relacion existente entre el ingreso a la Modernidad
y la construccion de la idea de “nacién”. El pafs se institucionalizé y la sociedad pasé
de un modus operandi localizado y tradicional a una identidad internacional sostenida por
una cultura letrada a su vez transmitida a través de un recientemente desarrollado sis-
tema de escolaridad publica. Se adopt6 un wo/k idealizado alrededor de la figura del
gancho que garantizaba la coherencia cultural, permitiendo la conformacién del ideario
argentino. Asi, el gaucho prest6 su cuerpo y su vida en las luchas por la independencia,
su trabajo en la estancia, su voz para la literatura gauchesca y su canto, danza e instru-
mento emblemdtico, la guitarra, para la construccién de la musica nacional. Hasta ese
momento habia sido, después del indio, el “Otro” por excelencia, portador de la bar-
barie denostada por Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888). Pero entonces fue tres-
catado y metamorfoseado como la esencia de la argentinidad en peligro frente al feno-
meno inmigratorio. La construccion de este “gaucho mitico” implicaba obviamente un
considerable grado de idealizacién y fantasfa, hecho que parece ser comun en la fabri-
cacion de los llamados “tipos nacionales”, pero que en el caso argentino presenta la
particularidad de haber sido realizada a la manera de imagen invertida del inmigrante.
Los males traidos al pafs por el proceso de modernizacién eran en consecuencia depo-
sitados en un nuevo “Otro”, el inmigrante, quien era visto como el nuevo epitome de

4 Plesch, M., 2008: 59
8 Ibid. p. 60.
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la barbarie y considerado el responsable de la incoherencia cultural, la corrupciéon del

idioma y la irremediable pérdida de los valores tradicionales.®

En el Facundo, Sarmiento construye una “pampa imaginaria” que en verdad nunca habfa
visto. Siguiendo los lineamientos romdnticos, la caracteriza como una llanura infinita,
un vacio. Dicho vacio no es solo de habitantes sino también de sentido, de civilizacion,
un espacio donde no hay lazo social. Y si no hay lazo social es porque la unica sociabi-
lidad que exhibe es la de la pulperfa, que a la vez no es res publica y por lo tanto no
cuenta como simbolo de civilizacion, entendida ésta como derivacion de cvrtas, ciuda-
danfa. Sarmiento bogaba porque tal vacio se llenara con la llegada de los inmigrantes,
pero entonces surgié un problema impensado: si antes no habia “nacién” porque no
habfa “pueblo”, ahora no la habfa porque los habitantes eran extranjeros. Se estableci6
de este modo una relacién directa entre la concepcion de la figura del gaucho y los
efectos de la inmigracion. La culminacién de este proceso de valoracion se evidencié
en los afios alrededor del Centenario de Mayo, en patticular en los escritos de 1911 de
Leopoldo Lugones (1874-1938) consagrando al Martin Fierro como “poema nacional”.’
La incansable laboriosidad del inmigrante y su denodada determinacién por mejorar su
situacién econdmica eran descriptas como un deseo insaciable por el dinero y un
desembozado intento de trepar en la escala social. Peor aun, la militancia obrera y la
organizacion sindical con la emergencia de huelgas y otras formas de protesta social
eran consideradas importaciones espuria que podian corromper al, hasta entonces,
“honesto trabajador argentino”. El gaucho, cuyo modo de vida habfa virtualmente des-
aparecido como resultado de los cambios en la estructura productiva del pafs, no re-
presentaba ya un peligro para la sociedad, a diferencia de lo que ocurtia en el siglo
XVIII y primera mitad del XIX. Su cultura podia entonces ser apropiada e idealizada
como el “ser argentino” pues ya no representaba una amenaza o riesgo dentro del or-

den establecido.?

La centralidad que tienen tanto el gaucho como la pampa en la conformacién de un
“imaginario colectivo nacional argentino” fue sefialada por Adolfo Bioy Casares (1914-
1999) en su breve ensayo de 1970 Mewmworia sobre la pampa y los gauchos. Al comienzo del
mismo, el autor lanza una observacién polémica: “cuando yo era chico, no habfa gau-
chos”. A partir de alli intenta reconstruir por un lado la existencia real del gaucho, y
por el otro, su configuracién simboélica o mitica. Esta primera aseveracién de Bioy Ca-
sares resulta clave pues deja entrever que el gaucho es una construccién simbélica pos-
terior a su existencia real. Asi, su “idealizada figura”, tal como es concebida a partir de

8 Ibid. pp. 60, 61, 63, 64.
7 Fernandez Walker, A., 2013: 109 — 110.
8 Plesch, M., 2008: 65.
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1910, aparece a posteriori de su “desaparicién”, mejor dicho, de su transformacién en

mano de obra salariada: pasa de la estigmatizacién a la sublimacién.

Bioy Casares da cuenta de ello:

“En argentinos de diversas generaciones, el gaucho ha suscitado sentimientos
dispares, pero tanto se afianzé el personaje no solo en el carifio sino en el respeto
de todos, que hoy recordamos con algun escandalo el desfavor que padecié en
otras épocas. Tal vez mas correcto setfa escribir ‘con algin escandalo y con algin
peligro’ ya que a un estudioso que aventurd en cierta revista ilustrada durante el

gobierno de Farrell o el de Ramirez unas disquisiciones que se reputaron

desacato a los gauchos, quisieron meterlo preso”. 10

Pese a todo lo discutido anteriormente en base a la teoria deterministica, la vision ro-
mantica de la idea de nacionalismo no puede dejarse de lado en lo que respecta al caso
argentino. Los comienzos del siglo XX representaron un punto de inflexién en la his-
toria intelectual argentina. Esos afios fueron testigos de la emergencia de un movi-
miento cultural opuesto al positivismo de la Generacién del 80 y del PAN de Julio
Argentino Roca (1843-1914) que domin la politica argentina de 1880 a 1914. Sus pro-
motores consideraban inaceptable el “excesivo cosmopolitismo” de la sociedad argen-
tina. Estos nacionalistas culturales formaban un heterogéneo grupo de jovenes intelec-
tuales basados en Buenos Aires. Provenientes en su mayorfa de encumbradas familias
de provincia, compartian de todos modos la creencia de los integrantes de la Genera-
cion del 80 para quienes las influencias extranjeras y la creciente ola inmigratoria repre-
sentaban una amenaza para la nacién. Alarmados por el peligro de desaparicion de la

“personalidad argentina”, promovieron la defensa de las “auténticas tradiciones cultu-

rales”. 1

Apuntaron entonces sus armas contra el positivismo de fines del siglo XIX, tan caro a
la Generacién del 80, considerandolo “utilitario, materialista y ajeno al verdadero ca-
racter argentino”. En las palabras de Manuel Galvez (1882-1962), uno de los lideres del

® Fernandez Walker, A. 2013: 107 — 108.
0 Bioy Casares, A., 1986: 29
" Delaney, J.H., 2002: 625.
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movimiento, su generacién “estaba comprometida con la heroica lucha contra la at-
moésfera de materialismo, escepticismo y cosmopolitismo que despreciaba los valores
intelectuales y espirituales argentinos”. El reflejo politico de tal movimiento fue una
reaccion conservadora a la inmigracién masiva y el activismo obrero, que cuajé en la
ultra-catolica Liga Patridtica Argentina y el movimiento nacionalista de fines de los
afios 20 cuyos lideres participaron en el golpe militar de 1930 que derrocé a Hipélito
Yrigoyen (1852-1933). Los nacionalistas culturales argentinos se vieron a si mismos
como adalides de un idealismo que culpaba al positivismo de la disolucién putativa de
la cultura nacional. Esta devocion por lo que ellos definfan como “nacionalismo cultu-
ral argentino”, profundamente enraizado en la historia, se relaciona sin dudas con la

tradicién romantica germana de comienzos del siglo XIX y la idea del volke 2

Central a estas ideas fue la obra de 1909 La restanracion nacionalista de Ricardo Rojas
(1882-1957). Concebida como un estudio del curriculo europeizante de las escuelas
argentinas para cuya realizacion recibié un subsidio estatal, se convirti6 en realidad en
un encendido manifiesto del movimiento nacionalista. En su critica del sistema educa-
tivo argentino, Rojas argumentaba que la raiz de sus problemas era mucho mas pro-
funda que “simplemente pobre pedagogia”. La verdadera razén de los inconvenientes
del sistema era la intrinseca incoherencia e inmadurez del “alma argentina”. Segun Ro-
jas, esta carencia de una personalidad definida habia llevado a la adopcién de una ecléc-
tica mezcla de métodos educacionales extranjeros que nada tenfan que ver con la reali-
dad argentina. La diferencia fundamental entre las viejas naciones europeas y las jove-
nes naciones latinoamericanas residfa en el hecho de que aquéllas habian “existido es-
piritualmente” antes de haberse constituido como entidades politicas. La unidad étnica,
cultural y espiritual de las nacionalidades europeas se reflejaban en un “ntcleo espiri-
tual” que se habia formado “como consecuencia de una raza homogénea enraizada en
el pasado remoto”. Por el contrario en Argentina, dicha “raza” estaba todavia en for-
macioén, y dicho proceso formativo habia sido demorado por la excesiva heterogenei-
dad de la sociedad argentina debido a la masiva inmigraciéon. Bregando por una “res-

tauracion educativa”, Rojas conminaba al gobierno a “imprimir un caracter nacionalista

al sistema educativo argentino”, enfatizando la historia y literatura argentinas.l3

Mientras la Generacién del 80, incluso aceptando el “caracter distintivo” de la sociedad
argentina y consecuentemente un tibio nacionalismo, habfa asumido o al menos espe-
rado que la Argentina llegara a parecerse a las ricas naciones democraticas europeas,
Rojas rechazaba con vehemencia ese camino y criticaba duramente a los intelectuales
cuentistas por haber adoptado tal postura. Basindose en el ideario romdantico de que
una nacién debe poseer una personalidad distintiva, reclamé que la emergente Nacion
Argentina se desarrollase de acuerdo a sus particulares caracteristicas y siguiendo su

2 Ibid. p. 626
3 Ibid. p. 629 — 631
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propio destino, resultante de la singular mixtura de las razas indigenas y europeas fu-
2 14

sionadas para constituir “una nueva identidad racial
Manuel Galvez estaba menos interesado en el desarrollo de teorfas sobre la nacién y su
formacion y mas en la descripcion y promocién de las cualidades que, segun su enten-
dimiento, definfan el “caricter nacional argentino”. Manteniendo de todas maneras el
ideal romantico de nacionalidad, Galvez consideraba a las naciones como entidades
unicas que posefan personalidades y destinos distintivos. Lengua y religion constitufan
las piedras angulares de este caracter colectivo. Central a sus ideas era la conviccion de
que los latinoamericanos, herederos de la tradicion catdlica latina, o sea espafiola e ita-
liana, nada tenfan que ver con las naciones protestantes del norte de Europa. El ansia
materialista y el culto por el dinero de las segundas, asociados a un espiritu seco e
intolerante, se contraponifan a la generosidad y magnanimidad del misticismo de las
primeras, de manera tal que la “raza argentina” resultaba de la mixtura de las culturas
indigenas y latinas, principal y especificamente la espafiola, y no de las “europeas” en
general. Convencido de la crisis de la “raza latina” en Europa, Galvez sostenia que la
gran misién historica argentina era el dar a la misma un nuevo comienzo. Como la
tierra de la “nueva energfa”, la Argentina debia llevar adelante “el ideal y la virtud lati-

naS”.lS

Consideraciones sobre el Nacionalismo Musical
Definiciones

Toda reflexion sobre el concepto de nacionalismo musical debe partir de la dimension
histérica del mismo. Una definicion caracteristica es la provista por William Apel en la
version 1969 de Harvard Dictionary of Music:
“El Nacionalismo es un movimiento de fines del siglo XIX y aun vigente hoy
que se caracteriza por un fuerte énfasis en los elementos y recursos nacionales
de la musica. Esta basado en la idea de que el compositor debe hacer de su obra

la expresion de los rasgos nacionales y raciales, principalmente tomando como

elemento de inspiracién las melodias folkléricas y ritmos de danza de su pais y

Y Tbid. p. 632.
5 Ibid. pp. 632 — 633.
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eligiendo escenas de la historia o la vida nacionales como tema para sus éperas

y poemas sinfénicos”.18

Segtn Apel, el movimiento adquirié relevancia fundamentalmente entre las naciones
europeas “periféricas” como respuesta a la hegemonia alemana, y en menor medida, a
aquéllas de Francia e Italia. Comenz6 en Rusia y Europa Oriental desde donde se di-
fundié a Escandinavia, Inglaterra, Espafia y el Nuevo Mundo. Los compositores en
esos paises encontraron ventajoso el empleo del folclore nativo a fin de ganar recono-
cimiento internacional generalizado de sus obras. Otra era la situacién de los creadores
de los paises “centrales” que no necesitaban echar mano de dichos recursos y conse-

cuentemente produjeron “musica universal” que satisfacia a cualquier audiencia.’

Las objeciones a esta definicién son evidentes. La idea de Alemania como un “planeta
dominante” alrededor del cual giran las “naciones periféricas” como satélites se debe
entender casi incongruentemente dentro del contexto del nacionalismo germanico de
fines del siglo XIX, movimiento que de hecho sostuvo la idea de la supremacia de la
cultura alemana como un dogmatismo historiografico central. Asi, el nacionalismo se
expandfa de manera deterministica de una regién a otra sin considerar la confluencia
de factores dindmicos internos que predispusieran a los musicos de cada pais a articular
un punto de vista sociocultural especifico. En consecuencia, la definicion falla por ca-
recer de un contexto tedrico sélido al negar el significado simbélico de los elementos

culturales “intrinsecos” de dicho “nacionalismo”.8

En el ambito argentino se encuentran definiciones similares. Asi, Carlos Vega (1898-
19606), luego de repasar las trayectorias europea y americana de los nacionalismos mu-
sicales, sefiala que “el nacionalismo aspira a expresar en el plano mas elevado de las
artes y las letras el espiritu del grupo o los grupos nacionales”, si bien admite el empleo
de “las técnicas universales” mientras “se busca en el folklore los elementos caracteri-

zadores”.!® Para Roberto Garcfa Morillo (1911-2003) “el nacionalismo est4 basado en
520

>

(1926-2013) es “el transparentar, consciente e intencionadamente, las configuraciones

la estilizacién del folklore vernaculo mientras que para Mario Garcfa Acevedo

ritmicas, armoénico-cadenciales y timbrico-coloristas asociadas con la expresion del

canto étnico y tradicional que caracteriza a un pueblo”.?!

16 Apel, W, 1969: 564 — 565.

17 Schwartz-Kates, D., 1997: 2
8 Ibid. pp. 3 — 4.

¥ Vega, C., 1981:15.

2 Garcia Morillo, R., 1984:101
2 Garcia Acevedo, M., 1961: 40.
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Subyacen en estas definiciones la idea de la inferioridad de los musicos populares, que
deben ser llevados a un “plano mas elevado” o ser “estilizados”, y la nocién de la exis-
tencia a priori de técnicas musicales “universales”. Resulta entonces evidente que, aun-
que la definicién tradicional de nacionalismo en musica no lo explicita, hatfa falta algo
mis que incorporar giros musicales del folclore para producir una obra “nacional”.??

Teoria Dalhausiana

En la imperiosa busqueda de soluciones teéricas alternativas y la necesidad de revisar
la visién tradicional del concepto, el estudio Miisica y Nacionalismo de Carl Dalhaus
(1928-1989) constituye un punto de inflexiéon fundamental. Dalhaus hace una pristina
distincion entre el concepto de nacionalismo musical como la auténtica conciencia y
expresion del potencial creativo de una nacién y las manifestaciones superficiales y
circunstanciales de un “estilo nacional” como el agregado de rasgos técnicos resultantes
de condiciones “locales” que pueden ocurrir sin tener en cuenta el contexto histérico
o la intencién ideolégica. Afirma que el nacionalismo no se define por la tangible apa-
ricién de “hechos musicales” carentes de contexto sino que esta esencialmente condi-
cionado por los valores y creencias que la gente de una nacién usa para identificarse
musicalmente como forma de verdad estética.?

Un aporte esencial del trabajo de Dalhaus es haber explicitado la falacia que, segun la
historiograffa dominante, el lenguaje musical académico europeo “universal” corres-
ponde, como se menciond, a las musicas de Alemania, Francia e Italia. En los tratados
tradicionales de historia de la musica, la produccién de los paises de la perifetia europea
y desde luego la de Latinoamérica son mencionadas unicamente bajo el acapite de “es-
cuelas nacionales”. De acuerdo a este paradigma, los pafses centrales tendrian “musica”
y el resto “nacionalismo”. Es consecuente con esta tergiversacion de la realidad una
presuncién ain mas preocupante por la cual la “universalidad” serfa prerrogativa de las
“naciones centrales”. Ocutre entonces que, al deconstruir la oposicién nacional/uni-
versal destacando el hecho de que el llamado lenguaje pan-europeo tiene claras instan-
cias de elementos que pueden denominarse “nacionales” y, viceversa, muchos de los
rasgos estilisticos de las llamadas escuelas nacionales son también parte del lenguaje
supuestamente “universal”’, Dalhaus da el puntapié inicial para un fructifero debate por
parte de los estudiosos del nacionalismo, notablemente Malena Kuss (n. 1940) y Gerard
Béhague (1937-2005) sobre Latinoamérica.?

22 Plesch, M., 2008:70.
2 Schwartz-Kates, D. 1997: 4 — 5.
2 Plesch, M., 2008:71.
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Ademis de permitir la especulacién acerca del derecho de la periferia a la aspiracion a
la universalidad, Dalhaus propone una visién anti-esencialista de los nacionalismos mu-
sicales y subraya el “caracter constructivo” de los llamados lenguajes nacionales al afir-
mar que:

“...si un compositor se propone que una obra musical sea de caricter nacional
y su audiencia asf lo cree, es algo que el historiador debe aceptar como un hecho

estético aun cuando el analisis estilistico (es decir, el intento de verificar la pre-
misa estética en referencia a rasgos musicales) no produzca ninguna evidencia”.?

En un parrafo de gran significancia por sus consecuencias ulteriores, que desafia las
ideas hasta entonces aceptada respecto de los lenguajes musicales de los nacionalistas,
Dalhaus afirma:

“Estéticamente es legitimo llamar a los bordones de cornamusa y las cuartas
aumentadas tipicamente polacas cuando aparecen en Chopin y tipicamente no-
ruegas cuando aparecen en Grieg [...] El color nacional no reside en rasgos se-
parados, aislados, sino en el contexto en el cual se encuentran [...] Si hay un tipo
de gente para quienes la musica transmitida y que reconoce un cierto tipo de

caracteristicas como especificamente nacional a pesar de la proveniencia de las

partes separadas, entonces esa gente constituye una autoridad estética”.%8

En sintesis, al sefialar el caracter situado del supuesto lenguaje “universal” pan-euro-
peo, mostrar que elementos técnicos claramente objetivables como las cuartas aumen-
tadas han sido usados para evocar la idea de “lo nacional” en dos culturas aparente-
mente disimiles y alejadas como Polonia y Noruega, y finalmente insistir en la impot-
tancia de la voluntad del autor sumada a la comprensién de la audiencia, Dalhaus des-
mantela por completo la definicién tradicional de nacionalismo. Surge entonces el “na-
cionalismo musical” ya no como una mera combinacién del lenguaje académico con

% Dalhaus, C., 1980:86 — 87.
% Dalhaus, C., 1980:95.
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elementos tradicionales sino como una suma entre intencién y recepcion. Existe sin
embargo un aspecto ausente en la trascendental revision dalhausiana en cuanto a la
articulacién del nacionalismo musical con el imaginario politico. Ademas de la suma
entre intencién y recepcién, un factor fundamental para entender la legitimidad de la
expresién musical nacionalista y que resulta fundamental a la hora de entender los na-
cionalismos programaticos como suelen ser los latinoamericanos, es la articulacion de
la poética de un determinado nacionalismo musical con el proyecto concomitante de

identidad nacional que esta siendo construido en ese particular momento histérico .2

Teoria Tépica

Posiblemente una de las derivaciones mds significativas de los preceptos dalhausianos
en el campo de la musicologia por su efecto movilizador y generador de nuevos cami-
nos de investigacioén ha sido el surgimiento de la llamada “teotfa tépica” propuesta
originalmente por Leonard Ratner (1916-2011) sobre la musica del Clasicismo y luego
extendida y desarrollada por autores como Kofi Agawu (n. 1955) y Wye Allanbrok
(1943-2010). Esta teorfa propone la existencia de #gpos musicales (Zgpos: del griego “lu-
gar”’; plural: #9poi), es decir, estructuras convencionales dotadas de fuertes asociaciones
de sentido. Los 79poi no deben confundirse con los afectos musicales dado que no afec-
tan al total de una obra, sino que son acciones, fragmentos, incluso motivos en el con-
texto mayor de la composicion. Evidentemente los 7poi son cualidades naturales de la
musica inherentes a ella; consisten en convenciones culturales e historicamente situa-

das, hitos referenciales que solo cobran sentido dentro de su propio contexto.?®

Desde un punto de vista estrictamente musical, estos #gpoi pueden adoptar la forma de
esquemas melddicos, ritmicos, armoénicos, texturales, timbricos o una combinacién de
ellos en diversos grados de abstraccién, desde la enunciacion directa, claramente reco-
nocible, casi “textual”, hasta otra enmascarada, “sublimada”, que podria rotularse
como “evocativa”. De hecho, esta ultima modalidad es la que ha predominado en el
nacionalismo musical de la mayoria de los pafses, tomando distancia al mismo tiempo
que incorpora la tradicién a su discurso. Lo importante destacar es la caracteristica de
recurrencia de un gpos que atraviesa todo el repertorio nacionalista, apareciendo ya en
posicién tematica ya en posicién descentrada. La concordancia con la idea dalhausiana
de que un mismo elemento musical, es decir un mismo Zgpos, pueda tener significancia
de identidad en diferentes culturas, es decir en diferentes “escuelas nacionalistas” de
acuerdo al contexto, es evidente. El siguiente ejemplo referido al nacionalismo musical
argentino resulta paradigmatico y trascendente: se ha afirmado con frecuencia que

27 Plesch, M., 2008:72.
% Ibid. p. 83.

26



ROBERTO BUFFO: “LA PROBLEMATICA DEL NACIONALISMO MUSICAL ARGENTINO”

Revista del IIMCV N°31, Afo 31 - ISSN: 1515-050x Articulo / Article

obras como Campera de Carlos Lopez Buchardo (1881-1948) o Jeromita Linares de Car-
los Guastavino (1912-2000) poseen una indefinible “atmésfera argentina” que no
puede ser explicada de manera concreta dado que al menos en superficie no presentan
ninguna referencia explicita a danzas o canciones tradicionales. Sin embargo, poseen
un fuerte poder evocativo de qué constituye “lo argentino” en musica. Ocurre que en
ambas obras los compositores, de acuerdo a la teorfa tdpica, utilizan inteligentemente
un conjunto apropiado de #9poi.?®

El Nacionalismo Musical Argentino
Consideraciones Generales

A pesar de que el formidable movimiento migratorio que tuvo lugar hacia la Argentina
en las décadas de transicién entre los siglos XIX y XX fue una necesidad geopolitica
esencial para el progreso del pafs y a la vez consecuencia de la circunstancia mundial
de la época, hubo una reaccién generalizada de miedo y xenofobia en las clases domi-
nantes frente a la amenaza de perder poder politico y econdémico en manos de los
inmigrantes. La elite cultural portefia desairaba socialmente a aquéllos que habfan ad-
quirido prestigio cultural y econémico; los exclufa adrede de las reuniones en el antiguo
Teatro Colén y los estereotipaba como vulgares, avaros, materialistas e inescrupulosos.
Los voceros de los privilegios de dicha elite lamentaban la pérdida de los “viejos tiem-
pos” en que el liderazgo de la clase alta no era cuestionado; entre ellos figuraban cele-
bridades literarias como Miguel Cané (1851-1905) y Lucio V. Mansilla (1831-1913).%

Como respuesta al desaffo inmigratorio, la elite argentina volvié la vista al pasado con
nostalgia buscando una manera de preservar su identidad cultural. Intent6 asi construir
un simbolo nacional perdurable a través del cual pudiese promover los valores y creen-
cias “auténticos”. Surge entonces la figura del gaucho como el habitante prototipo de las
pampas; la singularidad de este “gaucho mitico” permitia también distinguir a la Ar-
gentina respecto de otros paises latinoamericanos y de Espafia. El gaucho era identifi-
cado por sus nobles atributos tales como coraje, independencia, individualismo y ma-
chismo que la elite podia alabar como virtudes nacionales. En el interin las caracteris-
ticas ostensiblemente negativas del gaucho tales como vagancia, indolencia, salvajismo
y criminalidad podfan ser ignoradas porque el “gaucho histérico” ya habia desapare-
cido. En definitiva, el simbolismo del gaucho permitfa defender las “tradiciones argen-
tinas” en la arena competitiva de los nuevos valores y estilos de vida. Por contradictorio
que pudiese haber parecido el ennoblecimiento del gaucho considerando las anteriores

2 Ibid. pp. 82, 84.
30 Schwartz-Kates, D., 1997: 75, 79, 80.
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medidas represivas de la elite contra €él, el fenémeno se explica en la perspectiva de la

“identidad” como una respuesta al cambio cultural.3!

En consecuencia, la practica musical por parte del gaucho, que en los escritos de la
primera mitad del siglo XIX aparecia descripto como un sintoma de desidia y holgaza-
nerfa, era ahora interpretada romanticamente como expresion del espiritu nacional.
Desde el siglo XVIII hasta ese momento la musica del gaucho se consideraba triste,
desentonada y barbara, y su guitarra representada como sucia, rota y desafinada; sin
embargo, al pasar el gaucho de ser la representaciéon misma de la barbarie para conver-
tirse en este heroico, pristino y desinteresado individuo que simbolizaba la esencia in-
tima de la argentinidad, sus habilidades musicales fueron idealizadas en la literatura, las
artes plasticas y aun en la musica académica. Un ejemplo al respecto es la figura mitica
del payador Santos Vega, que no solo cantaba bien: su voz era “majestuosa”, la emitfan
“ondulaciones purisimas” y su ejecucién en la guitarra no consistia ya en simples pun-
teos sino en “bordoneos maestros”. La nostalgia aparecié de manera mas abstracta a
través de la explotacion del pathos melancolico tradicionalmente asociado con el habi-
tante de la llanura pampeana. El gaucho era un individuo solitario y melancélico cuya
vida habfa sido arruinada por algin episodio infortunado en un pasado nebuloso. La
idea de la tristeza de su existencia se asociaba también con sus actividades musicales.
De hecho, los nacionalistas, en la construccion de su retérica musical, eligieron prioti-
zar dicho pathos y las imagenes de soledad, abandono y lejania. I.a preeminencia de fgpoi
como los del triste, la milonga y la vidalita es una consecuencia de tal postura estética.
Otra caracteristica del “uso” del gaucho es el “distanciamiento”, constante estética que
también aparece en la literatura y las artes visuales. *2 La literatura gauchesca no evo-
caba un mundo perdido sino una “realidad artificial”. Asi por ejemplo las obras de
Lugones y Rojas construyen una visién romantizada del gaucho tan poderosa que la
mitologfa termina por superar con creces a la realidad. Lo mismo se aplica a la produc-
ci6én del nacionalismo musical argentino que no refleja con fidelidad la musica criolla,

sino que crea a partir de ella una nueva realidad sonora 3

Historia

El nacionalismo musical argentino se inicié a mediados de la década de 1870 con com-
positores a los que no se podria clasificar como nacionalistas en un sentido estricto.
Estos musicos no abrazaban la causa de la musica nacional de un modo integral ya que
de la misma manera como componian una obra con elementos extraidos del acervo
folclérico, después escribian composiciones europeizantes sin el mas minimo guifio a

3 Ibid. pp. 83 — 85.
% Los conceptos de “uso” y “distanciamiento” se desarrollan con mayor detalle en la pagina 28.
33 Plesch, M., 2008: 66 — 68.
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esencias locales. De hecho, esta circunstancia y actitud estéticas se observan también
en compositores subsiguientes de mayor y confeso compromiso con el nacionalismo,
como Alberto Williams (1862-1952) y Julian Aguirre (1868-1924). En términos practi-
cos solo sirve consignar algunos pocos nombres ya que, frente a la imposibilidad de

escuchar o leer su musica, el interés sobre aquellas primeras figuras resulta relativo.3*

El precursor del nacionalismo musical en la Argentina fue el entrerriano Saturnino Be-
rén (1847-1898), musico militar, veterano de la Guerra del Paraguay, que dirigi6 diver-
sas bandas del Ejército Nacional. Cuando el 28 de mayo de 1880 arribaron a suclo
argentino los restos del general José de San Martin, Berén dirigié una banda de dos-
cientos ejecutantes en la ceremonia de recibimiento de los mismos. Escribi6 los poe-
mas sinfénicos La Pampa (estrenado el 4 de abril de 1878, la noche en que abri6 sus
puertas el primer Teatro Colén) y Buenos Aires, y 1a sinfonfa Entre Rios. Uno de los temas
folcloricos citados en I Pampa es el peticon nacional. Sus obras se han extraviado y
solo se conocen a través de crénicas de la época. Se conservan algunas de sus marchas
militares para banda en el Museo de Lujan.®

Otro pionero fue Luis José Bernasconi (1845-1885), maestro de Alberto Williams, con
Nenia, escena descriptiva para soprano y orquesta sobre el poema homénimo de Catlos
Guido y Spano (1827-1918), luego editado como Romanga sobre un aire nacional argentino
(1878). En la Exposicién Universal de Patis de 1878, la joven Nacién Argentina quiso
estar presente con su musica. Se presentaron alli un pufiado de composiciones perte-
necientes a esta primera oleada de nacionalismo musical: La Pampay E/l paso de los Andes
de Berén, Nenia de Bernasconi e Idilio y La danza de las culebras de Francisco Hargreaves
(1849-1900). De este ultimo son también dignos de mencién sus Aires nacionales argenti-
nos para piano, asi como las obras de Juan Alais (1844-1914) para guitarra sobre can-

ciones y danzas tradicionales argentinas.36

Si bien ni el manifiesto Origenes del arte musical argentino ni la célebre pagina E/ rancho
abandonado, op. 32 N.° 4, ambas creaciones de Alberto Williams, marcaron el comienzo
absoluto del nacionalismo musical argentino, también es cierto que, debido al prestigio
patriarcal del compositor y la difusién de su obra, constituyeron hitos fundamentales
en su desarrollo. Es entonces importante distinguir entre obras “antecedentes” y com-
positores “precursores” respecto de aquellas composiciones catalogadas como “inicia-

EERNT3

doras”, “iconicas” o “puntos de partida” y de autores tomados como “piedras funda-

cionales”.%"

3 Conde, J.I., 2012: 226.

% Ibid. p. 226.

36 Tbid.

37 Suarez Urtubey, P., 1988: 140

29



ROBERTO BUFFO: “LA PROBLEMATICA DEL NACIONALISMO MUSICAL ARGENTINO”

Revista del IIMCV N°31, Afo 31 - ISSN: 1515-050x Articulo / Article

En la revista Mefistifeles de 1882, dirigida por Bernasconi, se publicaron bajo el titulo
general de Aires nacionales cinco articulos del compositor sanjuanino Arturo Berutti
(1862-1938). A su vez en E/ mundo artistico de 1886, Juan Pablo Lynch (1827-1902)
escribi6 el ensayo Miisica popular argentina y el mismo afio apareci6 en la revista E/ Arte
un articulo anénimo con el titulo de Cantos populares a modo de estudio etnografico de
las expresiones sonoras del pueblo. Tres afios después, en 1889, se edit6 la Coleccion
escogida de bailes populares de la Repriblica Argentina de Tuis Bonfiglio.® El trabajo La pro-
vincia de Buenos Aires hacia la cuestion Capital de la Repiiblica de Ventura Robustiano Lynch
(1850-1888), publicado en 1883, representd el hito fundacional de la etnomusicologia
argentina, una disciplina por entonces apenas insinuada pero que habria de tener inme-
diata repercusion en la creacion musical de la época. La tematica de estas obras musi-
cograficas quedaba implicita en sus respectivos titulos, con excepcion de la de Ventura
Lynch a la que posteriores ediciones cambiaron su denominacién para clarificar su
contenido. Es como si al hacer la curva de 1880 se hubiese acrecentado el interés por
lo nativo-musical con lo cual se acelerd la irrupcién de un auténtico nacionalismo. El
hecho no fue casual: al margen del pensamiento y las motivaciones politicas y socio-
culturales cuentistas, fundamentales sin duda, hubo dos vertientes colaterales que em-
palmaban en los escritos de Berutti y Ventura Lynch, predecesores de la creacion ope-
ristica del propio Berutti y de la obra instrumental y vocal de Alberto Williams y Julidn
Aguirre: ellas eran la mistificacion e idealizacion de la figura del gaucho y la accién a la
vez realista y redentora del Martin Fierro de José Hernandez (1834-1886).%°

Arturo Berutti tenfa veinte afios en 1882 cuando publicé sus articulos en Mefistdfeles. Su
inquietud por lo popular se puso de manifiesto anteriormente a través de la composi-
ci6én: una pieza para piano titulada Recuerdos de San Juan y El gato, una orquestacion
sobre un tema popular. Tocado por esa sensibilidad, no extrafia que haya surgido en ¢l
la preocupacién por teorizar sobre la musica del pueblo antes de proyectar esa realidad
en sus obras de madurez, fundamentalmente la 6pera Pampa de 1897. Berutti escribié
en su primer articulo de Aires:

“La descripcion de nuestra musica nacional es un asunto de gran importancia, al
mismo tiempo que de dificil precisién exacta, por cuanto no habiendo sido es-
tudiada por ninguno de los musicos aficionados argentinos no tenemos hasta la

fecha punto alguno de partida en qué afianzar nuestras ideas respecto de su mé-

rito. Sin embargo, si fijamos la atencién con alguna insistencia al escuchar las

3 Sin datos en la bibliografia sobre afios de nacimiento y fallecimiento.
% Suarez Urtubey, P. 1988: 96
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producciones de nuestros musicos naturales, es decir, genuinos de nuestras pam-
pas y montafias, encontramos en la primera audicién que el mérito artistico y
riqueza de estilo no son nada comunes y que, por el contrario, se despierta en
nuestro espiritu un interés muy marcado en pro de las lamentaciones y bailes
originarios de nuestro pueblo. Ahora, si agregamos a este interés producido sélo
por la grata impresién de tan dulces como fecundas melodias, el deseo de anali-
zarlas musicalmente con el oido del experimentado musico, nos tendremos que
detener y hacer una divisién de las diversas formas musicales con que se presen-
tan y en seguida un estudio especial de cada una de ellas para poder darnos cuenta

de una manera aproximada de su importancia artistica, ya sea como simple ana-

lisis musico o bien como estético”. 40

Se infiere indiscutiblemente que habfa una postura nueva respecto de cuanto se habfa
escrito anteriormente sobre el tema. Por primera vez se asumia una actitud profesional
frente al problema. Berutti era musico y querfa estudiar como tal el fenémeno popular
dandole una importancia que iba mucho mids alla de la ensofiacién diletante de los
romanticos. Berutti evidenciaba ya un propésito de investigacién en el plano técnico,
de lo cual emergeria un concepto estético. El hecho mismo de sugerir la busqueda de
una estética era sintoma de que el compositor sanjuanino apuntaba ya a tiempos nue-
vos. En cuanto al ensayo de Ventura Lynch, sus efectos no desembocaron directa-
mente en la creaciéon musical como en el caso de Berutti sino que se adscribieron en la
mas temprana historia de la etnomusicologia argentina. Lynch entregd de hecho una
obra capital para la futura investigacién musicolégica. Con estilo sobrio, escasa adjeti-
vacion y algunas expresiones gauchescas, describia dieciséis especies coreograficas y
cuatro de tipo vocal-instrumental. Al describir una danza, abordaba cada especie desde
diferentes angulos, tanto el coreografico como el musical, para lo cual acompafiaba la
pautacion de la melodia y la del acompafiamiento de la guitarra con detalles de compias,
tempo, tonalidades y modos de ejecucion. De esta manera, los compositores disponfan
de un marco referencial trascendente, y Lynch, siendo ¢l mismo musico y pintor, tenia
demasiados contactos con el mundo artistico como para no sospechar que hubiese (y

“© Ibid. pp. 96 —97.
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en efecto hubo) vinculaciones fecundas entre sus investigaciones de campo y la crea-
ci6n sonora de tendencia vernacula.*!

En definitiva, al correr la década de 1880 se acumularon los ejemplos de inquietud en
torno de lo popular tradicional con miras a alimentar la produccién musical culta. Todo
esto ocurtia en momentos en que los compositores de lo que posteriormente se deno-
minarfa la Generacion del 80 estaban en Europa perfeccionandose con grandes maes-
tros en las mas prestigiosas instituciones. Volver a la Argentina y encontrarse con este
movimiento de ideas y realizaciones, aun a pesar de las dificultades iniciales de reinser-
ci6n de cada uno de ellos, no pudo haber dado otros frutos: la convergencia de la mas
alta técnica compositiva europea y el espiritu de la creacién sonora tradicional popular
era practicamente inevitable.*?

Debe mencionarse en este punto una circunstancia histérica trascendental para el desa-
rrollo y promocién de los valores culturales argentinos: la fundacién de la institucion
E/ Ateneo el 25 de abril de 1892 a partir de las tertulias en la casa del poeta Rafael
Obligado (1851-1920). Su relevancia y notoriedad fueron tales que su constitucion
misma aparecié anunciada en las paginas del diario L.a Nacién; incluso por esos afios
el periédico notificaba asiduamente sobre sus actividades. E/ Aseneo estuvo desde el
principio planteado como lugar de definicién y resguardo de la cultura nacional. La
institucién nucleaba a lo mas conspicuo de la elite de la época y a los mas sobresalientes
representantes de las letras, las artes visuales y la musica. Junto con Obligado estaban
los escritores Ernesto Quesada (1858-1934), Calixto Oyuela (1857-1935) y Catlos
Guido y Spano, el plastico Eduardo Sivori (1847-1918) y el musico Alberto Williams.
Colaboradores destacados eran Bartolomé Mitre (1821-1906), Miguel Cané, Lucio V.
Mansilla, Enrique Larreta (1875-1961), Leopoldo Lugones y Eduardo Schiaffino (1858-
1935).43

Su fundamentacion ideolégica quedo clara en la alocuciéon fundacional de Oyuela. Uno
de los principales objetivos era “fomentar la instrucciéon clasica para no caer en el crio-
llismo vulgar y estrecho ni en la imitacién servil”. Oyuela verbalizo asi la cuestion de
hacer mas “sutil” y “natural” la mirada a Europa. Se pretendia que en el largo plazo
algunas practicas y/o conocimientos fueran apropiados como si hubiesen sido patti-
monio de la Argentina desde los primeros tiempos. Los miembros de E/ Ateneo propi-
ciaban una “cultura estética”, es decir, el cultivo de los principios de armonfa y belleza,
que fuese a contrarrestar los efectos negativos del progreso y la inmigracién masiva.
En palabras de Obligado, “para hacer arte nacional hay que descubrir la belleza de la
pampa ya que de nuestra propia geografia debe brotar espontaneamente la inspiracion”.
Este 4mbito de “sociabilidad culta” que represent6é E/ Ateneo fue importante no solo

* Ibid. pp. 97 — 98.
2 Ibid. p. 99.
4 Fernandez Walker, A, 2013: 110 — 111
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para discutir los problemas relacionados con la conformacién de un arte, una literatura

y hasta de un lenguaje nacionales, sino también con respecto a la conformacién de

instituciones y circuitos donde exponer, mostrar y hacer circular las obras realizadas,
ya fueran textos, pinturas o composiciones musicales. Es interesante notar que las ac-
tividades con mayor poder de convocatoria que organizé la institucién fueron los sa-
lones anuales de pintura y escultura, y los conciertos. La seccién de musica también
llevé a cabo concursos de composicién y conciertos en los que se ejecutaban las parti-

turas ganadoras, también presentadas en la fiesta patriética del 9 de julio.**

Alberto Williams y El rancho abandonado

Respecto del nacionalismo en musica, Alberto Williams escribio:

“El caracter nacional se forma inspirindose en elementos genuinamente ameri-
canos del folklore musical de cada pueblo. El artista debe formar su técnica en
el yunque de los mas grandes compositores de su tiempo para beber luego en la
fuente popular; debe utilizar ritmos, motivos, intenciones, latidos del corazén,
vibraciones del alma, de payadores y musicos autéctonos, de los que han pen-
sado en verso y sentido en sones la vida humilde de las pampas, montafias y
poblados, de los que han cantado y bailado con la sencillez de los nifios, en los
ranchos solitarios”.*®

“En mi palfs, la musica nacional, que estd en vias de formacion, tiene su fuente
natural en el folklore de los gauchos principalmente; buena parte en el folklore
de los conquistadores, los quichuas y los negros, y algo de los motivos de los

indios chaquefios y patagénicos”. 46

 Ibid. pp. 111 — 112.
4 Williams, A., 1951 a: 74.

“® Ibid. p. 73.
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“La técnica pertenece a todo el mundo. Es el tesoro comin que se va enrique-
ciendo con el aporte individual de todos los grandes compositores a través de
las épocas y de los pueblos. No hay ninguna técnica musical italiana, ni francesa,
ni germana. La técnica es el patrimonio universal de todos. La originalidad pre-
senta tres fases distintas a saber: la originalidad universal, o mejor dicho, euro-
peista, que constituye el dominio técnico propiamente dicho; la originalidad na-
cional, que se inspira en el ambiente folklorista, y la originalidad individual, que
Dios da a sus elegidos. La musica argentina se ha orientado en nuestros dias,
desde 1890, bien podemos decir, hacia la originalidad nacional. Tenemos, pues,
los argentinos, un jalén plantado en el estadio del arte, que nos caracteriza y nos
distingue en el concierto de las nacionalidades [...] hagamos constar que el es-
fuerzo espontineo de los argentinos para crear un arte propio, inspirado en los
cantos y las danzas de nuestros payadores, se halla realizado y tepresenta la ma-
nifestacién mas grande de nuestra independencia intelectual. jAlegraos, argenti-

nos; nos hemos emancipado una vez mis: tenemos una musica argentinal”.4’

Williams necesitaba recorrer el campo en bisqueda de inspiracién y fue justamente
después de una larga estadia en la estancia de un amigo que pudo lograr una
composicion que respondiese cabalmente a la “esencia nacional”. Se trat6 de la pieza
E/ rancho abandonadoe, cuarto nimero de la serie En /la sierra, su gpus 32 para piano de

“Al regresar a fines de 1889 a Buenos Aires, mi ciudad natal, después de siete
aflos de ausencia, pasados en el conservatorio de Paris, sentime atraido, como

por un iman, por el deseo de ver otra vez la pampa, que tan hondamente me

47 Williams, A., 1951 b: 112 — 113.
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habfa impresionado en mi nifiez. Y en el afio 1890, recorti, en compafifa de mi
hermano Benjamin y de mi amigo Bernabé Ferrer, las estancias principales de
Azul, Olavarria, Tandil y Juarez [...] jQué contraste, ¢no es verdad?, para un
recién llegado de Paris!”.*8

“Los aires de la pampa me embriagaban. Las extrafias puestas de sol, el misterio
de los ciclos estrellados en medio del silencio, los plenilunios en la soledad de las
sabanas, el mugir de los rodeos de millares de vacunos, el balar de los inmensos
rebafios, el relinchar de los potros en libertad, y el rumor de las nocturnas voces
despertaban mi vena artistica y cuando no andaba cantando, andaba improvi-
sando versos, montado en un redomén”.*

“Quise empaparme de la musica de mi tierra para no ser un extranjero en ella.
Quise escribir musica de ambiente argentino, no meras transcripciones sino mu-
sica de arte, de ambiente, de color, de esencia nativa. Y para eso fui a las estancias
de la provincia de Buenos Aires, para conocer el canto y los bailes de nuestros
gauchos. Tuve la suerte de encontrar en un rancho de Juarez a Julian Andrade,
el compafiero de Juan Moreira, gran improvisador. Alli conoci auténticos paya-
dores, de chiripa y bota de potro, y vibrantes intérpretes nativos de hueyas, gatos,
zambas, vidalitas, tristes y décimas.. 50

“Al volver a Buenos Aires, después de esas excursiones por las estancias del sur

de nuestra Pampa, concebi el propésito de dar a mis composiciones musicales

un sello que las diferenciara de la cultura clasica y romantica, en cuya rica fuente

* Williams, A., 1951 c: p. 15.
* Ibid. pp. 15 - 16.
50 Williams, A., 1938: 117.
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habfa bebido las enseflanzas sabias de mis gloriosos y venerados maestros. Mis
cotidianas improvisaciones, de ese tiempo, parecfan envueltas en los repliegues
de lejanas brumas de amaneceres y de ocasos de las sabanas pampeanas, y reme-
daban ecos de misteriosas voces de las soledades. Y de esas improvisaciones
surgid, en aquel mismo afio de 1890, mi obra ‘E/ rancho abandonado’, que puede
considerarse como la piedra fundamental del arte musical argentino. Asi nacio,
pues, la composiciéon més popular que he esctito, bajo el ala de los payadores de
Judrez, y bafiada por la atmésfera de las pampeanas lejanfas. Toda mi produc-
cién, desde entonces, estd animada por el soplo fecundo del folklore de la
Pampa, y penetrada en su copa y en su raigambre por el alma popular argentina.

Estos son los origenes del arte musical argentino: la técnica nos la dio Francia, y

la inspiracion, los payadores de Juarez”.5!

En este ultimo escrito, el autor explicita que la obra no surgié naturalmente, como la
querria una visién romantica del nacionalismo, por la cual las composiciones nacionales
“exudan” musica nacional casi sin proponérselo, sino que respondié a un propdsito
deliberado. Se cumplia asi el primer requisito dalhausiano, la intencion. Al sefialar Wi-
lliams que esta obra era la mas popular que habfa escrito, se explicitaba también el
segundo requisito, la recepcion, lo cual no representaba una percepcion subjetiva del
compositot, sino que era un hecho histérico que podifa conformarse facilmente con la
evidencia documental (E/ rancho abandonado ha sido sin duda una de las obras mas fre-
cuentadas del repertorio pianistico argentino). Finalmente encontramos en este célebre
escrito de Williams un tercer elemento: la referencia a la técnica francesa cuya inspira-
cién es alimentada por la musica criolla. Este ultimo elemento resulta crucial en la com-

prension del éxito del nacionalismo musical argentino.52

El viaje de Williams por las pampas no solo constituyé una de las experiencias forma-
tivas mas significativas de su vida sino también que, a medida que transcurre el tiempo,
adquiere caracteristicas legendarias. No fue casual: el compositor estaba buscando un
punto de inflexién creativo y de hecho ocurrié. En su relato del viaje es obvio que

5 Williams, A., 1951 c: 19.
52 Plesch, M. 2008: 73.
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exagera la inspiracién recibida y es asi como los musicégrafos han refutado los aspectos
ficticios de su historia. De todos modos, es importante destacar que Williams si recibi6
una inspiracion artistica, si bien no es lo que puede deducirse de la directa lectura de su
escrito y ciertamente ninguna que ¢l pudiese haber llegado a reconocer de modo cons-
ciente. Dicha inspiracién fue el haber encontrado un camino de fusion de las contra-
dictorias corrientes de su tiempo cuya resultante fue justamente E/ rancho abandonado.
Williams supo c6mo proyectar esta obra como la piedra angular del nacionalismo mu-
sical y promoverla como epitome de la argentinidad. Una razén primordial de su éxito
fue el haber definido la esencia nacionalista de la musica argentina en términos de la
vida rural y las tradiciones musicales del gaucho, una herencia cultural que ya tenfa gran
popularidad en los circulos intelectuales portefios. Y, en definitiva, esta identificacién

con la tradicién gauchesca molded la conceptualizaciéon nacionalista de todos los com-

positores que lo siguieron‘ss

E/ rancho abandonade no pretende remedar explicitamente ninguna danza o cancién ar-
gentinas. Mas atun, podria decirse que las evita deliberadamente ya que la referencia al
ambito rural se limita al titulo y a una cita de nueve compases evocando a la manera de
la guitarra el rimo de huella; aparecen de este modo fusionados dos de los mas carac-
terfsticos gpoi del nacionalismo musical argentino: el de la guitarra rasgueada y el de la
huella. La obra presenta una estructura tripartita ABA encontrandose dicha cita en el
final de la seccién B.>

La seccién A, de fuerte cardcter nostalgico, evoca las imagenes de lejania y soledad
sugeridas en el tftulo mediante el uso de una escala menor sin sensible, un discurso
fragmentado y una armonfa modal. Es aqui evidente la influencia de la escuela francesa
de fin de siécle. La seccion se estructura a través de la interaccion de dos médulos de dos
compases cada uno (compases uno y dos el primero; compases cinco y seis el segundo)
que son sucesivamente yuxtapuestos y transpuestos a diferentes alturas, con una escala
ascendente conectiva por grados conjuntos (Imagen 1).%

La seccién B presenta un caricter ansioso, inestable e impulsivo, logrado por la com-
binacién de diferentes recursos: el ostinato titmico en la mano izquierda, el uso de he-
miolas en la melodfa de la mano derecha y una armonia decididamente funcional y
tensional (Imagen 2).5

%8 Schwartz-Kates, D., 1997: 352 — 353,
54 Plesch, M., 2008: 76.

55 Tbid.

% Ibid. p.77.
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Imagen 1. E/ rancho abandonado, cc. 1 — 8.

Al final de esta seccion, antes de la reexposicion de A se encuentra la famosa referencia
a la secuencia armonica de la huella, con acordes en posicién cerrada que imitan el
rasguido de la guitarra: I — bVI — bIII — V — 1. El ritmo del os#inato de la seccion B cobra
asi retrospectivamente un nuevo sentido, recurso constructivo que Williams usaria con
frecuencia en obras posteriores (Imagen 3).57

Williams tomé elementos del folclore y los amalgamé con la tradiciéon académica eu-
ropea. Pero resulta indudable que la distancia existente entre la musica rural argentina
y Elrancho abandonado es abismal. La cita de la huella esta descentrada y no tiene funcién
tematica en la composicion ya se trata solamente de una interpolacioén. El Zgpos de la
guitarra no es auténtico sino que se halla imitado en el piano, y el lenguaje armoénico
con sus numerosas progresiones y modulaciones debe mas al academicismo europeo
que a las simples armonfas de las melodias populares. Es por todo esto que el naciona-
lismo musical argentino se considera esencialmente artificial, lo que de todos modos
nunca fue visto por la critica como un defecto sino por el contrario como una virtud
que separa a los “meros folcloristas” de los “compositores nacionalistas” dotados de
creatividad individual. La combinacién del lenguaje post-romantico francés con los

ST Tbid.
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elementos de la musica criolla en E/ rancho abandonado coincidia decidida e indudable-
mente con el ideal de pafs promovido por la elite politica e intelectual portefia de la

Argentina del Centenario.

at Plu mosso. (J’: 108)
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Imagen 2. E/ rancho abandonado, cc. 21 — 24.

Imagen 3. E/ rancho abandonado, cc. 51 — 55 (continta en pagina siguiente)

58 Ibid, pp. 78 — 79.
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Imagen 3. E/ rancho abandonado, cc. 51 — 55 (viene de la pagina siguiente)

Arturo Berutti y la 6pera Pampa

Asi como la composicion de Williams fue calurosamente recibida y quedé6 consagrada
como fundacional, con amplia difusién que continia gozando en la actualidad, la épera
Pampa de Arturo Berutti tuvo por el contrario un destino diferente. Fue considerada la
primera 6pera nacional por ser compuesta por autor argentino con tematica especifi-
camente nacionalista: las desventuras de Juan Moreira sobre la obra homénima de
Eduardo Gutiérrez (1851-1889). Sin embargo, quedd prontamente en el olvido, y salvo
esfuerzos deliberados en los dltimos tiempos por rescatarla, nunca encontrd lugar en

la programacion de los teatros liricos del pais.*

Al igual que la mayoria de los compositores de su generacién, Berutti completé su
formacion en Europa. Al regresar al pais en 1893 luego de diez afios, otorgd una en-
trevista a 5/ Diario anunciando que su proximo proyecto setfa una 6pera nacional sobre
las epopeyas sanmartiniana y bolivariana, es decir, asociaba “lo nacional” a “lo histé-
tico”. Nunca compuso esa obra.%® Mas adelante justificaria su eleccién tematica de la
siguiente manera:

“Necesitando y debiendo escribir una nueva 6pera para seguir adelante con mi
vocacion, pensé mucho sobre el sujeto y hesité en su eleccion. Como es natural,

evoqué los recuerdos y los dramas que ofrecen la historia y la sociabilidad euro-

peas. Encontré que los asuntos principales y clasicos estaban ya agotados. Fijéme

% Fernandez Walker, A. 2013: 114.
8 Ihid. 115.

40



ROBERTO BUFFO: “LA PROBLEMATICA DEL NACIONALISMO MUSICAL ARGENTINO”

Revista del IIMCV N°31, Afo 31 - ISSN: 1515-050x Articulo / Article

en nuestras campaflas, porque verdaderamente, por su homogeneidad y unidad
de raza, allf estaba el pueblo argentino... El caracter moral del gaucho, su vida
intima, sus infortunios y su lucha heroica y obligada contra la opresioén de las
ciudades que tendfan a suprimirlo, a anularlo, llamaron mi atencién. Entre las
tantas leyendas que con caricter histérico y populares que de la vida de los cam-
pos corren, me interes6 la que sintetiza la lucha del paisano honesto contra la
imposicién y la arbitrariedad, porque en el desenvolvimiento de este drama podia
dar a conocer por el arte de la vida campestre, su escenatio, la familia, el hogar y
las prendas morales del pastor de nuestras pampas, asi como poner de relieve las
cualidades de este hombre generoso, verdadero hijo de la naturaleza, que puede

concurrir a la civilizacién y progreso de su pais con dotes especiales de caracter

y de inteligencia”.5t

Dicha justificacién esta en la misma linea que la de Williams: el habitante del campo
argentino es el representante de nuestra verdadera “raza”. Es interesante notar que, a
diferencia de Williams, Berutti se explaya en su escrito sobre el fenémeno de la desa-
paricién del gaucho y enfatiza en la dicotomifa campo-ciudad, siendo el campo donde

estaba la verdadera civilizacion y la ciudad el muestrario de los males del progreso.®2

El proceso creativo de Berutti siguié un camino analogo al de la casi totalidad de los
iniciadores de una épera nacional en cualquier pafs, es decir, incorporé giros melédicos
y danzas de la tradicién folclérica viviente dentro de un contexto sonoro propio de la
Opera ya consagrada. En este caso, los influjos de base provenian del formalismo get-
mano recibido por el compositor en el Conservatorio de Leipzig, del italianismo que
en sus afios de estadfa en Milan se abria hacia la estética verista, y todo ello comple-
mentado por la técnica del kzfmotiv wagneriano y las 6peras de autores franceses y rusos.
Pampa se articula en tres actos sobre libreto italiano de Guido Borra. Los elementos
nativos se dan por la incorporacion de las danzas del gato y la cueca asi como los aires
del triste y las décimas del payador. Las formas mas lentas parecen incorporarse con

81 Beruttl; A., 1897, “Por qué esctibi Pampa”. Atticulo petiodistico, E/ Diario, 27/7/1897. Citado en: Fer-
nandez Walker, A. 2013: pp. 97-120.
82 Ibid. pp. 116.
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mayor espontaneidad en el contexto, en tanto que las danzas rapidas se mantienen
marginadas y artificialmente intercaladas.%®

Se trataba entonces de una tendencia propiamente argentina pero muy estrechamente
ligada a tendencias europeas (paraddjicamente querer ser argentino tenfa que ver con
una necesidad de imitar a Europa). Berutti quiso conectar su composicion al verismo
italiano en el que se hacfa énfasis no ya en grandes personajes de la historia sino en
hombres comunes, particularmente en una Buenos Aires plagada de inmigrantes recién
llegados que luchaban por encontrar un lugar. La utilizacién de personajes cotidianos
y tipos sociales reconocibles hizo que este movimiento estético fuese adoptado en Ar-
gentina con éxito. Podtfa entonces arriesgarse la hipétesis de que Berutti escogié dicho
tema porque habiendo evaluado las diferentes posibilidades descubrié que lo que el
publico estaba demandando era una obra en donde se vieran reflejados estos simbolos
locales que estaban buscando consolidarse. Por otra parte habria una razén bastante
pragmatica que serfa que Juan Moreira, una vez eliminado el peligro del gaucho real, ya
no era una figura tan rechazada ni siquiera por la elite, todo lo contrario: era enorme-
mente popular. Aparecia en todos lados, desde cajillas de fésforos hasta libros de lec-
tura para la enseflanza. El unico paso que faltaba era la transformacién de este perso-
naje en protagonista de un drama lirico. El talento de Berutti también consistié en
poder leer la oportunidad que se le presentaba de aprovechar la popularidad de un

estereotipo para poder lanzar una obra que lo consagrase.®*

Los Conceptos de “Uso” y “Distanciamiento”

El decidido sincretismo del lenguaje musical europeo con los elementos del folclore
nativo perseguido por los compositores nacionalistas argentinos esta de acuerdo con

. . L . p .65 -
las ideas de “uso” y “distanciamiento” inherentes a la teotia dalhausiana.”~ Adviértase
el juicio de Garcia Morillo sobre Carlos Lopez Buchardo (1881-1948):
“Mas en la manera de enfocar el tratamiento del aspecto verndculo no se limité
Loépez Buchardo a una somera transcripcion de esos elementos o a la sencillez

admirable de Julian Aguirre, que creaba ‘a la manera popular’ sino que, por el

8 Suarez Urtubey, P. 1988: 109 — 110.
5 Fernandez Walker, A., 2013: 117 — 118.
5 Plesch, M., 2008: 79.
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contrario, el material folklérico aparece como tamizado e idealizado, al ser con-
templado a través del prisma de su propia sensibilidad, asimilado a su universo
espiritual y a su individualidad artistica. Es incorporado de esta manera a su
mundo interior, bien definido, donde sufre un marcado proceso de reelabora-
cién, de estilizacién, que no le priva, sin embargo, de las caracteristicas funda-
mentales y de la esencia pristina, que distingue a los elementos de nuestro can-

cionero étnico”.%8

Alberto Williams explica y refuerza la idea de distanciamiento como sigue:

“Recorred los llanos y las montafias, los tfos y los mares, las ciudades y los de-
siertos, los talleres y los ranchos de vuestros paises respectivos, prestando atento
oido a lo que cantan u danzan las masas populares. Conservad en la memoria,
como en un disco de fondgrafo, las ingenuas melodias que escuchasteis. Al re-
cordarlos después, cuando regreséis a vuestro cuarto de trabajo, procurad inspi-
raros en ellos al improvisar y componer. Tratad que los motivos caracteristicos
y originales de esos aires populares formen la atmdsfera de vuestro espiritu, y lo
saturen, y es transformen en generadores de vuestra inspiracion, No hagais trans-
cripciones de esos cantos y danzas, inspiraos en ellos; no reproduzcais la imagen
de la flor, aspirad su perfume; no dibujéis imitando, sino glosando el original; no

repitais, metamorfosead, no calquéis, cread”.%

5 Garcia Morillo, R. 1984: 225,
57 Williams, A., 1951 b: 72,
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Carlos Lépez Buchardo muestra una similar “actitud distante”, partidaria de la estiliza-
cién:

“Por la musica popular, no desnaturalizada, sino concertada en manos del arte,
es como resucita la personalidad espiritual de un pueblo. Apruebo que un misico
estudie el folklore y se impregne de los cantos populares de su pafs, no para
conformarse con transcribirlos copiandolos literalmente sino para descubrir

dénde radica su emocién y espititu y pueda asi a su vez crear los originales y

hacer obra de acuerdo con su sensibilidad y cultura”.®8

Los conceptos de “uso” y “distanciamiento” en el nacionalismo musical argentino que-
dan de esta manera definitivamente explicitados. Los elementos de la musica criolla
son usados como fuente de material tematico a desarrollar, tal el caso de la V7dalita de
Williams, o bien como cita inserta, frecuentemente descentrada, en el contexto mayor
de una composicién que de otro modo sonatfa “totalmente europea”, como ocurtre en
E/ rancho abandonado del mismo compositor. Asimismo el fundamento ideoldgico se
evidencia con claridad: el gaucho representaba el epitome del ser nacional, pero el com-
positor mantenia el “distanciamiento”, por lo cual el “uso” de la figura idealizada del

gaucho resulto ser indudablemente servicial.

Factores Histoéricos
El Rol de la Milicia

La Revolucién de Mayo rompi6 el modelo de la sociedad colonial en la que existia una
barrera infranqueable entre la gente urbana educada y el criollo comin del campo, a
menudo analfabeto. Al estallar las guerras de la Independencia contra Espafia, las clases
medias y altas de Buenos Aires reclutaron sus fuerzas entre el populacho urbano y las
areas campestres alrededor de la ciudad. Se podian entonces ver gauchos de las pampas,
indios de las montafias, esclavos de las casas aristocriticas y mestizos de los ranchos
suburbanos, todos bajo las 6rdenes de lideres de 1a elite portefia. En la intimidad de la

68 Lopez Buchardo, C., 1918, “La musica y nuestro folklore”. En Nosotros, ANO XII, N° 109. Citado por:
Schwartz-Kates, D. 1997: p. 66.
59 Plesch, M. 2008: 81.
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batalla, todas las barreras sociales y culturales desaparecian. Ademas el espiritu demo-
cratico de la revolucién requeria voces que diseminaran el nuevo sentido de la libertad,
los gauchos fueron inmediatos portavoces de ese mensaje, glorificando los ideales re-
volucionarios con sus coplas y sus guitarras. Aparecio la figura del “payador” como
cronista de los eventos, y argentinos de todas las clases abrazaron su musica con orgu-

110,70

El general José de San Martin (1778-1850) jugé un rol muy importante en la disemina-
cién de la misica argentina. Melémano y habil bailarin, ofrecia fiestas en las que se
tocaba musica de salén, mucha de ella de caracter criollo. Las bandas de sus ejércitos
tocaban en eventos oficiales y reuniones sociales, haciendo conocer himnos, marchas,
danzas y géneros pampeanos en boga en la época, como el malambo y el gato. Estos
géneros no solo pasaron a Chile y Pert en funcion de su accién militar sino que también
se extendieron por regiones del interior argentino donde no eran conocidos.™

El Circo

El llamado “circo criollo” en la Argentina sirvié como vehiculo fundamental en la ex-
presion de la nacionalidad. Mientras el teatro pertenecia a la elite, el circo era por el
contrario propiedad de todos. Extremadamente popular, circulaba por su caracter n6-
made por toda la nacién, a diferencia del teatro que se limitaba a las ciudades. Su ex-
presién mds temprana se remonta a fines del siglo XVIII y su apogeo a la era rosista:
era simple y modesto, entreteniendo al publico con acrébatas, malabaristas, bailarines

y mimos, difiriendo en verdad poco de su homélogo extranjero.’?

A fines del siglo XIX y como respuesta al caudal inmigratorio, el circo criollo experi-
mentd un subito renacimiento con espectaculos dotados de un distintivo color nacio-
nalista gracias a los esfuerzos de la familia Podesta. El éxito del Martin Fierro motivé a
José Podesta (1858-1937), lider del grupo, a incorporar arreglos teatrales de la literatura
gauchesca en los que aparecia la figura del mitico personaje. Su presencia se hizo tan
importante que la audiencia no aceptaba ningin drama criollo que no lo incluyese,
aunque fuese solo un comentarista de la acciéon. En sus producciones, Podesta presen-
taba canciones y danzas como elementos de color tradicionalista. Muchos de los géne-
ros tales como gato, huella, pericon, cielito, media cafia y estilo estaban casi extinguidos,
y fue de hecho gracias al circo criollo que lograron sobrevivir y llegar a nuestros dias.

™ Rojas, R., 1948: 89 — 92.

™ Aretz, 1., 1950, “San Martin, el ejéreito y la musica”. En: La Nacidn, Buenos Alires, 13 de agosto de 1950,
seccion 2, p. 6. Citado por: Schwartz-Kates, D. 1997: p. 6.

"2 Castagnino, R.H., 1953: 8 - 9.
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La escenificacién del ya mencionado Juan Moreira de Eduardo Gutiérrez por parte de

los Podesta adquirio ribetes legendarios.”

El Teatro

De manera similar al circo, el teatro, esencialmente urbano, promovié obras de conte-
nido nacional. Aunque las primeras expresiones coloniales consistian en simples vifie-
tas espafiolas en un acto, para el tiempo de la Independencia aparecieron las obras
criollas, destacandose el género del sainete. A posteriori de 1880, la inmigracion cred
mercado para espectaculos de sabor localista en los que el “gaucho” era el principal
personaje, pero luego también se incluyeron arquetipos urbanos como el “compadrito”
y el “gringo extranjero”. Musicalmente hablando, aparecian mezclados sin mayor pru-
rito géneros folcloricos y urbanos e incluso hibridos como el llamado “tango criollo”.
De todas maneras al incorporar los sainetes elementos de la tradicion rural como patte
de la nueva sintesis cultural, contribuyeron en gran medida a popularizar una concep-

tualizacién de la expresién musical gauchesca.™

El Salon

El salén se erigié como una de las mas importantes instituciones de la vida cultural de
la elite argentina; era el ambiente natural de intelectuales, artistas, politicos y militares
para socializar y comentas los eventos del dfa. Parte del entrenamiento era la ejecucion
de musica. Hacia mediados del siglo XIX superaban con creces en importancia a los
conciertos publicos y constitufan el ambito ideal para que compositores diletantes pre-
sentasen sus valses, mazurcas, marchas, fantasfas y parafrasis sobre temas populares.
También se bailaba: contradanzas, minués y gavotas hasta 1840; valses, polcas y ma-
zurcas de 1840 en adelante. Pese a la fuerte influencia europea, también era acogida la
musica argentina, pues se bailaban pericon, media cafa y cielito, y se ejecutaban aires
pampeanos en la guitarra. Fue precisamente en este ambito en el cual Francisco

Hargreaves encontré inspiracién para escribir sus Aires nacionales para piano.”™

" Ibid. pp.17, 56.
™ Vega, C., 1944: 293 — 295.
® Flury, L., 1959: 43 — 46.
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Los Centros Folcloricos

Estos establecimientos, también llamados centros gauchescos, criollos, nativistas o tra-
dicionalistas, fueron enormemente populares entre 1880 y 1920 en Buenos Aires, res-
pondiendo, al igual que el circo criollo y el teatro, a la crisis de identidad causada por
la inmigracién. Sus nombres, como Los bijos de la Pampa, aludian expresamente a esa
orientacion nacionalista y sus miembros provenfan de todas las clases sociales: ricos
estancieros, clase media urbana profesional, obreros de los estratos trabajadores e in-
cluso inmigrantes, especialmente {talo-argentinos que adherfan a las tradiciones gau-
chescas para superar o evitar reacciones xenéfobas.”®

En los centros se tocaba la guitarra, se cantaban canciones folcloricas, se lefan historias
y poemas gauchescos. Incluso sus miembros usaban ropas tradicionales y actuaban en
dramas camperos; los mas talentosos ostentaban su habilidad de improvisacion en las
payadas. Y ni que hablar de la comida: asado a la parrilla, vino y abundante mate. Habia
un sincero convencimiento de incorporar a la vida diaria las bondades de las tradiciones
rurales. Los centros declinaron en popularidad hacia 1920 en favor de las pefias, mas
comerciales y abarcativas de repertorios mas amplios, incluyendo musica del noroeste

y el litoral ademés de lo estrictamente pampeano.’’

Espectaculos Tradicionalistas y Antologias Folcléricas

Los grupos de musicos y bailarines que participaban en producciones comerciales tra-
dicionalistas contribuyeron grandemente en la difusién y valorizacion de la musica fol-
clorica argentina. Andrés Chazarreta (1876-1960), compilador, arreglador e intérprete
del folclore fue uno de los mas importantes directores de tales grupos. En 1921, la
compafifa de Chazarreta aparecié en Buenos Aires con un espectaculo en el que se
presentaban canciones y danzas nativas con instrumentos tradicionales, y escenografia
y vestuario apropiados. La audiencia portefia respondié con entusiasmo y la compaiia
retorné cada afio a la ciudad hasta 1939. Chazarreta publicé entre 1910 y 1959 la musica
que ejecutaba en una setie de once volimenes en arreglos para piano. Si bien dichos
albumes constituyen mas la obra de un artista que la de un folclorista y contiene musica
de diversos grupos culturales argentinos, es indudable que se constituyeron en elemen-
tos importantisimos de difusién de la musica nativista, ya que tuvieron gran aceptacion
en su tiempo.”®

™ Vega, C., 1981: 51 — 53.
" Schwartz-Kates, D. 1997: 286.
8 Veniard, J.M., 1986: 106.
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Caracteristicas Musicales
Aspectos Ritmicos

El ritmo es un elemento vital de la musica tradicional argentina, tanto de las formas
rapidas como de las lentas. L.a mayorfa de los géneros se basa en el compas binario
compuesto de 6/8, con frecuente uso de la sincopa. Se ejemplifican dos modelos: el
superior comun a chacarera, gato, firmeza, palito y triunfo; el inferior tipico de la zamba
(Imagen 4).
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Imagen 4. Modelos ritmicos de danzas argentinas

Hemiolas tanto verticales como hotizontales saturan la musica argentina, sirviendo fre-
cuentemente para subrayar e intensificar cambios armoénicos. En la hemiola vertical, la
melodia alterna entre los compases de 6/8 y 3/4, yuxtapuesta a un acompafiamiento
en 3/4, tipica férmula de gato y chacarera (Imagen 5).

sm'w J .D’J Nl
i S VY

Imagen 5. Hemiola vertical en danzas argentinas

Ritmos en compiés binario simple de 2/4 aparecen en la milonga (Ejemplo 6). En lo
que respecta a la musica vocal, presenta considerable variedad métrica ligada a una
fluidez ritmica que sigue las acentuaciones del texto.”

" Aretz, L, 1965: 40 — 42,
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Ejemplo 6. Modelos Ritmicos de la Milonga

Aspectos Meldédicos

Las melodias folcloricas argentina son simétricas, basadas en frases regulares de dos o
cuatro compases. Estas unidades melédicas recurren dentro de una obra mediante re-
peticién, variacién o secuencia, particularmente en géneros como la milonga donde
piezas enteras se basan en la o las ideas de apertura. Ocasionalmente se presentan pie-
zas que emplean configuraciones bimodales, hexaténicas o pentaténicas. El rango me-
lédico se encuadra dentro de una sexta a una décima, raramente superando la octava.
Las cadencias se resuelven por lo general en el tercer grado de la escala. En la mayoria
de los casos el contorno melédico es descendente: muchas melodias gravitan alrededor
de una dominante adornada antes de resolver en la mediante; comienzan directamente
en la parte superior del rango desde donde descienden, o bien ascienden rdpidamente

para seguir luego con un descenso secuencial.®

Algunos investigadores como Vega sefialan que la musica folclorica argentina deriva su
riqueza del uso de una escala bimodal especial resultante de la fusién de una escala
mayor con su relativa menor en terceras paralelas dobles. Mientras que la voz inferior
de la escala se mueve por grados diatonicos, la superior muestra una marcada tendencia
a las inflexiones cromaticas (Imagen 7).8!

Sin embargo autores como Schwartz-Kates refutan estas ideas afirmando que si bien
la escala bimodal es frecuente en el folclore del noroeste, raramente se la encuentra en

80 Schwartz-Kates, D., 1997: 193.
8 Vega, C., 1944: 158.

49



ROBERTO BUFFO: “LA PROBLEMATICA DEL NACIONALISMO MUSICAL ARGENTINO”

Revista del IIMCV N°31, Afo 31 - ISSN: 1515-050x Articulo / Article

la musica pampeana, por lo cual una generalizacién de su uso a todo el folclore argen-
tino no es valida. Por lo tanto, las inflexiones cromaticas no estin relacionadas a esta
escala sino a las funciones tradicionales de las notas extrafias a la armonia en el ambito
de la musica occidental, es decir que llenan funciones expresivas y ornamentales, no
tonales. LLa inica excepcion corresponde al ascenso y descenso semitonal de los grados
sexto y séptimo de la escala menor en relacién con la fluctuacion con el tercer grado,
particularmente en cadencias que usan la tercera de picardfa. Tampoco estas alteracio-
nes quedan ligadas a la fusién de formas modales sino a la circunstancia estandar de
modulaciones pasajeras al tono mayor en obras que se encuentran en tonalidades me-

I’IOI'CS.82
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Imagen 7. Escalas Bimodales (segun Vega)

Aspectos Armoénicos

En general la musica folclorica argentina presenta movimientos armonicos simples,
predominando claramente las combinaciones de ténica, dominante y subdominante, y
cambios frecuentes de mayor a menor y viceversa. Mientras en algunas formas como
la vidalita hay un cambio armoénico por compds, en otras como el gato, la huella y la
milonga la armonfa cambia cada dos compases. Las modulaciones son también estan-
dar, a la dominante o subdominante con frecuente uso de dominantes secundarias. Por
otro lado, es practica comun la textura vocal en terceras paralelas como recurso de
embellecimiento siguiendo la tradicion ibérica y sin alterar la armonfa principal, si bien

se escribe generalmente solo una linea melédica.

La guitarra, como instrumento armoénico, es arquetipica de la musica pampeana; en la
pampa, como sefiala el folclorista Ismael Moya (1900-1981), “la guitarra es la insepara-
ble compafiera del payador: juntos constituyen una identidad”. Los espafioles introdu-
jeron las primeras guitarras en territorio argentino en los tiempos de la conquista y
colonizacion, haciéndose el instrumento rapidamente popular. Habfa guitarras de dife-
rentes tamafios y nombres: #ple, vibuela, changando, con cuerdas de tripa o hilo trenzado.
Segtin Vega e Isabel Aretz (1909-2005) atn hacia 1940 existian varios sistemas de afi-
nacién en las zonas rurales. Se distinguen dos tipos de ejecucién: el rasgueo ritmico-
armoénico para acompafiar la danza, y el punteo melddico en pasajes solisticos a modo

82 Schwartz-Kates, D. 1997: 195 — 196.
83 Tbid. 197 — 198.
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de preludio de danzas e interludios de canciones. Su alternancia articula la divisién es-

tructural primaria de las obras.3

Aspectos Formales

Es dificil establecer principios abarcativos acerca de la estructura formal de las cancio-
nes y danzas argentinas. Si bien se parecen unas a otras en sus esquemas formales mas
externos, dichas similitudes son tan generales que no llegan a proveer informacion sig-
nificativa. Mucho més importantes son las relaciones entre la musica y/o el texto can-
tado y la coreografia. Se pueden distinguir tres modelos en la relacién texto-musica: en
el primero, el texto influencia superficialmente la musica a nivel de longitud de frase;
en el segundo, las divisiones poéticas (estrofas) se correlacionan con las unidades mu-
sicales; en el tercero, el texto condiciona totalmente la musica, aplicado este caso en

realidad solo a las formas improvisatorias.®

Con respecto a la coreografia, se identifican tres categorias. En la primera, las divisiones
estructurales de la musica se corresponden con las figuras coreograficas, por ejemplo
en el gato en el que el zapateo coordina con el panteo de la guitarra. En la segunda, esta
relacién es aun mds marcada, por ejemplo en el pericon en el que la musica debe acom-
paflar un numero variable de figuras coreograficas repitiendo secciones estructurales
de la forma. En la tercera, la danza improvisada condiciona enteramente a la musica:
es el caso tnico del malambo en el cual la competencia entre los bailarines define un
amplio espectro de eventos formales, incluyendo la longitud de la danza, la estructura
de las secciones y los detalles musicales internos. Otra propiedad de la coreografia de
las danzas argentinas es la simetrfa estructural, derivada del principio coreografico es-
pafiol denominado “cambio de sitio” segun el cual las danzas consisten en dos seccio-
nes complementarias. Aplicado el mismo al repertorio argentino, se distinguen la pri-
mera de la segunda. En la primera, los bailarines ejecutan figuras que, al final de la seccion,
los deja en posiciones opuestas. El proceso se revierte en la segunda, en la cual los bai-
larines repiten la secuencia terminando en la posicién de partida. La musica consecuen-
temente se divide en dos secciones equivalentes y balanceadas, también denominadas
primera y segunda. Se aplica a danzas como el gato, la chacarera y la zamba 8

84 Ibid. pp. 198 — 199
8 Ibid. pp. 200 - 201.
8 Ibid. pp. 202 — 203,
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