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LAMUSICA EN LA VIDA Y EN LA OBRA DE XUL SOLAR (PARTE I)
CINTIA CRISTIA®

Sobre el presente escrito

Estas pdginas corresponden a la introduccién y los dos primeros capitulos de la
tesis de maestria La musique dans la vie et I'oeuvre de Xul Solar' presentada en
la Facultad de Misica y Musicologia de la Universidad de Parfs-Sorbona, Paris IV
(Francia) en junio de 2000, bajo la direccién de la Profesora Michele Barbe, responsa-
ble del grupo de investigacién “Misica y Artes Pldsticas”. El texto ha sido revisado y
corregido segtin algunas precisiones recogidas posteriormente, dado que desde enton-
ces se intenta desarrollar la enorme riqueza de este tema en una tesis de doctorado.?

Introduccion

Alejandro Xul Solar (1887-1963) fue una figura especial en la cultura argentina.
Atraido por las corrientes europeas de vanguardia de las primeras décadas del siglo
XX, asf como por las civilizaciones precolombinas, constituye un ejemplo de los ar-
tistas latinoamericanos que combinaron elementos del Viejo y del Nuevo Mundo. Xul
Solar abord6 el arte desde una éptica fundamentalmente global. En vez de limitarse a
la pintura, este erudito de inagotable imaginacién trabajé y profundizé numerosas
disciplinas incluyendo la astrologia, el tarot, la numerologia, la teosofia, la matemati-
ca, la arquitectura, la etnograffa, la lingiiistica, el teatro de marionetas y la miisica.
Su obra, poco apreciada fuera de un circulo de admiradores en vida del artista, ha
comenzado a interesar a conocedores y al ptiblico en general desde hace algunas décadas.

' Eloriginal en francés puede ser consultado en la biblioteca del Instituto de Investigacion

Musicolégica de la Universidad Catélica Argentina.

* Agradezco la propuesta de la Licenciada Ana Maria Locatelli de Pérgamo —quien me
honra con su interés en este trabajo—, asi como a quienes hicieron posible aquel estudio inicial:
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Estado de la cuestiéon

Durante casi toda su vida, Alejandro Xul Solar mantuvo una posicién marginal
con respecto al mundo del arte. Si no, ;cémo explicar que haya sido casi mds conoci-
do como astrélogo que como pintor? La primera monografia dedicada al estudio de su
vida y sus bisquedas, escrita por Osvaldo Svanascini, aparece un afio antes de su
muerie y resulta una suerte de caleidoscopio que hace referencia a sus distintas facetas
creativas. Recién en 1988, Mario Horacio Gradowczyk escribe el segundo trabajo
enteramente dedicado al artista, que desarrolla hasta 1994, publicando entonces un
volumen mucho mds completo. Centrandose en su obra pictérica, Gradowczyk pro-
fundiza la cuestién del desarrollo estilistico, subrayando la necesidad de explorar, al
menos superficialmente, los miltiples campos que interesaron a alguien para quien
vida y creacién fueron indisociables. Otros investigadores emprenden poco a poco el
estudio de los distintos aspectos que forman parte de un lenguaje plastico absoluta-
mente original. Asi, la decodificacidn de las dltimas grafias plasticas del maestro es
abordada por el equipo de curadores del Museo Xul Solar.

Si bien el tema de la miisica en la obra y en la vida de este artista no ha sido atin
objeto de un trabajo de investigacién sistemdtica y de reflexién como el que nos pro-
ponemos realizar, ciertas cualidades musicales presentes en las obras del artista han
sido percibidas por escritores y criticos. Jorge Luis Borges, gran amigo de Xul Solar,
cierra el discurso ofrecido en la inauguracién de su primera exposicion retrospectiva,
realizada en ¢l Museo Nacional de Bellas Artes en 1968, con una invitacién:
“panvivamos —como dirfa Xul- en este mundo de sus visiones, de sus lineas, de la
alegria, de la pureza y de la melodia de sus colores.”* De la misma manera, Jacques
Lassaigne finaliza el prélogo de la exposicién retrospectiva realizada en el Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris en 1977, mencionando al caricter musical de las
obras: “Su juego [el de las figuras] se desarrolla como una danza sagrada ™ Veamos
la fina descripcién de Aldo Pellegrini en su andlisis: ‘

Labidsqueda de gamas sutiles, el briilante juego de colores, las refinadas transparencias,
las calidades inéditas se unen a una particular movilidad de la estructura compositiva
para dotar al conjunto del cuadro de una riqueza plastica excepcional dotada de un
ritmo casi musical.’

a Martha Lucia Rastelli de Caprotti y a la Fundacién Pan Klub — Museo Xul Solar por su
generosidad; a Elsa Rolla por su ayuda constante; a Jorge Horst por su colaboraciény comentarios
constructivos; a Michele Barbe por su direccién entusiasta y su espiritu abierto; a Alexander
Panizza, mi esposo, por sus observaciones agudas; a Cathérine D’ Avella por su hospitalidad; a
mi familia y amigos, especialmente a Raquel Zone y Giuliano Astolfoni, por su apoyo
incondicional.

* Borges, 1968 (en CatXul, 1990:18). Todos los subrayados son nuestros.

* Lassaigne, 1977 (en CatXul, 1990:24), en probable alusién a las Sandanzas de Xul
(Cf. Capitulo IIT)

5 Pellegrini (en CarXul, 1990:38).
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Jorge Glusberg hace alusién en distintas oportunidades a las actividades musica-
les de Xul Solar, cuyo trabajo compara con el de un masico (Glusberg, en CatMNBA,
1998:34):

en su obra de fil6sofo, escritor, musico [...] inventor de juegos [...] y de técnicas teatrales,
pictéricas y musicales [...] [A través de sus escrituras pictdricas] elabord, a la manera
de un musico, sucesivas variaciones de una frase o una palabra, forjando un universo de
figuras totémicas.

Elena Oliveras va un poco mds alld, estableciendo un paralelo con un artista capi-
tal en el vinculo entre la musica y las artes plasticas (Oliveras, en CatMNBA, 1998:70):
“Como Kandinsky [Xul Solar] siente la melodia interior de todo lo existente.”. Jorge B.
Rivera (1976) amplifica la nocién de correspondencia misica-artes plésticas:

En este mundo critico, difuso y convulsionado, Xul elegira la via espiritualista y
metafisica que alimenta las exploraciones estéticas de Kandinsky (el Kandinsky de Lo
espiritual en el Arte, de Antén Webern. de Emst y de otros artistas de vanguardia que
[...] llegaron a cierta concepcidn de la pldstica y de la musica a través de experiencias
fundamentalmente gndsticas y antroposoficas.

Aldo Pellegrini (1975:2) nos ofrece ain mas detalles cuando afirma:

Fundado en los principios de la tradicién hermética [Xul] creia en la unidad esencial del
mundo y en la correspondencia entre los seres y las cosas, y en primer término en la
correspondencia entre los datos y los sentidos. De alli su afirmacién de la unidad de las
artes y de la posible transposicion de una melodia en obra pictérica o en palabras y viceversa.

Problematica

Estas citas proponen una biisqueda apasionante. Estando vida y obra intima-
mente ligadas en el caso de Xul Solar, quien vivia en una constante creacién, nos
preguntaremos inicialmente cudl era la presencia de la miisica en su vida. ; Tocé algtn
instrumento, cantd, asistié a conciertos? ;Estuvo relacionado con misicos o
melémanos? ;Qué tipo de masica escuchaba y tocaba? ;Cudles eran sus apreciacio-
nes? ;Compuso? ;Qué tipo de miisica? ;Reflexiono sobre la teorfa musical? ;Sobre
qué puntos? ;Le interesaba la organologia? ; De qué manera?

A partir de los textos mencionados, intentaremos dilucidar de qué modo se ma-
nifiestan las cualidades musicales en su obra pictérica. ;Cémo presenta el artista los
elementos musicales sobre el papel? ; Hay un sistema simbélico asociado a la misica?
(Qué rol juega ésta en la simbologia general de su obra? ;La considera un arte del
tiempo o un arte del espacio? ;O como algo mas? ;Cuiles son las asociaciones esta-
blecidas con ella en su pensamiento estético? ;Qué nos ensefian sus obras sobre la
musica? ;O serd ésta quien nos dé€ la clave para interpretar sus cuadros?
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Al momento de considerar el lugar que la miisica ocupa en su obra, reparamos
en que €l aspecto pictdrico no constituye sino una parte de su creacién. De esta forma,
algunas cuestiones mas profundas revelan su importancia: ; Cudl era su concepcién de
lo musical? ;Estaba €sta directamente ligada a su idea del universo real y a
su propio microcosmos? ;O se trata de referencias superficiales que tocan
tangencialmente el nicleo de su proceso creativo? ;Relaciona la misica con otras
artes, con otros aspectos de la existencia? ;De qué forma? ; Segiin qué principios? -

Metodologia

Para llegar a responder estos y otros interrogantes que apareceran en el curso de
la investigacidn, nuestro acercamiento estard articulado sobre cuatro ejes principales:
audicién y practica musical; creacidn, investigacion tedrica y organolégica; presencia
de la musica en su obra pictdrica; y, finalmente, fusién de las artes en su pensamiento.

En principio, intentaremos aclarar el rol de la musica en su vida en tanto que
estudio, practica instrumental, audicién y gustos musicales. Para este punto, nuestras
fuentes principales seran los textos personales en forma de escritos autobiograficos y
poemas, como tambi€n comentarios aparecidos en la prensa y otros documentos pro-
venientes de los Archivos de la Fundacién Pan Klub — Museo Xul Solar. El testimonio
de personas cercanas a €l y la opinién de criticos € intelectuales permitirdn completar
la reconstruccién aproximativa del artista y su microcosmos, determinando posibles
influencias de otros artistas, misicos y filésofos.

En segundo lugar, analizaremos la creacién de Xul Solar en el campo musical,
ya sea tedrica (en forma de articulos o comentarios), musical propiamente dicha (com-
posiciones) u organolégica (como modificacién de instrumentos existentes o creacion
de nuevos). Los Archivos de la Fundacién Pan Klub y los objetos expuestos en el
Museo Xul Solar tendrdn aqui una importancia capital.

En la tercera parte, trabajaremos sobre su creacién pictérica. Primeramente, iden-
tificaremos las obras que guardan una relacién directa con la miisica, ya sea por el
titulo, ya por la presencia en el plano pictérico de signos o instrumentos musicales. En
segundo término, llevaremos a cabo un andlisis de estos cuadros, comparando aque-
llos que desarrollen temadticas similares. Relacionando a este grupo con el corpus
general del artista tendremos oportunidad de comprender mejor el simbolismo subya-
cente en los distintos elementos iconograficos. La referencia constante al enfoque
estético de otros artistas, como Kandinsky o Klee, asi como un trabajo continuo sobre
la bibliografia especifica de esta especialidad, ayudaran a situar al artista y su forma
de trabajo en relacién con otros casos.

Debido a que Xul Solar tendié siempre a unificar, a universalizar, a fraternizar
los hombres y las cosas, el campo musical se encuentra estrechamente ligado a otros
medios de expresion y de reflexion abordados por €l. Incluiremos, por tanto, referen-
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cias a otras disciplinas que le interesaron y que pueden ser fundamentales para inter-
pretar sus mensajes codificados en forma de cuadros, escritos o invenciones.

Finalmente, examinaremos la importancia de la misica en tanto que elemento
dindmico en su sistema general de pensamiento y creacion. Tal es la amplitud de su
enfoque, que la Estética comparada aparece como una disciplina necesaria al momen-
to de estudiar su obra. Parafraseando a Etienne Souriau, podemos decir que el objeti-
vo de este trabajo es llegar a analizar estructuralmente los distintos aspectos creativos
de Xul Solar de manera de aprehender positivamente, de anotar racionalmente y de
poner en evidencia la influencia que la midsica pudo haber tenido en la base de su
creatividad y en su pensamiento, con las interrelaciones méds o menos visibles, o a
veces un tanto secretas, entre la masica y sus otros medios de expresién (Cf. Souriau,
1969).

Querrfamos agregar que la extensién y la riqueza descubiertas en el tema elegi-
do exceden ampliamente las dimensiones fijadas para una tesis de maestria. Frente a
la imposibilidad de estudiar con detenimiento todos y cada uno de los contenidos, nos
vemos obligados a establecer limites para el presente trabajo de investigacién. En
consecuencia, elegimos exponer las generalidades del tema y analizar en detalle algu-
nos puntos del mismo, intentando derivar de éstos sus implicancias fundamentales.
Una futura tesis de doctorado ofrecerd el marco apropiado para desarrollar el tema en
toda su extension.

Capitulo 1: Practica instrumental y audicién musical
1. Prdctica instrumental

Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari nacié en San Fernando (provincia de
Buenos Aires) en 1887, de madre italiana del norte y padre alemédn de Riga. En una
antigua casa de la calle Laprida, en Buenos Aires, encontramos atin hoy la citara sobre
la cual el sefior Schulz habria dado a su hijo las primeras lecciones de musica, siguien-
do tal vez una tradicién familiar®. Siendo nifio, Alejandro tocaba la citara y el violin,
cuyo estudio debié ser interrumpido cuando tenfa 13 afios a causa de su caida de un
caballo. En 1906, poco después de su ingreso en la Facultad de Ciencias Exactas para
estudiar Arquitectura, el joven Alejandro adquiere un piano. Al no existir datos acerca
de un maestro, imaginamos que es posible que la misica haya sido aprendida
intuitivamente, de la misma forma en que abordé muchas otras disciplinas’.

6 *Alexander Schulz [el abuelo de Xul Solar] era misico. Su padre [el de Xul] tocaba
también la citara y €l [Xul Solar] también’” Martha Lucia Rastelli de Caprotti, entrevista inédita,
Buenos Aires, 1999.

7 “El [nombre del] profesor [de piano] no aparece, porque es como que €1 [Xul] ya sabia
[tocar]”, Idem.
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Si bien no conocemos obras pldsticas anteriores a su residencia en Europa, algu-
nos textos autobiograficos de principios de siglo revelan las dudas y angustias de una
personalidad profundamente creadora. Tomemos como ejemplo el siguiente fragmen-
to, fechado en octubre de 1910%:

Visiones claras en la noche, rtmicos suspiros musicales de la selva florida, variados
arrullos de aguas que van danzando y el aliento-perfume de la primavera
adolescente que juega y me rodea como llamas deliciosas, en fiebre delirante me
anonadan, joh!, y en un grupo movido de doncellas delicadas y sirenas magnificas.

Estamos frente a una impresion multisensorial. A la manera de Paul Valéry y sus
correspondencias entre la vista, el olfato y el oido, o de poetas como Baudelaire y
Rimbaud, quienes escribian desde el sustrato comin de las sensaciones, Xul expresa
sus visiones internas combinando impresiones de distinta naturaleza: la vista, en el
juego de luces (visiones claras en la noche, llamas); el sentido olfativo sugerido (la
selva florida) y explicito (el aliento-perfume); la sensacién fisica del calor (llamas,
fiebre delirante) y del movimiento (danzando); la referencia indirecta al gusto (llamas
deliciosas); y el oido, en el sonido puro (arrullos de aguas) o en la impresién musical
(ritmicos suspiros musicales). De la combinacion de estas sensaciones resulta una
atmosfera onirica, fuertemente erética.

En 1916, un hecho testimonia los cambios en la personalidad del artista: co-
mienza a firmar sus obras con una derivacién de sus apellidos. Schulz se convierte en
Xul y Solari serd simplificado como Solar. Xul Solar podria entenderse como lux
solar o luz del sol, identificindose con un elemento recurrente en la iconografia de
sus obras. Con este pseudénimo el artista se desprende de sus raices familiares para
acercarse a un concepto mds profundo y mistico: la iluminacion espiritual.

Durante los doce afios que permanece en Europa, Xul no olvida su pasién por la
musica. Viviendo en Paris, por ejemplo, donde lleva una vida modesta, se da sin em-

bargo el lujo de hacer misica en su casa, como cuenta Francisco Luis Bernirdez
(1969):

[Xul Solar] volvia a su inverosimil morada, que se escondia bajo el arranque de una
escalera en una casa proxima [en Montparnasse]. Era un oscuro hueco de escasos palmos
[...] Y habia alli un armonio, aquella rebanada de piano que servia a Xul Solar para
subir musicalmente a su cielol...]

Otro indicio de esta practica es la presencia de algunas partituras en la biblioteca
que Xul trae al regresar a la Argentina en 1924, aparte de mas de doscientos libros de
arte (entre los cuales figuran Klee, Chagall, Picasso, Archipenko, Kokoschka, Cézanne,
Marc, revistas dadaistas, arte oriental, etc.) y de arquitectura, asi como una coleccién
importante de textos misticos sobre la numerologia y las religiones orientales, donde

¢ Xul Solar, [Bs. As. Noche], en CatXul, 1990:10 (nuestro subrayado).
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figuran obras de Annie Besant, Erich Bischoff, Helena P. Blavatsky, Charles W.
Leadbeater, F. Nietzsche, Edouard Schuré, Rudolf Steiner y Deussen (Gradowczyk,
1994:106).

Ademis de los instrumentos mencionados, Xul tocaba la flauta y la arménica®, y
cantaba en coros'®. Ya en la Argentina, en 1930 Xul adquiere un segundo piano que
venderd cuatro afios mds tarde para comprar un Dulcitone, en cuyo teclado continuara
experimentando. Xul tocara regularmente el piano de su esposa, modificado en 1946,
hasta casi el final de su vida, tal como lo atestigua una periodista en 1961: “Luego,
comenz6 a deslizar sus finas manos por el teclado mds extrafio que pueda concebirse”
(De la Torre, 1961).

2. Gustos musicales

Xul Solar amaba la musica (Gradowczyk, 1996:231). Conté entre sus amigos a
musicos y compositores como Juan de Dios Filiberto - famoso compositor de tangos
iniciado por Xul a la misica sinfénica y con quien asistia a conciertos antes de partir
aEuropa!" -y Juan Carlos Paz, una figura importante de la miisica de vanguardia en el
Buenos Aires de la primera mitad del siglo'*. Es posible imaginar que Xul disfruté de
la actividad musical europea. Estando de paso por Paris en 1913, Xul “se interesa por
el Ballet ruso y su misica” (Gradowczyk, 1996:231).

Johann Sebastian Bach, a quien llamaba Tara'® era uno de sus compositores
preferidos (Benards, 1979). En una seleccién de la lista de su discografia (Archivos
de la Fundacién Pan Klub - Museo Xul Solar) Bach ocupa un lugar especial, con
obras vocales e instrumentales, a la par de Wagner (dramas enteros o partes), Debussy
(en su mayoria obras orquestales) y de la musica rusa (Rimsky-Korsakov, Borodin,
Ippolitov-Ivanov y Tchaikovsky). En este tltimo grupo, Stravinsky se destaca con sus
tres ballets “rusos” y la Sinfonia de Salmos. En su coleccién discografica también
figura Chopin (algunas piezas para piano y transcripciones para ballet), Beethoven
(una sonata para piano y el concierto para violin), Liszt (obras para piano), Strauss,
Délibes, Franck y Mendelssohn. Segtin esta muestra, la musica orquestal podria haber
estado privilegiada en el gusto del artista. Ademds de musica cldsica, Xul escuchaba
toda clase de estilos, incluyendo musica popular, musica hebrea y misica de peliculas.

 Rastelli de Caprotti, op. cit.

1 +Xul habia participado en coros [...] Se hacian incluso reuniones en casa de familia
[...] aqui se hacian conciertos”. Idem.

' [¢Tenia amigos miisicos, compositores?] “Juan de Dios Filiberto, por ejemplo, a quien
[Xul] introdujo al [Teatro] Colén.” Idem.

12 Sobre este punto agradecemos la colaboracién de Omar Corrado, music6logo
especializado en la musica argentina del siglo XX, quien ha confirmado la relacién entre Xul
Solar y Juan Carlos Paz, precisando la existencia de menciones en las Memorias del compositor.

'* La palabra tata es utilizada en la Argentina como apelativo familiar. “Xul lo llamaba
Tata Bach y, para Xul, cuando €] decfa «tata» era con mucho carifio.” Rastelli de Caprotti, op. cit.
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Xul tenia la costumbre de dibujar cartas astrales para conocer mejor a las perso-
nas, de la cual se conserva una lista. Allf, entre amigos, familiares, personajes contem-
poréaneos e histéricos, aparecen Ravel, Scriabin y d’Indy, los compositores argentinos
Carlos Guastavino y Juan Carlos Paz, el director de orquesta Arturo Toscanini, el
musicélogo argentino Carlos Vega y el compositor-intérprete-poeta aborigen Atahualpa
Yupanqui. Evidentemente, Xul Solar estaba al tanto de los distintos tipos de misica
argentina. Por esto encontramos a un compositor clasico nacionalista, defensor de la
tonalidad como Guastavino al lado de Paz, quien fuera un renovador de la misica
clasica argentina, uno de los primeros compositores nacionales en utilizar la técnica
dodecafénica. La presencia de Yupanqui y de Vega muestra que Xul se interesaba
también por la misica tradicional argentina. Toscanini completa una muestra del aba-
nico de afinidades musicales del artista.

Capitulo I1: Creaciéon musical, teoria y organologia
1. Composicion

A través de algunos textos autobiogréficos inéditos, podemos saber que entre
1911 y 1912 Xul se encontraba componiendo un poema dramético y musical, lamen-
tablemente perdido, inspirado tal vez en el arte wagneriano. En noviembre de 1911,
escribe [Xul Solar, en Gradowczyk, 1996:16; nuestro subrayado]:

Mis cuadros primeros, 12 al menos y mi poema dramético y musical, a todas horas
serdn mi obsesion, que porque mi vida no sea inutil y desdichada serdn mi herencia si

pronto paso el gran precipicio [...] En luz deslumbrante, en colores nunca vistos. en

rdes de éxtasi i imbres inauditos, en belleza nueva y mia, en mis
innumerables hijos, he de olvidar todo lo fiofio que me ahoga. Si, mis penas deletéreas
son de parto, estoy prefiado de un inmenso y nuevo mundo!

Volvemos a encontrar asociaciones de luz y colores con acordes y timbres. El
acto de creacion artistica es comparado simbdlicamente con el de procreacién. La
mencidn a las sirenas, que aparecia en el fragmento de 1910, sumada a la idea del
poema dramdtico y musical, nos remite a Wagner y mds precisamente a El oro del
Rin. "

Fatigado por la mediocridad de una vida como empleado estatal, el artista reali-
za planes desesperados para partir a Australia. Joven e impulsivo, esa misma noche
cambia de opinién. En su dltima nota, fechada en febrero de 1912 (Xul Solar, en
Gradowczyk, 1996:18, nuestro subrayado), confiesa:

" Las 6peras de Wagner integran cada afio la programacion del flamante Teatro Col6n.
Xul pudo haber escuchado Sigfrido y Tristdn e [solda en 1908, Tannhdiuser, Lohengrin'y Los
Maestros Cantores en 1909, El Oro del Rin 'y La Walquiria en 1910.
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Esta misma noche me arrepiento ya de mi debilidad y avancé algo en el plan de mi
poema. Que las fuerzas espirituales me protejan! ;Palidezca la infeliz vida humana,
desdefie los sinsabores y desesperaciones de la mortal condicién por la sublimidad de
las eternas armonias. jNéctar vital!

La creacién artistica parece ser una forma de escapar del aburrimiento cotidiano; es
lo dnico que lo ayuda a soportar la angustia de su existencia. En sus escritos, la misica
aparece como sinénimo de alimento espiritual, como un lazo con el mds alld. Quizés
conoce ya los puntos esenciales de la Teosoffa, disciplina con la cual sus afirmaciones
guardan una relacién significativa, como sucede con el siguiente fragmento escrito por
Helena Blavatsky, una de las principales figuras de esa corriente (nuestro subrayado):

[...] las manifestaciones psiquicas, si bien deben, como también todos los otros
fenémenos del plano fisico, estar emparentadas en su andlisis finalmente con el mundo
de la vibracién (siendo ‘el sonido” el substrato del eterno Akasa), pertenecen sin embargo
a un mundo diferente y superior de Armonia.'?

2. Notaciones y sistemas

Diversos cuadernos dan testimonio de los estudios tedricos realizados por Xul
Solar, asi como de sus experimentaciones personales en el ambito musical. El anélisis
de uno de ellos puede darnos precisiones sobre la naturaleza y la extension de sus
investigaciones musicales.

Cuaderno de miisica

Este cuaderno!® de doce pdginas pautadas presenta la escritura dubitativa de un
estudiante. Algunas anotaciones en los margenes (pp. 6, 7 y 9) llevan a pensar que ha
sido utilizado entre febrero de 1929 y octubre de 1930. Todo el espacio ha sido apro-
vechado, yuxtaponiendo pasajes cortos de naturaleza muy variada y usando los méar-
genes.

Por momentos, el artista parece dedicarse al estudio del contrapunto —pasajes de
quintas y cuartas paralelas, de nota contra nota (pp. 2, 4 y 12) y de la armonia-
acordes de dominante con séptima y sus inversiones (p. 8), acordes de séptima dismi-
nuida (p. 1), escalas mayores (p. 5), etc. Tres bemoles o tres sostenidos en la clave
(siempre do, re y mi) nos remiten frecuentemente (25 veces en 12 pdginas) a la escala
hexaténica en sus dos posibilidades (do bemol — re bemol — mi bemol — fa — sol - la;
o do sostenido — re sostenido — mi sostenido — sol — la — si). Esto da testimonio de su

% “les manifestations psychiques, bien qu’elles doivent, comme aussi tous les autres
phénomenes du plan physique, étre apparentées dans leur analyse finalement au monde de la
vibration [“le son” étant le substrat de 1’éternel Akasa], elles appartiennent cependant 2 un
monde différent et supérieur d’harmonie.” Blavatsky, 1993:124.

16 [Xul Solar],[Cuaderno de musical, [ca. 1929-1930], inédito, Archivos FPK — MXS,
Buenos Aires.
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investigacion sobre esta escala, utilizada como base de su teclado modificado (Foglia,
1953). Si bien intenta componer algunas melodias utilizando la gama pentaténica,
parece trabajar mayormente sobre el total cromaéiico.

En lo que respecta a la notacién, encontramos con frecuencia una biisqueda de
simplificacién. En las paginas 3 y 12, se intenta disponer el total cromdtico sobre el
pentagrama sin utilizar alteraciones. As{, por ejemplo, vemos dos circulos negros en el
primer espacio, uno ubicado justo sobre la primera linea y el otro debajo de la segunda,
representando fa y fa sostenido respectivamente. Otra solucién que utilizara con asi-
duidad, es la de indicar, por ejemplo, el fa sostenido mediante una cruz en el primer
espacio. Si la nota ya estd alterada en la armadura de clave, la cruz indicaria el sonido
natural (p. 8). En consecuencia, la escritura se simplifica reemplazando dos signos (la
figura de nota y el sostenido) por uno solo (la cruz). Esto es coherente con lo que
declara Xul en una entrevista: “Tales caracteristicas permiten una escritura musical sin
sostenidos ni bemoles, dentro de un sistema andlogo al actual” (Foglia, 1953).

Los limites de los pentagramas son superados; el artista alarga algunas lineas
para continuar escribiendo, o bien agrega pequefios pentagramas en los mérgenes, en
el mismo sentido o perpendicularmente. También incrementa la cantidad de lineas,
creando asi hexagramas y heptagramas (pp. 1-3,9y 11).

Algunas sucesiones de notas, a veces acompaifiadas de indicaciones de tempo,
podrian ser entendidas como melodias (pp. 2, 3 y 6). ;Se trata de composiciones ori-
ginales? Por mas que haya diferentes figuras (desde redondas hasta semicorcheas), la
mayoria de las notas estdn escritas como redondas; el artista se interesa mds por las
alturas que por las duraciones.

Ademas de los elementos graficos tradicionales y aquellos incorporados por Xul
Solar, encontramos letras en casi todas las paginas: nombres de notas, vocales y hasta
silabas. ;Forman parte de sus investigaciones sobre la relacién entre el lenguaje y la
musica? En la pagina 9, la palabra “sirena” esta asociada a una melodia ondulante, lo
cual remite tanto a los simbolos musicales de Bach como a los leitmotifs wagnerianos.

Resumiendo, este documento autégrafo presenta ejemplos précticos de las inno-
vaciones y el estudio llevados a cabo por el artista sobre la notacién y los sistemas
musicales. Por otra parte, no podemos dejar de apreciar el cardcter plastico de la grafia
musical, en particular el juego de lineas ondulantes como representacion visual de
melodias sobre un espacio ordenado por las lineas rectas de los pentagramas'’.

3. Organologia: Teclados de colores

A partir de De sensu de Aristételes, la idea de ligar la sensacién auditiva de la
musica con la sensacién visual del color, ha captado la atencién de tedricos y artistas

17" Cf. Capitulo III: Andlisis de las multiondas.

48



La miusica en la vida y en la obra de Xul Solar

en distintas épocas. Numerosos “6rganos oculares” fueron concebidos para proyectar
luces de colores. El teclado desarrollado por el matematico jesuita Louis-Bertrand
Castel en 1734 es uno de los primeros intentos registrados. El culto més intenso de las
ideas sinestésicas entre colores y sonidos tuvo lugar en Europa entre 1890 y 1930,
siguiendo las correspondencias trazadas por Baudelaire, Rimbaud y otros poetas. Xul
Solar, para quien las impresiones sensoriales estaban intimamente ligadas, como se ha
podido apreciar en sus poemas de juventud (Cf. capitulo I), debié seguramente haber
estado muy interesado en la idea de relacionar colores y sonidos en un instruniento de
miisica. Si bien se presume que antes de partir hacia Europa en 1912, habfa ya modi-
ficado el teclado de su piano®®, aiin no se han hallado documentos que corroboren
esto. Es probable que haya intentado crear un instrumento en el que se pudieran apli-
car sus innovaciones en la grafia musical.

En 1951, Xul Solar declara (Sheerwood, 1951:14) ser “el creador de una
técnica, de una graffa musical que permitird que el estudio del piano, por ejemplo,
sea posible en la tercera parte del tiempo que hoy lleva estudiarlo.” Dos aiios
después (Foglia, 1953), explica la “modificacién practica del teclado del piano™:

Entiendo que el teclado actual del piano no es 1dgico porque presenta dificultades técnicas
sin ninguna razén de ser. Mi pasi6n por la mtisica me guid a tratar de hacer mas ficil el
estudio, la estructura y la composicién musicales.

La Fundacién Pan Klub - Museo Xul Solar atesora tres instrumentos de teclado
que son prueba de sus investigaciones organoldgicas: un armonio, un Dulcitone y un
piano.

Figura 1: El piano modificado por Xul Solar (detalle),
Fundacion Pan Klub - Museo Xul Solar, Buenos Aires.

'8 “cuando se fue a Europa él [Xul] ya habia hecho ese trabajo [la modificacién del

teclado]” Rastelli de Caprotti, op. cit.
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Un teclado modificado

En 1946, algunos meses luego de su matrimonio, Xul comienza a trabajar sobre
el teclado del piano berlinés (Laurinat & C) de su esposa, el ultimo que modificarfa.
Tres meses mds tarde, el trabajo estd terminado (ver figura 1). En lugar de las tradicio-
nales teclas blancas y negras, se disponen tres filas de teclas casi cuadradas y pintadas
de colores diferentes. Las superficies son irregulares. (ver figura 2)

A la pregunta de qué ventajas ofrecen estas modificaciones, el artista responde
(Foglia, 1953:50):

Puede estudiarse el piano en la tercera parte del tiempo. El teclado es mas reducido en
tamafio con ventajas para las manos pequeiias que no alcanzan las octavas actuales. Las
teclas son uniformes y redondeadas, permitiendo deslizar mas cémodamente los dedos;
estdn marcadas para permitir su reconocimiento al tacto; no hay modo de que se traben
los dedos entre las teclas negras.

Contrariamente a artistas tales como Messiaen, Richter y Scriabin, para quienes
la relacidn sinestésica era de esencia subjetiva, Xul intenta establecer una correspon-
dencia precisa entre colores y sonidos basidndose en principios fisico-matematicos
(Foglia, 1953:50):

El color de cada nota pertenece en vibracion, muchas octavas por encima, al niimero de
vibraciones de cada cuerda, correspondiendo el fa al infrarrojo o ultravioleta, y asf las
demds notas con los colores del [arco] iris. La clave de fa es la base de este sistema por
su correspondencia mds exacta entre tonos y colores.

LLa mencién de las vibraciones como elemento comun entre sonidos y colores
remite a concepciones de tipo teoséfico (Blavatsky, 1993:124). ;Cudl es finalmente la
relacién establecida por el artista entre los sonidos y los colores? La respuesta se
encuentra en una lista autégrafa (Archivos FPK-MXS):

Infrarrojo ... fa

Punzé6 ... fa [sostenido] - sol bemol
Rojopuro ... sol
Bermellon ... la bemol
Naranja ... la
Gualda ... si bemol
Zetrino .. si

Verde ... do
Esmeralda ... re bemol
Azul glauco  ......... re
Azulpuro ... mi bemol
Violeta azulado ......... mi
Ultravioleta ... [fa]

Si traducimos los colores en notas musicales, la configuracién del teclado es
evidente (ver figura 3)
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(zetrino)

(naranaja)

(esmeralda)

(azul puro)

(marrén
0scuro)

(rojo puro)

(gualda)

L]

(azul glauco)

(violeta
azulado)

(punzo6)

(bermellén)

(zetrino)

(naranaja)

- (esmeralda)

==

(azul puro)

1

(marrén
oscuro)

(rojo puro)

Figura 2: Disposicion de las teclas del piano modificado
por Xul Solar (colores y texturas)

La si ré mi fa sol |
bémot bémol
si do ré mi fadiese sol
bémol diése
la si ré mi fa sol
bémol bémol

Figura 3: Disposicion de las notas en el piano modificado por Xul Solar.
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Como explica el artista (Foglia, 1953), “las teclas estdn distribuidas en tres filas,
siendo la tercera repeticién de la primera para facilitar la ejecucién de pasajes difici-
les”. De esta manera, vemos que las dos filas superiores se complementan para presen-
tar los doce grados cromiticos. La gama hexaténica ha sido elegida como base del
teclado, ya que “‘permite tocar cualquier pasaje con mas o menos [la misma] digitacién
en cualquier tonalidad.” Se puede constatar que ha organizado las notas en dos escalas
hexaténicas, una sobre cada fila. En el mismo reportaje (Foglia, 1953) el artista agrega:

Las modificaciones introducidas en el teclado permiten improvisar con gran libertad
porque no hay tonalidades mds dificiles o mds féciles que otras. El estudio de la armonia
y de la composicidn se facilitan en grado incalculable.

Mas alld de los fines practicos — perfeccionar el instrumento para facilitar su
utilizacién — hay otras razones subyacentes en esta modificacion. Es como si Xul
quisiera desarrollar el potencial de un instrumento paradigmdtico de la sociedad occi-
dental moderna para hacerlo acoger otras innovaciones. “Con este teclado”, dice
(Foglia, 1953), “se logra la intercalacién de cuartos de tono en filas intermedias de
teclas, detalle imposible con el actual.” Ampliemos aqui el testimonio citado en el
primer capitulo (De la Torre, 1961):

Luego, [Xul Solar] comenz6 a deslizar sus finas manos sobre el teclado mas extrafio que
pueda concebirsg. Una maravillosa melodia de las esferas se fue elevando. De pronto, una
nota horrible. Se lamenta - Estd desafinado, no tiene remedio. Los afinadores se niegan
terminantemente. La gente es dificil cuando se trata de comprender. [...] Las teclas, con
los colores del arco iris, permiten improvisar una musica inspirada en los colores. El
piano astrolégico es atin imperfecto. ; Quién financiaria laempresa de construirlo en serio?

(Por qué se dird que el piano es imperfecto? ;Y por qué lo llama astrolégico?
(Se justifica por el hecho de que Xul era considerado un astrélogo, o se establecié
oralmente una relacién con la astrologia? Una iltima declaracién confirma el lazo
entre el teclado modificado y sus estudios sobre la notacién musical (Foglia, 1953):

Tales caracteristicas [del teclado] [...] permiten una escritura musical sin sostenidos ni
bemoles, dentro de un sistema analogo al actual y, a la vez, diagramas melddicos que
son en realidad dibujos; y con la prictica se podrian dibujar movimientos musicales
con lineas quizas legibles como miisica.

Sobre este punto, la entonces directora del Museo Xul Solar nos ha explicado
que algunos cuadros de Xul que parecen paisajes podrian ser en verdad “tocados”,
conociendo la traduccién que el artista hacia entre colores y sonidos.”” La leyenda que
acompaiia una fotografia de las manos del pintor sobre el piano de colores (Foglia,
1953), reafirma esta idea: “El astr6logo compone en el piano, cuyo teclado €l ha mo-

¥ “hay cuadros que se pueden tocar conociendo las notas, la misica de €l [...] que nosotros
los vemos como paisajes pero de pronto hay distintos niveles; hay mas que eso. Se pueden
tocar.” Rastelli de Caprotti, op. cit.
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dificado para simplificarlo, melodias que luego utilizard para desarrollarlas en sus
telas, ajustadas al dibujo y color.”

Habria sido interesante saber qué tipo de muisica era tocada en este piano. A
través de sus comentarios, es posible inferir que Xul improvisaba, pero también pode-
mos pensar que tocaba obras de algunos de sus compositores preferidos, al menos de
su Tata Bach.

Con ventajas practicas, teéricas, musicales y sinestésicas, el fundamento de sus
modificaciones al teclado es mas profundo de lo que se podria haber imaginado en un
principio. Los teclados de colores de Xul Solar representan la concrecién de sus in-
vestigaciones tedricas a la vez que la aplicacién de sus principios filoséficos. ; Hubo
un motivo simbdlico detrds de esta necesidad de transformar el teclado del piano? La
oposicion del blanco y el negro, con la subordinacién de este Gltimo, y 1a uniformidad
de las superficies son aqui abolidas. En lugar de un universo monétono y dualistico,
dominado por la polaridad blanco-negro, ¢l artista imagina un desfile de colores, don-
de cada tecla posee su identidad no solamente cromdtica sino tambi€n en la textura de
la superficie y sutilmente en la talla. Simbdlicamente, el artista nos presenta un uni-
verso rico, variado, sostenido por una sélida l6gica interna.
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Sumario: El estudio de la misica en la vida y en la obra de Xul Solar revela
nuevas facetas de este singular artista argentino. Esta primera entrega explica el interés
del tema, su problemitica y la metodologia utilizada para abordarlo. Los estudios y
gustos musicales del artista, asf como el teclado de colores de su invencién, evidencian
su interés por el campo sonoro, que encontrard representacioén visual en sus cuadros.
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