
REVISTA DEL INSTITUTO 


DE INVESTIGACION 

, 

MUSICOLOGICA "CARLOS VEGA" 





REVISTA DEL INSTITUTO 

DE INVESTIGACION 


MUSICOLOGICA 

"CARLOS VEGA" 


Aiio XXII - N° 22 - 2008 

FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICALES 

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOUCA ARGENTINA 


SANTA MARIA DE LOS BUENOS AIRES 




UNIVERSIDAD CA TOLICA ARGENTINA 
SANTA MARIA DE LOS BUENOS AIRES 

Rector: Mons. Dr. Alfreco H. Zecca 

FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICALES 
Decano: Prof. Guillermo Scarabino, M.A. 

INSTITUTO DE INVESTIGACION MUSICOLOGICA 
"CARLOS VEGA" 

Directora: Ora. Diana Fernandez Calvo 

Editora de este numero 
Ora. Silvina Luz Mansilla 

Comite Editorial 
Dr. Enrique Camara (Espana), Dr. Omar Corrado (Argentina), 


Lie. Clara Cortazar (Argentina), Dr. Juan Pablo Gonzalez (Chile), 

Dr. John Griffiths (Australia), Mag. Pablo Kohan (Argentina), 


Dr. Victor Rondon (Chile), Dr. Hector Rubio (Argentina), 

Ora. Amalia Suarez Urtubey (Argentina), Lie. Yolanda Velo (Argentina) 


Los artfculos firmados no rei1cjan necesariamente la opinion de la editora. 


Imagen de tapa 
Fotograffa Clase del Maestro Alberto Ginastera. 


Fondo documental IIMCV 


EI Instituto esta interesado en intercambiar publicaciones. 

The Institute is interested by the interchange of publishings. 


Das Institut ist an dem Austausch der Veroeffentlichungen interessiert. 

L'institut est interesse aechanger des editions. 


L'istituto einteressato nella scambio eli pubblicazioni. 


I.S.S.N: 1515-050X 

Instituto de Investigaci6n Musicologica "Carlos Vega." 

Avda. Alicia Moreau ele Justo 1500. (Cl107AFC) Buenos Aires. 


Telefax: (54-Oil) 4338-0882. E-mail: eliana_fernandezcalvo@uca.edu.ar 

www.lIca.edu.ar/facultades/organismos/iimcv 

Impreso en Argentina. Printed in Argentina 


www.lIca.edu.ar/facultades/organismos/iimcv


SUMARIO 


11 Contenido del DVD que acompaiia este numero 

13 A nuestros lectores 
DIANA FERNANDEZ CALVO 

17 	 Pr6logo de la Editora 
SILVINA Luz MANSILLA 

Articulos 

21 	 Alberto Ginastera, el fundador 
POLA SUAREZ URTUBEY 

25 	 Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo 
docente, egresados, carreras y planes de estudio 
ANA MARfA MONDOLO YNILDA VINEIS 

111 	 Dos escritos sobre Carlos Vega (1898-1966) 
POLA SUAREZ URTUBEY YYOLANDA M. VELO 

119 	 Lauro Ayestardn. Un maestro en am bas bandas del Plata 
(1913-1966) 
SANTIAGO MANUEL GIACOSA 

137 	 El Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega". Aportes 
documentales para su historia 
DIANA FERNANDEZ CALVO Y HECTOR GOYENA 

7 



Sumario 

197 	 Carmen Garda Munoz (1929-1998) . 
AZUCENA ADELINA FRABOSCHI MILLAN 

201 	 Nestor Cenal. Docencia,formacion auditiva e investigacion del tango 
SILVINA Luz MANSILLA 

205 	 La musica antigua en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales. El 
Conjunto Ars Rediviva de Buenos Aires 
MARCELA A. ABAD Y MA. VICTORIA PRECIADO PATINO 

231 	 EL Centro de Estudios Electroacusticos (CEE). Sintesis de su activi­
dad y reportaje a Pablo Cetta 
DIEGO ALBERTON Y JULIAN MOSCA 

239 	 El Centro de Estudios de Musica Antigua (CEMAn) 
CLARA CORTAZAR Y GABRIEL PERSICO 

261 	 EL Centro de Analisis e Interpretacion Musical (CENAl) 
GRACIELA RASINI 

265 	 EL CEFACM (Centro de Estudiantes de La FACM). 2001-2008. Breve 
resena de sus acciones y acto res 
LUIS DARTAYET 

271 	 La Direccion OrquestaL en La Facultad de Artes y Ciencias Musicales 
EDUARDO PUGLIESE 

275 	 Ingresando al mundo de La Composicion Musical. Perspectivas 
planteadas desde el primer ano de La asignatura 
FEDERICO WIMAN 

279 	 Un peregrino proyecto de TV 
MARIO LUIS MUSCIO 

283 	 El programa de doctorado y las tesis defendidas en el ambito de fa 

Factlltad de Artes y Ciencias Musicales 

SILVINA Luz MANSILLA 

8 



Sumario 

Entrevistas 

295 	 Voces del pasado. Dos entrevistas conservadas en el Instituto de 
Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega" 
MARIA ESTHER REY YALEJANDRA PONZO 

311 	 Voces del presente. Cuatro entrevistas·a autoridades y profesores de 
la Facultad de Artes y Ciencias Musicales 
HECTOR GOYENA, ANA MARIA MONDOLO YMARGARITA SWANSTON 

341 	 Abreviaturas empleadas en este numero . 

9 






Contenido del DVD que acompafia a este mimero especial: 

Diseiio: Diana Fernandez Calvo - Mario Vincenzi 
Edici6n de video: Pablo Gaiazzi - Marcelo Bugliolo 

Fuentes documentales: 

Fotos 
Secuencia de fotos de la FACM (Constanza Galdo, Diana Fernandez CalvQ, atenci6n en 
la digitalizaci6n de Santiago Giacosa y Andres Lagalaye) 

Textos 
Pdf y fotos: Ars Rediviva (Abad- Preciado Patiiio). 

Pdf y fotos: Datos de los Viajes del Archivo de Musica Tradicional del IIMCV (Hector 

Goyena, Santiago Giacosa). 

Pdf: Detalles de compositores y obras del Centro de Estudios Electroacusticos (Gusta­

vo Garcia Novo). 

Pdf: Detalle de los directores en el primer ensayo de Direcci6n Orquestal en la FACM 

(Atencion Eduardo Pugliese). 

Pdf: Domenico Zipoli. Vida y ohra. Por Lauro Ayestaran. Primer libro publicado por la 

FACM, 1962 (gentileza de Andres Lagalaye y Santiago Giacosa). 


Audio 
Voces del pasado: 

Roberto Caamafio 
Carlos Suffern 
Lauro Ayestaran en conferencia referida a Domenico Zipoli (1965) 

Voces del presente: 
Guillermo Scarabino 
Marta Lambertini 
Pablo Cetta 
Ana Maria Locatelli 
Nestor Andrenacci 

Primer ensayo de Direccion Orguestal de la FACM (Atencion Eduardo Pugliese) 

Cuatro ejemplos musicales de los viajes del Archivo de Musica Tradicional Argentina 
IIMCV (Hector Goyena, Santiago Giacosa) 

Misa de Zipoli (Atenci6n -Pugliese) 

Videos 
EI organo en la Ciudad de Buenos Aires (1990) (Producci6n de la FACM - Atenci6n 
Mario Muscio). 

La Pasion segun San Juan de Jose de Ore jon y Aparicio (Lima- 2008) (Produccion 
IIMCY-ICOS; Diana Fernandez Calvo). 

11 





Revista del Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega" 
Ano XXII, N° 22, Buenos Aires, 2008, pag. 13 

A NUESTROS LECTORES 

Mi posici6n como Directora del Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos 
Vega" me confiere la responsabilidad de ofrecer estas Ifneas iniciales de presenta­
ci6n a la Revista 22, que constituye una Edici6n Especial, dedicada a historiar, 
recordar y homenajear a la Universidad Cat6lica Argentina en ocasi6n de cumplirse 
su primer Cincuentenario. 

Mas alia de este compromiso que conlleva cierta inevitable frialdad para dar 
cuenta del contenido, genesis y alcances del numero, deseo antes introducir una nota 
personal que, a manera de pincelada autobiografica, de cuenta de mi propia historia 
de vida en relaci6n a nuestra querida casa de estudios. 

En este sentido, resulta inevitable despojarse de la fuerza emotiva que otorga el 
haber cumplido un os cuantos roles a 10 largo del tiempo: alumna, graduada, profe­
sora, investigadora, posgraduada en doctorado; es por ello que la historia de nuestra 
Facultad me lIega muy especial mente. La conozco y la he vivido de cerca desde sus 
primeros tiempos. 

En 1967 ingrese a la entonces reciente Facultad de Artes y Ciencias Musicales que 
funcionaba en la sede de Riobamba 1227. Curse varias de las especialidades de la 
Licenciatura en Musica (Musicologia, Educaci6n Musical, Composici6n y Musica 
Sagrada) y dos de los profesorados (Educaci6n Musical y Musicologia). Nombro al 
maestro Roberto Caamafio, quien era entonces el decano. Enumero tambien a mis 
maestros de aquella etapa de formaci6n de grado, cuya sola menci6n me produce una 
nostalgia muy particular ... : los profesores Carlos Suffern, Gerardo Gandini, Pedro 
Saenz, Pola Suarez Urtubey, Ana Maria Locatelli de Pergamo, Marfa Emilia Vignati, 
Raquel Casinelli de Arias, Juan Francisco Giacobbe, Marfa Teresa Melfi, Carmen 
Garcia Munoz, Ines Nunez, Mario Garcia Acevedo, Hermes Forti, Raquel Arana, Juan 
E. Martini, Maria del Carmen Diaz, Afra Alegria H. de Bun, Jorge R. Chrestia, Carlo­
ta Bo de Dmille, Ana 1. Darnet de Ferreira, Fray Luis Ferro, O.P., Enrique Gerardi, 
Adela Olivieri de Larrocha, Luis Gianneo, Alberto Ginastera, Bmno C. Jacovella, 
Delia Santana de Kiguel, Blanca M. P. de Landes Berger, R. P. Luis A. L6pez, Luis 
Aduriz, Pbro. Hector D. Mandrioni, Maria Elvira Marconato, Pbro. Eduardo Miras, 
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Mario Garcia Acevedo, Pbro. Abel Anfbal Di Marco, Ernesto Parselis, Amelia C. 
Foglia de Ruiz, Marfa Cristina Vazquez, Jose Alfredo Villegas Orom!, Dolores A. de 
Duranona y Vedia, Lilia M. E. Wurst y ademas, el mismo decano. 

Muchos companeros de esa primera etapa -algunos hoy fallecidos- han sido 0 

son profesionales destacados de la musica: Gerado Huseby, Marta Lambertini, 
Maria Teresa Luengo, Pablo Luis Bardin, Julio Viera, Enrique Camara, Juan Sozio, 
Carlos Simkin, Hector Goyena, Nerea Valdez, Julio Palacio, Eleonora Noga Alberti, 
Ruben Verna, Nilda Vineis, Liliana Piedeferri, Jorge Rapp, Lionel Filippi, Jose 
Maranzano, Luis Maria Serra, Juan Jose Guiliani, Yolanda Velo, Jorge Pftari, Marta 
Barra, Eduardo Wilde, Graciela Rasini, Nora Bologna, Marta Vina, Jose Alfaro del 
Valle, Jose Pefifn, Juan Marfa Veniard, Claudio Schulkin, Alberto Wang, Roberto 
Flores, Norma Lisio, Carlos Rausa, Marta Lena Paz, Estela Chimienti, Maria Esther 
Rey, Marina Castagna, Isabel Olagaray, Marfa Cristina del Valle Saborido, Cristina 
De Cunto, Teresa Pesce, Fernando Larraburu, Mabel Mambretti, Ana Marfa Job y 
Ana Masone. Algunos de ellos son hoy parte activa y pujante de la tarea docente y 
de investigaci6n en nuestra Facultad; otros, personas destacadas en el ambito de la 
creacion, la docencia, la interpretacion musical, el periodismo, la critica 0 la gestion. 

La historia del nacimiento de esta Revista se remonta al ano 2006, cuando reunf 
a mis actuales colaboradores del Instituto: Hector Goyena, Ana Marfa Mondolo, 
Yolanda Velo, Margarita Swanston y Silvina Mansilla para proponerles el ambicio­
so proyecto de reconstruir una historia de nuestra Facultad -documentada y medu­
lar- que fuera nuestro homenaje en este cincuentenario. A esta empresa se sumaron 
luego Nilda Vineis, quien ayudo en el rastreo de material documental sobre carreras, 
docentes y graduados; el coordinador del Centro de Musica Electroacustica, Pablo 
Cetta, quien aporto ejemplos musicales grabados para ser incluidos en esta publica­
cion y Clara Cortazar y Gabriel Persico, quienes a su vez contribuyeron con la 
reconstrucci6n de la historia del CEMAn. Pola Suarez Urtubey nos brind6 una pro­
funda mirada sobre el primer decano de la Facultad, maestro Alberto Ginastera. Ana 
Marfa Locatelli de Pergamo contribuy6 con datos sobre la historia del lIMCV. 
Eduardo Pugliese ofrecio su visi6n de la carrera de Direcci6n orquestal. Federico 
Wiman realiz6 un breve escrito desde la catedra de Composici6n l. Graciela Rasini 
nos acerco una cronologfa de la actividad del CENAl. Yolanda Velo nos permiti6 
republicar su sentida "Carta abierta a Carlos Vega". El maestro Nestor Andrenacci se 
presto a ser reporteado sobre el origen de la carrera de Direccion Coral. Oliverio 
Duhalde ofrecio la infraestructura del laboratorio de la Tecnicatura en Produccion 
Musical y Julian Mosca y Diego Alberton masterizaron y editaron los fragmentos 
grabados y nuestro actual Decano, el Maestro Scarabino, amablemente aport6 su 
mirada sobre el inicio de la carrera de direccion orquestal y las proyecciones de pos­
grado de nuestra Facultad. 

La carrera de composicion esta representada en los extensos reportajes realizados 
al maestro Roberto Caamaiio, a la compositora y Ex Decana de la Facultad Marta 
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Lambertini y al coordinador del CEE, Pablo Cetta. Tambien trabajaron intensamente 
en esta publicaci6n los miembros auxiliares ad honorem Julian Mosca y Diego 
Alberton, Luis Dartayet -actual Presidente del Centro de Estudiantes- y el reciente­
mente incorporado miembro adjunto rentado, Santiago Giacosa. Debo destacar que 
nada de esto hubiera sido posible sin la ayuda inapreciable del Secretario Academi­
co Mario Muscio, de Constanza Galdo y de Mary Rodriguez desde la Secretaria de 
la Facultad, quienes acudieron en ayuda de quienes escribimos en mas de una opor­
tunidad proveyendonos documentaci6n y permitiendonos acceder a archivos y pape­
les administrativos. Contamos tambien, desde luego, con el habitual e incondicional 
apoyo de Angeles, Thelma, Jimena e Irma. Agradezco, por 10 tanto, a todos, por esta 
publicaci6n. 

La Revista esta acompaiiada de un DVD destinado a la inclusi6n de fuentes pri­
marias, documentaci6n ampliatoria, fotos hist6ricas y actuales, ejemplos musicales, 
una publicaci6n agotada y videos. Nos pareci6 valioso incorporar tambien a11f, como 
documentos vivos, algunos fragmentos de reportajes a Roberto Caamaiio y Carlos 
Suffern y una conferencia de Lauro Ayestaran, que nos retrotraen en el tiempo al 
poder reconstruir su enfasis expresivo: como voces "del pasado" vuelven a ser escu­
chados con sus modalidades vocales, sus perspectivas y sus particulares personalida­
des. Con el afan de brindar testimonio a futuro se escuchan tambien en esta secci6n 
las voces del presente: Guillermo Scarabino, Marta Lambertini, Ana Marfa Locate­
lli de Pergamo, Nestor Andrenacci y Pablo Cetta. EI DVD incluye finalmente un 
registro de la Misa en Fa de Domenico Zipoli, cuyo estreno en Argentina en el Tea­
tro Coliseo, estuvo a cargo de la Schola Canto rum, integrada por alumnos de nues­
tra Facultad y dirigida por Marfa del Carolen Diaz, en 1965. La versi6n que se inclu­
ye en este DVD fue aportada por Eduardo Pugliese. 

Son much as las personalidades musicales que, en estos cincuenta aiios de funcio­
namiento de la Facultad, han dejado su huella. Si bien sabemos que en este mimero 
no estamos dedicandoles a todos el espacio merecido, es intenci6n de esta direcci6n 
abordar en posteriores mimeros de la Revista estudios biograficos que den cuenta de 
la tarea de formaci6n desarro11ada. Esta apertura se extiende a los materiales musi­
cales y bibliognificos que acompaiian el DVD de esta edici6n. 

Como familia academica de la UCA estamos de fiesta. Esperamos que este apor­
te (que realizamos mayormente desde la rama de los investigadores) sea clara de­
mostraci6n de gratitud y afecto hacia la Universidad y que sirva para "historiar" una 
acci6n educativa que tiene su sella indiscutible, impronta de la cual dan muestra 
constante nuestros queridos graduados dispersos por el mundo. 

Dra. DIANA FERNANDEZ CALVO 
Directora 

Instituto de Investigaci6n Musicol6gica 
"Carlos Vega" UCA 
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PROLOGO DE LA EDITORA 


Cuando la Directora del IIMCV me convoco para la tarea de editar este numero es­
pecial de la Revista del Instituto, dedicado al Cincuentenario de la fundacion de la 
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argentina, sentf una 
gran alegda y a la vez, un gran compromiso. Habfamos intercambiado ideas en reitera­
das reuniones con los col aborad ores del Instituto, sobre cual serfa el formato, que mo­
dalidad de trabajos considerabamos adecuados para esta entrega, que extension asigna­
damos a cada fragmento, que personas debfamos considerar "prioritarias" en la !ista de 
nombres clave que arrojaba un primer intento de acercamiento a la historia de la FACM 
y sobre todo, tambien, como nos disculparfamos por 10 que no Ilegaramos a dejar total 
y completamente referido 0 abarcado. 

En la conciencia de que la perfeccion es algo infrecuente y que debfamos asumirnos 
como grupo con todas nuestras limitaciones, cualidades, diferencias y capacidades, to­
mamos una primera decision, a mi modo de ver, crucial. Decidimos que darfamos cabi­
da en este mlmero a distintos tipos de formato y de expresion escrita y coincidimos en 
que esta variedad analftica y de presentacion podia ser fructffera, dan do por resultado 
un numero cuya lectura resultara amen a, variada pero a la vez, sin desmedro de los da­
tos fehacientes, de las cronologfas, de los cuadros comparativos, elementos todos tan 
necesarios a la hora de querer situar 0 ubicar un hecho puntual en una vision diacroni­
ca 0 sincronica. Crefmos que la combinacion del tono frfo que conlleva un trabajo 
arduo de documentacion con el acento critico que suele tener un articulo con argumen­
tacion y el acento informal que puede tener una entrevista 0 un escrito casi de corte 
periodfstico, podIa tener cabida en este numero. 

Yolanda Velo propuso la presentacion de un dossier. Y tuvo razon: no es otro que 
el concepto de dossier el que sin lugar a dudas mas viene a mi mente y mas se presta 
para definir este resultado final que hoy me toca prologar. Es sahido que aunque la de­
finicion 10 caracterice asepticamente como un informe 0 un expediente, dossier se em­
plea tambien para aludir a una colecci6n de documentos 0 escritos que contienen infor­
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mac ion detallada acerca de un tema espedfico y que se caracteriza por las diferentes 
extensiones, modalidades de escritura y alcances interpretativos de esos documentos 
sobre el tema en cuestion. Muchas veces tambien se entiende como dossier un docu­
mento que refuerza, que complementa, infornlaciones por todos conocidas, aportando a 
la vez un valor periodistico y un valor documental. 

Asimismo, en la eleccion del formato sin duda fue de gran ayuda, el con tar con la 
posibilidad de acompanar a esta habitual forma y tamano de la revista, en papel, de un 
DVD. Tablas, informacion sobre obras, fotograffas, el primer libro publicado por la 
FACM en 1962, fragmentos de entre vistas -historic as y actuales-, interpretaciones 
musicales -asimismo historicas y actuales- componen el contenido del DVD. Tambien 
la inclusion de fragmentos de videos relacionados con el trabajo de la FACM y el 
IIMCV, es sin duda una circunstancia que ampUa enormemente la limitacion del escrito 
en soledad y en papel. Aunque represento pnkticamente una edicion "adicional", que 
asumio con solvencia la Directora Diana Fernandez· Calvo, unos cuantos problemas 
"clasicos" de esos que surgen en la edicion en papel, se canalizaron de una manera 
mucho mas fluida. Y esa fluidez alcanzo tanto a la etapa de elaboracion de nuestra 
parte, como -esperamos- a la etapa en la cual ellector, pueda ir complementando sus 
intereses, ansiedad de informacion y niveles de conocimiento. 

Los articulos que se incluyen en este numero tienen que ver con diferentes recortes 
y perspectivas de la historia de la FACM. Uno muy cargado de informacion sobre los 
planes de estudio, graduados, autoridades y profesores es el que elaboraron Ana Maria 
Mondolo y Nilda Vineis. Servira no solamente para que quienes pasaron por la Facul­
tad se encuentren alli, mencionados; su base factica firme y presentada con gran proliji­
dad puede ser valida sin dudas, hasta para estudios de historia de la educacion musical 
en Argentina. Muy diverso es en cambio un estudio puntual, que se concentra colocan­
do una suerte de lupa, en un conjunto dedicado a la Musica Antigua que fue por algun 
tiempo, grupo musical estable de la FACM: Ars Rediviva, que es estudiado por Marcela 
Abad y Victoria Preciado Patino. 

Semblanzas sobre diversas facetas de personas ineludiblemente importantes en la 
historia de la FACM, son abordadas ya desde la nota afectuosa propia de una recorda­
cion personal (el caso del articulo de Azucena Fraboschi sobre Carmen Garda Munoz 
o el mio propio sobre Nestor Cenal), como desde la escritura sintetica pero contunden­
te, a partir de una entrevista ya historica (el caso de la breve nota de Pola Suarez Urtu­
bey sobre Alberto Ginastera, fundador de la F ACM). Tambien las figuras ineludibles 
de Vega y Ayestaran, son recordadas a traves de los escritos de Yolanda Velo, Pola 
Suarez Urtubey y Santiago Giacosa. 

La vision cronologica detallada de la labor misma del Instituto de Investigacion 
Musicologica "Carlos Vega" que nos brindan Diana Fernandez Calvo y Hector Goye­
na; las notas, breves y medianas, referidas al Centro de Estudios Electroacusticos (por 
Diego Alberton y Julian Mosca), al Centro de Estudiantes de la FACM (por Luis Dar­
tayet), al Centro de Analisis e Interpretacion Musical (por Graciela Rasini) y al Centro 
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de Estudios de MusicaAntigua (por Clara Cortazar y Gabriel Persico), como tambien a 
la labor de algunas catedras fundamentales dentro de la U nidad Academica (los aportes 
de Eduardo Pugliese y Federico Wiman) y otros escritos breves, nos siguen ayudando, 
con sus diferentes modalidades de acercamiento a comprender desde cada angulo aque­
llos inicios, aquel pasado y aquel recorrido progresivo de la FACM en su bUsqueda por 
coadyuvar a la formaci6n human a s6lida de artistas-musicos e investigadores, a 10 largo 
de sus cincuenta afios de existencia, 

Una revisi6n de las cinco tesis doctorales defendidas en el ambito de la F ACM 
intenta dar cuenta de la labor pionera en materia investigativa que Ie ha cabido a nues­
tra casa de estudios y del caracter imprescindible que esa labor ha tenido para el desa­
rrollo posterior de nuevos caminos, de bUsquedas adyacentes. Entrevistas hist6ricas y 
actuales, que decidimos agrupar bajo tftulos antag6nicos nos traen a la memoria pala­
bras exactas, frases tfpicas y hasta la entonaci6n caracterfstica de las personalidades 
consultadas, 10 que conforma una herramienta interesante para quien qui era abordar 
alguna clase de historia "oral" en el futuro. Con gran esmero trabajaron en su procesa­
miento Diana Fernandez Calvo, Julian Mosca, Marga Swanston, Hector Goyena, Ana 
Marfa Mondolo y Diego Alberton. 

Un registro bajo la direcci6n de Eduardo Pugliese de la llamada Misa en Fa, del 
compositor italiano trasladado a nuestras tierras a comienzos del siglo XVIII, Domeni­
co Zipoli, nos recuerda que fue la Schola Cantorum de la FACM, el organismo al que 
Ie cupo, bajo la direcci6n de Marfa del Carmen Diaz, nada menm; que la responsabili­
dad del re-estreno de aquella Misa. Del registro original, de 1965, pudimos acceder a la 
voz de Lauro Ayestaran, incluida tambien en nuestra galerfa de Voces del pasado, gra­
cias al procesamiento emprendido por Santiago Giacosa y Andres Lagalaye. 

Cincuenta afios es un lapso dilatado de tiempo en la vida de una instituci6n (aunque 
haya sido pequefia) para poder ser abordado e historiado de una vez, por mas trabajo en 
colaboraci6n que se emprenda. Solicitamos la comprensi6n de quienes consideren que 
esta historia "no les ha sido fiel". Como en todo pas ado cercano, la perspectiva puede 
ser alterada por una combinaci6n grande de variables entre las cuales se encuentra la 
heterogeneidad de las fuentes relevadas y la inevitable cercanfa entre el/los estudioso/s 
y su objeto de estudio. No nos queda otra posibilidad que afirmar que si asf ha resulta­
do, ha sido a causa de las restricciones propias que todo historiador 0 equipo de investi­
gaci6n reconocen cuando realizan un trabajo de estas caracterfsticas. La limitaci6n obli­
gada resuIta de la inevitable selecci6n de datos y de wor que no decirlo? las tambien 
inevitabJes, humanas, limitaciones. 

Ora. SILVINA Luz MANSILLA 

Profesora con Dedicaci6n Especial 
Facultad de Artes y Ciencias Musicales 
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ALBERTO GINASTERA: EL FUNDADOR 

POLA SUAREZ URTUBEY' 

Los Sesenta marcaron la vida y la obra de Alberto Ginastera. Por entonces, ya 
se habia afirmado como uno de los grapdes creadores del pais, pero tambien como 
uno de los mayores propulsores de la ensefianza de la musica en sus diferentes as­
pectos. Fue en 1948 cuando organiz6 el Conservatorio de Musica y Arte Escenico 
de la ciudad de La Plata, antes de organizar, en 1958, la Facultad de Artes y Cien­
cias Musicales de la Universidad Cat6lica Argentina, de la cual fue decano durante 
varios afios. Es que la urgencia de los 60 no daba tregua. Y as I, en 1963 Ginastera 
debi6 mudarse de Riobamba (sede inicial de la Facultad) a Florida 936, para res­
ponder a la convocatoria del fiamante Instituto Di Tella. Arte de vanguardia era la 
propuesta dirigida a los compositores j6venes de Argentina y el resto de Lati­
noamerica, sobre quienes volc6 sus experiencias y asesoro con sus consejos de 
creador equilibrado y experto. 

I Pola Suarez Urtubey es actualmente vice-presidenta de la Academia Nacional de Bellas 
Artes, miembro de numero de la Academia Argentina de la Historia y columnista del diario 
La Nacion. Autora de numerosos libros referidos a musica academica argentina, obtuvo su 
grado de doctora en la FACM (vease el articulo correspondiente). Ha obtenido el Premio 
Municipal de la ciudad de Buenos Aires y el Premio Robert Stevenson en EE.UU. Ha sido 
colaboradora del New Grove Dictionary of Music and Musicians y del DMEH. Es ademas 
l1lusicografa permanente del Teatro Colon de Buenos Aires. 
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Aun siendo su alumna en la catedra de armonfa moderna, me atrevf a hacerle el 
siguiente interrogatorio: 

-Alguna vez 10 he escuchado decir que la creacion es, en principio, orden, 
un concepto que tiene hoy algunos detractores ... 

Y su respuesta, en plena decada del Sesenta, fue instanUinea: "AI hacer la apo­
logia del orden como principio basico del arte, se que encontrare mucha resistencia 
y oposicion por parte de aquellos que se proclaman partidarios de la improvisacion, 
del informalismo, de 10 perecedero. Pero yo no les niego el derecho de hacer un ar­
te fortuito 0 precario. Creo, eso sI, que frente a ese arte experimental, revoluciona­
rio y effmero, esta el arte constructivo, ordenado, perdurable. Y yo me declaro par­
tidario de este ultimo. Porque entiendo que revolucion es caos y asi como no se 
puede vivir en estado de permanente revolucion, el arte tampoco puede subsistir 
dentro del perpetuo caos". 

Y mas adelante: "El arte es constructivo por ef1encia. La calidad revolucionaria 
generalmente se Ie atribuye a los artistas en nuestros dfas con intencion laudatoria, 
tal vez porque vivimos en una epoca en que la revolucion tiene una especie de pres­
tigio entre la elite de ayer. Entendamonos bien. Soy el primero en reconocer que la 
audacia es el motor de las mas bellas y grandes acciones; razon de mas para no po­
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nerla inconsideradamente al servicio del desorden y de los apetitos brutales con la 
voluntad de causar sensacion a todo precio". 

-;,Que mas es, para usted, la creacion? 
-"La creacion. ademas de orden es, para mi, impulso. EI impulso creador se ma­

nifiesta en el artista cuando la imagen surgida en su mente ha cobrado una forma 
concreta. Es 10 que los romanticos llamaban inspiracion y que yo creo, es la conso­
lidacion de una idea. EI aspecto de la creacion tiene varias etapas, cada una de las 
cuales es igualmente laboriosa y estimulante". 

- EI acto de la creacion, ;,es para usted un acto de alegria? 
- "En mi caso no es agradable. Siento la necesidad de crear, pero esta urgencia 

espirituaI que me empuja hacia la creacion me viene, casi dirla, impuesta a pesar de 
mi mismo, y desearfa encontrar algun pretexto para abandonarlo todo. Este feno­
meno, que es bastante frecuente, creo que tiene su origen en el temor que siente el 
artista de no poder alcanzar, con los medios de que dispone, la perfeccion que el 
anhela". 

Con estas convicciones, Ginastera abordo la fundacion de nuestra Facultad, a la 
que doto de las carreras de composicion, de musicologfa -en la que creta con pro­
funda conviccion-, y de educacion musical. A cincuenta afios de su instauracion, la 
obra educativa de Ginastera se ha prolongado firme y generosamente durante este 
medio siglo, haciendose digna del impulso de su creador. 
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FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICALES. 
AUTORIDADES, CUERPO DOCENTE, EGRESADOS, 
CARRERAS Y PLANES DE ESTUDIO 

ANA MARIA MONDOLOl Y NILDA VINEIS2 

Este trabajo fue realizado a pedido de la Directora del Instituto de Investigacion 
Musicologica "Carlos Vega", Ora. Diana Fernandez Calvo. Su objetivo estuvo cen­
trado en poner al alcance del lector datos puntuales, hasta ahora dispersos, sobre 
aspectos academicos de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales, UCA. 

I Ana Marfa Mondolo: Profesora Nacional de Musica, Especialidad Piano, Conservatorio 
Nacional Superior de Musica "Carlos L6pez Buchardo" (1982). Licenciada en Musica, 
Especialidad Musicologia, Facultad de Artes y Ciencias Musicales (UCA; 1989). Profesora 
de Artes en Musica, lUNA (2003). Licenciada en Artes Musicales, Especialidad Piano, 
Departamento de Artes Musicales y Sonoras (lUNA; 2(05). Magister en Nuevas Tecnologf­
as Aplicadas ala Educaci6n (Universidad Aut6noma de Barcelona, Universidad de Alicante 
y Universidad Carlos III de Madrid; Espana, 2(07). Doctoranda: Epistemologfa, Metodolo­
gfa e Historia de la Ciencia (Universidad Nacional de Tres de Febrero, UNTREF). Integra 
Comite Academico de la Maestrfa en Creaci6n Musical, Nuevas Tecnologfas y Artes Tradi­
cionales de la UNTREF (2006). Investigadora del Instituto de Investigaci6n Musicol6gica 
"Carlos Vega" (UCA, desde 1988). Investigadora de la Academia N acional de Bellas Artes 
(2008). Tiene proyectos de investigaci6n acreditados por el Ministerio de Educaci6n, Cien­
cia y Tecnologfa (ANPCYT; FONCyT; CONEAU). Docente de Historia de la Musica Ar­
gentina, Departamento de Artes Musicales y Sonoras (lUNA; 1989 y continua). Dicta Musi­
ca Academica Argentina en la Maestrfa en Did,1ctica de la Muska de la Universidad 
CAECE (2005 y continua). Vicepresidenta del CAMU (2008). Cre6 y dirige www.musica­
clasicaargentina.com. 
2 Nilda G. Vineis: Licenciada en Musica (Especialidad Musicologfa y Crftica) y Profesora 
Superior de Musica egresada de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales (UCA, 1971) en 
la cual se desempena actualmente como Profesora Titular de Historia de la Musica (Clasi­
cismo y Romanticismo). Asf mismo ejerci6 la docencia en la FacuJtad de Bellas Artes de la 
UNLP (en la cual oCtlp6 tambien cargos directivos), en el Conservatorio Municipal "Juan 
Jose Castro", en el Conservatorio Provincial "Gilardo Gilardi" de La Plata y en la Escuela 

25 

http:clasicaargentina.com
www.musica


Ana Maria Mondolo y Nilda Vineis 

En este escrito hemos reunido los listados completos de: 

• Autoridades: 	 Decanos, Directores, Delegados, Secretarios, Consejeros y 
Coordinadores [Ver pagina 32] 

• Docentes (cargo, materia dictada y fecha de ejercicio) [Ver pagina 36] 
• Egresados (titulo y fecha) [Ver pagina 64] 
• Carreras (con sus respectivos planes de estudio y modificaciones a traves del 

tiempo) [Ver pagina 77] 

Cronologia introductoria 

EI 29 de agosto de 1958, a tan s610 cinco meses de su fundaci6n, la Pontificia 
Universidad Cat6lica Argentina Santa Marfa de los Buenos Aires cre6 la primera 
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Argentina. 

"AI hacerJo, tiene conciencia de cumplir con su misi6n, dando rango universitario a 
todo el conjunto de disciplinas relacionadas con este bello arte, ala vez que de reto­
mar la mas pura de las tradiciones de la Universidad Medioeval, que se constituy6, 
en su origen primero, sobre la base del Trivium y del Cuadrivium (sic), en cuyo seno 
tuvo Jugar tan destacado la Musica".3 

"l...] la Universidad Cat6lica Argentina ha crefdo imprescindible no retardar por mas 
tiempo la ensefianza musical superior tal como se practica en los pafses mas adelan­
tados del mundo y ha creado la FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICA­
LES que sera la primera organizaci6n universitaria que, con jerarqufa y caracter de 
organismo integral, ensefiara musica en la Argentina."4 

Su erecci6n can6nica tuvo lugar el 6 de junio de 1960. 
Los profesores fundadores fueron: Alberto Ginastera, Marta Pelizzari, Raquel 

Casinelli de Arias, Ana Cecilia Ferrero y Hermes Forti. 

Municipal de Bellas Artes "Carlos Morel" de Quilmes (en la cual ademas tuvo a su cargo, 

por concurso de antecedentes y oposici6n, el Area Musica). Ha traducido libros de historia 

de la musica, dictado conferencias y cursos, escrito artfculos para publicaciones divers as y 

entradas lexicas para el DMEH. 

3 Octavio Nicolas Derisi, Rector Fundador de la Universidad, "La Facultad de Artes y Cien­

cias Musicales de la Universidad Cat6lica Argentina", programa de mana del Concierto de 

Navidad llevado a cabo en la Basilica del Santfsimo Sacramento, 18-12-1959. 

4 Alberto Ginastera, Decano Fundador, "Introducci6n a la 'Organizaci6n y planes de estudio 

de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales", programa de mana del Concierto de Navidad 

llevado a cabo en la Basflica del Santfsimo Sacramento, 18-12-1959. 
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Era requisito para el ingreso a la Facultad, el curs ado de dos anos en la Escuela 
Preparatoria de Musica (1959-1962) dirigida por Alberto Ginastera (1959). Su 
estructura era la siguiente: 

• Primer alia: Teoria de la armonia 1; Teoria general de la musica; Solfeo tradi­
cional; Educacion auditiva 1; Organo J.5 

• Segundo alia: 	Teoria de Ia armonia 2; Armonia pnictica; Solfeo Moderno; 
Educacion auditiva 2; Organo 2.6 

En 1963 esta Escuela paso a llamarse Departamento de Ingreso el cual, en 1991, 
se transformo en el Curso de Capacitacion Pre-universitaria en el marco del Depar­
tamento de Ingreso y Estudios Pre-universitarios (DIEPU). 

La actividad de Ia Escuela Preparatoria de Musica se desarrollo en la sede origi­
nal de Riobamba 1227. AlII funcionaban, ademas, el Departamento de Musica Con­
temporanea destinado al estudio y la investigacion de la musica del siglo XX y la 
Schala Cantarum que tuvo su presentacion publica con un concierto ofrecido en la 
Basilica del Santisimo Sacramento, el 18 de diciembre de 1959. 

1960 fue el ano en que comenzaron a dictarse las primeras asignaturas de las 
carreras universitarias correspondientes a la 

• Licenciatura en Musica, Especialidad Musica Sagrada (1959-1970) 
• Licenciatura en Musica, EspeciaJidad Educacion Musical (1959-1975) 
• Licenciatura en Musica, Especialidad Composicion (1959, continua) 
• Licenciatura en Musica, Especialidad Musicologfa y Critica (1959-2003) 

Los planes de estudio inc1uian materias que hasta ese momenta no habian sido 
dictadas en nuestro pais. Ademas, la disciplina musicologica aIcanzaba, por prime­
ra vez en nuestro medio, una capacitaci0n de nivel universitario. Estos logros fue­
ron el resultado de un exhaustivo trabajo Ilevado a cabo por el Decano Fundador, 
Alberto Ginastera (1960-1963), quien busc6 asesoramiento en las mas prestigiosas 
instituciones musicales estadounidenses y europeas. rVer pagina 77] 

"[... J inaugura un nuevo concepto en la ensefianza musical. Luego de recorrer y 
observar las mas celebres casas de estudios musicales, ya sea en Universidades 0 en 
Conservatorios de los Estados Unidos y de varios paises europeos, he podido con­

5 Materia para los aspirantes a ingresar en la Escuela Superior de 6rgano 0 ala Licenciatura 
en Musica, Especialidad Musica Sagrada. 
6 Ibid. 
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certar un plan de estudios que contempla desde las mas antiguas manifestaciones de 
la musica, hasta las mas avanzadas revelaciones de la tecnica musical moderna. El 
alumno tendra pues, la oportunidad de estudiar todas las posibilidades de nuestro 
arte en el pasado yen el presente, as! como tambien la evoluci6n de la musica argen­
tina y de adquirir, por medio de materias formativas, el suficiente desarrollo intelec­
tual como para concretar luego sus propias conclusiones. La Facultad no formara 
musicos de una tendencia determinada, sino seres que se dedicaran Iibremente a la 
creaci6n, ala investigaci6n 0 a la ensefianza, de acuerdo a un mundo propio de valo­
res interiores adquiridos mediante Ia formaci6n de cada personalidad individual".7 

Paralelamente, se inauguraron: 

• la Escuela Superior de Organo, con una carrera de cinco afios de duraci6n. 
• 	la Escuela Superior de Direcci6n Coral, tres afios de duraci6n. 
• el Departamento de 	Musica Antigua para la investigaci6n y difusion de la 

musica anterior al Clasicismo. 

Un pedido de licencia solicitado por Alberto Ginastera, provoco un periodo de 
cierta inestabilidad en la conduccion de la Facultad. 

En ] 963 asumi6 como Decano Interino Pedro Saenz, el cual fue confirmado en 
su cargo mediante la eleccion llevada a cabo en abril de ] 964. No obstante, como al 
afio siguiente se Ie otorgo, a su vez, una licencia, se nombro en forma interina a 
Hermes Forti. Las funciones asumidas por este ultimo se prolongaron a causa de la 
renuncia de Saenz (septiembre, \965). Finalmente, en 1966 resulta electo Decano 
Titular Roberto Caamafio. Este hecho fue de suma trascendencia, ya que reeleccio­
nes consecutivas proiongaron el mandato de Caamafio por espacio de veintisiete 
afios. La impronta personal de este gran maestro sella el destino de una exitosa ins­
titucion con egresados que comenzaron a ejercer su actividad en importantes pues­
tos nacionales e intemacionales. 

1966 fue signado, ademas, por la inallguracian, en el mes de abril, del Instituto 
de Investigacian Musicolagica 'Carlos Vega';8 y la creacian de los Profesorados 
Superiores de Musica en las especialidades: 9 

• 	Musica Sagrada 
• Educaci6n Musical 
• Composicion 
• Musicologfa y Crftica 

7 Alberto Ginastera, op.cit. 18-12-1959. 

8 Ver articulo de Diana Fernandez Calvo y Hector Goyena. Pagina 55. 

926 de agosto de 1966, Acta N° 205, Expte. :92/66. 
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Estas nuevas carreras requerfan la aprobacion del total de las materias corres­
pondientes a cada una de las licenciaturas y de asignaturas espedficas tales como 
Psicologia, Pedagogfa, Didactica Musical, Metodologfa y Practicas Pedag6gico­
Musicales. Las mismas reforzaron su vigencia en el plano laboral cuando, por Re­
solucion 1837 (4-09-1971), fueron incorporadas en el Anexo de tftulos del Estatuto 
del Docente. Posteriormente lO -1992-, estos postitulos se dictaron en la Facultad 
de Psicologfa y Educacion (UCA). 

En 1972 se produjo un cambio de planes para la especialidad Educaci6n Musi­
cal. La carrera madre paso a ser el Profesorado, accediendose a la Licenciatura 
mediante la realizacion de un trabajo de canicter monografico [Ver pagina 86]. Asi­
mismo, se modificaron los planes de la carrera de Musicologfa y Crftica la que, 
ademas, paso a denominarse Licenciatura en Musica, Especialidad Musicologia 
rVer pagina 88]. 

Entre tanto, alcanza su posgrado la primera Doctora en Musica del pais: Isabel 
Aretz. La defensa publica de su tesis, Musica tradicional de La Rioja, tuvo lugar el 
4 de noviembre de 1967. Posteriormente, solo tres egresados en musicologfa y uno 
en composicion alcanzaron su doctorado: Pola Suarez Urtubey (22-04-1972); Car­
men Garda Munoz (04-12-1989); Eleonora N. Alberti de Kleinbort (16-04-1998); 
Pablo Cristian Cetta (25-06-2004).11 

En 1969 se nombro al Lic. Nestor R. Cefial Coordinador de Extension Cultural 
y Encargado de la Biblioteca y Discoteca. 

Como parte de la actividad de extension, entre 1969 y 1971, se incorporo el 
conjunto Ars Rediviva dedicado, en forma honoraria, a la difusion de la musica 
medieval y renacentista. 12 

EI 17 de noviembre de 1975 la Facultad abri6 sus puertas en una nueva sede 
ubicada en Humberto I 656. En esta vieja 'casa chorizo', tipica del barrio de San 

10 Los Profesorados sufrieron las siguientes reformas: 18 de octubre de 1974 [Acta N° 406, 
Expte. 156174, aprobada en nota D.N.A.E. n° 672 del 4 de noviembre de 1974, Direccion 
Nacional de Altos Estudios] cambia la asignatura Psicologfa por EI Enfoque Psicologico en 
la Educacion; y se agrega Didactica General. EI lOde octubre de 1975 [Acta N° 427, Expte. 
109175), aprobada en nota D.N.A.E. n° 919, disposicion n° 374, del 10 de noviembre de 
1975, Direccion Nacional de Altos EstudiosJ se agrega la materia Direccion Coral. Con la 
reform a del 22 de abril de 1983 [Acta W 581, Expte. 42/83, aprobada por nota D.N.U.P.P. 
n° 444 del 5 de agosto de 1983, Direccion Nacional de Universidades Privadas y Provincia­
les] cambia Pedagog fa y Didactica General por Teorfa de la Acc'ion Educativa y Teorfa de 
la Accion Docente. En 1995 se retrotraen las materias a Pedagog fa, Didactica, Didactica 
Musical, Direcci6n Coral (solo para composicion y musicologfa), Metodologia y Pn1cticas 
Pedagogico Musicales. 
II Ver artfculo de Silvina Mansilla. Pagina 281. 
12 Ver articulo de Marcela Abad y Victoria Preciado Patino. Pagina 203. 
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Telmo, se cumplieron las actividades academicas hasta 1996, momenta en que se 
traslado al Edificio San Alberto Magno (Alicia M. de Justo 1500) del Campus Uni­
versitario de Puerto Madero. 

Otro hito en la historia de la Facultad se produjo en 1981, con la creacion de las 
carreras: 

• Licenciaturas en Musica, Especialidad Direccion Orquestal 
• Profesorado Superior de Musica, Especialidad Direccion Orquestal 13 

• Licenciaturas en Musica, Especialidad Direccion Coral 
• Profesorado Superior de Musica, EspeciaJidad Direccion Coral 

En funcion de estas se iniciaron las actividades de la Orquesta y del Coro renta­
dos de la Facultad. 

Respondiendo a Ia necesidad de incorporacion de las nuevas tecnologfas a Ia 
composicion musical, a instancias de Marta Lambertini se creo, en 1988, el Centro 
de Estudios Electroacusticos con la adquisicion de los equipos y elementos necesa­
rios para la composicion, Ia docencia y Ia investigacion en ese campo. 

En 1993, debido al fallecimiento del Decano Titular, Roberto Caamano, fue 
nombrado Delegado del Consejo Superior, el Lic. Nestor R. Cenal (1993). Un ano 
mas tarde gana las elecciones la Lic. Marta Lambertini, quien asumio como Deca­
na Titular por dos perfodos consecutivos (1994-1998; 1998-2002). 

Fue durante su gestion que se produjeron importantes reformas en los planes de 
estudio, tanto en las materias comunes como especificas de las diferentes carreras 
que se dictaban en la Facultad (Modificacion 21-10-1994, Expediente 158/94) [Ver 
pagina 88]. Asimismo, se estimularon actividades de extension a traves de la cons­
titucion de entidades tales como: 

• Centro de Estudios de Musiea Antigua (1994), eoordinado hasta su retiro por 
la Lie. Clara Cortazar, y, posteriormente, por el Lic. Gabriel Persico. 

• Centro de Estudios Eleetroaeustieos, eoordinado por el Dr. Pablo Cetta. 
• Centro de Estudios de Musica Contemporanea, eoordinado hasta su retiro por 

el Lie. Julio Viera. 
• Centro de Analisis e interpretacion, eoordinado por Ia Lie. Graciela Rasini. 
• Centro de Graduados en Musica (ereado en 1998, paso luego a integrar la Fe­

deracion de Centros de Graduados de la Universidad). 

13 23 de octubre de 1981 [Acta W 549, Expte. 120/81, aprobados por nota D.N.U.P.P. n° 63 
del 22 de febrero de 1982, Direccion Nacional de Universidades Privadas y Provincialesj. 
Estos profesorados segufan los criterios de las demas especiaJidades, aunque estaban excep­
tuados de cursar la materia Direccion Coral. 
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Una aetividad novedosa fue Ia ereaci6n de la Asoeiaci6n Civil sin fines de luero, 
Amigos de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales UCA (1996-2002). Esta tuvo 
el objeto de recaudar fondos para otorgar becas a alumnos de escasos recursos eco­
n6micos y gestionar subsidios para la compra de equipamiento tecnol6gico califi­
cado destinado a cumplir con las necesidades academicas basicas requeridas en ese 
puntual momenta hist6rieo. 

En 2002 fue nombrado por el Rectorado de la Universidad, Deeano Delegado 
del Consejo Superior, el Prof. M.A. Guillermo Scarabino, quien continua en su 
cargo hasta la fecha de esta actualizaci6n (2007). 

Durante su gesti6n se cre6 el Archivo de Musica Liturgica y Devocional (2003), 
siendo designada encargada del mismo la Lic. Yolanda M. Velo. Funcion6 primero 
como Archivo independiente y desde 2005 dentro de la competencia del Instituto 
de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega". 

De todos los cambios operados a 10 largo de sus cincuenta ailos de trayectoria, 
el mas contundente fue, sin lugar a dudas, el llevado a cabo en el siglo XXI. La 
Facultad tuvo que orientar sus poifticas hacia la implementaci6n del Proyecto Ins­
titucional 2001-2006 de la Universidad. Con la participaci6n del claustro y comi­
siones ad-hoc se procedi6 a una revisi6n integral basada en las estipulaciones fija­
das por la legislaci6n vigente en materia de educaci6n superior, tftulos y carreras. 
Los nuevos planes de estudio fueron puestos en funcionamiento en 2004 [Ver pagi­
na 102]. 

Las nuevas titulaciones son: 

• Licenciatura en Composici6n 
• Licenciatura en Direcci6n Orquestal 
• Licenciatura en Direcci6n Coral 

Y las titulaciones intermedias -Pregrados-, con un curs ado de tan s610 dos 0 

tres ailos, 

• Tecnicatura Universitaria en Lenguaje Musical Basico 
• Tecnicatura Universitaria 	en Producci6n Musical Aplicada a los Medios 

Audiovisuales 

Se implementaron, ademas, ciclos de articulaci6n cuya conformaci6n participa 
de los perfiles y a1cances de las respectivas carreras mayores y que tienen como 
requisitos de ingreso el poseer un titulo oficial en musica de nivel terciario, de 
carrera no inferior a 4 (euatro) ailos de duraci6n, con una carga horaria no inferior 
a 1800 horas reloj. Corresponden a las siguientes resoluciones: 
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• Resolucion N° 1022; 29/1212003: Ciclo de Articulacion: Licenciado en Com­
posicion . 

• Resolucion N° 1080; 30/1212003: CicIo de Articulacion: Licenciado en Direc­
cion Coral. 

• Resolucion N° 3; 14/0112004: Ciclo de Articulacion: Licenciado en Direccion 
Orquestal. 

AUTORIDADES 

Saenz Pedro 
Gerardi, Enrique 1962 
Diaz, Maria del Carmen 
Forti, Hermes 
Caamafio, Roberto 
Forti, Hermes 1965 
Gianneo, Luis 
Suarez Ultubey, Amalia 
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Forti. Hennes 
Martini. Juan Emilio 

1967 
Diaz. Maria del Carmen 
Suarez Urtubey. Amalia 
Arana. Raquel C. 
Diaz. Maria del Carmen 

1968-1970
Locatelli de pergamo. Ana Marfa 
Suarez Urtubey. Amalia 
Arana. Raquel C. 

Diaz. Marfa del Carmen 
1971-1973 

Garda Mufioz. Carmen 
Saenz. Pedro 
Cefial. Nestor Ram6n 
Diaz. Marfa del Carmen 

1974-1978
Martini. Juan Emilio 
Suarez Urtubey. Amalia 
Arana. Raquel C. 

Cefial. Nestor Ram6n 
1978-1980

Diaz. Marfa del Carmen 
Suarez Urtubey. Amalia 
Cefial. Nestor Ram6n 
Diaz. Marfa del Carmen 

. 1981-1985 
Suarez Urtubey. Amalia 
Garcia Mufioz. Carmen 
Cefial. Nestor Ram6n 
Suarez Urtubey. Amalia 

1986-1987
Garcia Mufioz. Carmen 
Lambertini. Marta Beatriz 
Cefial. Nestor Ram6n 
Cassinelli de Arias. Raquel 

1988-1992
Garcia Muiioz. Carmen 
Lambertini. Marta Beatriz 
Cortazar. Clara Ines 
Rasini. Graciela 

1993-1994
Garcia Muiioz. Carmen 
Lambertini. Marta Beatriz 
Cortazar. Clara Ines 
Rasini. Graciela 

1995-1996
Garcia Muiioz. Carmen 
Ceiial. Nestor Ram6n 
Rasini. Graciela 
Ceiial. Nestor Ram6n 

1997-1999Barra. Martha Olivia 
Scarabino. Guillermo Eduardo 
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Cortazar, Clara Ines 2002 

Locatelli de Ana Maria 

Lambel1ini, Mal1a Beau1z 

Flores, Robelto 2005-2006 

Martini, Juan Emilio 


Pelizzari de Maninez, Mana I. 

Pedro 

Locatelli de Pergamo, Ana Maria 

Mmtini, Juan Emilio 

Pelizzari de Martinez, Marta I. 

Suarez Amalia 

Olivieri de Larrocha, Adela 

PeIizzari de Martinez, Marta I. 

Wurst, Lilia M. E. 

Pelizzari de Martinez, Marta I. 

Gandini, Gerardo 

Garcia Munoz, Carmen 

Wurst, Lilia M. E. 

Duranona y Vedia, Dolores A. 

Montoiro, Osvaldo 

Suffern, Carlos Aurelio 

Rasini. Graciela 

Lambertini, Marta Beatriz 

Pelizzari de Martinez. Marta I. 

Rasini, Graciela 

Barra, Marta Oli via 

Arzoumanian, Diana 

Pelizzari de Martinez, Marta I. 
Locatelli de Pergamo, Ana Maria 

Barra, Marla Olivia 

Scarabino. Guillermo Eduardo 

1968-1970 

1971-1974 

1975-1978 

1978-1980 

1981-1983 

1984-1985 

1986-1987 

1988-1992 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, docente, egresados... 

Scarabino, Guillermo Eduardo 
Pelizzari de Martfnez, Marta I. 1993-1996 

Flores, Roberto 
Flores, Roberto 

Andrenacci, Nestor Enrique 
2000

Ceiial, Nestor Ramon 
2002

Montoiro, Osvaldo 
Andrenacci, Nestor Enrique 

2005-2006
Rasini, Graciela 

Wurst, Lilia M. E 

Krieger, Armando 

35 



Ana Maria Mandala y Nilda Vine is 

Profesor Honoris Causa 
Mtra. Krzysztof Penderecky (Fecha de nombramiento: 29-07-1994) 

Direcci6n Coral 2 

Direcci6n Coral 3 

Ant6n Priasco, Susana Historia de la Musica Renacentista 

Arana, Raquel Carmen Teotia de la Armonfa I 

1981; 1983; 

1985; 1987; 

1996-1997; 

1999-2000; 

2002-2007 

1991-1992, 

1994 -1995 

1997-1998; 

2000-2001; 
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Facultad de Arte y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpl docente, egresados... 

Areas. Eduardo 

Arias. Luis Mario Nolasco 

Arzoumanian. Maria Diam 

Astutti. Nestor 

Atela, Valeria 

Ayestaran. Lauro 


Balzanelli. Alberto 

Bardin. Pablo Luis Eduar( 0 

Barra. Martha Olivia 

Titular 

Adjunto 
Pro-titular 
Titular Ordinario 
Docente autorizado 

Adjunto 
Pro-titular 
Pro-titular 
Pro-titular 

Titular 

Pro-titular 
Titular Ordinario 
Asistente 
Asistente 
Adjunto 
Titular 
Titular Ordinario 
Adjunto 
Titular 
Titular Ordinario 
Titular 
Titular Ordinario 
Visitante 

D.E. 
Extraordinario 
Extraordinario 
Extraordinario 
Extraordinario 
Extraordinario 
Extraordinario 
Titular contratado 
Profesor Ordinario 
Visitante 
Titular 
Asistente 
Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Titular Sup1ente 


1972; 

1974 -1976 


Historia de la Musica 2 1969-1972 

1974-1975 

1976-1978 


Piano I 1987-1992 


1993-1999 

2()()()-2007 


Orquestaci6n 2 1994-1995 


Orquestaci6n 3 1996-1997; 

2002-2006 


Educaci6n Auditiva I 1976-1977; 


1980 


Instrumentos Didacticos 1975 

Lectura Musical I 2004-2006 


Tecnica Vocal e Imposta i6n 1971-1972 


Practica de Impostaci6n 1973 

1974-1978 


Solfeo Tradicional 1976-1988 

1994-2003 


Tecnica Vocal 1973-1974 


Tecnica Vocal 1 1982-1989 

1990-2006 


Tecnica Vocal 2 1983-1989 

1990-2006 


Instrumentos de Percusi( n 1984-1986; 
1988-1991; 
1993-2007 


----------------- ------ 2004-2005 
Introducci6n a la Music( ogfa 1960 

Organologfa Musical Cofnparada 1960 

Bibliograffa Musical 1960 

Musicologfa 1960 

Etnomusicologfa 1962 

Paleograffa Musical 1962 

Musicologfa y Crftica 1962 


1963 

Direcci6n Coral 3 1984-1985 

Direcci6n Coral 1 1986 

Apreciaci6n Musical 1971-1973 

Crftica Musical 1990-1991; 

1993; 1999 

Armonfa I 2003-2005 

Composici6n 2 1982 


1986 
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Barrera. Ricardo Ruben 

Basso. Ferruccio Pascual 

(Fray Domingo Malia G.P.) 

Battistessa. Angel 1. 

Bauchwitz. Marta 

Belatinde. Cesar Hector 

Benvenuto. Martin 

Biondi. Horacio Jose 

Bo de Druille. Carlota Afneris 

Bo. Adriana Teresa 

Boero. Diego 

Bolanos. Maria Colomba 

Boquin. Gustavo Luis 

Botana. Jaime 

Brunamontini. Hector Francisco 
Bun. Afra Alegria Hermosa 

Asistente 

Adjunto 

Pro~titular 

Titular 

Asistente 

Adjunto 

Pro~titular 

Titular 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Asistente 

Adjunto 

Adjunto 

Titular 

Extraordinario 

Titular 

Auxiliar 

Titular 

Asistente 

Visitante 

Titular 

Adjunto 

Pro~titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Ayudante 

Adjunto 

Adjunto 

Pro-titular 

Extraordinario 

Extraordinario 

Pro-titular 

Pro~titular 

Pro~titular 

Profesor (AH) 

Asistente 

Docente Autorizado 

Adjunto 
Adjunto 

Titular 

Pro~titular 

TeOlia de la Armonia I 1978~1980 

1981~ 1982 

1983~ 1984 

1985~2003 

Teoria de la Armonia 2 1978~ 1980 

1981~1982 

1983~1984 

1985~2003 

Direcci6n Coral 3 1985 

Pnictica Coral I 1987 

1987~1989 

Pnictica Coral 2 1985-1987 

1987-1988 

Teologia 3 1959 

Teologia 2 1965~ 1968 

Critica 2 (Metodologia de la 1962 

CIitica de A11e) 

Critica 2 1964 -1966 

Organo Preparalorio 1959~ 1960 

Doctrina Social de la Iglesia 1964 

Fonetica Inglesa 1992-1993 

Fonetica Italiana 1991-1994 

1996-2002 

Foniatria 1963-1968 

1969-1970 

1972-1973 

Teorfa Gramatical y Pnictica 1960 

Idiomatica 

FoniatIia 1971 

Historia de la Mtisica 5 1996~2(xll 

Pedagogia y Psicologfa 1960 

Pedagogia y Educaci6n Musical 1961 

Pedagogia General 1962 

Didactica General 1962 

Psicopedagogfa 1962 

Didactica Musical 1964 

Didactica I 1965 

Didactica 2 1965 

1965 

Antropologfa Teol6gica 2001 

Fonelica Inglesa 1994 ~1996 

Filosoffa I 1962 
Filosofia 1 1965~ 1975 

1975 

Filosofia General 1968 
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1972-1974 

Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerp( docente, egresados ... 

Caamaiio, Roberto 

Caiiia, Marfa Angelica 

Calderon Hernandez, 

Pedro Ignacio 

Calleja, Carlos Alberto 

Camara, Enrique Guillermo 

Cambours, Ana Marfa 

Campanella, Hebe Noemf 

Margarita 

Cam pardo, Laura 

Caparra, Luis Alberto 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular (AH) 

Pro-titular 

Titular 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Pro-titular 

Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Titular 

Ayudante 

Asistente 

Visitante 

Antropologfa Filosofica 1970-1971 


Composicion I 1965-1993 


Composicion 2 1966-1989 


Composicion 3 1967-1993 


Composicion 4 1968-1984 


Composicion 5 1964; 1967 


Orquestacion I 1964; 


1966-1967 


Orquestacion 2 1964-1987; 


1989-1993 


Orquestacion 3 1965-1987 


Armonfa I 1971; 1973 


Armonfa2 1975-1976; 


1978 -1993 

Formas Musicales 1966 


Didactica Musical 1983-1985 


Piano 1973-1974 


1975 


Lectura y Reduccion de artituras 1 1982-1983 


Direccion Orquestal I 1982 


Lectura y Reduccion de artituras 2 1983 


Armonfa2 1980-1981 


Orquestacion 2 1982-1984 


1985-1987 


1987 


Direccion Orquestal I 1983-1984; 


1986 


Lectura y Reduccion de artituras 1 1983 


Direccion Orquestal 2 1984-1985 


1988-1993 


Practica Coral I 1984 


Direccion Orquestal 3 1985-1986 


Orquestacion 3 1987 


1993 


Practica Auditiva 2 1977 


Educacion Auditiva 2 1977 


Educacion Auditiva I 1978-1979 


Historia de la Musica 2 1979 


Temas Especiales de Fit sofia 1965 


Teorfa Gramatical 1971 


Historia de la Musica I 1998-1999 


2000-2003 

Organo 1985 
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Capra, M6nica Adjunto 
Carballo, Luis Marcelo (Pbro,) Asistente 

Asistente 
Carusiello, Alicia Ayudante 

Asistente 

Pro-titular 

Titular 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Asistente 

Asistente 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Casanova, Fcrmina Rosa Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Adjlinto 

Cassinelli de Arias, Raquel Ayudante 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Pro-titular 

Pro-ti tular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Tecnica Vocal 2007 


Antropologfa Teol6gica 1989; 1991; 


1993; 1995 


Teologfa Moral 1990 

Teorfa de la Armonfa I 1983-1984 


Educaci6n Auditiva 2 1984; 1986 


1990 


2002-2003 


Apreciaci6n Musical 1985-1987 


1987-1990 


1990-1992 


1996-2003 


Piano I 1986 


Piano 2 1986 


Solfeo Tradicional 1990 


1999 


Literatura Musical 2004-2007 


Lectura Musical 2 2004 -2007 


Educaci6n Auditiva 1 2004-2007 


Teoria de la Armonia I 1973 -1974 


Teorfa de la Armonia 2 1973-1974 


Formas Musicales I 1974 


Formas Musicales 2 1974 


Armonia 1 1974 


Teorfa de la Armonia 1959 


Armonia Pnictica 1960 


Teorfa de la Armonfa I 1961 


Contrapunto Simple 1961 


1962; 1968 


1969-1971 ; 


1974-1976 


Tecnicas y Formas Contrapuntfsticas 1962 


Textura y Estructura 1963 


Textura y Estructura 1 1964 


1965-1967 


Textura y Estructura 2 1967 


Organologia Musical Comparada 1963 


Musicologfa 2 1964 


1965-1968 


1969 


Organologfa Musical 1971-1973; 


1975; 1981­
1982; 1984; 


1986; 1988; 

1990; 1992 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerp( docente, egresados ... 

Cavanna, Federico 
Ceilal, Nestor Ram6n 

Cetta, Pablo 

Checchi, Eduardo Julio 

Chiambaretta, Pedro Juan 

Chiesa, Juan 

Chotsourian, Pedro Santiago 
Chrestia, Jorge R. 
Cimini, Cesar 

Clarizza, Martha Amanda 
Constantino, Gustavo Daniel 

Titular 
Titular Ordinario 
Pro-titular 
Titular Ordinario 
Profesor Consulto 
Ayudante 
Asistente 
Adiunto 
Titular Ordinario 
Adjunto 
Titular 
Titular Ordinario 

Adjunto 
Titular 
Titular Ordinario 
Titular 
Titular Ordinario 
Titular (DE) 

Adjunto 
Adjunto 

Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Titular 
Titular 
Adjunto 
Adjunto 
Visitante 
Visitante 
Pro-titular 
Pro-titular 
Ayudante 
Titular 
Visitante 
Titular 
Titular 
Adjunto 
Adjunto 

Armonfa I 1968 

1970; 1975 


Acustica Musical 1963 

1970-1976 


------------------ ------ 10-06-1994 


Pnictica Coral 2 2000 


Historia de la Musica 2 1973 

1974 

1984-2001 


Practica Auditiva I 	 1974-1975 


1977 

1978-1988 


Pnktica Auditiva 2 	 1975 

1976-1977 

1978-1988 


Historia de la Musica 5 	 1977 

1978-2001 


Muestra de Musica Elect oacustica 1990-1993 


Composici6n 4 1994, 1996 


Composici6n 5 1995-1996 


Musica Electroacustica I 1995-1999 

2000-2001 

2002-2007 


Musica Electroacustica 2 	 1995-1999 

2000-2001 

2002-2007 


Tecnicas Contemporanea s2 	 1998-1999 

2000-2001 

2002-2007 


Composici6n Electroacu tica I 2007 

Composici6n Electroacu tica 2 2007 

Orquestaci6n 1 2006-2007 

Orquestaci6n 2 2005-2007 

Instrumentos de Viento 1 1986 

Instrumentos de Viento 1987 

Introducci6n a la Comun'caci6n 2005-2006 

Producci6n Audiovisual 2006 

Educaci6n Auditiva I 1988-1990 

Acustica Musical 1964-1970 

Tecnicas del Movimient \993-2000 


2001-2005 

Tecnica Corporal 2004-2007 

Temas Especiales de Fit sofia 1964 

Introducci6n a la Musice logfay 1988; 

Bibliograffa 1990-1991 


41 



Ana Maria Mandala y Nilda Vine is 

Corona, Nestor Angel 

Corrado, Omar 

Cortazar, Clara Ines 

COltazar, Raul Augusto 

Cubero de Macri, Ester Elsa 

D' Alfonso, Pedro Giordano 

D'Astoli, Bruno 

Dadone, Luciana Mabel 

Darnet de Ferreyra, Ana Julia 

Davico, Gustavo Anfbal 

de Estrada, Santiago 

Deane, Carola 

Delgado, Marcelo 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular (DE) 

Auxiliar 

Titular Ordinario 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Adjunto 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Titular 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Ayudante 

Ayudante 

Extraordinario(AH) 

Extraordinario 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Extraordinario 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Ayudante 
Titular Ordinario 

Profesor Emerito 

Visitante 

Docente autorizado 

(DF) 

Adjunto 
Adjunto 

Adjunto 

Filosoffa General 1969 


Metodologfa y Tecnicas de 
 1997 

Investigaci6n 


Historia de la Musica 5 2000-2006 


Historia de la Teorfa Musical 
 2000 


Historia de la Musica Argentina 2004-2007 


Historia de la Musica 2 
 1966 


2000-2004 


Historia de la Musica 3 1989-1992 


1993-1999 


2000-2004 


Musicologfa 5 1966 


Historia de la Cristiandad 1972 


Historia de la Cultura I 1973 


1974 


Historia de la Cultura 2 1974 


Psicologfa General 1964-1966 


Lectura y Reducci6n de Partituras I 1983-1984 


Lectura y Reducci6n de PaItituras 2 1983-1985 


Lectura y Reducci6n de Partituras 3 1985 


Direcci6n Orquestal 1 1983-1984 


Direcci6n Orquestal 2 1983-1985 


Direcci6n Orquestal 3 1984-1985 


Introducci6n a la Comunicaci6n 2005-2007 


Producci6n Audiovisual 2006-2007 


Teoria y Formaci6n Literaria 1961 


1962 


1963 


Teorfa Literaria 1964 


1965-1971 


Historia de la Literatura Poetica 1962 


y Dramatica I 


Historia de la Literatura 1963 


1964 


1965-1971 


Didactica 1966 


Tecnicas Contemporaneas 1986-1987 


Historia de la cultura 1966-1970 


------------------------ 14-06-1985 

Lectura y Reducci6n de Partituras 2000 


Lectura y Reducci6n de Partituras 1 2006 


2007 

Lectura y Reducci6n de Partituras 2 2007 


Composici6n 3 2005-2007 
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--

Facultad de Artes yCiencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

De Rose, Mario Luis 

De Sagarra de Suau, Pilar 

Di Marco, Abel Anfbal (Pbro.) 

Dfaz, Marfa del Carmen 

Dlaz, Viviana Beatriz 
Dobon, Angel Antonio 

Drago, Mariano l4 

Duhalde, Oliverio 

Duraiiona y Vedia, Dolores 

Adjunto 

Ayudante 
Asistente 
Asistente 
Auxiliar 
Auxiliar 

Auxiliar 

Adjunto 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Pro-titular 
Titular 

Titular 
Titular 
Extraordinario 

Adjunto 
Titular Ordinario 

Extraordinario 
Pro-titular 

Titular 
Titular Ordinario 

Titular Ordinario 
Titu'lar Ordinario 

Pro-titular 
Titular 

Titular Ordinario 
Docente Autorizado 
Adjunto 
Adjunto 

Sin datos 

Adjunto 
Adjunto 
Asistente 
Asistente 
Adjunto 
Asistente 
Adjunto 

Titular 

Orquestaci6n 3 2006-2007 


Orquestaci6n 3 1985 

Pnictica Coral I 1985 


Pnictica Coral 2 1985 


Metodos Escolares 1960 


Instrumentos Escolares I 1962 


Instrumentos Escolares 2 1962 


Teologfa2 1969 

Teologfa3 1969 


Antropologfa Teol6gica 1970 

1971-1973 


Teologfa Mora1 1970 

1972 


Teologfa Dogmatica 1971-1973 

Doctrina Social 1973 


Historia de la Musica Coral 1961 

Direcci6n Coral 1962 


1977-1979; 


1983-1985 


Direcci6n Coral I 1960 

1964-1967 


1968-1971 

1972-1974 


Pnictica Coral 1 1979-1985 

Practica Coral 2 1978-1985 

Direcci6n Coral 2 1967 


1968-1971 


1972-1975 

Historia de las Artes Plasticas 2007 

Filosoffa 1 1961 

Filosoffa 1962 

Sin datos Sin datos 

Producci6n Musical 2005-2007 

Computaci6n Aplicada 2005-2007 

Teorfa Literaria 1972-1973 

Historia de la Literatura 1972-1974 

Historia de la Literatura y la Poesfa 1974 

Historia de la Cultura 1972, 1976 

Historia de la Literatura y las Artes 1975 

Plasticas 2 


1976 


14 Figura en el Iistado de la Revista del IIMCV (Afio 10, N° 10) pero no se han encontrado 
datos en las fuentes consultadas. 
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Egiiez, Eduardo Augusto 
Elias, Maria Ofelia Antonia 
Epstein, Ernesto 

Estrada, Jose Maria Alberto 
Manuel 

Fainguersch, Julio 

Fantinel, Julia 

Fernandez Calvo, Diana 

Ferrero, Ana Cecilia 

Ferreyra de Ellis, Veronica 

Beatril 
Ferro, Fray Luis Santiago (O.P.) 

Fichera, Guillermo 

Titular Ordinario 
Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 
Titular 

Titular Ordinario 
Titular Ordinario 
Titular Ordinario 
Ayudante (AH) 

Pro-titular 
Invitado 
Titular 
Invitado 

Titular 
Invitado 
Titular 
Titular 
Titular 

Titular Ordinario 
Visitante 
Visitante 
Ayudante 
Auxiliar 
Auxiliar 
Auxiliar 
AuxiIiar 
Auxiliar 
Adjunto 
Adjunto 
Adjunto 
Adjunto 
Adjunto 

Pro-titular 
Ayudante (AH) 

Adjunto 
Pro-titular 
Ayudante 
Asistente 
Adjunto 

1982-1983 

Historia de la Literatura y las Artes 1979-1981 

Plasticas 3 


Historia de la Literatura y las Artes 1976-1978 

Phisticas 4 


1979-1983 

Historia de la Literatura y las Artes 1977-1978 

Plasticas 5 


19791983 

Historia de las Artes Literarias I 1984-2007 

Historia de las Artes Literarias 2 1984-2007 

Pnictica Auditiva 2 1985-1987 

Psicologia Evolutiva 1973-1974 

Historia de la Musica 3 1964 


1965 

Historia de la Musica 4 1964 


1965 

Musicologia 5 1964 


1965-1966 

Filosoffa 1 1959 

Filosofia 2 1959; 


1963-1964 

Filosoffa del Arte 1965-1966 

Direcci6n Coral I 1982-1983 

Direcci6n Coral 2 1983 

Teoria de la Armonia 2 1962; 1964 


1965-1966 

Contrapunto Simple 1967 

Educaci6n Auditiva I 1967 

Teoria General de la Musica 1967 

Solfeo I 1967 

Computaci6n ApIicada a la Musica 2002-2003 


2004-2007 

Arrnonia I 1960 

Teoria de la Armonia I 1959; 1962 

Teoria de la Arrnonia 2 1959; 1962; 


1964 

Textura y Estructura 1 1965-1966 

Historia de la Musica 1 1992 


Introducci6n a la Teologia 1966 

1967-1968 


Pr!!.ctica Coral 1 1988 

1990-1992 

1993-1999 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Flores, Roberto 

Foglia de Ruiz, Amelia Carmen 

Fontana, Adriana Josefina 

Fontenla, Jorge 

Formaro, Antonio Domingo 

Pro-titular 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular (DE) 

Asistente 

Titular (DE) 

Titular 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto (DE) 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 
Adjunto (DE) 

2000-2007 


Pnictica Coral 2 1988 


1989-1992 


1993-1999 


2000-2007 


Coro I 2004-2007 


Practica Coral 2 1978 


Educacion Auditiva I 1980-1982 


1982-1983 


1982-1983 


1989-2007 


Educacion Auditiva 2 1980 


Didactica Musical 1994; 1996; 


1999-2004 


Metodologfa y Practicas 19941995; 


Pedagogico-musicales 1997; 


1999-2005 


Transcripcion y Analisis I 1997-1998; 


2002-2004 


Transcripcion y Analisis 2 1998-1999 


Didactica 2 1966 


1966 


Didactica Musical 1967-1968 


6rgano I 1970-1971 


6rgano2 1975-1976; 

1978-1983; 

1985 


Formas Musicales 1967,1978 

Composicion 2 1967 


Historia de la Musica 4 1967 


Armonia 1 1977 


Armonfa2 1977 


Piano I 1998-2000 


2001-2004 


2005-2007 


Piano 2 1998-2000 


2001-2004 


2005-2007 

Composicion I 1999-2000 


2001-2006 


Contrapunto Simple 2000-2004 


Historia de la Musica 4 2000 


2001-2004 


2005-2006 

Historia de la Musica CIasica 2005-2007 
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Forti, Hermes 

Furgiuele, Hector 

Gaivirousky, Carlos 

Gandini, Gerardo 

Garcia Acevedo, Mario 

Adjunto 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular 

Titular 

Visitante 

Visitante 

Visitante 

Adjunto 

Extraordinalio 

Adjunto 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

.Pro-titular 

Titular 

Titular 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Interino 

Interino 

Interino 

Titular 

AdJunto 
Extraordinario 

Titular 
Titular 

Historia de la Musica Romantica 2005-2007 


6rgano 1958 


1964-1965 


6rgano I 1966-1968 


6rgano2 1966-1968 


6rgano 3 1966-1968 


6rgano4 1966~1967 


6rgano 5 1966-1967 


6rgano Preparatorio 1964-1965 


6rgano Preparatorio 1 1966-1967 


6rgano Preparatorio 2 1959-1960 


1966-1967 


6rgano Superior I 1961-1962 


6rgano Superior 2 1961-1962 


6rgano Superior 3 1962 


Instrumentos de Viento I 1985 


Instrumentos de Cuerda 1 1984 


Instrumentos de Cuerda 2 1984 


Piano complementario 1960, 1962 


Morfologia de la Musica Coral 1961-1962 


Tecnica Serial 1966 


Textura y Estructura 2 1964 


1965-1967 


Composicion 3 1964 


Composicion 4 1965; 


1994-1995 


Composicion 5 1966-1972; 


1977-1984; 

1993-1995 


Tecnicas Contemponineas 1967-1974 


1977-1984 


Armoniall 1968; 

1970-1975 


Armonfa Moderna 1969 


Orquestacion 1 1963 


Orquestacion 2 1963 


Orquestacion 3 1963 


1994 -1995 

Composicion 1960; 1962 


Historia de 1a Musica Argentina 1964-1966 

Historia de la Musica Argentina 1967-1968 


y Americana 
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1968 

Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Garcia Bnmelli, Omar 

Garcia de Bertolacci, Angela F. 

Garcia Muiioz, Carmen 

Garcia Venturini, Jorge Luis 


Garcia, Nora 


Garcia, Norberto Ricardo 


Garda Novo, Gustavo 

Gardiner, Diego 

Gerardi, Enrique Jose Ernesto 

Titular 

Titular 

Titular 

Pro-titular 

Adjunto 

Ayudante 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Titular Ordinario 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 


Titular Ordinario 


Adjunto 

Docente Autorizado 

Visitante 

Visitante 

Ayudante 

Adjunto (DE) 

Adjunto 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Historia de la Musica I 1964-1965: 


Historia de la Musica 2 1964-1965 


Musicologfa I 1966-1967 


Musica Popular Urbana 1998-1999 


Filosoffa II 1969 


Historia de la Musica I 1962-1966 


Musicologfa 1 1966; 


1968-1970 


Musicologia 2 1967 


Musicologia 3 1967-1970 


Introduccion a la Musicologfa y 1971 


Bibliograffa 


1990 


Paleograffa Musical 1972-1973 


Paleograffa 1974-1977 


1978 


Historia de la Teorfa Musical 1977 


1978-1981 ; 

1983-1986; 

1991-1992; 

1994 


Historia de la Notacion Musical 1980-1983; 

1985; 1987; 

1989; 1991 


Historia de la Musica Argentina 1984-1998 


Seminario de Musicologfa Hist6rica 1988-1989; 

1991-1992; 

1994 


Historia de la Cultura 1964 


Fonetica Inglesa 1999-2002 


Instrumentos de Cuerda 1 2003-2004 


Instrumentos de Cuerda 2 2003-2004 


Musica Electroacustica 1 1997-2000 


2004-2007 


Musica Electroacustica 2 2004-2007 


Educaci6n Auditiva 1 1999-2000 


Historia de la Musica 5 2001 


Orquestaci6n 1 1999-2000 


Orquestacion 3 2002-2003 


Orquestaci6n 1 2003-2005 

Composici6n 2 2003-2007 


Contrapunto I 2004,2007 

Contrapunto 2 2005-2007 

Historia y Amilisis de la Musica 1 1959 
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Ana Maria Mondolo y Nilda Vineis 

Gergolet, Jose Luis 

Giacobbe, Juan Francisco 

Gianneo, Luis 

Gimenez Noble, Javier Pablo 

Ginastera, Alberto Evaristo 

Gintoli, Rafael Carlos 

Giovannini, Marta Clementina 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Extraordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Extraordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Profesor Ordinario 

Profesor Emerito 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

1960 


1960-1962 


Acustica Musical 1959 


1960 


1961 


1962 


1963-1964 


Musica Moderna 1962 


Historia de la Musica I 1964 


Historia de la Musica 2 1964 


Teologfa Moral 2006 


Historia de la Musica I 1966-1967, 


1969-1972 


Historia de la Musica 3 1966-1967 


Musicologfa 5 (Historia de la 1967 


Teorfa Musical) 


1975 


Historia de la Musica 2 1969-1972 


1973 


Composicion 2 1964-1967 


Composicion 4 1964-1966 


Composicion 3 1965 


Orquestacion 1 1965 


Composicion 5 1965-1967 


Composicion 1 1965-1966 


Orquestacion 2 1966 


Orquestacion 3 1964-1967 


Tecnicas Contemponineas 1986-1988 


Teorfa de la Armonfa I 1958 


COll1posicion I 1960-1962 


COll1posicion 2 1960-1962 


Arll10nfa Moderna 1960 


Orquestacion e Instrumentaci6n 1960-1961 


Composicion 3 1962 


Tecnica Serial 1962 


------------------------ 1963 

------------------------ 03-04-1966 


Instrumentos de Cuerda 1 2002 


Instrumentos de Cuerda 2 2002 


Didactica 3 1963 


1966 


Metodologfa y Pnkticas Pedagogicas 1967-1971 ; 
1973-1974 


Didactica Musical 1971 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Gonzalez, Norberto Dario l5 

Goyena. Hector 

Goyeneche, Juan Carlos 

Grosny, Sergio 

Hernzy de Gainza, Violeta 

Hernandez, Gustavo Joaqufn 

Huseby, Gerardo Victor 

Idelsohn, Jorge Francisco 

Irigoyen, Miguel Angel (Pbro.) 

Izcovich, Ezequiel Carlos 

Sin datos 

Adjunto 

Pro-titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Asistente 

Adjunto 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Docente Auxiliar 

Adjunto 

Adjunto 

Docente Auxiliar 

Adjunto 

Adjunto 

Titular 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Titular 

Ayudante (AH) 

Asistente 

Ayudante (AH) 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Pro-titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Asistente 

Adjunto 

Sin datos Sin datos 


Folklore Musical Argentino 1988.1990; 


1992 


1994; 


1998-1999 


Etnornusicologia 1991 


Musicas Tradicionales 2004-2007 


Historia de la Cristiandad 1970-1971 


Cornputacion ApJicada a la Musica 2 2006-2007 


Historia de la Educacion Musical 1969 


Practica Auditiva 2 1988-1989; 


1991 


Practica Auditiva I 1990 


Musicologfa 2 (Organologfa) 1967 


1968 


1969 


Organologia Musical 1971-1973; 


1975; 1977 


Historia de la Musica 3 1968 


1969-1974 


Historia de la Musica 1 1969 


1977 


Historia de la Musica 4 1970 


Historia de la Teorfa Musical 1976 


Acustica Musical 1977 


Introduccion ala Musicologfa y 1988 


Bibliograffa 


Lectura y Reduccion de Partituras 2 1985 


1985; 


1987-1989 


Lectura y Reduccion de Partituras 3 1985 


1985-; 987 


Lectura y Reduccion de Partituras I 1986-1987 


Direccion Orquestal I 1988 


Direccion Orquestal 3 1989 


Antropologfa Teologica 1973-1975 

Teologica Dogrnatica 1973-1974 


Teologica Moral 1975 

Apreciacion Musical 1983-1984 


1985 


15 Figura en el listado de la Revista del IIMCV (Ano 10, N" 10) pero no se han encontrado 
datos en las fuentes cOllsultadas. 
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Jacovella, Bruno Cayetano 

Jadzinsky, Alejandro Javier 

Jakubiec, Maria Gabriela 

Job de Brusa, Ana Maria 

Kalnay, Eva Susana 

Kaplan Perel, Pablo Marcelo 

Kenny, Margarita Leonor 

Klingenhagen, Rosa Maria 

Lambertini, Marta Beatriz 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Titular 

Titular 

Titular 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Ayudante 

Auxiliar 

Auxiliar 

Adjunto 

Ayudante 

Visitante 

Adjunto 

Ayudante 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Adjunto 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular 
Titular Ordinario 

Titular 

Composicion 2 1983-1984 


Tecnicas Conlemponineas 
 1984 


1985 


M usicologfa 4 1967-1970 


M usicologfa 5 (Folklore Musical) 1967-1970; 


1972 


Etnomusicologia 1971 


Tecnicas Contemponineas 2 1995-1999 


Historia de la Musica I 1989-1992; 


1998-1999 


Etnomusicologia 1989; 1991 


Historia de la Educacion Musical 1971 


Etnomusicologia 1973 


Folklore Musical Argentino 1981 


Historia y AmiIisis de la Musica 2 1962 


Historia de la Musica Argentina 1966 


Historia de la Musica Argentina y 1967 


Americana 


1968 


Orquestacion I 1993 


Fonetica Inglesa 1982-1988 


Fonetica Alemana 2005 


Apreciacion Musical 1971-1974 


1977 


1978-1979 


1980 


Formas Musicales 	 1974-1975 


1976 


1978-1979 


Armonfa I 	 1976 


Contrapunto 	 1977 


1978-1979 


1980-1994 


1994-1995 


Orquestaci6n 1 	 1978-1979 


1980-1994 


Orquestaci6n 2 	 1994 


1994; 


2002-2004 


1994-2004 


Composicion 2 1996-2004 


Composicion 3 1993-1994 

1994-2004 


Composicion 4 1985-1994 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Larrabe, Jose Luis (Pbro.) 
Laville, Norma Elsa 

Lebas. Leonardo Cristian 

Lezcano de Colombo, Susana 
Liliana 
Liiit, Martin 
Locatelli de Pergamo, Ana 
Maria 

LOpez de la Rosa, Ines Helena 
Lopez Origera, Luisa 

Lopez, Luis Angel (R.P) 

Titular Ordinario 

Titular 

Adjunto 
Adjunto 
Asistente 
Ayudante 

Asistente 
Ayudante tecnico 
Ayudante 
Asistente 
Asistente 
Titular 

Adjunto 
Ayudante 
Adjunto 
Ayudante 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Titular Ordinario 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Titular Ordinario 

Titular Ordinario 
Titular Ordinario 
Ayudante 
Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 
Titular 
Extraordinario 
Titular 
Titular 

1994; 

2002-2004 


Composicion 5 1985-1986; 

1988-1993 


Teologfa 2 1964 

Educacion Auditiva I 1987 

Orquestacion 3 1994-2002 

Orquestacion 2 1993-1994; 


1998-1999 

Armonia2 2000 

Historia de la Musica 3 1992 


1993-1994 

Direccion Coral 3 2001 

Pnictica Coral 2 2002 

Fonetica inglesa 2003-2004 


Historia de la Musica 5 2006 

Solfeo Modemo y Educcion Auditiva 1963 

Musicologfa 4 1966-1969 

Historia de la Musica I 1967 . 


1968-1972 

1973-1974 

1975-1977 

1978-2003 


Etnomusicologia 	 1971 

1973 

1975,1977 

1978;1980; 

1982;1984; 

1986;1989; 

1991;1993; 

1999-2000 


Introduccion a la Etnomusicologia 1997-1998 

Musicas Tradicionales 2004 

Historia de la Musica Argentina 2000 

Teoria Oramatical y Practica 1960-1961 

Idiomatica 

Canto gregoriano I 1960; 1962; 


1967-1969 

Canto gregoriano 2 1960 


1962 

Canto gregoriano 3 1962 


1964 

Musicologfa 3 (Paleograffa 

gregoriana) 1964-1969 
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Ana Maria Mondolo y Nilda Vineis 

Lopez Varady, Leandro Adrian 

Lorenzo, Jose (Pbro.) 

Lorenzo, Mario 

Luengo, Maria Teresa 

Luppi, Marina Emilce 

Llobet, Oscar Mario 

MammarelIa, Maximiliano 

Mandrioni, Hector Delfor 

Mansilla, Silvina Luz Maria 

Maragno, Virtu Leopoldo 

del Corazon de Jesus 

Titular 

Titular 

Asistente 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Pro-titular 

Ayudante (AH) 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Titular Ordinario 

Visitante 

Adjunto 

Adjunto (DE) 

Visitante 

Liturgia 1965 


Legislacion Musical Liturgica 
 1966 


Apreciacion Musical 1993-1995 


Contrapunto 1993-1994 


Contrapunto 1 1995 


1997-1998 


Contrapunto Simple 1995; 


1997-1998 


Historia de la Musica 5 1993-1995 


Piano 1 1997 


Piano 2 1997 


Introduccion a la Teologfa 1965 


Armonfa 1 1996 


Practica Auditiva 1 1975 - 1976 


Practica Auditiva 2 1975 


Tecnicas Contemponineas 1975-1976 


1989-1992 


1993-1994 


Tecnicas Contemponineas I 1995-2000 


2000-2007 


Seminario de Musicologfa Historica 1999-2000 


2000 


Pnictica Coral 2 1990-1993 


1994-1999 


2000; 

2002-2003 


Cor02 2004-2007 


Annonfa 1 1990-1995 


Historia de la Musica 2 1992-1999 


2000-2005 


2006-2007 


Direcci6n Coral 1 2005 


Direcci6n Coral 2 2006-2007 


Transcripcion y Amilisis 2 1999 


Orquestaci6n 3 2003-2007 


Educacion Auditiva 1 2006-2007 


Psicologfa General 1967-1969 


Seminario de Musica Argentina 2003 


Historia de la Musica Argentina 2005-2006 


Seminario de Musica Argentina 2007 


Historia de la Musica Argentina 

Redaccion Monografica 
Composicion 5 1987 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Marconato, Marfa Elvira 

Martini, Juan Emilio 

Martorella, Filoctetes 

Maspero, Jose Andres 

Massone, Ana Marfa 

Mattiello, Angel 

Melfi, Marfa Teresa 

Melo, Claudio Guillermo 

Mendizabal, Marfa Clotilde 

Miras, Eduardo (Pbro) 

Mondolo, Ana Marfa 

Montoiro, Osvaldo 

Gabriel (Pbro) 

Moria, Claudio 

Adjunto 

Pro-titular 

Extraordinario 

Extraordinario 

Titular 

Interino 

Extraordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Adjunto 

Titular 

Extraordinario 

Visitante 

Asistente 

Asistente 

Visitante 

Ayudante (AH) 

Auxiliar 

Auxiliar(AH) 

Adjunto 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Ayudante (AH) 

Asistente 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Ayudante 

Titular 

Titular Ordinario 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Visitante 

Visitante 

Teorfa gramatical 1965, 


1967-1968 


1969-1972 


Direcci6n Coral 1 1960 


Direcci6n Coral 2 1960; 1962 


1963-1967 


Orquestaci6n e Instrumentaci6n 1961 . 


Direcci6n Coral 3 1962 


1967-1969 


Orquestaci6n I 1970-1971, 


1973-1977 


Musica Antigua 1959 


Metodos Instrumentales Escolares 1960 


1961-1962 


Direcci6n Coral 2 1987 


Historia de la Musica 1 1994 


Historia de la Musica 3 1995 


Fonetica Alemana 1984-1986 


Teorfa de la Armonfa I 1962; 1964 


Contrapunto Simple 1965-1966 


Teorfa de la Armonfa I 1965-1966 


Musicologfa 5 (Folklore Musical) 1966-1970; 

1972 


Musicologfa 4 (Etnomusicologfa) 1969 


Folklore Musical 1974-1976 


Etnomusicologfa 1977 


Introducci6n a la Musicologfa 1997-1998 


Metodologfa y Tecnicas de 1998 


Investigacion 

Composici6n 2 1980 


Apreciaci6n Musical 1981-1982 


Historia de la Musica I 1985 


1986-1988 


Etnomusicologfa 1986 


Teologfa 1961 


Teologfa I 1963-1968 


Historia de la Musica Argentina 1989-1993 


1994-1995 


Canto Gregoriano 1969-1971 


1972-1974 


1975-1977 


1978-2004 


Canto Gregoriano 2()()5-2007 

Historia de la Musica Medieval 2()()5 
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Motto, Andres Roman Maria 
(Pbro.) 
Muscio, Mario 

Morales Penelas, Augusto 
Guillermo 
Nofal, Amado (Fray) 

Novoa, Francisco 

NUiiez, Ines Esther 

Oliveto, Susana Estela 
Olivieri de Larrocha, Adela 

Opitz, Guillermo Angel 

Adjunto 
Adjunto 
Ayudante 
Asistente 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Titular 
Titular 
Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Titular 
Visitante 

Adjunto 
Pro-titular 
Titular 
Extraordinario 
Titular (AH) 
Auxiliar 
Adjunta 
Auxiliar 
Auxiliar 
Adjunto 

Adjunto 
Pro-titullir 
Adjunto 
Adjunto 
Pro-titular 
Pro-titular 

Titular 

Visitante 
Titular 

Titular 
Titular 

Visitante 
Titular 

Doctrina Social de la Iglesia 2004 

Antropologfa Teol6gica 2005-2007 

Teorfa de la Armonfa 2 1983-1984 

Contrapunto Simple 1985-1988 


1989 

1990-1993 

1994-2005 


Contrapunto I 1996-2007 

Contrapunto 2 1995-2004 

Composici6n 2 1989 


1990-1993 

1994 


Fuga 2005 

Fonetica Francesa 1990-1991 


Teologfa3 1965- 1966 

1967-1968 


Latfn 1960 

1961 


Latfn Eclesiastico 1962 

Historia de la Musica 2 1967 


1968 

Solfeo2 1967 

Educaci6n Auditiva 2 1967 

Pedagogfa 1968-1970 


Pedagogfa Musical 1971-1972 

1973 


Didactica Musical 1969-1971 

Historia de la Educaci6n Musical 1969-1970 


1972-1974 


Piano 1974 


Metodologfa y Prlicticas Pedag6gico 1975-1980; 
Musicales 1983 

Fonetica Francesa 1993-2004 

Didlictica Musical 1973-1977; 

1979; 1982­
1986; 1988 


Folklore Aplicado 1975 

Metodologfa y Practicas Pedag6gico 1985-1987; 
Musicales 1989 

Direcci6n Coral 2 1984 


1986; 1989; 
1992; 1995; 
1998; 2001; 
2004 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Ortega, Fernando Jose (Pbro.) 

Ortiz de zarate, Juan Raimundo 

Osorio, Ana Marfa 

Palacio, Julio 

Parselis, Emesh) Jose 

Pastor, Martin 

Pastor de Landes Berger, 

Blanca 

Pautasso, Javier 

Visitante 

Titular 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Visitante 

Visitante 

Asistente 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Direcci6n Coral 1 	 1985 


1988; 1991; 


1994; 1997; 


2000; 2003 


Direcci6n Coral 3 	 1987;1993; 


1996; 1999; 


2002 


Fonetica Alemana 	 2003-2004 


Teologfa Dogmatica 	 1985 


1986-1987; 


1991 


Teologia Dogmatica 	 1993; 1995; 

1997; 1999; 

2001;2005 

Antropologia Teol6gica 	 1985 


1986-1987; 


1997;1999; 


2001;2003 


Teologia Moral 	 1986 


1992; 1994; 


1996; 1998; 


2000; 2002; 


2004; 2007 


Composici6n 4 2005-2007 


Composici6n 2 2006 


Tecnica Vocal I 1994 


Tecnica Vocal 2 1994 


Apreciaci6n Musical 1975-1976 


Filosoffa 2 1965-1967 


1968-1969 


Fi 1 osoffa General 1970-1971 


Producci6n Audiovisual 2007 


Hi storia del Arte 1962; 


1964-1968 


Historia de las Artes Plasticas 1969 


Direcci6n Orquestal 1 2000 


2001-2007 


Direcci6n Orquestal 2 2000 


2001-2007 


Direcci6n Orquestal 3 2000 


2001-2007 


Direcci6n Coral 2 2001-2002; 


2004 


Bases Gestuales de la Direcci6n 2004-2006 

Orquestal 
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Ana Maria Mandala y Nilda Vine is 

Pazos, Ezequiel 

Pelizzari de Martinez, 

Marta lone 

Perez Bugallo, Ruben Jorge 

Perez de Arenaza, Primitivo 

Ignacio 

Perez Pesagno, Hector (Pbro.) 

Perez Pouilleux, Alejo Bernardo 

Perez, Roberto Alejandro 

Adjunto 

Asistente 

Adjunto 

Ayudante 

Asistente (DE) 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular Ordinario 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante (AH) 

Ayudante 
Asistente 
Asistente 
Ayudante (AH) 

2007 


Bases Gestuales de la Direccion Coral 2004-2006 


2007 

Armonia 1 1999-2000 

Armonia2 2004-2007 

Solfeo Moderno 1959-1961 


1962 


1966-1968; 


1970-1974 

Educacion Auditiva 	 1959-1961 


1968 

Educacion Auditiva I 	 1959-1960 


1962 


1966-1968; 


1970-1982 


Educacion Auditiva 2 	 1984-2001 


Teoria General de la Musica 	 1959-1961 


1962 


1964-1968; 


1970-1971 


Solfeo Tradicional 	 1959 


1962 


1966; 1968; 


1970-1971; 


1973-1975; 


1989-1992 


Solfeo y Educacion Auditiva 1964-1965 


Solfeo I y 2 1967 


Folklore Musical Argentino 1983 


1985 


Estetica 1971 


Filosofia General 1972 


Doctrina Social de la Iglesia 1963-1964 


1964-1966 


1976-2002 


Armonfa2 1997-1998 


Teoria de la Armonia 2 1997 


Direccion Orquestal I 1998-1999 


Direcci6n Orquestal 2 1998-1999 


Direcci6n Orquestal 3 1998-1999 


Armonia2 1985-1986 


1987 

Pnictica Coral 1 1986-1987 


Practica Coral 2 1987 

Orquestaci6n 3 1986 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Perez, Roberto Antonio (Pbro,) 

Perez, Sara Isabel 

Persico, Gabriel 

Pes de Cironi, Alicia Cristina 

Piccinni, Pablo 

Pickenhayn, Jorge Oscar 

Pierre, Hugo Oscar 

Pironio, Eduardo Francisco 

(Monseiior) 

Placenti, Adrian Enrique 

Plesch, Melania Eugenia 

Pont de Bordelois, Marfa Edith 

Ponte, Nora Elsa 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Adjunto 

Adjunto 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

Titular 

Titular 

Titular 

Visitante 

Titular 

Visitante 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Ayudante 

Ayudante 

Pro-titular 

Pro-titular 

Adjunto 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Asistente 

Asistente 

Asistente 

1986 


1987 


Antropologfa Teol6gica 1983 


Teologfa Dogmatica 1983 


Teologfa Moral 1984 


Pedagogfa 1971 


Historia de la Musica 3 2000-2005 


Historia de la Musica Barroca 2005-2007 


Piano 1976 


Direcci6n Coral 3 2001-2002; 


2004; 2006­

2007 


Direcci6n Coral 2 2002-2003; 


2005 


Bases Conceptuales de la Direcci6n 2004-2005 


Coral 

Historia de la Musica 2 1966-1968 


Didactica I 1966 


Historia de la Educacitm Musical 1968 


Instrumentos de Viento 1 1988-1995 


1996-2007 


Instrumentos de Viento 2 1989-1995 


1996-2007 


Introducci6n a la Teologia 1963 


Teologfa 2 1963-1964 


Teologfa 3 1964 


Historia de la Musica 4 1993-1999 


Orquestaci6n 2 1999 


Historia de la Musica Medieval 2005-2006 


Redacci6n Monografica 2005-2006 


Teorfa Gramatical y Pnictica Idiomatica 1%0 

Piano I 1994-96 


1997-2003 


Piano 2 1994-1996 


1997-2000 


Orquestaci6n 1 1994-2000 


2001-2003 


Orquestaci6n 2 1995-2000 


Orquestaci6n 3 1994 


Contrapunto Simple 1996,1999 

Contrapunto I 1996 


1999-2003 


Contrapunto 2 2001-2002 


Composici6n 2 2001-2003 
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Pucciarelli, Graciela Mireya Adjunto 
Maria 

Adjunto 
Pugliese, Eduardo Mario Asistente 

Asistente 

Asistente 

Ayudante 

Adjunto 

Por-titular 

Ayudante 

Adjunto 

Pro-titular 

Adjunto 

Pro-ti tular 

Adjunto 

Pro-titular 

Pro-titular 

Ramirez, Cristian Jose (Pbro.) Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Rasini, Graciela Asistente 

Asistente 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 
Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Pro-titular 
Titular 

Titular Ordinario 

Rausa, Carlos Pro-titular 

Pro-titular 

Riega, Maria Cristina Adjunto 

Pro-titular 
Adjunto 
Pro-titular 

Adjunto 
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Teorfa Gramatical y Pnictica 1962-1963 

Idiomatica 

Teorfa Gramatical 196-l-1965 

Apreciacion Musical 1988 
Pnicti ca Coral I 1989 

Practica Coral 2 1989 

Armonia2 1989-1993 

1994-1999 

Armonia 1 2000-2004 

Lectura y Reduccion de Partituras 1 1992-1993 

1994-1999 

2000-2007 

Lectura y Reduccion de Partituras 2 1994-1999 

1994-1999 

Lectura y Reduccion de Partituras 3 1994-1999 

2005-2007 

Armonia 3 2005-2007 

Teologia Moral 1988 

Teologia Dogmatica 1989 

2005-2007 

Teorfa de la Armonia 1 1976; 1978 

Teorfa de la Armonia 2 1977 

Piano 1977-1978 

1978-1979 

1980 

1981-1993 

1994 -2007 

Piano 2 	 1980 

1981-1993 

1994-2007 

Armonia 1 	 1978-1979 

1980 

1981-1993 
1994-2003 

Armonia 2 	 2004;2007 

Composicion 1 	 1980 
1981-1993 

1994-2007 

Organologia General 1997-1998 

Historia de la Musica Argentina 1999-2002 

Filosofia I 1989-1992 

1993-2006 
Filosofia 2 1989; 1991 

1993-2007 

Estctica 1990; 1992 



--

Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Rizzo. Julio Carlos 

Rodriguez, Luis Albeno 

Roldan. Waldemar Axel 

Roggero, Domingo Tercisio, 

Pbro. 

Russo. Antonio 

Russovich, Adrian 

Sacchi. Esteban 

Saenz, Pedro Alejo 

Salari, Beatriz Estela 

Santana de Kiguel. Delia Elena 

Pro-titular 

Visitante 

Visitante 

Asistente 

Auxiliar 

Adjunto 

Visitante 

Titular 

Visitante 

Titular 

Titular 

Titular 

Visitante 

Titular 

Visitante 

Titular 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Ayudante 

Titular 

Titular 

Titular 

Extraordinario 

Extraordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular (AH) 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Adjunto 

Auxiliar 

Auxiliar 
Adjunto 

1994-2001; 

2002,2004 


Instrumentos de Viento I 1983-1984 


Instrumentos de Viento 2 1984 


Practica Coral I 1985 


Historia de la Musica 3 1967 


Historia de la Cultura 1964-1965 


Direccion Coral 1 1984 


1987; 1989 


Direccion Coral 2 1985 


1988; 1990 


Direccion Coral 3 1986; 1989 


Direcci6n Orquestal I 1986-1987 


Direcci6n Orquestal 2 1985 


1987;1988 

Direccion Orquestal 3 1985 


1986; 1988­

1989; 1991 


Armonfa I 1984 


1985-1986 


Historia de la Musica 5 1985 


Tecnicas Contemporaneas 1985 


1985-1986 


Historia de la Musica I 1995; 1997 


Historia de la Musica Argentina 1995 


Tecnicas y Formas Contrapuntfsticas 1 1960-1961 


Tecnicas y Formas Contrapuntlsticas 2 1960;1962 

Armon fa Tradicional 1960 


1961-1962 


Direcci6n Coral I 1960 


Textura y Estructura I 1962 


1964 


Textura y Estructura 2 1964 


Composicion 1 1864 


1966; 

1970-1973 


Composicion 4 1966 


Formas Musicales 1968-1973 


Contrapunto y Fuga 1968-1973 


Contrapunto 1973 


Teorfa Gramatical 1966 


Historia de 1a Musica 3 1966 

Historia de la Musica 4 1967 


1968-1970 
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Scarabino, Guillermo Eduardo 

Sciammarella, Senivaldo 

Ricardo 

Schwarzhaupt de RodrIguez, 
Eva 

Segade, Jesus Gabriel (Pbro.) 

Seibert de Francia, Haydee Irene 

Sijanec, Carlos Tomas Marfa 

Sorrentino, Marfa Olimpia 

Sozio, Juan Angel 

Adjunto 

Adjunto 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

TiLUlar Ordinario 

·Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular 

Titular 


Titular 


Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Visitante 
Titular 

Titular 

Titular 

Pro-titular 

Visitante 

Visitante 

Titular 

Titular 

Ayudante (AH) 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 
Titular 
Titular Ordinario 

Crftica Musical 1967 


Musicologia 5 (Historia de la Teorfa 1967-1970 


Musical) 


Direccion Orquestal I 1988-2000 


2000-2007 


Direccion Orquestal 2 1989-2000 


2000-2007 


Direccion Orquestal 3 1989-2000 


2000-2007 


Orquestacion I 1992 


Orquestacion 2 1991-1992; 


1995-1999 


2000-2001 


Orquestacion 3 1989;1991; 


1993-1994 


Lectura y Reduccion de ParliLUras 1 1988-1989; 


1992 


Lectura y Reducci6n de Pattituras 2 1989; 1992 


Lectura y Reduccion de Partituras 3 1991; 


1993-1994 


Composicion 3 1993 


Composicion 2 1965 


Composicion 3 1966 


Composicion 4 1967 


Textura y Estructura I 1966 


Textura y Estructura 2 1967 


Fonetica Alemana 1988-1995 

1996-1998; 

2001-2002 


Tecnica Vocal 1 1999 


Tecnica Vocal 2 1999 


Organo 1962 


Instrumentos de Cuerda 1 1982-1983 


Instrumentos de Cuerda 2 1983 


Orquestacion 2 1965 


Orquestacion 3 1965 


Solfeo Tradicional 1973 


Educacion Auditiva 2 1973-1974 


Solfeo Moderno 1975 


Acustica Musical 1977-1980 


1980-1981 


1982-1983 

1984-1994 

1994-2005 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Spinacci, Ruben Armando 

Stafforini, Juan Camilo 

Stuijt, Charlotte Ines 

Suarez Urtubey, Amalia 

Salome 

Subieta, Adolfo Jose 

Sueta de Gargano, Julia Blanca 

Suffern, Carlos Aurelio 

Tauriello, Antonio Luis 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Visitante 

Visitante 

Titular 

Ayudante (AH) 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Asistente 

Auxiliar 

Adjunto 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 


Titular 


Asistente 


Visitante 


Titular 


Titular 


Titular 


Titular 


Titular 


Titular 


Titular 


Titular 


Acustica I 2006-2007 


Acustica 2 2007 


Formas Musicales 1980-1981 


1982-1983 


1986-1988 


Expresion Corporal 1983 


Tecnicas del Movimiento 1984-1985 


1986-1991 


Historia de la Musica 3 2000 


Contrapunto 1985 


1986 


Orquestacion I 1985 


1986-1987 


1988-1990 


Critica I 1964 


1965 


Crftica Musical 1966-1969; 

1971-1976; 

1978; 1980; 

1982; 1984; 

1986; 1988 


Historia de la Musica 3 1984-1988 


Historia de la Musica 4 1966-1988 


Musicologfa 1 1968-1970 


Introducci6n a la Musicologfa y Crftica 1971 


Introducci6n ala Musicologfa y 1972-1975, 


Bibliograffa 1977-1986 


Didactica Musical 1983-1985 


Seminario de Musicologfa Hist6rica 1984-1987 


Armonia I 2006-2007 


Fonetica Inglesa 1990-1991 


Historia de la Musica 3 1968; 


1970-1973; 

1975-1984 


Musicologfa 5 1968-1970 


Historia de la Musica Argentina y 1969-1972; 

Americana 1974-1976; 

1980-1983 


Historia de la Teorfa Musical 1969-1972 


Seminario de Musicologfa Hist6rica 1969-1972; 

1974-1977; 

1979-1983 


Historia de la Musica 2 1980-1984 

Com 1959 

Instrumentacion y Orquestaci6n I 1962 
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Urdampilleta, Lucas 

Uslenghi, Federico 

Vaccaro, Ricardo Enrique (Pbro.) 

Vanasco, Jorge Luis 

Varady, Alberto Jose 

Vazquez de Bardin, Marfa 

Cristina 

Vega, Carlos 

Velo, Yolanda Marfa 

Viera, Julio 

Vieu, Carlos Alberto 

Vignati, Marfa Emilia 

Titular 

Pro-titular 

Ayudante 

Asistente 

Adjunto 

Visitante 

Visitante 

Titular 

Visitante 

Titular 

Pro-titular 

Pro-titular 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular 

Titular Ordinario 

Titular Ordinario 

Extraordinario 

Titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Asistente 

Asistente 

Pro-titular 

Asistente 

Pro-titular 

Titular 

Pro-ti tu lar 

Titular 

Ayudante 

Adjunto 

Ayudante 

Adjunto 

Ayudante 

Adjunto 

Asistente 

Adjunto 

Titular 


Instrumentaci6n y Orquestaci6n 2 1962 


Orquestaci6n 1963 

Piano 1 1999-2000 

Metodologfa de Amilisis 2005-2007 


Teologfa 1982 


Direcci6n Coral 1985 


Instrumentos de Cuerda I 1985-1986 


1987-2001 


Instrumentos de Cuerda 2 1895 


1987-2001 


Historia de las Artes Plasticas 1973-1974 


Historia de la Literatura y las Artes 1975 


Plasticas I 


1976-1977 


1978-1984 


Historia de la Literatura y las Artes 1977 


Pliisticas 2 


1978-1984 


Historia de la Literatura y las Artes 1976 


Plastic as 3 


Historia de las Artes Plasticas I 1984-2007 


Historia de las Artes Phlsticas 2 1984-2007 


Paleograffa Musical 1962 


Folklore Musical 1962 


Musicologia I 1964-1965 


Musicologfa 3 1964-1965 


Musicologfa 4 (Folklore) 1964-1965 


Organologfa Musical 1978-1980 


Folklore Musical Argentino 1979 


Historia de la MLisica 4 1989 


Formas Musicales 1980 


Composici6n 4 1997-2003 


2004-2005 


Composici6n 1997-2003 


2004-2007 


Direcci6n Orquestal I 1994-1998 


2007 


Direcci6n Orquestal 2 1994-1998 


2007 


Direcci6n Orquestal 3 1994-1998 


2007 


Historia de la Musica 4 1971-1972 


1973-1974 

Introducci6n a la Musicologia y 1976 


BibJiograffa 
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Villareal, Benicio Carlos 

Alberto 

Villegas Oromf, Jose Alfredo 

Vineis, Nilda Gladys 

Viiia, Marta Olga 

Vitacco, Mariano Pablo 

Vocos, Francisco Javier 

Waldbott von Bassenheim, 

Isabel 

Wilde, Eduardo Guillermo 

Wiman, Federico 

WUrst, Lilia Marfa Edith 

Zanchetta, Alberto Angel 

Zayas, Perla Josefa 

Zicos, Lucia 

Titular 

Titular 

Ayudante 

Adjunto 

Asistente 

Adjunto 

Pro-titular 

Titular 

Titular 

Titular 

Ayudante (AH) 

Ayudante (AH) 

Ayudante 

Asistente 

Extraordinario 

Pro-titular 

Titular 

Asistente 

Adjunto 

Asistente 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Ayudante 

Adjunto 

Ayudante 

Ayudante 

Adjunto 

Ayudante 

Adjunto 

Auxiliar 

Pro-titular 

Titular 

Adjunto 

Ayudante 

Asistente 

Ayudante 

Adjunto 

Adjunto 

Pedagogia Sistematica 1965 


Doctrina Social de la Iglesia 1966-1968, 


1970·1974 


Historia de la Teorfa Musical 1970 


1972; 1974 


Historia de la Musica 1 1971 


1973-1974 


Historia de la Musica 4 1989-1992 


1993-2006 


Historia de la Musica Clasica 2005-2007 


Historia de la Musica Romantica 2005-2007 


Educaci6n Auditiva I 1974 


Teorfa de la Armonfa 2 1990 


1991-1993 


1994-1995 


Filosoffa 1961 


Filosoffa 2 1962 


Historia de la Musica I 1963 


Conti-apunto Simple 1981-1982 


1983-1984 


Armonfa 2 1983-1984 


Piano 1999-2001 


Piano I 2002 -2003 


Piano 2 2001-2005 


Piano 3 2004 


Armonfa I 2001; 2005 


2006-2007 


Armonfa 2 1999-2004 


Armonia 3 2005 


2006-2007 


Orquestaci6n 3 2005 


Composici6n I 2006-2007 


Teorfa y Solfeo 1960-1961 


1963 


Practica Coral I 1979-1985 


Teologia Moral 1987 


Historia de la Literatura 1970 


1971 


Practica Coral 1 I 999-:t000 


Bases Conceptuales de la Direcci6n 2006-2007 


Orquestal 

Direcci6n Orquestal 1 2006-2007 
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EGRESADOS 

16-04-1998 

Aretz, Isabel Sofia 04-11-1967 

04-12-1989 

Agudin, Facundo 

Alvarez, Sergio Gustavo 

Alvarez, Virginia Gabriela 

Arceo, Marta Nere 

Assante di Cupillo, Pablo Miguel 

Banchi, Pablo Adrian 

Barrera, Ricardo Ruben 

Benvenuto, Martin 

Boero, Diego Fernando 

Borcosque, Dario 

Campardo, Laura Gabriela Sandra 

Capelluto, Silvia Judith 

Castillo, Guillermo Alejandro 

Castro, Jorge David 

Chiacchiarini, Mariano Andres* 

Chotsourian, Pedro Santiago 

Cicardo, Guadalupe 

Corso, Jose Felipe 

Delgado, Helga Sabrina 

Diez, Santiago Tomas 

Erra, Robeno Mariano 

Ferreira, Mauro Gerardo 

Ferreyra, Tristana 

Fichera, Guillermo Gabriel 

Gallardo, Corina Luz 

Galperin, Miguel 

Galussio, Mariano Julian 
Giuliani, Matias 
Grinjot, Pablo 

Hernandez, Gustavo Joaquin 
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18-12-1995 

18-12-1987 

21-03-1986 

16-03-2001 

18-12-1997 

28-02-2007 

18-12-1984 

02-03-1992 

19-12-1994 

19-12-2003 

07-12-1988 

21-12-1993 

18-03-1994 

14-12-2000 

17-02-2006 

05-12-1989 

21-06-2006 

31-05-1996 

11-05-2006 

19-12-2002 

17-05-2001 

19-12-2003 

09-04-2001 

20-12-1988 

20-02-2004 

18-12-1998 

18-12-1997 

19-12-2002 
18-12-1996 

18-03-1991 



Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Iribarren, Florencia 

Kordylas, Adela Silvina 

Kusa. Barbara Marfa 

Lebas, Leonardo Cristian 

Loescher, Malia Victoria 

Lopez de la Rosa, lues Helena 

Luce, Analfa Veronica 

Luna, Ricardo Alejandro 

Luppi, Marina Emilce 

L1obet, Oscar Mario 

Mendizabal, .Javier Malia 

Merono, Agustina Micaela 

Nacif, Mariana Claudia 

Naya, Rodolfo Carlos 

Nocito, Irene Beatriz 

Pautasso, .Javier 

Pazos, Ezequiel Heman 

Perez Mukdsi, Andrea Josefina 

Perez Pouilleux, Bernardo Alejo" 

PicareI, Juan Martin 

Piccinni, Pablo Enrique 

Prono, Marfa Cecilia 

Pugliese, Eduardo Mario 

Quinteiro, Malia Beatriz* 

Radivo, Ana Margarita 

Ramognino, Alejandro Alfredo 

Rodliguez, Luis Alberto 

Rutty, Alejandro Humberto 

Sacchi, Esteban Rafael Pablo 

Sanchez Tasisto, Patricio 

Schwab, Hugo Alberto 

Sgavetti, Analia Claudia 

Stafforini, Juan Camilo 

Tamplin, Guillermo Maximiliano 

Tesone, Guillermo Raul* 

Tolcachir, Andres Salvador 

Valencia, Marcelino Jose 

Vales, Mariano Carlos Antonio 

Vega Quezada, Veronica 

Vinci, Leonardo Diego 


Zicos, Lucia Mercedes 


.,cmij.ii_III'JI.!(/· 
Brasca, Lucia Carolina 


Cerutti Rodrigo, Maria Pfa 


Kozameh, Elena Virginia 


19-12-1994 

20-12-2001 

07-05-1999 

21-12-1995 

13- I 2-2006 

04-08-2001 

03-03-2006 

18-12-1996 

24-11-1987 

14-12-1990 

19- I 2·1986 

22-03-1996 

15-12-1992 

19-12-1986 

19-12-1994 

21-12-1993 

14-12-2001 

13-12-1996 

18-12-1996 

24-11-1995 

04-08-2000 

20-03-1996 

22-07-1985 

27-12-2002 

29-07-2004 

25-11-1986 

22-03-1985 

14-12-1990 

19-12-1994 

19-12- 1994 

19-05-1993 

26-04-2006 

04-08-2000 

26-04-2006 

18-12-1997 

30-03-1999 

19-12-1994 

02-03-1992 

19-03-2002 

21-03-1986 

20-12-2001 

"~JJlill~4~l~BI :/<' ;->~lj;tJ~~ 
14-02-2007 

28-02-2007 

23-08- 2007 
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Mazzei, Maria Julia 

Real, Maria Ximena 

Troisi, Lucila 

Alfaro del Valle, Jose Julian Andres 

Alvarez, Marcelo Oscar 

Alvarez, Sergio Gustavo 

Alvarez, Virginia Gabriela 

Araya, Valeria Natalia 

Aure, Fernando Javier 

Azaretto, Roberto Samuel Matia 

Barra, Martha Olivia 

BalTeto Arredondo, Guillermo Ceferino 

Benvenuto, Martin 

Bergoglio, Sergio Enrique Victor 

Bigio de Krivopisk, Silvia Raquel 

Boero, Diego Fernando 

Bologna, Nora Graciela 

BOlTillo, Luciano Andres 

Bosso, Jorge Andres 

Botello, Juan Manuel 

Caldelari, Jorge Rafael 

Calleja, Carlos Alberto 

Campardo, Laura Gabriela Sandra 

Carosi, Ignacio Damian 

Carusiello, Alicia Irene 

Castro, Daniel Eduat"do 

Castro, Jorge David 

Cetta, Pablo Cristian 

Chain, Emilio Jose 

Checchi, Eduardo Julio 

Chotsourian, Pedro Santiago 

Cibils, Jose Hernan 

Cimini, Mauricio Atilio 

Colombo, Adolfo Edmundo 

Colombo, Juan Andres 

Conforti, Mauro Mat1fn 

COlTado, Marfa Angelica 

Crego Bonhomme, Tomas 

Cromberg, Teodoro Pedro 

Davico, Gustavo Anfbal 

De Rose, Mario Luis 

Del Fabbro, Jose Ignacio 

Delgado, Helga Sabrina 

28-02-2007 

14-02-2007 

28-02-2007 

21-12-2007 

a 
12-12-1974 

21-03-1986 

18-12-1987 

21-03-1986 

19-12-2003 

16-03-1989 

08-03-2007 

19-12-1978 

03-03-2005 

18-03-1993 

18-12-2002 

04-12-2002 

22-03-1996 

18-12-1973 

20-07-2006 

20-12-1990 

13-12-2006 

04-03-2005 

12-03-1981 

15-12-1994 

25-03-1997 

12-03-1982 

31-03-1967 

29-10-1998 

16-03-1989 

28-03-1966 

27-07-1979 

05-12-1989 

30-03-1983 

24-07-1985 

31-07-1968 

17-12-2003 

23-06-2003 

10-03-1970 

01-03-2007 

05-12-1983 

27-11-1985 
30-03-1983 

14-02-2007 

11-05-2006 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Di Palma, Fernando Felix 

Di Sanzo, Sebastian Ariel 

Dicz, Santiago Tomas 
Doyle, Guillermo Jose 

Drago, Alejandro Jordan 

Espada. Pablo Mariano 

Fabre, Cristina Elena 

Far Suau, Santiago Juan Patricio 

Filippi, Lionel Arnaldo 

Fiorino, Raul Raymundo 

Firmenich, Augusto Gabriel 

Flores, Roberto Felix 

Florit, Veronica 

Formam, Antonio Domingo 

Franco, Sergio Oscar 

Galussio. Mariano Julian 

Garavaglia, Javier Alejandro* 

Garcia Mendy, Gustavo Enrique 

Garcia Novo, Gustavo Alvaro 

Giambastiani. Luciano 

Gimenez, Gustavo Adolfo 

Guiliani, Juan Jose 

Giuliani, Matias 

Grosny, Sergio Edmundo 

Guevara, Carlos Ernesto 

Guzman, Claudia Alejandra 

Harbek, Vanesa Liliana Elizabeth 

HiI1ar, Ruben Jorge 

Indart, Santiago Martin 

Izcovich, Ezequiel Carlos 

Jackson, Guillermo Andres 

.Iadzinsky, Alejandro Javier 

.Ialfin, Dario Gabriel 

.Ieifetz, Damian Ramiro 

Jurio, Gustavo Carlos 

Kaplan Perel, Pablo 

Kasulin, Aitana 

Kiteber. Pablo Ernesto 

La Rotonda, Horacio Ernesto 

Lambertini, Marta Beatriz 

Lebas, Leonardo Cristian * 

Lego, Norberto Sebastian 

Leone, Gustavo 

Leonhardt, Tomas Alejandro 
Lohrmann, Lucas Sebastian 

26-12-2005 

07-03-2003 

07-03-2003 
27-11-1991 

26-12-2005 

04-03-2004 

27-03-1979 

30-09-1998 

29-03-1968 

13-12-1985 

22-11-1991 

28-03-1980 

15-12-2005 

25-08-2003 

20-12-1994 

24-03-1998 

19-12-1986 

25-07-1989 

24-03-1998 

23-07-2004 

30-03-1983 

21-12-1970 

07-03-2003 

19-12-2003 

21-03-1986 

01-03-2007 

27-12-2002 

20-12-1989 

23-07-2003 

13-12-1982 

03-03-2006 

20-03-1995 

07-03-2003 

21-02-2005 

29-03-\985 

18-03-1992 

20-03-1990 

07-12-2000 

23-03-1984 

15-12-1972 

18-12-1992 

28-02-2007 

22-11-1984 

14-03-2002 
30-04-2007 
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Liobet, Oscar Mario 

L6pez Varady, Leandro Adrian* 

Lorenzo, Mario 

Lucero Irazoqui, Carlos Rodolfo 

Luengo, Maria Teresa Eduarda 

Luna, Ricardo Alejandro 

Luppi, Marina Emilce 

Lutteral, Patricio Enrique 

Mammarella, Maximiliano Damian 

Maqueda, Maria Cecilia 

Maranzano, Jose Ram6n 

Martinez, Pablo Daniel* 

Melo, Claudio Guillermo 

Mescher, Erico Cristian Vladimiro 

Mirabile, Gustavo Leopoldo* 

Muscio, Mario Luis 

Nillni, Ricardo Marcelo 

Oliver, Alicia Ester 

Orobitg, Ignacio 

Ortiz de zarate, Juan Raimundo Martin 

Ortiz, Pablo Victor 

Pacheco, Clementina 

Palacio, Emilio Julio 

Patron, Rosina 

Paz,Maxima 

Pazos, Ezequiel Hernan 

Peluso Argibay, Malta Haydee 
Peiiin, Jose 

Perez Pouilleux, Bernardo Alejo 

Persico., Pablo 

Piro, Maria Lucia 

Pitari, Jorge Alberto 

Placenti, Adrian Enrique 

Ponte, Nora Elsa* 

Ramognino, Alejandro Alfredo 

Rapp, Jorge Eduardo 

Rasini, Graciela 

Renta, Esther Beatriz 

Rosso, Jorge Fernando 

Russovich, Adrian 

Rutty, Alejandro Humberto 


Sad, Jorge Luis 


Saitta, Santiago Daniel 


Santisteban, Debora 


Schulkin, Claudio Bernardo 


19-03-1991 

18-03-1992 

19-12-1996 

16-03-1989 

26-03-1969 

24-03-1998 

02-12-1987 

13-12-2006 

07-12-2001 

23-03-1984 

29-03-1968 

03-03-2006 

28-03-1980 

04-09-2003 

17-12-1987 

22-03-1983 

12-03-1986 

11-12-1970 

31-07-2002 

16-12-1986 

15-12-1982 

27-05-1999 

15-03-1973 

02-03-2006 

28-11-1889 

14-12-2001 

01-12-1981 

20-03-1974 

30-03-1999 

29-07-2005 

25-04-2005 

03-04-1972 

29-03-1993 

18-03-1994 

28-11-1984 

30-03-1971 

17-12-1975 

18-12-1968 

02-12-1987 

13-12-1984 

19-03-1991 

25-11-1988 

03-03-2006 

16-03-2001 

27-03-1979 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Scott-Huste, Maximo 11-12-2006 

Scnra, Carlos Guillermo 24-03-2000 

Serra, Luis Marfa 29-03-1968 

Silveira, Rodolfo Guillermo 22-03-1983 

Simkin, Carlos Alberto 03-04-1972 

Sozio, Juan Angel 17-12-1975 

Stagno, Alfonso 27-03-1965 

Stuijt, Charlotte Ines 15-12-1982 

Subieta, Adolfo Jose 16-09-2002 

Teich, Horacio Dario* 11-03-1983 

Tenconi, Marfa Virginia 19-03-1991 

Ulibarri, Graciela Alicia 27-07-1979 

Uslenghi, Federico 04-12-2002 

Valencia, Marcelino Jose 20-03-1995 

Valle Saborido, Marfa Cristina 29-03-1982 

Veniard, Juan Maria 22-03-1978 

Vera de Miguel, Cesar Hugo 30-03-1981 

Vidal, Adalberto Andres 14-03-2003 

Viera, Julio Martin 03-04-1972 

Viii ace, Roberto Horacio 18-12-1987 

Viiia, Marta Olga 06-08-1973 

Vitacco, Mariano Pablo 12-12-1989 

Wang, Alberto 27-03-1979 

Wilde, Eduardo Guillermo 12-03-1975 

Wiman, Federico Augusto 20-06-2001 

Zimmerman, Antonio 25-03-1997 
_~!!!!!!!f"$;;16_h!!BW!<illl;lZi¥f£.·A.:t7ill\1lJih~~~~"~~~*~)~~:~~~,Jr8 
Crego Bonhamme, Tomas 01-03-2007 

Feldman, Lautaro 21-12-2007 

Gonzalez, Amparo Ines 21-12-2007 

Gueglio Saccone, Tomas Ignacio 20-12-2007 

Ingaramo, Rodolfo Hermindo 22-12-2006 

Mazzei, Marfa Julia 01-03-2007 
Mapelman, Marcelo 08-03-2007 
Pereira, Martin 01-03-2007 

Ponzone, Diego 01-03 -2007 

01-03-2007 

28-02-2007 

-~ 
Amato, Jose Antonio 23-04-1997 
Arceo, Marta Nere 16-03-2001 
Assante di Cupillo, Pablo Miguel 18-12-1997 
Baldini, Christian Sebastian 07-03-2003 
Barreto Arredondo, Guillermo Ceferino 22-04-2004 
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Ana Maria Mandala y Nilda Vineis 

Caizza, Manuel 

Calleja, Carlos Alberto 

Carabajal, Juan 

Castagneto, Cecilia Ines 

Cavanna, Federico 

Chiacchiarini, Mariano Andres 

Chotsourian, Pedro Santiago 

Cibils, Jose Hernan 

Cordi, E3teban 
Di Sanzo, Sebastian Ariel 

Dfaz, Ariel Jose 

Duhalde, Oliverio Hector 

Dzodan, Pablo Javier 

Ena, Robelto Mariano 

Escobar, Javier Alejandro 

Gallardo, Corina Luz 

Galussio, Mariano Julian 

Gardiner, Diego 

Garvie, Valentfn 

Grinjot, Pablo 
Grosny, Sergio Edmundo 

GuelTa, Juan Ignacio 

Guevara, Carlos 

Idelsohn, Jorge Francisco 

Leonhardt, Tomas Alejandro 

L6pez Klingenfuss, Rodrigo German 

Ludman, Tamara Geraldine 

Luna, Ricardo Alejandro 

Mila Prats, Andres Nicolas 

Moguillansky, Eduardo* 

Moreno, Diego Luis 

Muniz, Marfa Laura 

Miiller, Gerardo Jose 
Nuss, Alejandro Aar6n 

Orobitg, Ignacio 

Pautasso, Javier 

Perez Mukdsi, Andrea Joselina 

Perez Pouilleux, Bernardo Alejo* 

Perez, Roberto Alejandro 

Picarel, Juan Martin 

Piro, Marfa Lucia 

Posilovic, Pablo 
Prono, Marfa Cecilia 

Pugliese, Eduardo Mario 

Radivo, Ana Margarita 

04-03-2004 

12-12-1984 

19-12-2003 

28-07-2006 

06-06-2003 

17-02-2006 

14-12-1989 
12-12-1984 

26-12-2005 
27-12-2002 

04-03-2005 

04-08-2000 

05-06-2003 

17-05-2001 

06-12-2007 

20-02-2004 

12-03-1998 

07-03-2003 

16-03-1999 

23-12-1996 
19-12-2003 

03-03-2006 

25-11-1986 

14-12-1984 

13-03-2002 

12-04-2002 

14-12-2005 

10-12-1997 

19-12-2003 

27-12-2001 

20-03-1997 

08-03-2001 

04-03-2004 
12-12-1986 

12-06-2002 
22-12-1993 

13-12-1996 

23-12-1996 

18-12-1984 

28-05-1997 

04-03-2005 

05-12-1988 
20-03-1996 

24-07-1985 

29-07-2004 
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, 
Armando, Lucila Maria 

Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

16 Se ratifica mediante certificado expedido por la UCA 1a fecha de egreso de Cortazar, Clara Ines 
que err6neamente figura en el Anuario 1972 como Promoci6n 1967-1968. 

Rio Garcia, Santiago Federico 

Rutty, Alejandro Humberto 

Safar Pinkus, Gisela Katherina 

Santisteban, Dehora* 

Saracho, Jose Luis 

Sgavetti, Analia Claudia 

Soto Monllor. Ramiro 

Sznajderhaus. Gaston Demian 

Tejeda, Lucas Heman 

Tesone. Guillermo Raul 

Tolcachir, Andres Salvador 

Urdampilleta. Lucas Damian 

Valencia, Marcelino Jose 

Vales, Mariano Carlos Antonio 

Cerutti Rodrigo. Maria Pia 

Corigliano, Martin Alejandro 

Fandrich, Carlos Alberto 

Fantin, Mauro Antonio 

Ini, Joel David 

L1ugdar Ponce. Rene Alberto 

Mazzei, Maria Julia 

Meiller, Gustavo 

Real. Maria Ximena 

23-06-2003 

14-12-1990 

16-03-1995 

22-12-2000 

16-12-2003 

26-04-2006 

28-07-2006 

14-12-2005 

06-03-2003 

12-03-1998 

30-03-1999 

22-04-2004 

20-12-1994 

02-03-1992 

19-12-2003 

28-02-2007 

26-02-2007 

13- 12-2006 

22-12-2006 

18-12-2007 

26-07-2007 

28-02-2007 

28-02-2007 

14-02-2007 

21-12-2007 

Alberti. Eleonora 

Alfaro del Valle, Jose Julian Andres 

Arana, Raquel Carmen 

Bardin. Pahlo Luis Eduardo 

Bonini. Ada Cora Emesta 

Cortazar de Goettmann. Clara Ines 

Fernandez Calvo. Diana Ester 

Fernandez, Susana Julia 

Fraboschi Millan, Elena Alicia 

Garcia Munoz, Carmen 

Giono, Guillermo Enrique 

Goycna, Hector Luis 

30-03-1970 

12-12-1974 

11-03-1968 

28-12- I 968 

28-07- 1 967 

29-12- I 96616 

28-03-1980 

11-12-1968 

29- 1 2-1966 

19-12-1966 

31-03-1981 

02-04-1975 
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Ana Maria Mondolo y Nilda Vine is 

Hermo, Blanca Elena 

Herrero, Marfa Lidia Emerita 

Huseby, Gerardo Vfctor 

Job, Ana Maria 

Kalnay, Eva Susana 

Larraburu, Fernando Victor 

Lena Paz, Marta Argentina 

Lisio, Norma Lucia 

Locatelli de Pergamo, Ana Maria* 

Luengo, Maria Teresa Eduarda 

Magnani de Carvallo, Celestina Amelia 

Mambretti, Mabel Ines 

Maranca, Adriana Mabel 

Massone, Ana Maria 

Moreno, Ercilia Estela 

Nunez, Francisco Armando 

Penin, Jose 

Pisano, Nora Mabel 

Renta, Esther Beatriz 

Roldan, Waldemar Axel 

Santana de Kiguel, Delia Elena 

Sorrentino, Maria Olimpia 

Suarez Urtubey, Amalia Salome 

Swanston, Gloria Margarita 

Valdez, Nerea Norma 

Velo, Yolanda Maria 

29-03-1968 

24-03-1970 

21-03-1968 

13-03-1969 

27-03-1965 

23-12-1968 

07-12-1979 

30-07-1975 

20-05-1966 

29-03-1968 

09-06-1965 

27-12-1968 

28-03-1977 

11-12-1975 

19-12-1966 

29-03-1%8 

25-03-1974 

04-12-1987 

28-07-1970 

01-12-1967 

20-05-1966 

28-03-1977 

21-04-1965 

28-03-1977 

12-12-1972 

06-08-1973 

22-12-1967 

Alfie, Patricia Rosa 

Atela, Maria Valeria 

Camara, Enrique Guillermo 

Cavagna, Ana Cecilia 

Chimienti Busconi, Estela Marta 

Cuerda, Cecilia Gabriela 

Ferreyra, Veronica Beatriz 

Flores, Marta Maria de los Angeles 

Fiorentino, Tulio Pablo 

Garcia Brunelli, Omar Adrian 
Hidalgo, Marcela Iris 

Igor, Florencia Natalia 

Jakubiec, Maria Gabriela 

Lopez de la Rosa, Ines Helena 

Lopez, German Osvaldo 
Malamud, Nora 

31-03-1993 

22-08-2003 

09-05-1979 

17-03-1989 

31-03-1981 

31-03-1993 

31-03-1993 

26-12-1984 

20-12-1985 

24-03-1986 

14-03-1986 

21-06-2002 

28-07-1986 

18-11-2003 

20-12-1985 
28-07-1986 
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Facultad de Artes y Ciencias Musica'es. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Mangiautti, Miriam Lilian 24-03-1986 

Mansil1a, Silvina Luz Marfa 31-07-1987 

Mendelson, Ariel Alejandro 01-08-1984 

Mendizabal, Marfa Clotilde 30-11-1984 

Mondolo, Ana Marfa 17-03-1989 

Montero de Holzheimer, Irma 30-03-1983 

Montes de Oca, Susana Graciela 20-06-2001 

Pisano, Nora Mabel 04-12-1987 

Ponzo, Alejandra Ester 30-03-1983 

Rausa, Carlos Eduardo 09-05-1979 

Rey, Marfa Esther 17-03-1982 

Sacchi, Esteban Rafael Pablo 29-04-1998 

Salton, Ricardo Daniel 24-03-1986 

Sender de Strauss, Eugenia 31-03-1993 

Serrano, Alejandra Susana 15-03-1991 

Stamponi, Guillermo 1l-05-1993 

Veniard, Juan Marfa 05-05-1981 

Zalazar, Silvia Marfa de Lujan 24-03-1986 

Zubieta, Sebastian 19-05-1997 

_-__ll!!ill"fl! 
Camara, Enrique Guillermo 30-11-1977 


Castagna, Marina Elena 29-12-1969 


Chimienti Busconi. Estela Marta 30-11-1977 


De Cunto, Nilda Cristina 25-07-1978 


Fantinel. Julia Angela 15-12-1965 


Fernandez Calvo, Diana Ester 11-12-1974 


Giuliani, Juan Jose 21-12-1970 


Joh de Brusa, Ana Marfa 13-03-1969 


Lisio, Norma Lucia 30-07-1975 

Maranca, Adriana Mahel 17-12-1975 


Massone, Ana Marfa 19-12-1974 


N ufiez, Ines Esther 14-12-1966 


Olagaray, Isabel Marfa 11-12-1975 

PeiHn, Jose 22-12-1972 

Pesce, Teresa Ines 25-11-1976 


Piechocki, Cristo hal 18-12-1974 

Sarno, Marfa Del Carmen 29-03-1971 

Schwarz, Carlos Guillermo 31-07-1979 

Simkin, Carlos Alherto 22-12-1971 


Sorrentino, Marfa Olimpia 29-03-1973 

Valle Saborido, Marfa Cristina 07-12-1978 

Vigliocco, Aldo lrineo 24-03-1971 

Zamora, Dionisio Antonio 22-03-1977 


·~/Hf§!WIti~ti:IIIJ!I!IJII'~I.I······N{·;'Ic':""'" .-,-_-, ,-"",.",:,,-,,__.:: .., ' __ ",,"'~_": __" -, -",,'''_-', _,,'::' '__.. , __ "_''',.,,'--;;,,-'' -""",_+ __ <~ ...'.•..,,,-,' __ c__ __. ..· 
Alvarez, Marcelo Oscar 21-03-1986 
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Ana Maria Mandala y Nilda Vine is 

Alvarez, Sergio Gustavo 

Alvarez, Virginia Gabriela 

Bologna, Nora Graciela 

Castro, Jorge David 

Checchi, Eduardo Julio 

Chotsourian, Pedro Santiago 

Cromberg, Teodoro Pedro 

De Rose, Mario Luis 

Di Palma, Fernando Felix 

Fabre, Cristina Elena 

Flores, Roberto Felix 

F1orit, Veronica 

Garavaglia, Javier Alejandro 

Garcia Mendy, Gustavo Enrique 

Giuliani, Juan Jose 

Harbek, Vanesa Liliana Elizabeth 

Leone, Gustavo 

Luppi, Marina Emilce 

Martinez, Pablo Daniel 

Melo, Claudio Guillermo 

Nillni, Ricardo Marcelo 

Ortiz, Pablo Victor 

Pcfiin, Jose 

Pitari, Jorge Alberto 

Renta, Esther Beatriz 

Rosso, Jorge Femando 

Russovich, Adrian 

Saitta, Santiago Daniel 

Simkin, Carlos Alberto 

Teich, Horacio Dario 

Ulibarri, Gracicla Alicia 

18-12-1987 

16-12-1986 

18-12-1973 

22-12-2000 

27-07-1979 

05-12-1989 

05-12-1983 

01-08-1983 

17-04-2006 

14-12-1979 

14-08-1980 

19-12-2005 

19-12-1986 

25-07-1989 

21-12-1970 

11-02-2003 

13-12-1984 

02-12-1987 

07-11-2006 

14-08-1980 

12-03-1986 

01-08-1983 

20-03-1974 

03-04-1972 

17-12-1970 

02-12-1987 

13-12-1984 

07-11-2006 

03-04-1972 

01-08-1983 

27-07-1979 

Alvarez, Virginia Gabriela 

Castro, Jorge David 

Chiacchiarini, Mariano Andres* 

Kordylas, Adela Silvina 

Fichera, Guillermo Gabriel 

Kordylas, Adela Silvina 

Luce, AnaHa Veronica 

Luppi, Marina Emilce 
Naya, Rodolfo Carlos 

Mcndizabal, Javier Maria 

Nocito, Irene Beatriz 

21-03-1986 

22-12-2000 

08-05-2006 

04-12-2003 

20-12-1988 

04-12-2003 

17-11-2006 

26-11-1987 
19-12-1986 

19-12-1986f 

20-12-\994 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Radivo. Ana Margarita 01·12-2004 

Ramognino, Alejandro Alfredo 25-11-1986 

Rodrfguez, Luis Alberto 12-08-1985 

Sacchi, Esteban Rafael Pablo 20-12-1994 

Chiacchiarini, Mariano Andres 08-05-2006 

Diaz, Ariel Jose 04-03-2005 

Dzodan, Pahlo Javier 17-11-2006 

Idelsohn, Jorge Francisco 12-08-1985 

Muniz, Marfa Laura 19-03-2001 

Radivo, Ana Margarita 01-12-2004 

Soto Monllor, Ramiro 11-06-2007 

~~Su~""_.iM;.fiaQJ}f_.·/:i:{ '·:.1 
Camara, Enrique Guillermo 

Castagna, Marina Elena 

Chimienti Busconi, Este!a 

De Cunto, Nilda Cristina 

Fantine!, Julia Angela 

Fernandez Calvo. Diana Ester 
Giuliani, Juan Jose 

Job de Brusa, Ana Marfa 

Lisio. Norma Luda 

Maranca, Adriana Mabel 

Massone, Ana Marfa 

Nunez, Tnes Esther 

Olagnray, Isabel Marfa 

Pen in, Jose 

Pesce, Teresa Ines 
Piechocki, Cristobal 

Sarno, Malia del Carmen 

Schwarz, Carlos Guillermo 

Simkin, Carlos Albcrto 

Sorrcntino, Marfa Olimpia 

Valle Sahorido, Malia Cristina 

Viglioco, Aldo 

Zamora, Dionisio Antonio 

Alberti de Kleinbort, Eleonora 

Fernandez Calvo, Diana Ester 

Goyena, Hector Luis 

Hermo, Blanca Elena 

Job, Ana Marfa 

Lisio, Norma Lucia 

Maranca, Adriana Mahel 

30-11-1977 

29-12-1969 

30-11-1977 

25-07-1978 
15-12- 1965 

11-12-1974 
21-12-1970 

13-03-1969 

30-07-1975 

17-12-1975 

19-12-1974 

14-12-1966 

11-12-1975 
22-12-1972 

25-11-1976 
18-12-1974 

29-03- 1971 

31-07-1979 

22-12-1971 

29-03-1973 

07-12-1978 
24-03-1971 

22-03-1977 

30-03-1970 

28-03-1980 

20-11-1975 

22-12-1969 

13-03-1969 

30-07-1975 

28-03-1977 
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Ana Marfa Mandala y Nilda Vineis 

PeiHn, Jose 25-03-1974 

Renta, Esther Beatriz 17-12-1970 

Sorrentino, Marfa OJimpia 28-03-1977 

Valdez, Nerea Norma 

Atela, Marfa Valeria 

Camara, Enrique Guillermo 

Cavagna, Ana Cecilia 

Chimienti Busconi, Estela Marta 

Cuerda, Cecilia Gabriela 

Ferreyra, Veronica Beatriz 

Fiorentino, Tulio Pablo 

Jakubiec, Marfa Gabriela 

Igor, Florencia Natalia 

Mansilla, Silvina Luz Marfa 

Massone, Ana Marfa 

22-08-2003 

09-05-1979 

17-03-1989 

31-03-1981 

31-03-1993 

31-03-1993 

20-12-1985 

28-07-1986 

24-06-2002 

31-07-1987 

19-12-1974 

Olaciregui, Pablo Francisco 12-12-2006 

* Medalla de oro. 
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Ana Maria Mandalo y Nilda Vineis 

TITULO: LICENCIADO EN MUSICA, especiaJidad EDUCACION MUSICAL 

Primer plan de estudios, 1959 

Educacion musical I (Psicologia -

Pedagogia general - Metodos 

instrumentales escolares I) 

Analisis armonico 

Tecnicas y formas 

contrapuntfsticas I 

Acustica musical 

Historia y anal isis de la musica 1 

Introduccion ala Filosoffa 

Introduccion a la Teologia y 

Teologia fundamental 

Educacion musical 2 (Didactica -

Construccion de instrumentos 

musicales escolares - Metodos 

instrumentales escolares 2) 

Armonia modem a - Introducci6n 

a la musica contemponinea 
Tecnicas y formas 

contrapuntisticas 2 

Instrumentacion y transcripcion 
para banda 1 

Historia y analisis de la musica 2 

Filosofia 2 
Teologia dogmatica I 

Moditicaci6n del 18 de noviembre 
de 1960 

(ACTA N° 74) 

ler.aiio 

Pedagogia general 

PSicopedagogia2O 

Metodos instrumentales escolares I 

Armonia tradicional 

Filosoffa 1 

No se dicta 

Teoria gramatical y practica 

idiomatica 

2do.aiio 

Didactica21 

Metodos instrumentales escolares 2 

Armonia modema 

Instrumentacion y transcripcion I 

No se dicta 

Moditicaci6n del 21 de 
diciembre de 1962 

(ACTA N°123j 

No se dicta 

Psicologia 

No se dicta 

No se dicta 

Textura yestructura I 

Historia de la musica I 

No se dicta 

Teoda gramatical 

Pedagogia 

Textura y estructura 2 

No se dicta 

No se dicta 

Historia de la musica 2 

No se dicta 

Teoria Iiteraria 

Foniatria 

20 Modificaci6n del 27 de abril de 1962 (ACTA W 106): se dicta en 2do. ano. 

21 Modificacion del 27 de abril de 1962 (ACTA N" \06): Didactica general. 

82 



Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Primer plan de estudios, 1959 

Educacion musical 3 (\1ateriales 

y metodos de la educacion 

musical preescolar y primaria -

Observaciones y pnicticas 

pedag6gicas - Tests musicales -

Metodos instrumentales 

escolares 3) 

Instrumentacion y transcripci6n 

para banda 2 

Historia y amilisis de la musica 3 

Morfologfa teorica I -

Introduccion a la Composicion 

musical 

Folklore musical argentino 

Historia y filosoffa de la cultura 

Teologfa moral general yespecial 

profesional 

Educacion musical 4 (Materiales 

y metod os de la educacion musi­

cal secundaria - Observaciones y 
pnicticas pedagogicas - Historia 

de la educacion - Direccion I 

(Canto coral) 

Historia y analisis de la musica 4 

Morfologfa teorica 2 - Las formas 

musicales 

Historia com parada de las artes I 

Historia y filosofia de las ciencias 

Teologfa dogmatica 2 

Modificaci6n dellS de noviembre 
de 1960 

(ACTA N° 74) 

3er. aiio 

Materiales y metodos de la 

educacion musical preescolar y 
primaria 

Metodos instrumentales escolares 3 

Instrumentaci6n y transcripci6n 2 

No se dicta 

No se dicta 

No se dicta 

Teologfa I 

Foniatrfa 

Direcci6n Coral r 

4to. aiio 

Materiales y metodos de la 

educacion musical secundaria 

Historia de la educacion musical 

Direccion coral 2 

Tests musicales 

No se dicta 

No se dicta 

Teologfa 2 

Modificaci6n del 21 de 
diciembre de 1962 

(ACTA N° 123) 

Psicopedagogia 

No se dicta 

Historia de la musica 3 

No se dicta 

No se dicta 

No se dicta 

No se dicta 

Didactica musical I (Direccion 

Coral I - Materiales y metodos 

de la Educacion musical I) 

Historia de la Iiteratura 

Tecnica serial 

Didactica musical 2 (Direccion 

Coral 2 - Materiales y metodos 

de la Educacion musical 2) 

Historia de la musica 4 

Historia del arte 

No se dicta 
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Ana Maria Mondolo y Nilda Vine is 

Primer plan de estudios, 1959 

Educacion musicalS (Sociologfa 

musical - Observaciones y 
pnicticas pedagogicas - Seminario 

de educacion musical - Direccion 

2, Conjuntos instrumentales) 

Historia de la musica argentina 

Historia comparada de las artes 2 

Estelica 

Historia de la Iglesia 

Teologfa de las realidades 

terrenas y vision del mundo 

Modificacion dellS de noviembre 
de 1960 

(ACTA N° 74) 

5to. ano 

Sociologfa musical 

Seminario de educacion musical 

Direccion coral 3 

Historia de la cultura 

Teologfa 3 

Modificacion del 21 de 
diciembre de 1962 

(ACTA N° 123) 

Didactica musical 3 (Direccion 

Coral 3 - Materiales y metodos 

de la Educacion musical 3) 

No se dicta 

No se dicta 

LICENCIADO EN MUSICA, especialidad EDUCACION MUSICAL Y 
PROFESOR SUPERIOR DE MUSICA, especialidad EDUCACION MUSICAL 

La modificacion introducida el26 de agosto de 1966 (ACTA N° 205, Expte. 191166) 

posibilitaba la obtencion de los dos tftulos, con el siguiente programa: 

ler.aiio 
Textura y cstructura 122 

Acustica musical 

Historia de la musica I 

Teorfa gramatical 

Filosoffa 123 

Introduccion a la Teologfa24 

Psicologia 

2do. ano 
Textura y estructura 225 

Historia de la music a 2 

Teoria literaria 

22 Modificacion delIS de marzo de 1968 (ACTA N° 252, Expte. 19/68): en lugar de Textura y estructura I se 

dicta Armonfa I y Contrapunto Simple. 

23 Modificacion del 14 de marzo de 1969 (ACTA N° 279, Expte. 21169): cambia a Filosofia general. 

24 Modificacion del 14 de marzo de 1969 (ACTA N° 279, Exple. 21/69): no se dicta. 

25 Modificacion deliS de marzo de 1968 (ACTA N" 252, Expte. 19/68): en lugar de Textura y estructura 2 se 

dicta Armonfa 2 y Contrapunto y fuga. 
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Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Filosoffa 226 

Doctrina Social de la Jglesia27 

Pedagogia 

Foniatria 

3er. afio 
Tecnica serial28 

Historia de la musica 3 

Historia de la Iiteratura 

Temas especiales de filosofia29 

Teologfa po 
Historia de la Educaci6n musical 

Direcci6n Coral 1 
Formas musicales 

4to. afio 
Historia de la musica 4 
Historia del arte3! 

Teologfa 232 

Didactica musical 
Direcci6n coral 2 

5to. afio 
Historia de la musica argentina y americana 

Historia de la cultura 

Teologfa 333 

Metodologfa y Pnicticas Pedag6gico-Musicales 

26 Modificaci6n del 14 de marzo de 1%9 (ACTA N° 279, Expte. 21169): se deja de dictar Filosofia 2. Se dicta 

Antropologfa filos6fica y Antropologfa Teol6gica. 

27 Modificaci6n del 14 de marzo de 1969 (ACTA N° 279, Expte. 21/69): se dicta en 3er. ano. 

28 Modificaci6n del 24 de fehrero de 1967 (ACTA N" 219, Expte. 8/67): Tecnica serial por Tecnicas contem­

ponineas. 

29 Modificaci6n del 14 de marzo de 1969 (ACTA N° 279, Expte. 21/69): cambia por Estetica. 

30 Modificaci6n del 14 de marzo de 1969 (ACTA N" 279, Expte. 21/69): no se dicta. 

31 Modificaci6n del 31 de octubre de 1969 (ACTA N° 298. Expte. 229/69): cambia por Historia de las artes 

plasticas 

32 Modificaci6n del 14 de marzo de 1969 (ACTA N" 279, Expte. 21/69): cambia por Teologia dogmatica. 

33 Modificaci6n del 14 de marzo de 1969 (ACTA N" 279. Expte. 21/69): cambia por Teologfa moral. 
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Ana Maria Mandala y Nilda Vine is 

PROFESORADO SUPERIOR DE MUSICA, 
especialidad EDUCACION MUSICAV4 

Modificaci6n del 18 de agosto de 1972 Modificaci6n del 18 de octubre de 1974 

(ACTA W 360, Expte. 174172), aprobada por nota (ACTA W 406, Expte. 156174), aprobada por nota 


D.N.A.E. W 588 del 31 de agosto de 1972 y por nota D.N.A.E. W 672 del 4 de noviembre de 1974, 

D.N.A.E. W 629 del 22 de setiembre de 1972 	 (Direcci6n Nacional de Altos Estudios). 

(Direcci6n Nacional de Altos Estudios) 

ler. ano 

Armonfa I 


Contrapunto 

Acusti.:a Musical 

Historia de la Musica I 


Historia de la literatura, Poesfa y Teatro 1 Historia de la literatura y las artes phisticas I 


Historia de las Artes Phisticas 1 


Historia de la Cultura I No se dicta 


Filosoffa I 

Pnictica Coral I 

Psicologfa Evolutiva 	 No se dicta 

Tecnica Vocal 

Pnictica Auditiva I 


EI enfoque psicol6gico de la educaci6n 


Pedagogfa 


2do.ano 

Armonfa2 


Historia de la Musica 2 


Historia de la Cultura 2 No se dicta 


Antropologia Teol6gica 


Psicologia Educacional No se dicta 


Piano 


Historia de la literatura, Poesfa y Teatro 2 Historia de la literatura y las artes phisticas 2 


Historia de las Artes Plasticas 2 


Antropologfa Filos6fica Filosofia 2 


Practica Coral 2 


Formas Musicales I 


Pnktica Auditiva 2 


Direcci6n Coral 1 


Didactica general 

34 Los alumnos de este Profesorado que aspiraban a la LICENCIATURA EN MUSICA, especialidad EDU­
CACION MUSICAL, deb ian realizar un trabajo de caracter monografico donde se estudiara en profundidad el 
tema fijado. 

86 



Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Autoridades, cuerpo docente, egresados ... 

Tecnicas contemponineas 

Historia de la Musica 3 

Historia de la Iiteratura, Poesfa y Teatro 3 

Historia de las Artes Plasticas 3 

Historia de la Cultura 3 

Estetica 

Doctrina Social de la Iglesia 

Didactica General Musical 

Formas Musicales 2 

Direccion Coral 2 

Instrumentos Didacticos 

Practica Coral 3 

Historia de la Musica 4 

Historia de la literatura, Poesia y Teatro 4 

Historia de las Artes Plasticas 4 
Historia de la Cultura 4 

Teologfa Dogmatica 
Folklore Aplicado 

Practica Coral 4 

Historia de la Musica 5 

Historia de la literatura, Poesfa y Teatro 5 

Historia de las Artes Pllisticas 5 

Historia de la Cultura 5 

Teolo~fa Moral 

Practicas Pedagogicas en todos los niveles 

3er. aiio 

Historia de la literatura y las artes phisticas 3 

No se dicta 

Didactica musical 

Folklore aplicado 

4to. aiio 

Historia de la literatura y las artes pbisticas 4 

No se dicta 

No se dicta 

StO. aiio 

Historia de la literatura y las artes plasticas 5 

No se dicta 

Metodologfa y pnicticas pedag6gicas en todos los ni­

veles· 

87 
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Ana Maria Mandala y Nilda Vineis 

PLANES QUE COMIENZAN A DICTARSE EN EL CURSO LECTIVO 2004 

N° 1; Resoluci6n sin; 03/09/2003; Titulo: Licenciatura en Composicion Nota N° 
1270 DNGU se toma conocimiento de las modificaciones introducidas al Plan de 
Estudios de la carrera de Licenciatura en Composici6n que fuera aprobada por 
Resoluci6n N° 0227/01 acompafiada por el Acta del Consejo Superior N° 4/03 que 
aprueba la modificaci6n - Expediente N° 7869/00 del 03 de sept. de 2003. 

LICENCIA TURA EN COMPOSICION 

Carga Cursadas Aprobadas 
Cod. ASIGNATURA D horaria para Para 

semanal cursar rendir 

1° ano 

101 Armonfa I A 3 
102 Lectura Musical I A 3 
103 Educacion Auditiva I A 3 
104 Contrapunto I A 2 
105 Piano I A 3 
106 Literatura Musical A 3 
107 Computacion Aplicada I S 2 
108 Coro I A 3 
109 Filosofia I A 2 

2° ano 

201 Annonia II A 3 101 101 
202 Lectura Musical II A 3 102 102 
203 Educacion Auditiva II A 3 103 103 
204 Contrapunto II A 3 104 104 
205 Piano II A 3 105 lOS 

206 Coro II A 3 108 
207 Teologfa Dogmatica A 2 109 109 
208 Composicion I A 4 101,104 101, 104 
209 Historia de la Musica Argentina S 3 
210 Musicas Tradicionales S 3 

3° ano (Para inscribirse en las matenas de 3° ano deben estar aprobadas todas las de 1°) 

301 Armonfa III A 3 201 201 
302 Educacion Auditiva III A 2 203 203 
313 Fuga S 3 204 204 
304 Filosoffa II S 2 207 207 
305 Composicion II A 4 201,204,208 208 
306 Historia de la Musica Medieval S 3 
307 Historia de la Musica Renacentista S 3 
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308 Orquestacion I A 3 
309 Canto Gregoriano A 2 
310 Acustica I S 3 
311 Antropologia Teol6gica S 2 207 207 
312 Redacci6n Monognifica S 2 

4° ano (Para inscribirse en las materias de 4° ano deben estar aprobadas todas las de 2°) 

401 Educacion Auditiva IV A 2 302 302 
402 Composicion III A 4 301,313,305 305 
403 Historia de la Musica Barroca S 3 
404 Historia de la Musica Clasica S 3 
405 Orquestaci6n II A 3 308 308 
406 Acustica II S 3 310 310 
407 Tecllicas Contemporaneas I A 2 301,305 301 
408 Teologfa Moral S 3 311 311 
409 Composicion Electroacustica I A 2 305 305 
410 Historia de las Artes Literarias I A 2 
411 Historia de las Artes Plasticas I A 2 
412 Seminario de Composicion I S 3 301,313,305 3')5 

..
5° ano (Para mscnblrse en las materias de SO ano deben estar aprobadas todas las de 3°) 

501 Composicion IV A 4 402,407 402 
502 Historia de la Musica Romantica S 3 
503 Historia de la Musica del siglo XX S 3 
504 Orquestacion III A 3 405 405 
505 Tecnicas Contemporaneas II A 2 407 407 
506 Teologfa Moral Social S 2 408 408 
507 Composicion Electroacustica II A 2 409 409 
508 Historia de las Artes Literarias II A 2 410 410 
509 Historia de las Artes Plasticas II A 2 411 411 
510 Seminario de Composicion II S 3 402,407 402 

N° 2; Resoluci6n N° 568; 02110/2003; Titulo: Tecnico Universitario en Lenguaje 
Musical Basico Nota N° 1837/03 DNGU -Resoluci6n Ministerial N° 568/03 del 02 
de octubre de 2003, Expediente N° 4050 del registro del Ministerio de Educaci6n, 
Ciencia y Tecnologfa, se solicita el otorgamiento de reconocimiento oficial y la vali­
dez nacional para el titulo de TEe. UNlY. EN LENG. MUS. BAs., segun 10 aproba­
do por Acta de la Comisi6n Permanente del Consejo Superior N° 4/03. 
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TECNICA TURA UNIVERSIT ARIA EN LENGUAJE MUSICAL BAsICO 

Cursadas Aprobadas 
C6d. ASIGNATURA D CHS para Para 

cursar rendir 

1° ano 


101 ArmonfaI A 3 


2° ano ­

102 Lectura Musical I A 3 

103 Educaci6n auditi va I A 3 

104 Contrapunto 1 A 2 

105 Piano I A 3 

106 Literatura Musical A 3 

107 Computaci6n Aplicada S 2 

108 Coro 1 A 3 

109 Filosoffa I A 2 


201 Armonfa II A 3 101 101 

202 Lectura Musical II A 3 102 102 

203 Educaci6n Auditiva II A 3 103 103 

204 Contrapunto II A 3 104 104 

205 Piano II A 3 105 105 

206 Coro II A 3 108 

207 Teologfa Dogmatica A 2 109 109 

208 Composici6n 1 A 4 101,104 101,104 

209 Historia de la Musica Argentinfl S 3 

210 Musicas Tradicionales S 3 


..
3° ano (Para mscnblfSe en las matenas de 3° ana - deben estar aprobadas todas las de 1°) 


313 Fuga S 3 204 204 

304 Filosofia II S 2 207 207 

310 Acuslica 1 S 3 

314 Redacci6n Monografica S 2 

315 Trabajo Final S ­

W 3; Resolucion N° 547; 02/10/2003; Titulo: Tecnico Universitario en Produccion 
Musical Aplicada a los Medios Audiovisuales 
Resoluci6n W 547 de fecha 02 de octubre de 2003, Expediente W 4051103 del 
registro del Ministerio de Educaci6n, Ciencia y Tecnologia, se solicita el otorga­
miento de reconocimiento oficial y la validez nacional para el titulo TEe. UNIY. EN 
PROD. MUS. APLIe. A LOS MED. AUDIOVISUALES, seglin 10 aprobado por 
Acta de la Comisi6n Permanente del Consejo Superior N° 4/03. 
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TECNICATURA UNIVERSITARJA EN PRODUCCION MUSICAL 

APLICADA A LOS MEDIOS AUDIOVISUALES 


Cursadas Apmhadas 
C6d. ASIGNATURA D. CHS para Para 

cursar rendir 

1° ano 

101 Armonia' A 3 
102 Lectura Musical I A 3 
103 Educaci6n Auditiva I A 3 
104 Contrapunto I A 2 
105 Piano' A 3 
106 Literatura Musical A 3 
107 Computaci6n Aplicada I S 2 
118 Computaci6n Aplicada II S 2 107 107 
108 Com I A 3 
109 Filosoffa' A 2 
119 Introducci6n a la Comunicaci6n Audiovisual S 3 
120 Producci6n Musical I A 2 

2° ano 

201 Armonia II A 3 101 101 
202 Lectura Musical II A 3 102 102 
203 Educaci6n Auditiva II A 3 103 103 
204 Contrapunto II A 3 104 104 
205 Piano II A 3 105 105 
220 Computaci6n Aplicada III A 2 118 118 
206 Com II A 3 108 
207 ,

Teologl3 Dogmahca A 2 109 109 
208 Composicion I A 4 101, 104 101, 104 
209 Historia de la Musica Argentina S 3 
210 Musicas Tradicionales S 3 
221 Producci6n Musical II A 2 120 120 
222 Producci6n Audiovisual S 3 119 119 

-3° ano 

326 Trabajo Final S 

N° 6; Resoluci6n N° 999, 23/12/2003; Titulo: Licenciado en Direccion Orquestal 
Nota N° 103/04 Resolucion N° 999 del 23 de diciembre de 2003 y 3 del 14 de enero de 
2004, expediente N° 7876/00- del 14 de enero de 2004, por la que este Ministerio de 
Educacion Ciencia y Tecnologfa otorgo validez nacional a los tftulos de Licenciado en 
DIREC. ORQUESTAL Y LICENCIADO EN DIRECCION ORQUESTAL - CICLO 
DE LICENCIATURA, segun 10 aprobado por Acta del Consejo Superior N° 4/03. 
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LICENCIATURA EN DIRECCION ORQUEST AL 

Cursadas Aprobadas 
C6d. ASIGNATURA D CHS para Para 

cursar rendir 

1° ano 


101 Armonfa I A 3 

102 Lectura Musical I A 3 

103 Educaci6n Auditiva I A 3 


104 Contrapunto I A 2 

105 Piano I A 3 


106 Literatura Musical A 3 

107 Computaci6n Aplicada S 2 

108 Coro I A 3 

109 Filosoffa I A 2 

110 Tecnica Corporal A 2 


-2° ana 


201 Armon{a II A 3 101 101 


3° ano (Para inscriblrse en las materias de 3° ano deben estar aprobadas todas las de 1°) 


202 Lectura Musical II A 3 102 102 

203 Educaci6n Auditiva II A 3 103 103 

204 Contrapunto II A 3 104 104 

205 Piano II A 3 105 105 

206 Coro II A 3 108 

207 Teolog{a Dogmatica A 2 109 109 

208 Composici6n I A 4 101,104 101,104 

209 Historia de la Musica Argentina S 3 

210 Musicas Tradicionales S 3 


211 Bases Gestuales de la Direcci6n Orquestal S 2 110 110 

212 Bases Conceptuales de la Direcci6n Orquestal S 2 


301 Armon{a III A 3 201 201 

302 Educaci6n Auditiva III A 2 203 203 

303 Piano III A 3 205 205 

304- Filosoffa II S 2 207 207 

305 Composici6n II A 4 201,204,208 208 

306 Historia de la Musica Medieval S 3 

307 Historia de la Musica Renacentista S 3 


308 Orquestaci6n I A 3 


310 Acustica I S 3 

311 Antropologfa Teol6gica S 2 207 207 

314 Redacci6n Monografica S 2 

316 Lectura y Reducci6n de Partituras I A 3 205 205 

317 Direcci6n Orquestal I A 3 211,212 211,212 
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4° ano (Para inscribirse en las materias de 4° ano deben estar aprobadas todas las de 2°) 

401 Educaci6n Auditiva IV A 2 302 302 
413 Piano IV A 2 303 303 
403 Historia de la Musica Barroca S 3 

404 Historia de la Musica Chisica S 3 

405 Orquestaci6n II A 3 308 308 

406 Acustica II S 3 310 310 

407 Tecnicas Contemporaneas I A 2 301,305 301 

408 Teologfa Moral S 3 3\1 311 

410 H istoria de las Artes Literarias I A 2 

411 Historia de las Artes Plasticas 1 A 2 
414 Lectura y Reducci6n de Partituras II A 3 303,316 316 

415 Direcci6n Orquesta1 II A 4 317 317 

so ano (Para inscribtrse en las matenas de 5° ano deben estar aprobadas todas las de 3°) 

502 Historia de la Musica romantica S 3 

503 Historia de la Musica del siglo XX S 3 
504 Orquestaci6n 111 A 3 405 405 

505 Tecnicas Contemporaneas II A 2 407 407 

506 Teologfa Moral Social S 2 408 408 

508 Historia de las Artes Literarias II A 2 410 410 

509 Historia de las Artes Plasticas II A 2 411 411 

511 Lectura y Reducci6n de Partituras III A 3 413,414 414 
512 Direcci6n Orquestal III A 4 415 415 

N° 7; Resolucion N° 1022; 29/1212003; TItulo: Cicio de Articulaci6n: Licenciado 
en Composici6n Nota W 99/04 DNGU- Expte. N° 7869/00 del 30 de enero de 
2004, Resoluci6n Ministerial W 1022 del 29 de diciembre de 2003, por la que el 
Ministerio de Educaci6n y Ciencia y Tecnologia otorga validez nacional al titulo de 
LIC. EN COMPOSICION - CICLO DE LICENCIATURA. 
N° 8; Resolucion N° 1080; 3011212003; TItulo: Cicio de Articulaci6n: Licenciado 
en Direccion Coral 
Ver LICENCIATURA EN DIRECCION CORAL 
N° 9; Resolucion N° 3; 14/0112004; TItulo: Cicio de Articulacion: Licenciado en 
Direccion Orquestal 
Ver LICENCIATURA EN DIRECCION ORQUESTAL. 
N° 10; Resolucion N° 1080; 30/1212003; TItulo: Licenciatura en Direccion Coral 
por nota N° 62/04 DNGU, expo W 7870100, resoluci6n Ministerial N° 1080 del 30 
de diciembre de 2003, por 10 que se Ie otorga validez nacional al titulo LICENCIA­
DO EN DIRECCION CORAL- CICLO DE LICENCIATURA, segun 10 aprobado 
por Acta de la Comisi6n Permanente del Consejo Superior N° 4/03. 
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LICENCIA TURA EN DlRECCION CORAL 

Carga Cursadas Aprobadas 
Cod. ASIGNATURA D horaria para Para 

semanal cursar rendir 
I cuat 

1° ano 

101 Armonia I A 3 


2° ano 


3° ano (Para mscnOlrse en las malenas de 3° ana deben estar aprobadas todas las de 1°) 


102 Lectura Musical I A 3 


103 Educacion Auditiva I A 3 


104 Contrapunto I A 2 


105 Piano I A 3 


106 Literatura Musical A 3 

107 Computacion Aplicada S 2 

108 Coro I A 3 

109 Filosoffa I A 2 

110 Tecnica Corporal A 2 


III Tecnica Vocal I A 3 


201 Armonia II A 3 101 101 


202 Lectura Musical II A 3 102 102 


203 Educacion Auditiva II A 3 103 103 


204 Contrapunto II A 3 104 104 


205 Piano II A 3 105 105 


206 Coro II A 3 108 


207 Teologia Dogmatica A 2 109 109 


208 Composicion I A 4 101,104 101,104 


209 Historia de la Musica Argentina S 3 


210 Musicas Tradicionales S 3 

211 Tecnica vocal II A 3 III III 


212 Bases Gestuales de la Direccion Coral S 2 110 110 


2\3 Bases Conceptuales de la Direccion Coral S 2 


301 Armonia III A 3 20\ 201 


302 Educacion Auditiva III A 2 203 203 


303 Piano III A 3 205 205 


304 Filosoffa II S 2 207 207 


305 Composicion II A 4 201,204,208 208 


306 Historia de la Musica Medieval S 3 


307 Historia de la Musica Renacentista S 3 


309 Canto Gregoriano A 2 


310 Acustica I S 3 


311 Antropologfa Teologica S 2 207 207 
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314 Redacci6n Monognifica S 

316 Lectura y Reducci6n de Partituras I A 3 205 205 
318 Direcci6n Coral I A 3 212,213 212,213 

4° ano (Para inscnbtrse en las materias de 4° ano deben estar aprobadas todas las de 2°) 

401 Educaci6n auditiva IV A 2 302 302 
413 Piano IV A 2 303 303 
403 Historia de la M usica Barroca S 3 
404 Historia de la Musica Clasica S 3 
406 Acustica II S 3 310 310 
407 Tecnicas Conlemponineas I A 2 301,305 301 
408 Teologfa Moral S 3 311 311 
410 Historia de las Artes Literarias I A 2 
411 Historia de las Artes Plasticas J A 2 
414 Lectura y Reducci6n de Partituras II A 3 303,316 316 
416 Direcci6n Coral II A 4 318 318 

-5° ailo (Para mscnbtrse en las matenas de 5° ano deben estar aprobadas todas las de 3°) 

502 HistOl;a de la Musica Romantica S 3 
503 Historia de la Musica del siglo XX S 3 
505 Tecnicas Conlemponineas II A 2 407 407 
506 Teologfa Moral Social S 2 408 408 
508 Historia de las Artes Literarias II A 2 410 410 
509 Historia de las Artes Plasticas II A 2 411 411 
511 Lectura y Reducci6n de Partituras III A 3 413,414 414 
513 Direcci6n Coral III A 4 416 416 

Fuentes consultadas 

Archivos: 
Archivo administrativo. 

Legajos Docentes. 

Legajos de Egresados. 

Actas del Consejo Directivo de la Facultad. 


Fondos: 
Boletfn de la UCA. 

Anuarios de la UCA. 

Universitas, Boletfn informativo de la UCA. 


Bibliografia: 
Roberto Caamano: "Treinta anos de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales". 

Revista del IIMCV, ano 10, N° 10, 1989, p. 7. 

Garda Munoz, Carmen: "La Creaci6n de la Universidad Cat6lica Argentina". 

Revista del IIMCV, ano 10, W 10, 1989, pp. 9-32. 
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Revista del Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega" 
Afio XXII, N" 22, Buenos Aires, 2008, pag. 111 

DOS ESCRITOS SOBRE CARLOS VEGA(1898-1966) 


POLA SUAREZ URTUBEY Y YOLANDA M. VELO 


Nota de fa editora: Reproducimos aquf, con pequefifsimas fragmentaciones, dos escritos 
referidos a Carlos Vega, profesor de la FACM, fundador por voluntad testamentaria del 
IIMCV Y eminente musicologo argentino. Se trata de dos artfculos ya aparecidos en 
numeros anteriores de est a Revista: el primero, de Pola Suarez Urtubey, es el pr61ogo al 
n° I de la Revista del ITMCV, en 1977; el segundo, una carta abierta a Carlos Vega escri­
ta por Yolanda Velo, que se publico en el n° 12, de 1992. 

*** 

A maDera de prologo (1977) 

Cuando Carlos Vega muere, en 1966, deja cumplida una obra inmensa y min no 
totalmente conocida, ni valorada en amplitud. Es cierto que recibi6 distinciones 
honorfficas y grandes satisfacciones en vida. Una de las mayores estuvo ligada a la 
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Cat6lica Argentina. Y ella 
por una razon muy simple: se sentfa distinguido por su real talento. Dio su saber y 
recibio la mejor gratificacion a que puede aspirar un creador -porque investigar es 
crear- de su rango. Sus alumnos empezaron por deletrear su vocabulario. Despues, 
asimilaron sus teorfas. Vega recogfa. Ademas acopiaba afecto, calor y devocion. 

Por eso, cuando tuvo la certeza -cientfficamente analizada por el mismo- de su 
muerte, tome recaudos. Por vol un tad testamentaria dono todos sus bienes, desde los 
modestos titiles de trabajo hasta sus monumentales investigaciones ineditas, con el 
objeto de que se creara con esa base, y en ese mismo lugar, un Instituto de Musico­
logla. Y se creo. 

Pero un instituto dedicado a indagar en cualquier ciencia de tipo historico-cultu­
ral se queda a cuarto de camino cuando no se proyecta a traves de una publicacion. 
En ese orden de cosas, ella es el fruto mas precioso del esfuerzo conjunto. Ellnsti ­
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tuto de Musicologia "Carlos Vega" quedo fundado en 1966. Se necesitaron diez afios 
de experiencias -e inexperiencias sobre todo- antes de llegar a tomar forma este pri­
mer numero de la Revista. 

Se penso que nada mejor como destinar esta primera entrega a la publicacion, es 
cie110 que parcial, de algunos de aquellos temas que hablan quedado ineditos a su 
muerte. Me refiero a sus estudios sobre el tango argentino y a la musica de los tro­
vadores. Lejos de esa eleccion una actitud meramente agradecida. Si el Instituto 
habia nacido por aspiracion del mas grande musicologo que ha dado el pais hasta el 
momento, es natural que la Revista exhiba con orgullo tales antecedentes. Por otra 
parte, la difusion de esos trabajos contribuira a subrayar, si era necesario, la asom­
brosa capacidad inquisitiva de Vega, su rigor metodol6gico, su sagacidad polemica. 

La historia de este hombre se proyecta sobre un friso hist6rico de incomprensio­
nes para una ciencia casi inexistente en la Argentina. A elle tocaba inaugurarla. La 
incomprension, alIa por los anos de 1920, puede ser explicable. Y para un hombre 
de su temple, hasta pudo resultar estimulante. Porque sobre aquel fonda de indife­
rencia, se reC0l1a, en perfiles casi cervantinos, ese torrente de fe, esa pasion salida de 
madre que se llamo, brevemente, Carlos Vega. 

Nacido en Canuelas, provincia de Buenos Aires, en 1898, inici6 su formaci6n 
musical a partir de los doce anos. Se familiarizaba con la ejecucion de violin, piano 
y guitarra, aunque su vocacion musical era compartida con otra no menos poderosa, 
la literaria. Desde 1926 se 10 encuentra en la direccion de "La Revista Argentina de 
Arte"; escribe ensayos, ejerce la crftica musical y publica tres libros de contenido 
aun no musicologico. Porque es justamente ese mismo ano cuando resuelve aproxi­
marse a la Musicologia a partir de su ingreso en el Departamento de las ciencias del 
hombre del Museo Argentino de Ciencias Naturales. AlIi debia realizar sus estudios 
de antropologia cultural e iniciar ulteriormente la compulsa de las fuentes etnologi­
cas, folkloricas e historicas para consagrarse profesionalmente al problema de la 
musica, las danzas, los instrumentos aborigenes y criollos argentinos. 

Conviene advertir que antes de ella Musicologia carecia de continuidad y siste­
matizacion en nuestro pais, aunque contaba con varias decadas de intentos aislados. 
En efecto, si los antecedentes de la musicologia argentina son mas abundantes de 
cuanto podria suponerse (me refiero a una pre y proto-musicologia) no habia una 
conciencia madura acerca de la posibilidad de encarar su practica con metodos y 
tecnicas cientificos. Es a comienzos de este siglo [se refiere al siglo XX] cuando 
empezamos a encontrar en letras de imprentas nacionales el vocablo musicologia, a 
veces unido a supuestos erroneos, negativos; otras, usado con bastante precision res­
pecto del status quaestionis en Europa. La revista Musica, aparecida en Buenos 
Aires en 1906, habla desdenosamente de la nueva disciplina; sin embargo, esa 
misma publicaci6n registra articulos de Felipe Pedrell ("Spencer y la musica") , los 
de Jose Ingenieros sobre patologia musical 0 el de Francisco Lopez Anon sobre 'La 
musica lirabe y su influencia en la music a espanola", donde los resultados positivos 
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de la ciencia resultan rotundamente explfcitos. Asimismo, apenas dos afios despues, 
hallamos el vocablo Jigado a una verdadera concepcion cientifica. 

En esa primera dec ada del siglo [XX], periodo en el cual (1904 a 1913) el 
impulso inmigratorio alcanza en nuestro pais su mayor indice, varios hechos de­
muestran que la musicologfa hace esponiclicas apariciones en estas latitudes. En 
terreno etnomusicologico se realizan en esos afios las primeras grabaciones de can­
tos indigenas. En 1907 y 1908, el coronel C. Wellington Furlong recoge musica de 
los onas y yaganes de Tierra del Fuego, aunque el estudio y pautacion de esos re­
gistros escapa a las posibilidades del pais. Los registros emigran en manos del jefe 
de la expedicion norteamericana y sera el gran musicologo vienes Erich von Horn­
bostel qui en, afios mas tarde, tome a su cargo la tarea. En aquella misma epoca, 
Robert Lehmann-Nitsche, radicado entre nosotros, recogia en cilindros fonognifi­
cos cantos y melodias del Koolo (arco musical) de boca de individuos de grupos 
patagonicos, asf como musica del area chaquefia. La musica de los patagones fue 
estudiada por el aleman Erich Fischer (Patagonische Musik, en la revista Anthro­
pos, Viena, 1908), pero en cambio los cantos de tobas, chorotis y chiriguanos fue­
ron puestos a disposicion de Juan Alvarez, quien pauto y transcribio cinco ejemplos 
en su folleto titulado Or{genes de la musica argentina (Rosario, 1908). Es cierto 
que la confrontacion de uno y otro trabajo resulta francamente imposible y desalen­
tad ora. Aquel era un musicologo de solida formacion; Alvarez, un intuitivo de 
buena voluntad. Pero interesa un solo hecho y es que Juan Alvarez, en su vincula­
cion directa con un antropologo de la medida de Lehmann-Nitsche, debio estar 
bien informado sobre los avances en el centro de Europa en torno de la por enton­
ces llamada Musicologfa Comparada. 

Pues bien. Otros pocos nombres y acciones, aisladas, se afiaden a las ya citadas, 
hasta que irrumpe, hacia fines de la decada del 20, Carlos Vega. 

Su ensayo Teorfas del origen de la musica aparece en 1929, afio en que se incen­
tiva su interes por la musica europea medieval y empieza a reunir fotograffas de las 
obras y teorfas que se conservan en archivos y bibliotecas de Europa. Es que el 
repertorio de canciones, danzas e instrumentos musicales americanos Ie resulta insu­
ficiente para llegar al esclarecimiento total de sus origenes. En plena pasion heuris­
tica, encuentra que es preciso recorrer mas de diez mil kil6metros, a traves del 
Athintico, para encontrar en los documentos europeos anteriores al Descubrimiento 
la fuente original de la musica tradicional americana. 

En 1929 inicia Vega su trascendental correspondencia con Julian Ribera [ ... ]. El 
lector podra obtener a traves de su lectura una radiografia asombrosamente lucida de 
la transformacion progresiva, vertiginosa dirfa, de su espiritu cientifico. Es una in­
quietud arrolladora, quemante, que a duras penas puede contener, desde el otro ex­
tremo epistolar, el sabio arabista don Julian. Vega arde. Es un volcano 

En junio de 1930, ya esta preparado para elaborar su Proyecto para La recolec­
cion de La musica tradicional argentina, piedra fundamental de la folkmusicologfa 
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nacional. "EI cancionero popular argentino ~scribe- es el producto de una extrafia 
convergencia: la tradicion indigena pentatonica, procedente del Asia, por una parte; 
la tradicion espanola postmedieval, por la otra. Aquellos elementos que la cancion 
indfgena ha podido introducir en la espanola dominante, son los que han dado al 
cancionero argentino inconfundible personalidad. Esas canciones se pierden. Cir­
cunstancias adversas 10 determinan: la cultura, que universaliza; el comercio, que 
explota la producci6n artificiosa y la precipita; la tecnica, que introduce aportes 
extrafios a la intuici6n nativa; la difusi6n de la musica superficial en boga, todo, en 
fin, colabora en la desaparicion del antiguo cancionero argentino [ ... ]. Se pierden 
nuestras canciones. Y con elIas, 10 mas raro y dificil en la musica popular: el carac­
ter, la estructura que las define como emanacion local; la forma particular lograda 
por la emocion del pueblo [ ... J. Lo que se va con las canciones populares es el alma 
de las razas en su expresi6n mas aromada y profunda." 

Tras hacer referencia a sus contactos con la nueva escuela espanola de musicolo­
gfa y con las investigaciones antropol6gicas, etnologicas y lingtiisticas de la escuela 
historico-cultural, sefiala que "Hasta hace cincuenta afios a nadie Ie habia preocupa­
do la notacion del canto popular argentino. Hay que confesar -continua- que pocos 
afios antes se habian iniciado en Europa las actividades folkloricas y se habfan 
publicado los primeros cuestionarios bien meditados; no se debe, pues, desconocer 
que la despreocupacion fue en cierto modo logica. Pero despues del Cancionero Bo­
naerense [su tftulo original es La provincia de Buenos Aires hasta La definicion de la 
cuesti6n Capital de La Republica, Buenos Aires, 1883] de Ventura R. Lynch, cir­
cunscripto, como se sabe, a la provincia de Buenos Aires, han pas ado cuarenta anos 
de indiferencia completa [ ... ]. Hoy, en fin, s610 tenemos pequefias y escuetas colec­
ciones de cantos [ ... J: se trata de ponderables esfuerzos iniciales". 

Pero, tras sefialar que tienen apenas un valor aproximativo, asegura que no son 
esas colecciones verdaderos documentos folkl6ricos y que, por 10 tanto, "la recolec­
cion del cancionero argentino no se ha hecho todavia". Y a continuaci6n traza, por 
primera vez en el pais, un plan basico completo para la recoleccion y estudio de la 
musica, articulado en siete partes yonce puntos. Retiriendose a las tecnicas y meto­
dos por emplear, asi como al instrumental imprescindible para el trabajo de campo, 
Vega demuestra su actualidad en el conocimiento del proceso desplegado por la 
musicologia en lnglaterra, los paises centroeuropeos y Estados Unidos. Enumera 
primero las condiciones ideales, es decir, la posibilidad de utilizar aparatos mecani­
cos de grabacion, filmaci6n y diagramas de la musica; pero llevado por la urgencia 
de empezar, se conforma en su pedido de apoyo al gobierno nacional, no s610 con el 
simple fonografo de cilindros de cera sino con el mas economico de "lapiz, papel y 
oido". "No se requieren pingiies emolumentos -aclara hacia el final del Proyecto- 0 
magnificos destinos. EI suscripto es persona de habitos modestos, que no aspira sino 
a vivir sin estrecheces para llevar adelante la obra que constituye la mas vieja aspi­
raci6n de su vida". 
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Y al ano siguiente, en 1931, creado el Instituto de Musicologfa del Ministerio de 
Educaci6n de la Naci6n, que dirigi6 hasta su muerte, Vega inicia una serie de viajes 
por todas las provincias argentinas, Chile, Bolivia, Peru y Paraguay, donde graba 
miles de melodfas y acumula observaciones sobre danzas e instrumentos. En ~ 933 
se incorpora asimismo al Instituto de Literatura Argentina, que dirige Ricardo Rojas. 
Vicente Forte habfa asumido la funci6n de tecnico de folklore musical, pero al ale­
jarse este ultimo, Vega ingresa como auxiliar docente y tecnico del folklore. Danzas 
y eanciones argentinas, de 1936, sera su primer aporte fundamental hasta que en su 
Panorama de la musiea popular argentina (1944) concreta en casi todos sus puntos 
el proyecto de 1930. La recolecci6n de campo y la documentaci6n hist6rica que 
busca en archivos y bibliotecas 10 Bevan a penetrar en la historia de las danzas, a 
localizar en el continente los focos de radiaci6n y a formular una dinamica del pro­
ceso folkl6rico estupenda, aunque muy discutida. Asf aparecen con posterioridad a 
la citada obra de 1936, sus Bailes tradieionales argentinos (dos volumenes, 1948); 
Las danzas populares argentinas (1952); El origen de las danzas folklDrieas (1956) 
o sus Danzas argentinas de 1962. Analogo criterio apJica para su investigaci6n en 
torno de Los instrumentos aborfgenes y eriol/os de la Argentina (1946). Con una 
producci6n que llega a sumar 349 asientos bibliograticos, Vega situa a la musicolo­
gfa argentina en un nivel del cual no sera permisible descender en adelante. 

Los trabajos que integran esta primera entrega de la Revista del Instituto de 
Musieologfa "Carlos Vega" ilustran parte de la tematica que 10 absorbi6 durante sus 
cuarenta anos de investigador. EI que aquf se publica con el tftulo de Aeerea del ori­
gen de las danzas folklDrieas argentinas, se hallaba entre sus papeles, sin titulo, aun­
que con la aclaraci6n de "Inedito", de su puno y letra. Se trata de una prieta sfntesis 
de teorias largamente amasadas, que conocemos bien a traves de la lectura de traba­
jo editos, mucho mas explicitos. 

Los otros dos son capftulos cerrados de sendas obras de gran envergadura. Con 
La musiea de los Trovadores, Troveros, Minnesiinger, las Laudes, las Cantigas, Vega 
se inscribe en el panorama mundial de la Musicologia hist6rica. No tuvo la suerte de 
verlo editado en los dos volumenes de dos mil paginas cada uno que, segun su pro­
pia estimaci6n, habrfa de abarcar. Su intenci6n era la de dar a conocer esta obra, con 
sus dos mil ejemplos musicales, en edici6n bilingue. Hasta el momenta sus deseos 
no pudieron ser materializados. 

Mayor es el problema en torno de Los origenes del Tango argentino. Un ensayo 
sobre la dinamica de las danzas universales, del cual se da aquf a conocer un capitu­
lo. Lauro Ayestaran, el distinguido music610go uruguayo tan vinculado a Carlos 
Vega, dio su veredicto en carta del 4 de mayo de 1966, consultado sobre una posible 
publicaci6n de esta obra inconclusa. Al haber dejado el autor el indice completo de 
la misma, Ayestaran pudo afirmar que s610 la tercera parte dellibro sobre el Tango 
podia considerarse terminado. El resto existe en apuntes sueltos y gran parte s610 
tenIa vida en la mente del au tor. Ayestanin recomend6 entonces su edici6n con el 
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posible titulo de "Estudios para los orfgenes del Tango argentino", dado el inmenso 
valor de esa parcialidad. I 

[ ... J Queda en evidencia que Vega abarc6 en sus investigaciones las ramas mas 
importantes de la ciencia musical: la Folk y la Mesomusicologia y la Musicologia 
hist6rica. Con sus indagaciones etnomusicol6gicas completa las diversas posibilida­
des de la disciplina, al menos en sus aspectos fundamentales. No es comtln en otros 
investigadores tal amplitud. Manej6 las "fuentes secas" y las "fuentes vivas" con 
similar maestria, desde aspectos a menudo inesperados y originalfsimos. Ello 10 
convirtio en figura polemica. Lo fue y 10 sigue siendo. Con su talento y su pasion, 
dominaba al medio. Cuando escribia, al final de un largo y paciente recorrido de 
afios y decadas, 10 hacia con oHmpica altivez. Desde las alturas de su ingenio y su 
laboriosa erudici6n. Porque era altivo, sf. Pero no soberbio. Careci6 del peor de los 
pecados. 

Carta abierta al prof. Carlos Vega (1993)2 

Estimado maestro: 

Permitame que vuelva a llamado asf, como en aquel ano de 1965, cuando por 
ultima vez dict6 clases en la Facultad de Musica de la UCA. Era entonces un trata­
miento de cortesfa propio del ambito de una actividad musical, pero -aunque sabfa­
mos que nos encontrabamos frente a una gran personalidad, a un estudioso e inves­
tigador- es hoy, pasados ya mas de 27 an os, cuando el terminG maestro, a ud. 
referido, cobra su mas precisa significacion. 

Evoco sus clases, su excelente oratoria y su histrionismo en el aula, ante alumnos 
que 10 seguiamos con interes y atencion, aunque percibfamos algun egocentrismo y 
cierta falta de objetividad en la valoraci6n de otras posiciones te6ricas ... Pero 10 

I Publicado por el IIMCV final mente en 2008, bajo la edici6n de Coriun Aharonian. Vease 
pagina 180. 
2 Yolanda Velo. Etnomusic6loga, su especialidad es la Organologfa. Es Licenciada en Musi­
ca, especialidad Musicologia y Critica, graduada de la FACM de la UCA. Tecnica Principal 
del CONICET, se desempei\a actualmente en el Instituto de Antropologia de la Facultad de 
Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires. En UCA, es miembro investigador del 
IlMCV, teniendo a su cargo el Archivo de Musica Litllrgica y Devocional. Ha sido directora 
del Museo de Instrumentos Musicales "Emilio Azzarini" de la Universidad Nacional de La 
Plata. Actualmente coordina la Carrera de Etnomusicologia, en el Conservatorio Superior de 
Musica 'Manuel de Falla' dependiente del Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad 
de Buenos Aires. Ha sido Presidenta de la AAM por dos periodos consecutivos (2003-2004 
y 2005-2006) Y jurado en concursos en diferentes universidades. Trabaj6 POf extenso perio­
do en el Instituto Nacional de Musicologia. 
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mas importante no es esto, sino el que cada vez sea mayor el reconocimiento a su 
actitud docente profundamente formadora, que se ponla de manifiesto con mas 
intensidad en el campo, durante los trabajos de investigacion que Ud. realizaba y en 
los que nos permitfa acompaliarlo. AlIi, sus alumnos parecfamos participar de las 
antiguas escuelas de artesanos: aprendimos viendolo hacer y haciendo con Ud. todas 
y cada una de las tareas en un clima de trabajo y cordialidad. No se necesitaban 
explicaciones; "vivfamos" su metodologfa y sus tecnicas en 10 que hoy considero 
uno de los mayores legados que un profesor puede brindar: desinteresadamente y sin 
mezquindades, permitir a sus alumnos participar en algunos aspectos de su labor de 
investigacion. Su actitud puede ser considera un modelo. 

Hoy somos concientes de nuestros sentimientos contradictorios hacia Ud.: a 
medida que pasan los alios, por un lado nos atrevemos a criticarlo mas, mientras 
que, al mismo tiempo, mas 10 admiramos. Su obra es bibliograffa basic a e impres­
cindible que en su conjunto no ha sido superada; su terminologia y sus clasificacio­
nes son utilizadas min cuando en algunos aspectos no responden a la realidad actual. 
Nadie ha aportado hasta hoy una propuesta global mas coherente. Los que fueran los 
entretelones de su obra, sus ficheros, son consultados periodicamente: icientos de 
registros manuscritos, cuidadosamente organizados sin ayuda de computadoras! 
Releemos los apuntes de sus cuadernos de viajes, don de apreciamos facetas virtual­
mente desconocidas, no solo en 10 que respecta al aspecto formal de sus descripcio­
nes -correctas y habiles aun en la redaccion espontanea- sino porque nos revelan 
cuales fueron sus focos de interes. Junto a las observaciones especfficamente musi­
cales, elaboradas luego en sus publicaciones especializadas, figuran una importante 
cantidad de paginas destinadas a referencias a la vida cotidiana, los informantt's, la 
arquitectura, las celebraciones, las costumbres, a veces ilustradas con dibujos. Es 
curioso que en su obra no haya integrado referencias a estos datos, que 10 muestran 
como un observador interesado en el contexto de las manifestaciones musicales. 

Querido maestro: por todo esto, por la admiracion que siento tambien frente a las 
muestras innegables de su capacidad de trabajo, de su permanente deseo de supera­
cion, de su talento como organizador, de su teson frente a la burocracia y a la incom­
prension, de su apasionamiento en la tarea intelectual, y con la plena conciencia del 
honor que significa haber sido su discfpula, quiero transmitirle hoy 10 que no pude 
decirle hace aDOS: gracias. 
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LAURO AYESTARAN. UN MAESTRO EN AMBAS BANDAS DEL 
PLATA (1913·1966) 

SANTIAGO MANUEL GIACOSA I 

1.Introduccion 

EI pas ado 2006 se conmemor6 el cuadragesimo aniversario del fallecimiento de 
dos de los grandes e indiscutidos maestros que posey6 la Musicologia Rioplatense. 
Nos referimos claro esta, a Carlos Vega y a Lauro Ayestanin. Del music6logo argen­
tino se ocuparon en aquella ocasi6n, varios de sus discfpulos y autorizados estudio­
sos, al igual que en su Canuel as natal, en donde se realizaron varios actos con memo­
rativos. No fue aSl, en estos lares, para con su colega, aparcero y amigo oriental, que 
tanto bien y carino prodig6 a los argentinos a traves de sus descubrimientos, investi­
gaciones y aportes a nuestro comun patrimonio musical. 

Hoy, al conmemorarse el cincuentenario de la creaci6n de la Facultad de Artes y 
Ciencias Musicales de la Pontificia Universidad Cat6lica Argentina, a la que tan 
apegada estuvo la personalidad del maestro uruguayo, y que tuvo, por otra parte, el 
honor y el privilegio de contarle entre su cuerpo docente y profesional, aprovecha­
mos la oportunidad para recordar en estas sencillas paginas a Lauro Ayestanin en 
senal de justo y agradecido homenaje. 

1 Santiago Manuel Giacosa es Profesor de Historia (DCA). Miembro adscripto rentado 
IIMCV (DCA), miembro auxiliar ad honorem del Instituto de Historia Argentina y America­
na (DCA) e investigador adscripto del Instituto BibliogrMico 'Antonio Zinny'. Actualmente 
se encuentra terminando su tesis de grado para acceder al titulo de Licenciado en Historia. 
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Imagen J, Lauro Ayestardn (izquierda) y Carlos Vega (derecha), 

2. Sus primeros aiios y el inicio de su actividad profesional 

Lauro Ayestanin nacio en Montevideo el 9 de julio de 1913. Segundo hijo del 
matrimonio conformado por los primos Nicohis Ayestanin Loinaz, natural de Gui­
puzcoa, y Ana Marfa Fernandez del Padro Ayestaran,2 criolla montevideana, su 
buena estrella Ie conduciria a realizar grandes empresas en servicio de su patria, Su 
arraigada y comprometida piedad religiosa, su amor indiscutido para con su tierra y 
su caridad para con el projimo Ie conducirian, en sus investigaciones y emprendi­
mientos, por esperanzadas y desconocidas lontananzas en favor del conocimiento y 
del rescate de las espirituales y sonoras esencias de su pueblo a traves de la riqueza 
de su patrimonio musical. 

2 Nicrosi Otero (2000: 12-13) consigna que su madre, una vez que contrajo matrimonio con 
su primo Nicohis suprimio en todos los documentas oficiales el del Prado, firmando sola­
mente como Fernandez de Ayestaran. Seguimos aqui la informacion presente en el mismo, 
por ser el trabajo mas completo hasta el momento, entre otras obras que se iran consignado a 
10 largo del presente artfculo. 
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En 1920, con solo siete anos de edad, sufrio el duro golpe de la perdida de su 
padre y comenzo en aquel ano su educacion primaria en forma particular con la 
maestra Beatriz Guillen; ingresando dos anos despues, en el hist6rico colegio de los 
jesuitas 'Sagrado Coraz6n' (Seminario), uno de los mas antiguos de la ciudad funda­
da por don Bruno Mauricio de Zabala en 1724. En aquella instituci6n, el futuro musi­
c610go no s610 recibi6 la formaci6n tan peopia de los hijos de San Ignacio, sino que 
posiblemente tambien, haya heredado la metodologfa y el rigor cientifico que siem­
pre ha caracterizado a los estudiosos de la Compania de Jesus. Afectos en su hogar a 
la musica y conforme a la mentalidad de su tiempo, de considerar a la educaci6n 
musical como un factor importante en la formaci6n personal, ingres6 en el Conserva­
torio Musical Larrimbe, donde aprendi6 piano y teoria musicaP Al finalizar sus estu­
dios secundarios en 1929, y sin abandonar los musicales que continu6 hasta 1934, 
inici6 la carrera de abogacfa en el Instituto 'Alfredo Vasquez Acevedo', y posterior­
mente en la Facultad de Derecho de la Universidad de la Republica, en donde curs6 
varios anos, hasta que en 1934 decidi6 abandonar la misma para dedicarse completa­
mente a su verdadera vocaci6n: La Musica. 

Poseedor de una ponderable cultura y con apenas veinte anos cumplidos, Ayesta­
ran se inici6 en el periodismo como crftico literario y artistico desde las paginas de 
El Bien Publico. El joven escritor, refiere Leonardo Scampini, 

"[ ...1inaugura en Uruguay un tipo de crftka que analiza los elementos de la obra, que 
bucea en ella y que despJiega un abanko de conocimientos que contribuye a la fonna· 
ci6n del lector. Sus opiniones, nacidas del balance entre la sensibilidad y la raz6n, 
desdenaron las reseiias superficiales que hasta entonees ocupaban las paginas de la 
prensa y cuyos juicios de valor eran enteramente subjetivos."4 

En 1935 el matutino montevideano Ie encomienda la direcci6n de la secci6n 
Cartel Literario, que se convertini en el trampolfn desde el cualla lucidez de sus es­
critos Ie llevaran a ser convocado como colaborador en los principales diarios y re­
vistas especializadas de su pais. Entre algunos de ellos se encuentran: Marcha, El 
Pais, El Dia, EI Plata; La Union; El Debate; reconocidas revistas como Veritas, Tri­
buna Catolica, Tribuna Social, Cine Radio Actualidad; luventudes; Hiperi6n; 
A/APE -Organo de fa Agrupaci6n de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escrito­
res-; Mundo Libre; Escritura; Anuario; Clima; Acci6n; Clave; E.~fuerzo y Civismo 
Mundial, entre otras tantas, en donde pueden encontrarse trabajos del reconocido 
estudioso de la musica.5 

3 Guido, 1999: 907. 

4 Scampini. 2006. 

5 Puede consultarse la bibliograffa completa del estudioso oriental en Nicrosi Otero (2000: 

47-62). Otras pubJicaciones academicas en las que escribi6 fueron: Boletfn de Muska y 
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Un aiio despues, en 1936, el critico uruguayo es nombrado Secretario de la Sec­
ci6n de Investigaciones Musicales del Instituto de ESludios Superiores de Montevi­
deo y del Boletin Latinoamericano que fund6 y dirigia el music61ogo aleman Curt 
Lange. A este respecto recuerda Walter Guido, que Ayestaran 

"[ ... ] colaboro en varios numeros de dicho boletfn y en la confeccion y en la prepara­
cion del mismo. Sus ensayos y trabajos sobre la historia de la musica y la crftica 
musical y literaria estan en fntima relacion con la historia, la antropologfa, la sociolo­
gfa y la literatura."6 

Dos aiios despues, se inici6 en la docencia como profesor de Canto Coral en el 
Instituto de Enseiianza Secundaria y en Liceo N° 5 'Jose Pedro Varela', en el que se 
desempeii6 por mas de dos decadas. A partir de 1938, dict6 clases de 'Historia de la 
Musica' en el Instituto Normal de Montevideo, en la Escuela Popular de la misma 
ciudad y posteriormente, en la Escuela Militar. 

3. Funcionario publico y notable investigador 

A la par de su dedicaci6n a la docencia, en 1938, Ayestanin recibi6 un nombra­
miento en el Servicio Oficial de Difusi6n Radio Electrica (SODRE) como director 
de la naciente Discoteca que se estaba constituyendo. En aquel organismo conoci6 a 
Flor Maria Rodriguez, prestigiosa maestra de danzas y reconocida primera bailarina 
del SODRE, con quien contrajo matrimonio en 1940. Flor de Marfa sera la infatiga­
ble compaiiera que Dios Ie puso en la misma huella para formar un humilde y bien 
constituido hogar, para traer seis amados hijos al mundo, y tambien, para trabajar a 
la par de su esposo en sus callados como trascendentes emprendimientos; compar­
tiendo la alegrfa de sus descubrimientos e investigaciones exitosas en los tiempos de 
bonanza, confortandole en las horas de amarguras, sinsabores e ingratitudes. 

Como destaca Nicrosi Otero, en su estudio antes citado, 

"[ ... ] Es interesante rememorar los nombres de las personas que intervinieron en los 
actos civil y religioso, destacadas figuras de nuestro ambiente cultural. Los padrinos 
de Ayestaran fueron, el historiador Juan Pivel E. Devoto, el hoy desaparecido orga­
nista y medico Dr. Manuel Salsamendi y los Sres. Jose Carlos Alvarez Olloniego y 
Horacio Ayestaran Femandez. 

Artes Visuales, Revista de la Facultad de Humanidades y Ciencias, Revista del Servicio Of i­

cial de Difusion Radio Electrica, Educacion y Cultura, Revista Historica, Revista Nacional 

de Investigaciones y Archivos Literarios, Anales de la Asociacion Folklorica Argentina y 

Anales de la Universidad. 

6 Guido, 1999: 907. 
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Por parte de la novia fueron Carlos Maria Romero, Ora. Marfa Ester Soto de Valdez 
Olascoaga, Georgias O. Gianola Acosta y Lara y Eduardo Ledoux Roubeaud. [ ... ] La 
ceremonia religiosa se realizo [ ... ] en la Parroquia 'San Carlos Borromeo' [ ... ] con los 
oficios del Padre Pedro Migliori, siendo padrinos Dante E. Prato y Ana Marfa Fer­
mindez de Ayestaran."7 

En 1938, simultaneamente con sus actividades en el SODRE, el Ministerio de 
Instruccion Publica y Prevision Social Ie encomienda la organizacion y la realiza­
cion de los Cursos Sudamericanos de Vacaciones, que aquella entidad auspiciaba. 

Ahora bien, la formaci6n personal y la cultura que posey6 Ayestanin es algo que 
destaca por si mismo, y que es facil de comprobar de la simp\e \ectura de sus traba­
jos. Asiduo \ector, bibli6fi1o, coleccionista, documentalista de archivo, nuestro estu­
dioso, con el tiempo, lIegaria a constituir una impresionante biblioteca especializada 
-quizas una de las mas importantes del Uruguay- y la colecci6n mas completa de par­
tituras e impresos relacionados con la musica de su pais, los cuales supo volcar con 
generosidad y sin reservas en la erudici6n de sus trabajos que conforman hoy en dia 
un manifiesto servicio a su pueblo a nive! nacional, y a su pais a nivel internacional. 

El rigor cientifico del music610go oriental y la precisi6n de sus afirmaciones 
-siempre humildes, documentadas y prudentes- nos recuerdan mucho al eminente 
historiador de la cultura rioplatense, R. P. Guillermo Furlong Cardiff S. J., quien 
radicado en Montevideo durante einco alios, posiblemente entre 1930 y 1935 -pues 
no 10 sabemos con exactitud- fue su maestro de historia, y por e! cual Ayestaran sin­
ti6 siempre la mayor admiraci6n, considerandose publicamente como su discipulo, 
y al cual tuvo el privilegio de prologar su importante estudio Meisicos Argentinas 
durante la dominacion hispanica en 1945. EI padre Furlong am6 profundamente a la 
Republica hermana y tambien supo cultivar una pasion desordenada -como se suele 
decir- por sus ferias y librerias especiaJizadas. Durante su larga estadia en Montevi­
deo, conoci6 la totalidad del vecino pais y entabl6 una entrafiable amistad con nume­
rosas personalidades del ambiente de la cultura. De entre ellos, queremos destacar en 
estas paginas a tres: al primero ya 10 hemos mencionado; los otros dos son: el reco­
noeido historiador de los partidos politicos del Uruguay, Juan Pive! Devoto y el in­
vestigador y bibli6tilo, Luis Alberto Musso Ambrosi. 

Al igual que su amigo y colega Carlos Vega, Ayestaran comenz6 sus investiga­
ciones musicol6gicas con un trabajo concerniente a la historia de la musica colonial 
hispanoamericana. Nos referimos a su estudio sobre la vida y obra de Domenico Zi­
poli. AI investigador uruguayo se debe el haber rescatado y revalorizado en nuestros 
paises la figura del notable musico y sacerdote jesuita. Fue el, quien desde su tierra 
natal, logr6 develar el misterio que rodeaba al prestigioso compositor y organista 

7 Nicrosi Otero, 2000: 21 
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europeo, al descubrir que el desaparecido sacerdot.: en cuesti6n, al que se Ie habfa 
perdido el rastro a partir de 1716, habfa arribado al Rio de la Plata radicandose en la 
antigua capital de la extensa Gobernaci6n de C6rdoba del Tucuman; y que en aque­
lla ciudad, en la plenitud de su edad y de su capacid;ld artfstica, habia compuesto sus 
obras mas logradas, falleciendo a los pocos afios ea la misma (1726). Asf naci6 su 
primer libra Domenico Zipoli. El gran compositor y organista romano del 1700 en 
el RIo de la Plata, publicado por el Museo Hist6rico Nacional en 1941. A pesar de 
este notable aporte ala historia de la musica europea y americana, su autor fue dura­
mente criticado por algunos music610gos de renombre internacional, como suele 
suceder a veces, con algunos crfticos de los meritos ajenos. Recuerda a este respecto 
su discfpul0 y amigo Coriun Aharonian, que Ayestaran, al publicar su estudio: 

"[ ... J recibe una andanada de insultos de varios musicologos, especial mente de Adol­
fo Salazar que luego de la guerra civil espanola se habfa refugiado en Mexico. Ayes­
taran me conto que [Ie dijoJ [ ... ] que como un tipo de America del Sur pretendfa decir 
que el gran Domenico Zipoli habfa venido para aca. Lauro, pudiendo ignorar el ata­
que de Salazar, 10 acepta como desaffo y se pasa veinte aDOS trabajando para demos­
trar al pedante metropolitano que el no es un tontito de la colonia y que 10 que esta 
diciendo es serio."8 

As!, injusta y desmedidamente agredide el investigador oriental, sin dejarse ame­
drentar continua con paciencia sus investigaciones sobre el notable sacerdote y com­
positor. En 1962, considenindolas finalizadas -en 10 que a su persona se refiere- da 
a luz su trabajo Domenico Zipoli, Vida y ohra, que fue publicado tambien por el 
Museo Hist6rico Naciona1.9 

8 Scampini. op. cit. 
9 En nuestro pafs Lauro Ayestaran dicto varias conferencias sobre Domenico Zipoli. Entre 
elias, al menos dos se conservan en el Fondo Documental del IIMCV. En eJ DVD que 
acompana ala presente publicacion se encuentran ambas. La primera corresponde a la con­
ferencia introductoria al concierto que tuvo lugar el 2Q de septiembre de 1961 en el Aula 
Magna de la FACM. La misma fue editada al ano siguiente y constituye la primera publica­
cion de la FACM en su descontinuada serie Lecturas Musicol6gicas; por 10 cual se decidio 
ahora su reedicion facsimilar. La segunda disertacion que lIevara por tflulo El Barroco 
Sudamericano en la C6rdoba de 1720 corresponde a Ja presentacion del estreno de la Misa 
en Fa Mayor del notable musico jesuita, compuesta fntegramente en la ciudad de Cordoba 
en 1720 y rescatada por Lauro Ayestaran, que tuvo lugar el 14 de noviembre de 1965 en el 
Teatro Coliseo y que fuera interpretada por el Coro de la FACM, solistas y musicos de la 
Orquesta Estable del Teatro Colon bajo la direccion de Juan Emilio Martini. Ver en el DVD 
el detalle de los mismos, al igual que puede escucharse la conferencia y el concierto antes 
mencionado. 
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Sus estudios sobre la musica colonia l[ Ie lIevaron a frecuentar asiduamente los 
archivos de Peru, Bolivia y Argentina, de 10 cual surgieron otros trabajos sobre el 
Barroco Musical Hispanoamericano como la transcripci6n de la 6pera La Purpura 
de la Rosa, compuesta en Lima en 1701 por Tomas de Torrej6n y Velasco, y sus 
investigaciones sobre la coleccion de manuscritos de la Iglesia de San Felipe Neri en 
la ciudad de Sucre, compuesta por obras que se extienden de 1680 a 1800. 10 

4. Ayestaran y la musica tradicional del Uruguay 

En junio de 1930, Carlos Vega present6 su meditado Proyecto para la recolec­
cion de la Musiccl Tradicional Argentina al presidente del Consejo Nacional de Edu­
caci6n dependiente del Ministerio de Edlucaci6n y Justicia. 11 AI ano siguiente, la 
Direcci6n del Museo de Ciencias Naturales 'Bernardino Rivadavia', en el que venia 
trabajando en forma ad honorem hacia varios alios, crea el Gabinete de Musicologia 
Indfgena y encomendara su conducci6n al novel investigador. Dentro del Gabinete, 
Vega logro en 1932 crear la Secci6n de Musicologfa que ina creciendo y mudando 
de sede hasta que, finalmente en 1948, logro independizarla definitivamente como 
Instituto de Musicologfa Nativa. Desde esta instituci6n, antecedente del actual Insti­
tuto Nacional de Musicologia 'Carlos Vega', el estudioso argentino y sus colabora­
dores comenzaron a realizar sus viajes de trabajo de campo: estudiando, clasifican­
do y ordenando por cancioneros el material recopilado. Durante las tres decadas en 
que fue director del mismo, Vega y su equipo de trabajo recorrieron la totalidad de 
nuestro territorio y varios paises de Sudamerica (Peru, Bolivia, Paraguay, Chile y 
Uruguay). De los cincuenta viajes que se realizaron bajo su supervisi6n, al menos 
treinta y uno fueron realizados personal mente por el mismo Vega, recopilandose 
miles de ejemplos de nuestra musica tradicional, que fueron estudiados y perfecta­
mente catalogados por el estudioso argentino y por sus discipulos. 

Entre estos se encontraban Isabel Aretz; su amiga y compositora Margarita Silva­
no de Rigoli; el critico de arte Gast6n Talam6n y la compositora Maria Teresa 
Maggi, quien aplic6 sus conocimientos a la composici6n musical en forma tradicio­
nal. Una segunda camada la conformaron la artista phistica y pintora Aurora Di Pie­
tro, que ilustr6 varios de sus trabajos; Mario Garcia Acevedo; el becario venezolano 
Luis Felipe Ram6n y Rivera (que posteriormente contrajo matrimonio con Isabel 
Aretz radicandose ambos en Venezuela); la becaria boliviana Helena Fortun; el pe­
ruano Jorge Huirse Reyes; el Padre Osvaldo Catena, y finalmente el mismo Lauro 
Ayestanin. Si tenemos presente quienes fueron cada una de estas personalidades en 
el ambiente musical de sus respectivos pafses, se vera porque puede afirmarse que la 

10 Editorial de la Revista Musical Chilena, Ano XX, N° 10 I, 1967, pp. 6-7. 

II Puede consultarse el mismo en: Vega, 1988: 281-282. 
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labor de Vega sent6 las bases del desarrollo de la musicologia en gran parte de Suda­
merica, a excepci6n de Colombia y Ecuador. Brasil en cambio, sigui6 la obra del 
estudioso argentino en forma indirecta, por intermedio de los buenos oficios de 
Lauro Ayestanin. De Chile, puede decirse otro tanto en 10 que a la musica tradicio­
nal se refiere, aunque podni prestarse a controversia. 

Finalmente un tercer grupo discipular estuvo conformado por aquellos que fue­
ron alumnos de Ayestanln y de Vega en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de 
la Universidad Cat6lica Argentina. 

Desde 1937, Ayestanin habia iniciado correspondencia con Carlos Vega enta­
blando un constante intercambio de ideas y opiniones sobre diversos temas e intere­
ses musicologicos. Posteriormente, Ayestanin viajo con frecuencia a Buenos Aires 
trabando trato personal con el investigador argentino, que con el tiempo, plasmo en 
una sentida y correspondida amistad hasta el final. A partir de 1942, Ayestanin co­
menzo a tomar los primeros contactos con la investigacion folkloric a recopilando 
sus primeras grabaciones de campo en el interior del pais. Esta incipiente actividad 
tomaria nuevo empuje, en ocasion de la presencia de Isabel Aretz en Uruguay. La 
investigadora argentina, en 1943 habia sido enviada por Carlos Vega a la republica 
hermana para realizar un relevamiento musical en aquel pais y Ie correspondio a 
Ayestanin servirle de gufa y asesor durante el mismo. Aquellos trabajos por Monte­
video, Minas, Durazno y San Jose en donde se recopilaron mas de ciento cincuenta 
ejemplos sobre la musica tradicional, Ie hicieron tomar conciencia de la importancia 
de este riquisimo acervo cultural y Ie decidieron a emprender su estudio en forma 
sistematica y sin pausa. 

El 26 de septiembre de 1956, desde Montevideo, escribia Ayestaran a Vega dan­
dole pormenorizado detalle del avance de sus trabajos y empresas. Despues de avi­
sarle de sus gestiones para invitarlo con su esposa Silvia Einsestein a realizar una 
serie de conferencias y conciertos radiales organizados por el SODRE en el inicio de 
la temporada de 1957, Ie expresa: 

"[... ] 'Aquel que Ud. sabe,' [Curt Lange?] se halla por aquf tratando de obtener una 
subvencion en el Presupuesto nacional que sera aprobado el 31 de diciembre para su 
Irstituto; tiene albuna 'chance' y no serfa diffcil que 10 obtuviera; serfa un absurdo 
que el Uruguay creara el Instituto Internacional cuando aun no posee debidamente 
organizado el Nacional a mi cargo. Veremos. 
Por ahora toda la musica uruguay a esta en mi casa. Mi archivo crece dfa a dfa e inva­
de todas las habitaciones. Tengo cerca de 4000 partituras impresas de autores urugua­
yos, mas de 1000 manuscritos, 10.000 programas, millares de recortes, las grabacio­
nes folkloricas [mas de 4000] y cerca de 30.000 fichas sobre la actividad musical del 
pais. El Instituto Nacional de Investigaciones Musicales ya esta creado; no hay mas 
que darle el sello oficial y dotar la oficina de un director -y tres 0 cuatro funciona­
rios- que podrfan ser los discfpulos que he formado en estos ultimos diez afios, algu­
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nos de los cuales con alta competencia y firme vocaci6n. Dentro de un mes sale otro 
folleto con la bio-bibliograffa del compositor uruguayo Cesar Cortinas preparado por 
uno de elias -Melit6n Gonzalez-, similar al que Ie envie hace unas seman as, mfo. 
sobre Sambucetti. 
Sin embargo es muy duro obtener la creaeion de ese Instituto que tiro abajo en 
maniobra oseura y torpe -aunque exitosa- 'a que Ud. sabe'. 
Indefeetiblemente ire a Buenos Aires antes de fin de ano. Tengo urgeneia en conver­
sar eon Ud. sobre la publieaei6n del Cancionero Folkl6rico Infantil del Uruguay y de 
tantas otras cosas. 
Hasta entonees, pues, y aeepte entre tanto los mas eordiales saludos mfos, de F10r y 
de mis cinco hijos, para Ud. y para Silvia. 
Un abrazo de 
Lauro Ayestaran. [Rubriea]"12 

5. Su obra: 

Lauro Ayestanin ha dejado una importante produccion historiognlfica y musico­
logica consecuente con su noble e interior deseo de alcanzar la excelencia en la 
vocacion elegida; plenitud intelectual, que solamente puede provenir de quien con­
templa con humildad la realidad estudiada, y en consecuencia, aprende a amar dia­
riamente. en la interioridad de su corazon y con renovada y floreciente pasion, las 
verdades que ella misma Ie descubre en cada hallazgo. Su impresionante capacidad 
de trabajo, su metodico orden para clasificar el material y la documentacion recopi­
lada, su constante y paciente espera para llevar a buen puerto sus investigacion2s, y 
por sobre todo, su generosa intencion de trasrnitir a los demas el fruto de su apren­
dizaje y conocimiento adquirido con el correr de los aiios, Ie permitieron sentar, a 
traves de sus escritos y enseiianzas, las bases solidas para el desarrollo de esta pro­
fesion en sus pais. 

Entre algunas de sus obras mas 10gradas, cabe destacar: Cr()nica de una tempora­
da musical en el Montevideo de 1830, en 1943; Fuentes para el estudio de la Musica 
Colonial Uruguaya, en 1947; La Musica fndigena en el Uruguay, publicada por la 
Universidad de la Republica en 1949; Un Antecedente Colonial de la Poesla Tradi­
cional, Museo Historico NacionaI, tambien de 1949; La Primitiva Poesia Gauchesca 
en el Uruguay, Torno I (1812-1838), en 1950, importante estudio por el cual recibio 
el premio nacional de literatura; El Minue MOlltonero, Universidad de la Republica, 
en 1950; La 'Misa para el dia de D~funtos' de Fray Manuel de Ubeda (Montevideo 
1802), en 1952; La Musica en el Uruguay, Torno I, editado por el SODRE en 1953; 

12 De Lauro Ayestaran a Carlos Vega. Montevideo, 6-12-1956. En FDCV, Correspondencia, 
IIMCV, UCA, Buenos Aires. Lo entre corehetes es nuestro. 
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y cierra el ano, su trabajo sobre Virgilio Scarabelli, folleto publicado en Montevideo 
en homenaje al mencionado maestro, de la Editorial Monteverde. 

En 1956 publica dos trabajos: Luis Sambucetti. Vida y Obra, y El Centenario del 
Teatro Solis, folleto editado poria Comisi6n de Teatros Municipales. En 1959 entre­
ga al publico su estudio sobre La Primera Edici6n Uruguaya del 'Fausto'de Esta­
nislao del Campo, desde el Departamento de Literatura Iberoamericana de la Uni­
versidad de la Republica; y Presencia de la Musica en Latinoamerica. La ]oven 
Generaci6n Musical y sus Problemas, Universidad de la Republica, conformado por 
la transcripcion de cinco conferencias que dictara en los Cursos de Verano. Final­
mente, el ultimo trabajo que viera en vida publicado, sent un nuevo estudio sobre EI 
Minue Montonero, que corrigiera y ampliara en colaboracion con su esposa en base 
al anterior de 1950. 

Varios de sus Iibros quedaron ineditos 0 sin terminar debido a su temprano e 
inesperado fallecimiento. Algunos han sido posteriormente editados gracias a la per­
severancia de sus familiares y a la agradecida fidelidad de sus discipulos. Entre 
aquellos cabe recordar: EI Folklore Musical Uruguayo en 1967, que ya !leva varias 
reediciones hasta el presente; Teoria y Practica del Folklore, en 1968; Cinco Can­
ciones Folklc5ricas Infantiles, Asociacion de Educadores Musicales del Uruguay, en 
1969; El Himno Nacional editado al ana siguiente de su fallecimiento y reimpreso 
en varias oportunidades. El Candombe a traves del Tiempo en 1983, tema este que Ie 
apasiono en sus ultimos anos de trabajo precede a EI Tamboril y la Comparsa, de 
1990, un estudio que realizara en colaboracion con Fiur de Marfa. Finalmente, Las 
Musicas Infantiles del Uruguay, trabajo al que se aboco en los ultimos tiempos de 
su vida, en permanente consulta e intercambio de opiniones con su amigo Carlos Ve­
ga, y que no llegara a terminar, fue editado en Montevideo por la editorial ARCA en 
1995. 

Ahora bien, si hay una obra que habla por sf misma del tenor y del aporte a la 
musicologfa de su pais de Lauro Ayestanin es sin lugar a dudas, La Musica en el 
Uruguay. En ella queremos detenernos. 

Distinguida en 1945 su primera version, Los origenes de la musica en el Uru­
guay, con el premio 'Pablo Blanco Acevedo' que otorga la Universidad de la Repu­
blica, fue publicado por el SODRE en 1953 tras recibir el Premio Nacional en His­
toria con el tftulo La Musica en el Uruguay. 

La obra desperto desde su misma aparicion los mas altos elogios y reconoci­
mientos por la crftica especializada. Entre algunos de los que supieron comprender 
la magnitud de aquel monumental trabajo, figuran: el historiador Pi vel Devoto que 
prologo ellibro con agudas observaciones; Curt Sachs, Jose Subira, Fausto Torre­
franca, Miguel Querol, Charles Seeger, Gilbert Chase y Nicolas Slonimsky. Hasta el 
mismo Adolfo Salazar, que tan duro fuera en sus crfticas alios antes, dedico una 
extensa resena laudatoria al presente estudio. Carlos Vega, por su parte, no pudo 
disimular su alegrfa ante el rotunda logro de su colega y amigo. En tal sentido, des­
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pu6s de hacer publica su opini6n en un matutino de Buenos Aires, Ie escribe una 
carta en donde desde la privacidad, expresa 10 siguiente: 

"Es necesario que hagamos un alto para celebrar la aparici6n de un Iibro extraordina­
rio: La Musica en el Uruguay, de Lauro Ayestanin. Tales y tantos son sus meritos, 
que no es posible pasar de largo sin incurrir en desden por la cliitura. Como detallada 
monograffa sobre las actividades musicales de un pais, esta obra no tiene precedentes; 
el tratamiento del tema en toda su amplitud, es decir, en el aspecto etnografico, en el 
hist6rico propiamente dicho y en el folklorico -al que se dedicanin volumenes de 
anunciado contenido- pregona la extremada competencia del autor; la desinteresada 
empresa de orden cultural que significa ellibm, revel a la jerarquia moral de quien la 
ha cumpJido, y en cuanto representa el esfuerzo personal de un hombre -de un hom­
bre joven que inaugura la materia en su patria sin aportes anteriores a los suyos-la 
obra se acerca mucho allfmite de 10 que es posible hacer. Todo esto puede concertar­
se brevemente con solo decir: que Lauro Ayestanin es un erudito de talento excepcio­
nal y un trabajador capaz del sacrificio max:imo. Nos da el nivel de su pueblo."13 

6. Educador y maestro 

La obra educativa emprendida por Lauro Ayestanin en beneficio de la formaci6n 
musical y cultural de la sociedad uruguaya es digna de admiracion y elogio. Ya se 
tratase desde la Administracion Publica, 0 desde sus trabajos de investigador y labo­
res musicologicas, 0 desde sus ciitedras docentes, no tuvo respiro alguno en la pro­
posicion de grandes proyectos y en la consecucion de los mismos. A 61 se debe la 
organizacion y la redaccion de los planes de estudio a nivel universitario; como asi 
tambien, el perfeccionamiento de los ya existentes tanto a nivel primario como se­
cundario. Asi, numerosos liceos, escuelas y colegios Bevan el sello, aun sin saberlo, 
de su gestion e ideario. A este respecto, en una extensa carta dirigida a su amigo 
Carlos Vega, del 6 de diciembre de 1956, Ie comenta: 

"Mis trabajos siguen a paso firme, con muy poca ayuda oficial en 10 que a investiga­
ci6n se refiere, pem en cambio se me considera con todos los honores. Como asesor 
del Ministerio de Instruccion Publica dirijo la mitad de la vida musical del pais; yo 
soye1 supervisor del Conservatorio Nacional de Musica creado hace tres anos bajo 
mi impulso y el de un gran ministro que fue Zavala Muniz, hoy Consejero Nacional y 
la novena parte de la Presidencia de la Republica ya que e1 Colegio Integral estable­
cio una presidencia de nueve consejeros -sistema muy seguro para evitar golpes de 
estado pero un poco caro, desde luego-; par otro lado tengo a mi cargo todo el movi­

13 De Carlos Vega a Lauro Ayestanln. Buenos Aires, S/Fecha. En FDCV, Correspondencia, 
IIMCV, FACM, UCA. 
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miento coral del pais que cuenta con treinta asociaciones corales que realizan anual­
mente tres grandes concentraciones con mas de 1000 coristas por vez, cosa que cau­
sara envidia a un Villa-Lobos; ademas tengo a mi cargo como Asesor la impresi6n de 
musica uruguaya que ya ha dado excelentes resultados y debo actuar en cuanto jura­
do oficial se promueve por estos pagos. La courdinaci6n del movimiento coral obliga 
a viajar mucho por todo el interior del pais, cosa que aprovecho para hacerlo con el 
grabador y seguir la recolecci6n folkl6rica que en este momento lIega casi a 2000 
grabaciones. Desgraciadamente, la investigaci6n pura aun no se entiende por estas 
latitudes y el tiempo que me queda no es mucho por mas que todas mis actividades 
son para mi un pretexto para poder continuar con mi obra. [ ... ]"14 

Gracias a su esfuerzo y perseverancia, en trabajo comtin con otras personalidades 
del medio academico de la musica, logro la creacion del Conservatorio Nacional de 
Musica, del cual fue miembro fundador y docente durante varios aiios. Organizo y 
fue el primer director de la Seccion de Musicologia del Instituto de Estudios Supe­
riores de Montevideo; como asi tam bien, dirigio el Departamento de Musicologfa 
del Museo Historico Nacional del Uruguay. Convocado como profesor de Musicolo­
gfa en la FacuItad de Humanidades y Ciencias de la Universidad de Montevideo, 
tuvo un papel importantisimo en la organizacion de los planes de estudio de dicha 
Licenciatura y en la conformacion del Departamento de Musicologfa. 

En nuestro pais, respectivamente, al crearse la Facultad de Artes y Ciencias Musi­
cales de la UCA, y Alberto Ginastera 10 convoco en 1960 para organizar y confec­
cionar los planes de estudio de la carrera de Musicologia en la naciente unidad aca­
demica. De las varias catedras que Ie ofrecieron en aquella oportunidad, decidio 
ofrecer tres de elIas a su colega y amigo Carlos Vega, conservando para sf la asigna­
tura 'Introduccion ala Musicologia' que se dictaba cada quince dias los sabados por 
la manana, en que viajaba expresamente desde Montevideo a Buenos Aires para de­
sarrollar sus clases magistrales, con forme testimonian unanimemente todos aquellos 
que tuvieron la dicha de ser sus alumnos, hoy reconocidos maestros e investigadores. 

Sobre la ensenanza de la metodologia de la investigacion musicologica, se expre­
so con gran elocuencia en una carta enviada a Vega en 1964: 

"La doctrina de esta asignatura es la siguiente: Al alumno hay que lIevarlo a las fuen­
tes y despertar en ellos la comez6n de la investigaci6n original. Original no quiere 
decir novedosa, sino la que toca los orfgenes de las cosas --0 sus apariencias fenome­
no16gicas-. A veces en los orfgenes esta 10 que todos dicen, pero el alumno se gana el 
derecho de decirlo con propiedad. Lo novedoso es simple presunci6n frivola que se 
da por afiadidura 0 no a los espiritus originales. Para obtener esta suerte de "Cathar­

14 De Lauro Ayestanin a Carlos Vega, Montevideo. 6-12-1956. En FDCV, Correspondencia, 
IIMCV, UCA, Buenos Aires. Lo entre corchetes es nuestro. 
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sis" no hay mas remedio que enloquecer al alumno y atmo:rlo a la causa de la musico­
logfa que s610 Ie dara disgustos y privaciones econ6micas. pero en cambio Ie dejan"i 
un fuego interior inextinguible y a veces insoportable pero en todo caso de noble 
a\cumia. 
Una simple enumeraci6n de libros basicos hubiese sido iqsoportable e improcedente. 
He querido fomlar en el10s la tecnica de como se estudia un tema 0 un autor. Para e110 
di normas y ejemplos. Las norm as las conooe Ud. mejor que yo. Los ejemplos fueron 
los que me l1evaron a trasladar un batll de libros cada vez que viajaba a Buenos Aires. 
En la presente Ie envi6 el modelo de como ~;e estudia un autor [ ... Jque se multiplica 
por diez, ya que tome como base diez autores capitales de la Musica Hist6rica. Otro 
tanto hice con la etnomusicologfa, con la estetica, con la danza, etc. En todo caso me 
preocupe de que el alumno leyera una obra capital del tema y conociera las redes 
bibliognificas mas s61idas para abordar el tema. 
Dentro de la proxima seman a Ie lIevare el resto de la bibliograffa basica. Mi fichero 
bibliogrMico para el tema de la c1ase que dicto 0 dictabc, en la Universidad Cat6lica 
abarca mas de 30.000 fichas. Le l1evare la mas grabada se1ecci6n de el [... J. 
La otra parte importante del curso bibliogrMico es la que responde a esta pregunta: 
(.C6mo se hace un trabajo musicol6gico? Aquf corresponde hacer una fina autobio­
graffa. Usted con su vida mas lIena de aventuras bibliograficas que la mfa, puede ven­
cerme en toda la ]fnea [ ... J. EI relato de SI1 azarosa vida de autor, Ie darfa tema para 
varias c1ases y en todo caso los alumnos estarian ante un espectaculo que no se repite 
en nuestro continente. iEsto para mt es formar' EI resto es informar, y para ello no 
necesitan ir a la Universidad. Con que usted se plante frente a ellos ya tienen que 
agradecerle un espectaculo unico: jUn music61ogo de carne y hueso! Si tienen un 
poco de inquietud 10 exprimiran aunque Ud. no quiera. Si no tienen esa inquietud 
l.Que vamos a hacerle? Mejor que se queden en sus casas. No se preocupe demasiado 
por los programas y los examenes. La Muskologfa es una ciencia, y la ciencia no se 
aprende, se contagia ... [ ... ]. 15 

Poco faltaba para su fin oeurido el 22 de julio de 1966 en Montevideo, a pocos 
meses de la muerte de su eolega y amigo Carlos Vega. A tal fin, elegimos el home­
naje que hiciera su alumna y discipula en Ill! Universidad Cat6liea, Delia Santana de 
Kiguel, en una neerologia publieada en La Nacion a fines de 1966: 

"En el afio de 1963 su coraz6n enfermo 10 obligo a hacer una primera pausa en su 
labor. Entonees escribi6 a los discfpulos que formaba en la Universidad Cat6lica de 
Buenos Aires y a quienes debfa abandonar tl~mporariamente: ' ... tenemos por delante 
toda una vida de duros y bellos trabajos musieologicos. Espero recorrerla juntamente 
con ustedes. En todo caso deben hacerlo can mf 0 sin m1: como una hermosa voca­

15 De Lauro Ayestaran a Carlos Vega. Montevideo, 11-7-1964. En FDCV, Correspondencia, 
IIMCV, FACM, UCA, Buenos Aires. 
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cion, fatal e inexorable, Si alguien no 10 siente aSI, he fracasado', ASI quiso el maes­
tro trasmitir su secreto: trasmitir la belleza de un trabajo que exige celoso la entrega 
de muchas horas robadas a los pequeiios 0 grandes deleites del diario vivir, entrega 
que muchas veces debio significar dolor para la sensibilidad de Ayestanin, atenla al 
ritmo vital de un hogar cristiano donde el amor era el movil de cada pensamiento, de 
cada acto suyo, Hogar en el cual su trabajo se vio prolongado en una esposa que fue 
su admiradora y colaboradora primera y donde cinco (sic) hijos supieron rodearlo de 
la paz necesaria a la labor intelectual. 
Ninguna definicion mejor que la suya propia para esa vocaci6n que Ie exigio mas y 
mas, hasta ayer: 'fatal e inexorable'. Y aSI tambien la exigio Ayestaran en ese manda­
to que una 'vez escribiera y que ahora se convierte en su testamento espiritual: ' ... si 
alguien no 10 siente asI, he fracasado'. Sin duda ellegado de un verdadero, de un real 
maestro."16 

8. Conclusion 

Lauro Atestanin, musico, poeta, historiador prolifico y cultor de las buenas letras 
fue un humanista de talla entero. Amo profundamente a su tierra y a sus gentes -sin 
acepcion de personas- como no puede ser de otra manera en un espiritu realmente 
cristiano. Tuvo un noble ideal por horizonte en su vida y consagr6 en consecuencia, 
toda su capacidad, voluntad e inteligencia a la consecuci6n del mismo. Sus quijotes­
cas empresas en favor de la cultura musical y de la salvaguarda de este riquisimo 
patrimonio, Ie condujeron a convertirse en el indiscutido artifice de la musicologia 
en la Banda Oriental. 

Su ejemplar condicion de maestro, su proba sabidurfa, su honradez intelectual, su 
equilibrio y justicia para con los meritos de los demas y su humildad para con los 
propios, su caridad y mesura para seiialar los yerros de sus pares y colegas, su cons­
tante y paciente bUsqueda de la verdad presente en el objeto de estudio elegido y su 
pasion por trasmitirla con realista celo apost6lico y cat6lico, y por sobre todo, la de­
dicaci6n y el amor que supo brindar a sus lectores, oyentes, alumnos y discipulos, 
son algunas de las cualidades de la personalidad de Lauro Ayestanin; virtudes que si 
en vida Ie enaltecieron, tras su muerte acrisolan y agigantan su memoria. 

Abandon6 estos lares joven aun -fisica y espiritualmente hablando, pues solo 
tenia 53 aiios-, constituyendo una familia con la que Ie quedaba todavia mucho por 
compartir y disfrutar en la alegria de las simples cosas, rodeado de una pleyade de 
alumnos y discipulos a los cuales faltaba demasiado por transmitir, con varios libros 
por terminar y nuevos proyectos por comenzar. Es decir, cuando aun era dado espe­
rar mucho de el. Sin embargo, si su vida fue breve, su obra fue extensa. 

16 Santana de Kiguel, 1966. Sin duda, la discfpula que mas se ocupo de mantener viva la 
memoria de su maestro. 
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Parti6 cuando Dios quiso, pero dej6 por herencia su transcendente legado inte­
Iectual, moral y espiritual a favor de su patria y de los suyos. Hombre de metaffsica 
sencillez, buse6 a 10 largo de su vida la contemplaci6n de la esencia en las cosas, se 
aferr6 a la sustancia y no a los aecidentes, aunque nunea Ies rest6 su importancia. 
Sus Verdades fueron siempre las de todos sus paisanos -como dirfa el rioplatense 
poeta- y a sus paisanos retornaron las mismas con mayor fundamento y esplendor. 
En sfntesis, su obra, es arbol de rakes profundas desde donde brota vital y rejuvene­
cida la autentica cosmovisi6n del Pueblo Oriental encarnada en su musica tradicio­
nal de ayer, de hoy y de siempre. 
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INSTITUTO DE INVESTIGACION MUSICOLOGICA "CARLOS 
VEGA". APORTES DOCUMENTALES PARA SU HISTORIA 

DIANA FERNANDEZ CALVO! Y HECTOR GOYENA2 

Elinstituto fue creado en 1966 por disposicion testamentaria de Carlos Vega que 
el 12 de enero de 1966 dirigio una carta al rector de la Universidad en la que sefiala­
ba su decision de: 

"[ ... J entregarle a la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de esa Pontificia Uni­
versidad Cat61ica Argentina "Santa Marfa de los Buenos Aires", con cankter de 
donaci6n, libros, fol\etos, documentos, musica escrita, discos, muebles, artefactos, 
aparatos, dinero, derechos y otros elementos para la instalaci6n de un Instituto de 
Musicologfa en la mencionada Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Todo 10 cual 
sera entregado bajo inventario". 

1 Diana Fernandez Calvo es Doctora por la Facultad de Filosoffa y Letras de la UCA, Magfs­
ter en Gesti6n de Proyectos Educativos por el Departamento de Psicologfa y Ciencias Psico­
16gicas de la UCAECE y Licenciada en Musicologfa y en Educaci6n Musical por la UCA. 
Entre 1999-2005 se desempeft6 como miembro investigador del IIMCV, a cargo del Archivo 
de Musica Colonial Americana. A partir de junio de 2005 asumi6 la Direcci6n del Instituto, 
cargo en el cual continua. Es docente de grado y de postgrado y profesora invitada de Uni­
versidades extranjeras, Su especiaJidad musicol6gica es la notaci6n musical habiendose dedi­
cado al repertorio de la musica coloniallatinoamericana y a las propuestas de reform as de la 
notaci6n en Argentina e Iberoamerica. 
2 Hector Goyena. Licenciado en Musica, especialidad Musicologfa y Profesor Superior de 
Musica egresado de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA. Docente de la 
catedra Musicas Tradicionales en dicha Facultad y de Introducci6n a la Musicologfa y Etno­
musicologfa Argentina en la carrera de Etnomusicologfa del Conservatorio Superior de Musi­
ca 'Manuel de Falla'. Desde 1979 es investigador del Instituto Nacional de Musicologfa 
'Carlos Vega' en el area de Etnomusicologfa, habiendo realizado trabajos de investigaci6n en 
distintas provincias argentinas, en Bolivia y en Venezuela. Desde 2006 es miembro investi­
gador del IIMCV. 
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"Todos estos bienes fueron adquiridos por el testador, antes de su matrimonio, por 10 
tanto, esta en condiciones de disponer de ellos Iibremente." 
"Estan egresando de nuestra Facultad los primeros egresados en Musicologfa, y esta 
modernisima especialidad, carece todavia de cfrculos de concentracion y actividad. 
No es diffcil que esperen a los nuevos profesionales la dispersion, el desaliento y el 
abandono de la materia que abrazaron con decision inaugural y estudiaron con tanto 
entusiasmo." 

"Un Instituto de Musicologia en estas circunstancias tendria, precisamente, el objeto 
principal de constituirse en el centro de estlldios para docentes y estudiantes de la 
Facliltad y para especialistas y estlldiosos. Ademas de sus secciones de direcci6n, de 
administraci6n, de tecnica, de conslilta y de biblioteca, el Instituto estarfa destinado a 
respaldar y prolongar los curs os de Musicologfa que se dictan en la Facultad y se 
definiria como un centro de investigaci6n y actividades de difusi6n tales como conte­
re:1cias, cursos, selninarios, actos, viajes, especlaculos, publicaciones." 
"Un grupo de estudiantes de todos los anos de Musicologfa, acompanados por los pri­
meros egresados y por los primeros profesores, tendrfan a su cargo las actividades del 
Instituto, y los catedrliticos de la materia podrfan mantener tipos diversos de relacion 
con eJ. EI Decano de la Facultad podria ser discreto veedor del Rector, y el Secretario 
de la Facultad un observador y animador del funcionamiento del Instituto. Los che­
ques por derecho de autor y otros conceptos serfan extendidos a la orden la Pontificia 
Universidad Cat6lica Argentina (Instituto de Musicologia), y los egresos comunes, 
determinados por los miembros del Consejo Econ6mico del Instituto dentro de los 
modos reglamentarios de la Uni versidad r... ]"3 

Carlos Vega faUeci6 el lOde febrero de 1966 y el 14 de abril se inaugur6 el Insti­
tuto que l\eva su nombre. EI acto se realiz6 en el Aula Magna del antiguo edificio de 
la Facultad, en la calle Riobamba y cont6 con la presencia del rector Monseiior 
Octavio Derisi, del Subsecretario de Cultura del Ministerio de Educacion, Antonio 
de la Torre, del decano interino de la Facultad, Hermes Forti y de diversas personali­
dades del mundo musical. Especialmente invitado, el musicologo Lauro Ayestaran 
evoco la memoria del maestro desaparecido. Por su parte Pola Suarez Urtubey, pri­
mera directora del Instituto expres6: 

"Much as horas pasamos allado de Vega. Muchas menos, sin embargo, de las desea­
das. Pero aprendimos a quererlo, a admirarlo, a conocerlo y conociendolo, supimos 
que en un investigador habitan al mismo tiempo el espiritu mas rigurosamente cientf­
fico junto con el ensueno, el brio y el impetu quijotesco de un idealista cabal. EI haber 
absorbido de Carlos Vega esa dualidad, en apariencia antinomica, explica el nacimien­
to de este Instiluto. Trabajamos con el y 10 hem os visto trabajar. Aprendimos a hablar 
un mismo idioma, pero s610 para entendernos mejor, no para decir las mismas cosas."4 

3 Acta W I del IIMCV. 
4 Ibid. 
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Los miembros iniciales de la Instituci6n fueron: 

Directora: Pola Suarez Urtubey 
Secci6n Administrativa: Marfa Teresa Melfi 

Secci6n Biblioteca: 

Secci6n Tecnica 

Ercilia Moreno CM 
Waldemar Axel Roldan 
Raquel Arana 
Carmen Garda Munoz 
Raquel CasinelJi de Arias 
Elena Fraboschi 
Gerardo Huseby 
Susana Kalnay 
Delia Santana de Kiguel 
Ana Marfa Locatelli 

Imagen I: Tres Directores del IIMCV: Pala Suarez Urtubey (adelante), 
Carmen Garda Munoz y Nestor Cenal. 
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Los directores posteriores fueron, en orden cronol6gico: 

Raquel Casinelli de Arias (directora interina): 1967-70. 
Marfa Teresa Melfi: 1970-76 
Raquel Arana: 1977-80 
Nestor Cenal (interino): 1980 
Carmen Garda Munoz: 1980-98 
Ana Maria Locatelli de Pergamo: 1999-2005 
Diana Fernandez Calvo: 2005 y continua 

En 1977, se dio a conocer el primer numero de la 'Revista del Instituto' siendo su 
Directora Raquel Arana y Secretaria de Redacci6n, Pola Suarez Urtubey. Esta publi­
caci6n peri6dica ha tenido continuidad hasta el presente, habiendose editado veintiun 
mimeros, a los que se agregan ademas, cinco 'Cuadernos de Estudios', la Serie Tesis 
Doctorales y dentro de la Serie Libros, dos publicaciones de Carlos Vega.6 

Ellnstituto tuvo doce miembros fundadores,7 pero en algunos perfodos su planta 
se redujo al minimo. Hoy cuenta con cinco investigadores estables, los music610gos 
graduados: Hector Goyena, Ana Marfa Mondolo, Margarita Swanston, Yolanda Velo 
y Santiago Giacosa (Facultad de Filosoffa y Letras). Asimismo Silvina Mansilla 
cumple tareas en el Archivo de Musica Academica Argentina dentro de su dedica­
ci6n especial como Profesora de la Facultad. Tambien un amplio grupo de estudio­
sos de renombre colaboran como miembros invitados, radicando sus investigaciones 
dentr,o de su sede. Enos son: Coriun Aharonian, Susana Ant6n Priasco, Pbro. Jose 
Bevilacqua, Roxana Gardes de Fernandez, Bernardo IlIari, Melanie Plesch, Pola 
Suarez Urtubey, Silvia Glocer, Cintia Cristia y Roxana Gardes de Fernandez. Ade­
mas, se cuenta con el valioso aporte de graduados y estudiantes de la Facultad que 
como miembros auxiliares participan ad honorem en diversos proyectos y activida­
des propuestas por la Instituci6n: Laura Desmouries, Arturo Fernandez, Emiliano 
Garda Perez, Diego Alberton y Julian Mosca.7 

5 Cabrfa agregar que en 2008 se inauguran dos series nuevas: la serie Temas y la serie de CD 
con estudios crfticos, dedicados a compositores argentinos. El primero que se editani es eI 
referido a la obra para canto y piano del maestro Valdo Sciammarella con estudio crftico de 
Pola Suarez Urtubey. 
6 Ellos fueron: Raquel Arana, Raquel C. de Arias, Elena Fabroschi, Carmen Garda Munoz, 
Gerardo Huseby, Susana Kalnay, Ana Marfa Locatelli, Marfa Teresa Melfi, Ercilia Moreno 
Cha, Waldemar Axel Roldan, Delia Santana de Kiguel y Pola Suarez Urtubey. 
7 En diferentes periodos se han desempefiado como miembros adscriptos dellIMCV, entre 
olros: los music6logos graduados: Omar Garda Brunelli, Ricardo Salton, Marcela Hidalgo, 
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1. Publicaciones 

1.1. Revista dellnstituto. indice cronol6gico (1977-2007)8 

La finalidad editorial de la Revista del IIMCV quedo bien expresada desde el pri­
mer numero, aparecido en 1977. A la idea de constituirse en un espacio de divulga­
cion de los resultados de investigaciones musicales, que pueden abarcar desde traba­
jos ineditos de Carlos Vega a apOlies realizados por profesores, graduados 0 alumnos 
avanzados de la FacuItad de Artes y Ciencias Musicales, se Ie sumo con el tiempo la 
incorporacion de colaboraciones de otros estudiosos, de divers a procedencia. 

La Revista del Instituto ha sido editada bajo la direccion de quienes estuvieron a 
cargo del mismo: Raquel Arana (1977 a 1979, N° I a 3), Carmen Garcia Munoz 
(1981 a 1998, N° 4 a IS), Ana Marfa Locatelli de Pergamo (1998-2005, N° J6 a 18) 
y Diana Fernandez Calvo (2006-2008, W 19 a 22).9 

Constituida en la publicacion periodic a de mayor permanencia y regularidad 
dentro del ambiente academico argentino, los mas de ciento ochenta artfculos pub li­
cados hasta la fecha dan cuenta de la amplitud tematica de las investigaciones pro­
ducidas. Se dedi co espacio importante ala catalogacion de la produccion de musica 
academica argentina durante un periodo, pero tambien a la organologfa aborigen 
americana, el epistolario y algunos escritos ineditos de Vega, temas de estetica, de 
teorfa, analisis e interpretacion musical, de etnomusicologia y folklore, de reperto­
rios medievales y tambien de musica popular. Desde el nO 16, la revista cambio su 
disefio de tapa, incorporando colores y fotografia y fue tambien en aumento su 
numero de paginas. 

Esteban Sacchi y Guillermo Stamponi. Como miembros auxiliares, entre otros: Valeria Atela 

y Florencia Igor, y los alumnos Marfa Belen Martinez, Luis Dartayet. Andres y Nicolas 

Lagalaye, Lucfa Marincovic. Pablo Franco. Federico Bavera, Daniela Mangini. Pablo Fer­

nandez y Javier de Santibafies. Han sido miembros invitados, entre otros, Fernando Di f.alma 

y Alexander Panizza. 

8 Hasta el N° 15 el fndice con el contenido de los artfculos de la Revista fue realizado por 

Esteban Sacchi. 

9 Raquel Arana conto con la colaboracion de Pola Suarez Urtubey como Secretaria de Redac­

cion en los primeros tiempos, ademas de recibir el apoyo editorial de Marfa Emilia Vignati, 

Nerea Valdez. Carlos Rausa y Guillermo Giono. Garcfa Mufioz integro su equipo con un 

Consejo de Redaccion formado por Pola Suarez Urtubey y Nestor Cefial. En afios recientes la 

revista paso a tener una forma mas rigurosa de seleccion de los artfculos que publica, ajus­

tandose a las convenciones de las revistas cientfficas. Cuenta por tanto con miembros de un 

Comite de Referato que actuan ad hoc y un Co mite Editorial permanente. 
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N° I - 1977 (numero agotado) 

1- Pola Suarez Urtubey, A manera de prologo, 4 
2- Carlos Vega, Acerca del origen de las danzasJolkloricas, 9 
3- Carlos Vega, La Jormacion coreografica del tango argentino, 11 
4- Carlos Vega, El canto de los trovadores en una historia integral de la musica, 20 
5- Carlos Vega, Epistolario [con Julidn Ribera] - Ordenado. clasificado y transcrip­

to por Delia Santana de Kiguel, 33 

W 2 - 1978 

6- R. A. [Raqud Arana], Cien alios de la ciencia del Folklore, 4 
7- Carlos Vega, La obra del Obispo Martfnez Compaii6n, 7 
8- Gerardo Huseby, Creacion y transmision oral: a!gunas refJexiones, 18 
9- Yolanda M. Velo de Pftari. Los cantos de carnaval en el Valle de Santa Marfa, 24 
10- Pola Suarez Urtubey, La pato!ogia musical en la obra de Jose Ingenieros, 31 
11- Jose J. A. Alfaro del Valle, La musical en San Isidoro de Sevilla [l], 39 
12- Carlos Vega, Epistolario [con Antoine Auda. Augusto Raul Cortazar, R. Menen­

dez Pida!. Julian Ribera y Curt Sachs}. Ordenado, clasificado y transcripto por 
Delia Santana de Kiguel, 49 

W3-1979 

13- Carlos Vega, Mesomusica. Un ensayo sobre la musica de todos, 4 
14- Carlos Vega, Coleccion de musica popular peruana, 17 
15- M. Emilia Vignati, Fuentes bibliograficas de la musica aborigen argentina, 44 
16- J. A. Alfaro del Valle, Lo musical en San Isidoro de Sevilla (II). 55 
17- Guillermo Giono, Los timbales en la cultura Nazca, 79 
18- Carlos Vega, Epistolario [con Antoine Auda. Julian Ribera, Andre Schaeffner, 

Andres Segovia y Ralph Steele Boggs}. Ordenado. clasificado y transcripto por 
Delia Santana de Kiguel, 88 

N° 4 - 1981 (numero agotado) 

19- La Direcci6n (C.G.M.), Editorial, 5 
20- Pola Suarez Urtubey, Antecedentes de la etnomusicolog[a de Tierra del Fuego, 7 
21- Carmen Garda Munoz, Aproximacion a la obra de Juan de Araujo, 25 
22- Ana Maria Locatelli de Pergamo, Etnomusicologia: Metodologia. aplicacion y 

resultados, 66 
23- Juan Angel Sozio, Los jonoproductores (Contribuci6n al estudio de La organo­

Logfa musical), 83 
24- Ricardo D. Salton, El bandone6n, 90 
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W 5 - 1982 (numero agotado) 

25- Pola Suarez Urtubey, La musicografia argentina en la proscripcion. Un docu­
mento en el Buenos Aires rosista, 7 

26- Ruben Perez Bugallo, Un caso de folklore urbano: las comparsas saltenas, 31 
27- Adriana Fontana, El6rgano en fa Argentina - Epoca colonial y siglo XIX, 49 
28- Dolores de Duranona y Vedia, 'El Buque Fantasma' de Richard Wagner. Genesis 

litera ria e interpretativa, 51 
29- Luis J. Aduriz, Arte y pensamiento actual, 61 
30- Marcela Hidalgo, Omar Garcia Brunelli y Ricardo Salton, Una aproximacion al 

estudio de la musica popular urbana, 69 a 74 

31- Carlos Vega, La musica de los trovadores, 5 
32- Irma Ruiz, Los instrumentos musicales de los indigenas del Chaco central, 35 
33- Carmen Garcia Munoz, Floro Ugarte (1884-1975),79 
34- PoJa Suarez Urtubey, La musicografia despues de Caseros (l), 89 a 108 

W 7 - 1986 

35- La Direccion (C.G.M.), Nota introductoria sin titulo, 5 
36- Carmen Garda Munoz, Pascual De Rogatis (1880-1980), 7 
37- Carmen Garda Munoz, Julian Aguirre (1868-1924), 19 
38- PoJa Suarez Urtubey, La musicografia despues de Caseros (Il), 45 
39- Nestor Ramon Cenal, Jose Maria Castro (1892-1964), 75 
40- Nestor Ramon Cenal, Roberto Caamaiio (1923),95 
41- Carmen Garda Munoz, Apuntes para una historia de la musica argentina. l. 

Los compositores nacidos entre 1860 y 1890. La musica de camara, 109 
42- PoJa Suarez Urtubey,ALberto Ginastera (1916-1983),137 

N°8 - 1987 

43- La direccion (C.G.M), 1966-1986,7 
44- Carlos Vega, La musica en el siglo XIII, 9 
45- Guillermo Scarabino, Juan Carlos Paz y el "Grupo Renovaci6n ", 23 
46- Carmen Garda Munoz, Materiales para el estudio de la musica colonial ameri­

cana. La ohra de Tomas de Torrej6n y Velasco, Roque Ceruti y Jose de Orej6n y 
Aparicio, 33 

47- Juan Angel Sozio, Consideraciones acerca de fa definici6n y rango de pertinen­
cia de La Ciencia Acustica, 57 
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48- Pola Suarez Urtubey, Esteban Echeverria, precursor del pensamiento musical 
argentino, 65 

49- German Osvaldo L6pez, El repertorio argentino de la guitarra de concierto, 99 
50- Carmen Garcia Munoz, Marta Lambertini, 137 
51- Carmen Garcia Munoz, Bibliograjfa de Carlos Vega, 145 

N° 9 - 1988 (numero agotado) 

52- Roberto Caamano, BibliograJfa selectiva comentada sobre el arte del piano, 7 
53- Virtu Maragno, Aproximaciones a fa tecnica de composicion en los"estrechos" 

de Lasfugas del "Clave bien templado" de J. S. Bach, 27 
54- Juan Pedro Franze, William Davis. Un maestro de danzas, 35 
55- Gerardo Huseby, La conmixtura modal en las Cantigas de Santa Maria, 65 
56- Ana Marfa Mondolo, Catalogo clasificado de la obra de Celestino Piaggio, 79 
57- Ercilia Moreno Cha, E:I Instiluto Nacional de Musicologfa "Carlos Vega", 95 
58- Fernando Ortega, Mozart y su Requiem, 105 
59- Silvina Luz Mansilla, Alfredo Pinto (1891-1968), 119 
61- Carmen Garcia Munoz, Materiales para una historia de La musica argentina. 

Las revistas musicales. "Bibelot ", 131 
62- Ana Marfa Mondolo, Marfa Teresa Luengo, 137 
63- Carmen Garcia Munoz, Materiales para una historia de La musica argentina. La 

actividad de La "Sociedad Nacional de Musica" entre 1915 y 1930, 149 

N° 10 - 1989 (mimero agotado) 

64- Roberto Caamano y C.G.M. [Carmen Garcia Munoz], Treinta ailos de la Facul­
tad de Artes y Ciencias Musicales, 7 

65- Ana Marfa Mondolo y Nestor R. Cefial, Roberto Garda Morillo, 33 
66- Carlos Vega, Los instrumentos musicales aborigenes y criol/os de la Argentina. 

/. Los sistemas de clasificacion, 73 (y 19 folios sueltos). 
67- Clara Ines Cortazar, Observaciones sobre modalidad del repertorio trovadores­

co, 141 
68- Pola Suarez Urtubey, Juan Bautista Alberdi, Teoriay praxis de la musica, 157 
69- Guillermo Scarabino, Bases conceptuales de la direccion orquestal, 20 I 
71- Silvina Luz Mallsilla, Carlos Guastavino (1912), 229 
72- Irma Ruiz, Viejas y nuevas preocupaciones de los etnomusicologos (r parte), 

259 
73- Francisco J. Traversa, Manuel Gomez Carrillo, su "Plan general para la recopi­

lac ion y popu[arizacion de fa musica nativa santiagueila ", 273 
74- Carlos Vega, Proyecto para la recoleccion de la Inttsica tradicionaf argentina, 

281 
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75- Ana Marfa Mondolo, Premios otorgados por la Municipalidad de Buenos Aires, 
295 


76- C.G.M. [Carmen Garda Munoz], Cartas de Juan Carlos Paz, 313 

77- Ana Marfa Mondolo, Alfredo L. Schiuma, 321 

78- Carmen Garda Munoz, Materiales para una historia de la musica argentina. 


Las colecciones musicales en la primera mitad del siglo XIX, 351 


N° ) 1 - 1990 

79- C.G.M. [Carmen Garda Munoz], Preludio, 7 

80- Horacio Velazco Suarez, El barroco americana: permanencia y universalidad, 9 

81- Sofia Carrizo Rueda, El mestizaje cultural y la poes{a colonial americana, 17 

82- Azucena Adelina Fraboschi, Universidad Catolica y evangelizacion, hoy, 25 

83- Oreste Popescu, EI Padre Pedro de Onate (1567-1646) y su importancia en La 


historia del pensamiento economico latinoamericano, 31 

84- Alicia Caffera, Aporte para una cronolog{a comentada de la evangelizacion de 


America, 39 

85- Carmen Garda Munoz, Codices coloniales con musica, 199 

86- Carlos Balmaceda, Guillermo Furlong S. J. Rememoracion y meditacion, 219 

87- Waldemar Axel Roldan, Catdlogo de los manuscritos de musica colonial de los 


archivos de San Ignacio, Concepcion (Moxos y Chiquitos), de Bolivia, 225 


W12-1992 

88- La direcci6n (C.G.M.), Preludio, 2 

89- Yolanda Ve10, Carta abierta al Prof Carlos Vega, 3 

90- C.G.M. [Carmen Garda Munoz], Lauro Ayestaran [homenaje J, 5 

91- Irma Ruiz, Viejas y nuevas preocupaciones de los etnomusicologos (2a. parte), 7 

92- Guillermo Scarabino, El agrupamiento de compases. Contribucion al estudio de 


sus Jundamentos y aplicaciones, 29 

93- Leonardo Waisman, Los "Salve Regina" del Archivo Musical de Chiquitos: Una 


94- Dinko Cvitanovic, El siglo XVlll Jrente a la Edad Media: Feijoo y Torres Villa­

rroe/,87 


95- Hector Goyena, Los instrumentos musicales del Museo "Dr. Eduardo Casano­

prueba piloto para la exploracion del repertorio, 69 


va" de Tilcara, Jujuy, III 

96- Carmen Garda Munoz, Juan Jose Castro, 137 

97- C.G.M. [Carmen Garda Munoz], La musicolog{a hispanoamericana hoy, 153 

98- Omar Garda Brunelli, La obra de Astor Piazzolla y su relaci()n con el tango 


como especie de musica popular urbana, 155 
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N° 13 - 1995 

99- Guillermo Scarabino, Roberto Caamano. Maestro, 1 


1111011994),3 


102- Guillermo Scarabino, Sobre eL Prelude a "L'Apres-Midi d'un faune" a cien 


106- Yolanda Velo, Fuentes bibliograficas para el estudio de los instrumentos sono­


100- C.G.M. [Carmen Garcia Munoz], Samuel Claro Valdes (3110711934 ­

101- C.G.M. [Carmen Garcia Munoz], La Musicologia en la Universidad, 5 


anos de su estreno. Dedicado a la memoria de Roberto Caamano. 9 

103- Carmen Garcia Munoz, Luis Gianneo (09/01/1798-1510811968), 76 

104- Pablo Cetta, 1nstrumentos de la mente, 91 

105- Jose Pefifn, 21 cartas de Teresa Carreno a Guzman Blanco, 106 


ros arqueol6gicos de la Argentina, 132 

107- Carmen Garda Munoz, Pedro Valenti Costa (13/11/1905-24/01/1974), 154 

108- Guillermo Stamponi, El Club de Canto Germania, 161 


W14-1995 

109- Graciela Rasini, Rodolfo Bernardo Arizaga, I 


112- Jose Felipe Corso, Haendel: "Julio Cesar". Bosquejo de una estetica de La 


113- Eleonora Noga Alberti-Kleinbort, La tradici6n poetica y musical judeoportugue­


110- C.G.M. [Carmen Garcia Munoz], Juan Jose Castro. Su pensamiento, sus escri­

tos, 26 


111- Pablo Kohan, Ellenguaje compositivo de Enrique Delfino, 71 


melancoUa a partir del aria "V~adoro pupille ", 87 


sa de Amsterdam. 1nJorme de la documentaci6n realizada en Buenos Aires, 135 

114- Esteban Sacchl, Felipe Boero, 151 


W 15 - 1997 (numero agotado) 

115- Pola Suarez Urtubey, Paul Groussac en la historia de la musicograJ{a argenti­
na, 1 


118- Pol a Suarez Urtubey, Esteban Echeverria, el precursor de una conciencia 


122- Esteban Sacchi, indice de fa Revista del 1nstituto de 1nvestigaci6n Musicol6gi­


116- Carlos Vega, Juan Pedro Esnaola, HEl primer gran musico argentino", 21 

117- Clara Cortazar, Estilos mel6dicos en el gregoriano, 55 


nacional en torno de la musica, 71 

119- Fernando Ortega, Hermeneutica teol6gica de W. A Mozart, 79 

120- Azucena Adelina Fraboschi, "10 sono unaJorza del passato ", 93 

121- Guillermo Stamponi, Deutsche Singakademie. Comunicaci6n, 117 


ca "Carlos Vega" (1977-1997), 121 
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W 16 - 2000 

123- A.MLP. [Ana M. Locatelli de Pergamo], A manera de pn510go, noticias de La 

Revista, 9 


124- Azucena Fraboschi Millan, Dra. Carmen Garda Munoz: In Memorian (sic), 13 

125- Isabel Aretz, Cantos de La Rioja remanentes de cuLturas prehispdnicas. Una 


nueva tesis a discutir, 17 

126- Miguel Angel Emery, Los derechos de los artistas interpretes 0 ejecutantes y 


los productores de fonogramas. La industria fonogrdfica en el Internet. La 

Pirateria, 47 


127- Ana Maria Mondolo, Washington Castro. CatdLogo y notas, 63 

128- Cecilia Cuerda, La orquesta sinfonica en las sociedades musicales de Buenos 


129- Ana Maria Locatelli de Pergamo, Connotaciones musicales en lorno al Game­

Aires. "Asociacion del Profesorado Orquestal". Primera Parte, 91 


Lan de Indonesia en Buenos Aires, 125 


W 17 - 200 1 (numero agotado) 

130- A.M.L.P. [Ana M. Locatelli de Pergamo],A manera de prologo, noticias de la 
Revista,9 

131- Edwin Harvey, Pol{tica Musical, II 

132- Juan Angel Sozio, Acustica... ;,Ciencia del sonido, ciencia del olr 0 campo 


interdisciplil1ario, 21 

133- Pablo Luis Bardin, Coloquio sobre "Don Giovanni": El disenso civilizado, 
134- Silvina Luz Mansilla, La musica de Carlos Guastavino para el Ballet "Fue 


35 


una vez ... ", Un intento de recol1strucciol1 a partir de fuentes bihlio-hemerogrd­

ficas, 43 


135- Diana Fernandez Calvo, Una reforma de la notacion musical en la Argentina: 

Angel Menchaca y su entorno, 61 


N° 18 - 2004 

136- A.M.L.P. [Ana M. Locatelli de Pergamo], A manera de prologo, noticias de fa 
Revista, 9 


137- Delia Santana de Kiguel, Marla Teresa Melfi - In memorian, (sic) 15 

138- Silvina Luz Mansilla, La Asociacion Wagneriana de Buenos Aires: Instancia 


de legitimacion y consagracion en la decada 1912-1921,21 
139- Cintia Cristhi, La musica en la vida yen la obra de Xul Solar (Parte I), 39. 
140- Evguenia Roubina, El enigma de Juan Ledesma: Un ,misico espanol y la Cate­

dral Metropolitana de Mexico, 55 
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141- Ignacio Orobotg, Adolfo Subieta, Federico lJslenghi y Federico Wiman, El 
desarrollo de la musica electroacustica en Buenos Aires, 81 

142- Valeria Atela, Ml~sica y religion en la comunidad de descendientes de alemanes 
del Volga, 127 

N° 19 - 2005 (numero agotado) 

143- Diana Fernandez Calvo, Prologo, noticias de La Revista, 9. 
144- Susana Anton Priasco, Del corral a la corte. La transformacion de entremeses, 

bailes y sainetes populares en generos dramatico-musicales cortesanos en el 
siglo XVII espanol, 11 

145- Hector Luis Goyena, Del cuplC al tango. EI compositor Jose Padilla en la esce­
na dramatica de Buenos Aires, 31 

146- Silvina Luz Mansilla, Mujeres, nacionalismo musical y educacion. Bases heu­
risticas para una historia socio-cultural de la musica argentina. Elsa Calcag­
no y Ana Carrique, 51 

147- Guillermo Wilde, Musica, sonido y poder en el contexto misional paraguayo, 
79 

Seccion Resefias: 
148- Ricardo Salton, Barsky, Julidn y Osvaldo. Garde/. La biografia, 103 
149- Coriun Aharonian, EI teatro Solis de Montevideo. Salgado, Susana. The teatro 

Solis. 150 Years ofOpera, Concert and Ballet in Montevideo, 105 
Seccion Escritos del Pasado: 
150.- Lauro Ayestaran, EL pulso musical del Uruguay, III 
Seccion Fondo Documental 'Carlos Vega' delllMCV: 
151.- Carlos Vega, La musicologia en La Argentina, 114 
Seccion Investigaciones de la FACM: 
152.- Gabriel Persico, Metodologia y recursos para el analisis y la ejecucion de la 

mltsica del periodo barroco. Catedra de Historia de la musica Ill, 121 

W 20 - 2006 (numero agotado) 

153 - Diana Fernandez Calvo, Prologo. Noticias de la Revista 20, 9 
154 - Evguenia Roubina, Los instrumentos de arco en la ensenanza musical cate­

dralicia en el Mexico del primer siglo de la independencia, II 
155 - PoI a Suarez Urtubey, Paul Groussac en la critica musical argentina (Acusa­

cion y defensa), 49 . 
156.- Paulo Castagna, El canto de organo en las casas y a Ideas jesuiticas brasilenas 

en los siglos XVI y XVII, 71 
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157- Bernardo Illari, Carta de Misiones: Sobre la musicajesuftico-guaranf en 1651 

y su investigacion actual, 97 


Secci6n Escritos del pasado: 

158 - Carta de Lauro Ayestaran - Carta de Carlos Vega, 115 

Secci6n Resefias: 


161- Emilio Portorrico, Ismael Russo y Hector Garcia Martinez. Diccionario del 


159- Leonardo Waisman, Esteban Buch, Beethoven's Ninth: A Political History, 119 

160- Lisa Di Cione, Revista Ficta. Musica Antigua. Jorge V. Gonzalez (ed.), 123 


quehacerfolklorico argentino, 126 

Secci6n Fondo Documental 'Carlos Vega' del IIMCV: 
162- Diana Fermindez Calvo, Cancionero infanti! inedito de Carlos Vega: Metodo 


de lecto-escritura musical (VoU). Reconstruccion a partir del boceto del autor 

y de fuentes biblio-hemerograficas, 129 


Secci6n Compositores argentinos de todos los tiempos: 
163- Breve acercamiento a ta obra de Nora Ponte, 175 


Secci6n Investigaciones y proyectos del IIMCV. Secci6n Grabaciones: 


Secci6n Investigaciones de la FACM: 

166- Hector Luis Goyena, Antonio Reynoso, Jose Carrilero y Francisco Paya, pre­


164- Mario Muscio, Nora Ponte's Mirrors, 179 


165- Ana Maria Mondolo, Felipe Boero, 193 


cursores del teatro musical popular argentino, 211 

167- Convocatoria, 231 


Nota: Este numero estuvo acompafiado de un CD de audio, que incluy61a grabaci6n 
del cicIo De La Sierra para canto y piano, de Felipe Boero. Piano: Fernando Di 
Palma, Tenor: Adrian Castagnino. 

W 21- 2007 


168- Diana Fernandez Calvo, Prologo. Noticias de la Revista 21,8 
169- Pablo Fessel, El origen del concepto de textura en la critica musical inglesa 

hacia principios del siglo XX, 10 

170- Camila Juarez, Vanguardia musical y autonom{a: una reflexir5n teorica, 22 

171- Evguenia Roubina, La perspectiva interdisciplinaria en el estudio de los ins­


trumentos de arco de Mexico: un acercamiento al problema, 40 

172- Fernando Serrano Arias, Maitines a La virgen de Guadalupe de Francisco Del­


173- Norberto Pablo Cirio, ;, Como suena la musica afroporteiia hoy? Hacia una 

gado: contexto historico e interpretacion, 64 


geneaLogfa del patrimonio musical negro de Buenos Aires, 84 
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Secci6n Escritos del pasado: 

174- Carlos Vega, Musica y danzasfolkloricas bonaerenses, 121 

Secci6n Fondo Documental 'Carlos Vega' del IIMCV: 

175- Intercambio epistolar entre Lauro Ayestanin y Carlos Vega, 129 

Colaboraci6n de docentes de Ja FACM: 

176- Gustavo Garda Novo, Klaviestucke de Karlheinz Stockhausen. Analisis de 


altura de las piezas n" 3 y n° 4, 134 
177- Graciela Rasini, ;,Materias tecnicas auxiliares?, 146 
l78- Silvina Luz Mansilla, Musica argentina, repertorio escolar e ideario naciona­

lista. Pueblito, mi pueblo, de Carlos Guastavino, [57 
179- Diana Fernandez Calvo, La representacion grafica de la musica de tradicion 

oral. Enfoques y problemas, 174 
Seccion Resefias: 
180- Silvina Luz Mansilla, Marcela Mendez. Celia Torra. Ensayo sobre su vida y su 

obra en su tiempo, 199 
181- Diego Bosquet, Music in Latin America and the Caribbean. An Encyclopedic 

History. Vol 1 Performing Belief Indigenous Peoples ofSouth America, Central 
America and Mexico. Malena Kuss, ed., 204 

182- Norberto Pablo Cirio, Carlos Reynoso. Antropolog{a de fa musiea: de los gene­
ros tribales a la globalizacion. Volumen 1. Teorias de la simplicidad, 211 

183- Noticias sobre nuestro Instituto, 215 
184- Convocatoria, 218 

1.2. Cuadernos de estudio 

N° 1- 1992. Carmen Garcia Munoz, El con junto Pro Musica de Rosario. 13 pp. 
W 2- 1996. Guillermo Scarabino, Alberto Ginastera. Tecnicas y Estilo (1935-1950). 

144 pp. (numero agotado) 
N° 3 -2000. Guillermo Scarabino, El Grupo Renovacion (1929-1944) y la nueva 

musica en laArgentina del siglo XX, 282 pp. (numero agotado) 
N° 4- 2002. Carmen Garcia Munoz y Guillermo Stamponi, Juan Pedro Esnaola. Su 

obra musical. Catalogo analftico-tematico, 170 pp. 
W 5- 2004. Pablo Cetta, Carmelo Saitta, Eduardo Moguillansky, Eduardo Checchi, 

Oscar Pablo Di Uscia, Matias Giuliani, Roberto Azaretto y Gustavo Garcia 
Novo, Altura- Timbre- E5pacio, 292 (numero agotado) 

1.3. Libros 

2005. Carlos Vega, El Himno Nacional Argentino. Creacion, difusian, autores, texto, 
musica. Addendas: Juan Maria Veniard. Las primera audieion del Himno 
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NacionaZ Argentino. Ana Marfa Mondolo. Decretos, ResoZuciones y Leyes en 
torno al Himno. 146 pp. (numero agotado) 

2008. Carlos Vega, Estudios para los or/genes del tango argentino. Editor: Coriun 
Aharonian. 224 pp. 

1.4. Tesis 

2007. Pola Suarez Urtubey, Antecedentes de La Musicofogfa en fa Argentina. Docu­
mentaci6n y exegesis. 644 pp. 

2007. Pablo Cetta. Un modelo para la simulaci6n del espacio en musica. 152 pp. 

2. Archivo de musica tradicional (viajes) 

A cargo de Hector Luis Goyena desde 2005. 

El Archivo de Musica Tradicional dellnstituto comenzo a formarse a partir de 
los viajes de investigacion de campo realizados, sin una periodicidad establecida, a 
partir de 1964. Ese ana un grupo de alumnos de las materias Etnomusicologfa y Fol­
klore Musical Argentino, bajo la guia del profesor Carlos Vega, participo del viaje 
W 68 del Instituto Nacional de Musicologfa (INM) a las provincias de Chaco y For­
mosa, efectuando registros de music a de la etnia toba. Al ano siguiente, Vega hizo 
tomar parte a las alumnas de la materia Introduccion a la Musicologfa del viaje N° 
70 dellNM a la localidad de Cachari, provincia de Buenos Aires. 

En 1967, Ana Marfa Locatelli de Pergamo, profesora adjunta de la catedra de 
Etnomusicologfa, tuvo a su cargo el viaje de investigacion N° 78 del INM a la pro­
vincia de Chaco, en el cual tomaron parte alumnos de dicha catedra y en 1968, reali­
zo nuevamente un viaje a dicha provincia, el N° 84 del INM, en el que nuevamente 
intervino un grupo de alumnos de las catedras de Etnomusicologfa y de Folklore y 
donde se recogieron registros sonoros de las etnias toba y mocov!. 

En 1972 el Instituto de Investigacion Musicologica genero una mision compartida 
con el INM a la region de la Puna, en la provincia de Jujuy, que estuvo a cargo de Ana 
Marfa Locatelli de Pergamo y Marfa Teresa Melfi y en 1974 otra tambien en forma 
conjunta a Empedrado (Corrientes), que realizaron Yolanda Velo y Elena Hermo. 

Los restantes viajes, entre 1973 y 2000. se efectuaron a traves de las catedras de 
Etnomusicologia (Ana M. L. de Pergamo) y de Folklore Musical Argentino (profe­
sores Bruno C. lacovella y Marfa T. Melfi, Ruben Perez Bugallo y Hector Luis 
Goyena). Comprendieron las siguientes provincias y localidades respectivas: Buenos 
Aires (localidades de Villa Caraza, General Madariaga, General Paz, Ranchos, 
Lobos, Saladillo y San Antonio de Areco), Corrientes (Empedrado), Entre Rfos 
(Crespo, Urdinarrain y Aldea Santa Maria), San Juan (Caucete y 25 de Mayo), San 
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Luis (Santa Rosa del Conlara. Tilisarao. Villa Mercedes y Merlo). viaje conjunta­
mente Gon el Instituto Nacional de Musicologfa. (viaje INM N° 144), Santiago del 
Estero (Matara y Suncho Corral). El material recopilado incluye: cintas magnetof6­
nicas. casetes ana16gicos y OAT. fotograffas, diapositivas. microfilmes. videos. 
entrevistas. informe.;. detalle analftico de grabaciones. etc. 

2.1. Detalle de los viajes 

Viaje 1964 (1) Chaco- Formosa (tobas). 52 ejemplos. 1 CD 
Copia del Viaje del INM N° 68. 
Profesor: Carlos Vega 
Alumnos: Delia Elena Santana de Kiguel. Susana Kalnay. Raquel Arana. Ana Marfa 
Locatelli, Ercilia Moreno CM. 

Viaje 1965 (2) Cacharf (Buenos Aires) (criollos). 28 ejemplos. 1 CD 
Profesor: Carlos Vega 
Alumnos: Nerea Valdes, Yolanda M. Velo, Eleonora Alberti, Nilda Vineis. 

Viaje 1967 (3) Chaco (tobas). 25 ejemplos. 1 CD 
Profesora: Ana Maria L. de Pergamo 
Alumnos: Ana Maria Job. Adolfo Colombo. 

Viaje 1968 (4) Chaco (tobas). 100 ejemplos. 1 CD 
Profesora: Ana Marfa L. de Pergamo 
Alumnas: Marta Lambertini. Nerea Valdes, Mabel Mambretti, Yolanda Velo. 

Viaje 1972 (5) Jujuy (criollos). 364 ejemplos. Cinta abierta. 

Ana M. L. de Pergamo, Marfa T. Melfi. 


Viaje 1973 (6) Villa Caraza (Buenos Aires) (criollos). 18 ejemplos. Cinta abierta. 

Profesora: Marfa Teresa Melfi. 

Alumnos: Marfa Olimpia Sorrentino. Teresa Pesce. Jose Alfaro. Hector Luis Goyena. 


Viaje 1974 (7) Empedrado (Corrientes) (criollos). 27 ejemplos. 1 CD. 

Yolanda Velo. Elena Hermo. 


Viaje 1979 (8) Gral. Madariaga (Bs. As) (criollos). 48 ejemplos. Cinta abierta 

Profesora: Yolanda Veio. 

Aiumnos: Marfa Ester Rey. Alejandra Ponzo, Juan Maria Veniard. 
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Viaje 1983 (9) Gral. Paz- Ranchos (Bs. As.) (criollos). 90 ejemplos. Cinta abierta 

Profesor: Ruben Perez Bugallo. 

Alumnos: German Lopez, Ana Cavagna, Gabriela Jacubiec, Nora Pisano, Tulio Fio­
rentino, Ricardo Salton. 


Viaje 1984 (l0) Lobos- Saladillo (Bs. As.) (criollos) 

Profesor: Ruben Perez Bugallo. 


Viaje 1988 (11) V. Mercedes- Tilisarao (San Luis) (criollos). 53 ejemplos. Cinta 

abierta 

Profesor: Hector Goyena. 

Alumna: Eugenia Strauss. 


Viaje 1989 (12) Crespo, Urdinarrain (E. Rios) (Alemanes del Volga). 80 ejemplos. 

Casete. 

Profesora: Ana Marfa L. de Pergamo. 

Alumnos: Veronica Ferreyra, Pilar Roviralta, Esteban Sorter y Hernan Vigo Suarez. 


Viaje 1990 (13) Tilisarao, Sta. Rosa del Conlara, (San Luis) (criollos). 60 ejemplos. 

Casete 

Profesor: Hector Goyena. 

Alumnos: Pilar Rovira1ta, Esteban Sorter, Veronica Ferreyra. 


Viaje 1992 (14) Suncho Corral-Matara (Sgo. Estero). 44 ejemplos. OAT 

Profesor: Hector Goyena. 

Alumnos: Sebastian Zubieta, Guillermo Stamponi. 


Viaje 1994 (15) Caucete-25 de Mayo (San Juan). 27 ejemplos. OAT 

Profesor: Hector Goyena. 

Alumno: Esteban Sacchi. 


Viaje 1998 (16) San Antonio de Areco (Buenos Aires). 57 ejemplos. OAT 

Profesor: Hector Goyena. 

Alumnos: Ines Lopez de la Rosa, Maximiliano Mammarella. 


Viaje 1999 (17) Crespo-Diamante (Entre Rios). 82 ejemplos. OAT. 4 videos 

Profesora: Ana M. L. de Pergamo. 

Alumnos: Ines Lopez de la Rosa, Maximiliano Mammarella, Valeria Atela, Floren­

cia Igor. 
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Imagen 2. Viaje de Campo de la catedra 'Folklore Musical Argentino' a cargo dc Hector Goycna. 
(San Antonio de Arceo, 1998). Los alumnos Lopez de la Rosa y Mammarella graban al infor­

mante Oscar Pereyra. La toma correspondc al audio incluido en el DVD. 

Viaje 2000 (18) Crespo (Entre Rios). 76 ejemplos. DAT 

Profesora: Ana Maria L. de pergamo. 

Alumnas: Valeria Atela, Florencia Igor. 


3. Actividades desarrolladas por el instituto desde su creacion 10 

1975 
Ciclo de Filmes Etnomusicales: "Aproximaci6n a la musica oriental". Auditorio 

Segba 

China: Presentaci6n Ana M. Job de Brusa. 

Indonesia. Presentaci6n Yolanda Velo. 


10 Hemos volcado en esta seccion toda la documentacion existente en Aetas yen el archivo 
del Instituto. Lamentablemente no se encuentran registros de todas las actividades de exten­
sion realizadas por el IIMCV desde su fundacion hasta 1998. 
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Jap6n. Presentaci6n Marta Lambertini. 
India. Presentaci6n. Maria T. Luengo. 

1976 
Repetici6n del CicIo de Filmes Etnomusicales. "Aproximaci6n ala musica oriental". 
Colegio Nacional de San Isidro. Presentaci6n a cargo de los mismos investigadores, 
salvo Indonesia a cargo de Hector Luis Goyena. 

1980 
CicIo de audiciones en Radio Municipal: 

- Carmen Garda Munoz: "Investigaciones sobre musica colonial americana" 

- Nestor Cenal "Introducci6n a la mesomusica" 

- Pola Suarez Urtubey: "EI tango en la musica academica" 


1992 
Jueves 4 de junio. Homenaje al Maestro Carlos Suffern. Disertaci6n: Juan Pedro 
Franze. Obras de Carlos Suffern. Interpretes: Marta Blanco (canto) e Irma Urteaga 
(piano). 

2000 
8 de agosto. Jornada sobre "Musica, musicos y derechos intelectuales". 

Expositores: 

Mariano Vitacco: "Concepto y contenido del derecho de autor." 

Maria Victoria Huerta: "Sociedades de gesti6n colectiva." 

Edwin Harvey: "Politica musical". 

Miguel Angel Emery: "Los derechos de los artistas interpretes 0 ejecutantes y los 

productores de fonogramas. La industria fonografica en el Internet. La piraterfa". 


2001 
] 8 de mayo. 14:00 a 18:00. Encuentro con nuestros compositores "Primera y segun­

da mitad del siglo XX en la Argentina. Similitudes y diferencias". Idea y realiza­

ci6n: Ana Maria Mondolo. 

Panelistas: Isabel Aretz, Washington Castro y Roberto Garcia Morillo. 


9 de agosto. De 14:00 a 18:00. Segundas Lecturas Musicol6gicas 

Leonardo Waisman: "La musica en las misiones jesuiticas de Mojos y Chiquitos Y 

su inserci6n en la practica musical actual." 

Omar Corrado: "La recepci6n del neocIasicismo en la musica argentina (1930-1950)." 

Hector Rubio: "Las 'comedies-ballet' de Lully-Moliere y el intento de plasm'lr 10 

c6mico en la musica." 


155 




Diana Fernandez Calvo y Hector Goyena 

Imagen 3. Encuentro con nuestros compositores "Primera y 

segunda mitad del siglo XX en la Argentina. Similitudes y diferencias"ll 


De izq. a derecha: Washington Castro, Isabel Aretz y Roberto Garcia Morillo 


Eleonora Noga Alberti: "Los cantos de las mujeres en la Revoluci6n Francesa, del 
archivo a la luz." 

5 de noviembre. Presentaci6n del Master en Etnomusicologia en la sala Ginastera. 12 

25 de noviembre. Concierto "Indonesia y su musica", Concierto Gamelan, a cargo 
de la Ana Maria Locatelli de Pergamo, Auditorio Santa Cecilia. I3 

2002 
Del 16 a121 de septiembre. Primera Semana de la Musica y la Musicologia 

Lunes 16 
Primera Sesi6n 
14 a 17:30: Guillermo Scarabino 
Clase abierta "A"- Direcci6n Orquestal II y III 
Pnktica con la Orquesta de la FACM 
Isabel Aretz 
Primer Curso: "Etnomusicologia Latinoamericana" 

11 Foto: gentileza Ana Marfa Mondolo. 
12 Fuente bibliogrMica: UCA actuaJidad, Ano I N° 3: 12 
\3 Fuente bibliognifica: Revista UCA actualidad Afio I N° 4: 12 
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Imagen 4.- Ana Marfa Locatelli de Pergamo en la "Sala de Gamelan" de la FACMI4 

Segunda Sesi6n 
18:00 a 19:30 Diana Fernandez Calvo 

Taller 1: "Una aproximaci6n ala notaci6n musical de los archivos de Musica Colo­

nial Americana: Cuzco, Lima, Sucre" (dirigido a musicos no especializados en el 

tema) 

20:00 a 21:00 

Presentaci6n de las Publicaciones del IMCY. Revista N° 17 Y Cuaderno de Estudios 

N°4 


Martes 17 
Primera Sesi6n 
IS: IS a 17:30 Clara Cortazar y Gabriel Persico 
Clase abierta "B." Historia de la Musica III. "EI barroco ingles: la epoca de la res­
tauraci 6n" . 
Segunda sesi6n 
18:00 a 18:45 Diana Fernandez Calvo 

Conclusiones del Taller 1 

19:00 a 21: IS Ana M. Locatelli de Pergamo 

Taller 2: "Aproximaci6n ala musica del Gamelan de Java" 

19:00 a 21:15 RamiroAlbino. 

Segundo Curso: "Musica y Sociedad Barroca en America del Sur." 


14 Foto: gentileza Constanza Galdo. 
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Miercoles 18 
Primera Sesi6n 
1430 a 1730 Isabel Aretz. 
Primer Curso: "Etnomusicologfa Latinoamericana." 
Segunda Sesi6n 
18:00 a 21 :00 "Encuentro con nuestras compositoras. Mujeres Compositoras": 
Marta Lambertini, Marfa T. Luengo e Irma Urteaga. Idea y realizaci6n: Ana Marfa 
Mondolo. 

Jueves 19 
Primera sesi6n 
15:15 a 17:30 "Musicologfa y Music6Iogos." 

Panel integrado por Isabel Aretz, Melanie Plesch, Pablo Bardin, Blanca Hermo, Ana 

M. L. de Pergamo, Ercilia Moreno CM y Waldemar A. Roldan. 

Segunda sesi6n 

18:00 a 20: 15 Ana M. Mondolo. 

Taller 3: "Musica ciasica argentina para melomanos." 

19:00 a 21: 15 Ramiro Albino. 

Segundo Curso: Musica y Sociedad Barroca en America del Sur. 


Viernes 20 
Primera Sesi6n 
14:30 a 17:30 Isabel Aretz. 

Primer Curso: "Etnomusicologfa Latinoamericana." 

Segunda sesi6n 

18:00 a 20: 15 Marta Lambertini. 

Clase abierta "C" Orquestacion 1. 

18:30 a 20:00 Melanie P1esch. 

Lectura Musicol6gica: "La guitarra en el Buenos Aires del sig10 XIX. Hacia una his­

toria cultural de un emblema musical argentino." 

20:00 a 21:30 Concierto. 

Sabado 21 

10:00 a 14:00 Ramiro Albino. Curso "Musica y Sociedad Barroca en America del 

sur." 


1 de noviembre. 
18.30. Auditorio Santa Cecilia (Auspicia IIMCV).15 

"Concierto de musica de Indonesia." Direcci6n Ana Marfa Locatelli de Pergamo. 


15 Fuente bibliognifica: Revista UCA actualidad Afio II W 20: 12 
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2003 
31 de octubre. 

18 hs. Auditorio Santa Cecilia (Auspicia IIMCV).16 

"Concierto con el Gamelan de Indonesia." Direcci6n Ana Marfa Locatelli de Perga­

mo. 


lOde noviembre. 

Auditorio Santa Cecilia. 

Conferencia de Geoffrey Baker, PhD Music History Royal Holloway, Universidad 

de Londres (Leverhulme Research Fellow - Royal Holloway). 

"Recuperando la historia de los musicos indfgenas en el Cuzco colonial." Organiza­

da desde el archivo de Musica Colonial Americana IIMCV por Diana Fernandez 

Calvo y del CEMA por Clara Cortazar. Durante su desarrollo actuaron Barbara Kusa 

(soprano) y Gabriel Schebor (guitarra barroca).17 


2004 
16 de mayo. 

Sala Ginastera. 

Mark Atkins ejecuta el Didgeridoo. Organizada por Ana Marfa Locatelli de Perga­

mo. 18 

Imagen 5- Conferencia- concierto de Mark Atkins. 

16 Fuente bibIiograFica: Revista UCA actualidad Ana III N° 36: 12 
17 Fuente bibliogrMica: Revista UCA actualidad Ana III N° 37: 10 
18 Fuente bibliogrMica: Revista UCA actualidad Ana III N° 44: 16 (Imagen 5 - foto del ar­
tkulo) 
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17 de junio. 

Sala Ginastera 

Conferencia de Carol Hess (Green State University, Ohio, Estados Unidos): 

"Manuel de Falla. La muerte de la sensualidad culpable. El Concierto para clave, el 

misticismo espanol y la retorica del neoclasicismo." 


6 al lOde septiembre. Segunda Semana de la Musica y la Musicologia. 


Con los auspicios de la Secretarfa de Cultura de la Presidencia de la Nacion, el 

Gobierno de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires y el Consejo Argentino de la 

Musica. 


Lunes 6 

14:00 a 16: 15 Edwin Harvey 

Curso: "Politica, legislacion y gestion cultural." 

14: 15 a 16:45 Diana Fernandez Calvo 

Taller: "Interrelaciones y herramientas avanzadas en Finale." 

Master Class de Piano: Alexander Panizza. 

16:4" a 19:30 Yolanda Velo. 

Taller: "Arqueologia y musica en la Argentina." 

19:30 a 21 :00 Nilda Vineis y Graciela Rasini. 

Clase Abierta: Modesto Mussorgsky. "Aspectos artfsticos y socioculturales. La can­

cion mussorgskiana y el idioma". Ejemplificacion musical: Gladys Albicoro y Gra­

ciela Rasini. 


Martes 7 
14:00 a 16:15 Edwin Harvey. 

Curso: "Politica, legislacion y gestion cultural." 

16:30 a 18:00 Presentacion de Publicaciones del IIMCV. Revista N° 18. Cuaderno 

de Estudios N° 5 

16:30 a 19: 15 Elena Hermo y Nora di Vruno. 

Taller: "Musica tradicional argentina." 

Master Class de Piano: Alexander Panizza. 

19:30 a 21 :00 Susana Anton. Lectura Musicologica: ''Teatro Musical del Barroco 

Espanol." 


Miercoles 8 
14:00 a 16:15 Edwin Harvey 

Curso: "Politic a, Iegislacion y gestion cultural." 

16:30 a 19:00 Edwin Harvey, Ivan Cosentino y Pablo Luis Bardin. 

Panel: "Music a, musicos y derechos intelectuales." 
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Master Class de Piano: Alexander Panizza. 
18:30 a 21 :30 Graciela Rasini, Federico Wiman y Ezequiel Pazos. 

Clase abierta: Modesto Mussorgsky. "Cuadrus de una exposici6n. AmHisis". Ejecu­

cion integral: Antonio Formaro. 


Jueves 9 
13:00 a 15:45 Ana Marfa L. de Pergamo 

Taller: "Tradiciones musicales de Oriente: aprendiendo a ejecutar un Gamelan Java­

nes." 

16:00 a 17:30. Omar Corrado. Conferencia: "La musica en la polemica entre Flori­

da y Boedo." 

18:00 a 20: 15 Ana M. Mondolo. "Encuentro con nuestros compositores. Musica 

academica versus popular: Gerardo Gandini, Manolo Juarez y Luis Marfa Serra." 

20: 15 a 21 :30 Concierto con obras de los tres compositores. 

Viernes 10 
15:55 a 17:30 Pablo Cetta. Clase Abierta: Tecnicas contemponineas. 
15:55 a 17:30 Gabriel Persico. Clase Abierta: Estmctura, gesto y forma en ellen­
guaje musical barroco. 
18:00 a 19:30 Juan Marfa Veniard. "Juan Moreira, de la novela policial a la opera 
italiana." 

2005 
1 0 de mayo. Auditorio Santa Cecilia, 14:30 

Adam Hill y Albert David. Work shop: "Musica y danza aborigen de Australia." 

Organizado por Ana Marfa Locatelli de Pergamo desde el IIMCV. 


23 de junio. Conferencia y Concierto. Piotr Nawrott, svd: "La vida liturgico-musical 

en las reducciones de Moxos" y Escuela de Musica de San Ignacio de Moxos orga­

nizada por Diana Fernandez Calvo desde el Archivo de Musica Colonial America­

na. 19 

19 "Concierto de musica brindado por la Escuela de Musica de San Ignacio de Moxos (Boli­
via). Previamente, Piotr Nawrot, svd, dio una conferencia sobre la vida liturgico-musical en 
la epoca misional. Luis Saguier Fonrouge. quien lIeva adelante el proyecto de digitalizaci6n 
del patrimonio hist6rico ec\esiastico para la UCA, habl6 tambien en la ocasi6n sobre el tra­
bajo realizado hasta ahora y de la posibilidad de ampliarlo a los archivos de musica colonial 
americana del Instituto 'Carlos Vega'." Fuente bibliognifica: UCA Actualidad Ano IV N° 
67: 9 (Imagen 6 - foto del articulo). 
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Imagen 6. Concierto de la Escuela de Musica de San Ignacio de Moxos (Bolivia) 

Conferencia de Luis Saguier Fonrouge. "Un aporte a la revalorizacion del patrimo­

nio historico eclesiastico desde las nuevas tecnologfas." 


24 de junio. 

Conferencia de Bernardo Ulari. "Jose Mauricio, antropOfago: Musica, individualidad 

y dependencia en Rio de Janeiro, 1790-1826." organizada por la directora del Insti­

tuto Diana Fernandez Calvo desde el Archivo de Musica Colonial Americana. 


5 de julio. Clara Cortazar dono al lIMCV el siguiente material documental prove­

niente del Archivo de su padre, Augusto Raul Cortazar: 


1- Cinta abierta conteniendo grabaciones musicales de las etnias mataco, toba y 
pilaga realizadas en la provincia de Formosa por Jorge Novati (1966). 

2- Cinta abierta conteniendo: Ercilia Moreno Cha, "La paya (pay ada) chilena". Pre­
sentacion y cierres a cargo de Augusto Raul Cortazar. Ultima sesi6n del ciclo 29 
de mayo. 

Las cintas ingresan al Archivo de Musica Tradicional Argentina. 


1 de septiembre. 

Primer Ateneo de lnvestigacion. Susana Anton Priasco: "El teatro musical del barro­

co espanol. Un trabajo de investigacion interdisciplinario." 


3 de octubre. 

Segundo Ateneo de Investigaci6n. Guillermo Wilde: "Bases para una antropologia 

del sonido en el contexto colonial paraguayo." 
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27 al 29 de octubre. Auspicio de las 'Jornadas de Educacion Artfstica', organizadas 

por el Equipo 'Musicologfa y Educacion' de la AAM y la Maestrfa en Educacion 

Artfstica de la Universidad Nacional de Rosario. Rosario (Santa Fe). EI Instituto 

estuvo representado en el acto de apertura y en los paneles de cierre por su directo­

ra Diana Fernandez Calvo. 


31 de octubre. 

Encuentro con nuestros compositores. Organizacion Ana Marfa Mondolo. "Musica 

electroacustica, su grado de aceptacion." Compositores invitados: Pablo Cetta, Ale­

jandro Iglesias Rossi y Gabriel Valverde. 


Imagen 7- De izquierda a derecha: Ana Marfa Mondolo, Pablo Cetta, Alejandro Iglesias Rossi, 

Gabriel Valverde, Guillermo Scarabino, Luis Marfa Serra y Diana Fernandez Calvo.2o 


3 de noviembre. 

Simposio multidisciplinar "Memoria historica y construccion de la identidad suda­

mericana. La epoca colonial."21 

Organizacion Diana Fernandez Calvo y Graciela Maturo. 

Expositores: 

Roxana Gardes de Fernandez. "Las Cartas Anuas de America como objeto de inves­

tigacion. Configuracion, texto y hermeneutic a." 

Sofia Carrizo Rueda. "Del "amor cortes". Intertextos de la Edad Media y los Siglos 

de Oro en el Cancionero Tradicional argentino." 


20 Referencia bibliognifica. Revista UCA actualidad Afio V N° 73: 26 (Imagen 7 - foto del 

articulo) 

21 Referencia bibliognifica. Revista UCA actualidad Ano V UCA Actualidad N° 74: 24 (Tma­

genes 8 y 9 fotos del articulo) 
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Alfredo Saenz. "La musica como vehiculo pastoral en las misiones jesuiticas guara­

nies." 

Jorge Ramallo. "La educaci6n en la epoca colonial en el Rio de la Plata." 

Luis Saguier Fonrouge. "Un aporte a la revalorizaci6n del patrimonio hist6rico ecle­

siastico desde las nuevas tecnologias." 

Carlos Zanolli. "Ilegalidades e ilegitimidades de la vida cotidiana en la colonia tem­

prana." 

Graciela Maturo. "Ruiz Dfaz de Guzman en la conformaci6n de una cultura mesti­

za." 

Susana Ant6n Priasco. "El Quijote en una fiesta cortesana de la America Colonial." 

Estela Auletta. "Arquitectura jesuitica misional. Originalidades de los templos jesui­

tic os guaranies." 

Pola Suarez Urtubey. "Descripci6n de la realidad musical entre los expulsos de la 

orden jesuitica." 

Jose Barisone. "T6picos barrocos en los sonetos de Sor Juana Ines de la Cruz." 

Cristina Vazquez de Bardin. "El barroco europeo en America, en Peru y Ecuador." 


Imagen 8. Primer panel de expositores: Diana Fernandez Calvo, Jose Barisone. 

Graciela Maturo, Sofia Carrizo Rueda y Roxana Gardes de Fernandez 


Concierto de Cierre a cargo del conjunto La rosa purpura del Plata. Directores: 
Barbara Kusa y Gabriel Schebor (Las obras interpretadas eran transcripciones de los 
microfilms de manuscritos del Seminario de San Antonio Abad de Cuzco, facilita­
dos para su consulta al director del Conjunto por el IIMCV). 
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Imagen 9. Presencia en el Simposio de Clara Cortazar y Pola Suarez Urtubey 

9 de noviembre. 

Tercer Ateneo de Investigacion. Silvina Mansilla. Presentacion de la tesis doctoral 

en curso: "Carlos Guastavino y la mtisica argentina. Aspectos de una investigacion 

en curso." 


25 de noviembre. 

Participacion de la Directora del IIMCV, Diana Fernandez Calvo, como invitada del 

cierre de Plenario del Simposio lnternacional 'Artes Ciencias y Letras en la Ameri­

ca Colonial', con la conferencia "La mtisica en las colonias americanas. Analisis de 

los codices de Zuola y de Martfnez Compagnon". Organizado por el Programa de la 

Biblioteca Nacional y el Equipo de investigacion del proyecto "Tradicion clasica, 

cosmovision eclesiastica e ilustracion." de la Agencia Nacional de Promocion Cien­

tifica Tecnologica. 


Diciembre. 

Creacion, diseno e implementaci6n del Buscador de mtisica 'Boecio' por Diana Fer­

nandez Calvo. Este software funciona asociado a una Base de datos de partituras en 

formato .ftm. La base de datos del lIMCV se inicia ese mes con las transcripciones 

de la tesis de Carmen Garcia Munoz, volcadas al programa Finale en la extension 

correspondiente al buscador. 

Tnicio de una biblioteca de lnvestigacion perteneciente al IIMCV. 

Construccion de una base de datos referida a la Coleccion de casetes correspondien­

tes a la Donacion Garcia Munoz. a cargo de Silvina Mansilla. 

Investigacion concluida: "America colonial y el teatro musical. Obras dramaticas, 

relevamiento y analisis en el repertorio musical conservado en el Archivo de San 

Antonio Abad de Cuzco". Investigadoras: Diana Fernandez Calvo y Susana Anton 

Priasco. 
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2006 
24 de abril. 

Participacion en la Feria del Libra: panel de publicaciones del IIMCV. Presentacion 

de las publicaciones: Himno Nacional Argentino y Revista N° 19. Expositores: 

Diana Fernandez Calvo, Ana Marfa Locatelli de Pergamo, Ana Marfa Mondolo, 

Juan Marfa Veniard y Nora Nasanovsky.22 


Imagen 10- Panel dellIMCV en la Fena dellibro. Diana Fernandez Calvo. 
Ana Maria Locatelli de Pergamo, Juan Maria Veniard, Ana Maria Mondolo y Nora Nasanovsky. 

11 de mayo. 

Primer Ateneo de investigacion. Melanie Plesch. "EI Boletfn de Ibarra. Aspectos de 

una investigacion". 


4 de junio. Entrevista a Ana Marfa Mondalo en el programa televisivo dedicado al 

Himno Nacional Argentino, "Noticias de la Historia", conducido por Diego Valen­

zuela, en canal TN. 


8 dejunio. 

Segundo Ateneo de investigacion. Pablo Cirio. "Pense en no verte y temble. Acade­

22 Referencia bibliografica: UCA Actualidad, Ano V N° 79: 10 (Imagen 10 - foto del ar­
ticulo) 
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mia y creatividad de cara a las fuentes y metodologias para el estudio de la musica 

afroargentina" . 


Junio 

Resefia Bibliognifica a cargo de Santiago Giacosa, referida allibro El Himno nacio­

nal Argentino, de Carlos Vega (Revista Temas de Historia Argentina y Americana. 

Facultad de Filosofia y Letras, EDUCA, N° 8, enero-junio 2006). 


15 de junio. 

Auspicio al Instituto de Cultura del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, a la 

direcci6n del Museo 'Azzarini' y ala direcci6n del Museo Hist6rico Nacional en la 

presentaci6n de la edici6n facsimilar del Bolet(n Musical de Gregorio Ibarra, con 

estudio preliminar de Melanie Plesch. En el evento realizado en el Museo Hist6rico 

Nacional, exposici6n de su Directora Diana Fernandez Calvo. 


3, 5 Y 7 de julio. 

Curso de interpretaci6n de la Canci6n de Camara Argentina. Organizado por Ana 

Maria Mondolo con la colaboraci6n de la Direcci6n del IIMCV. Docentes: Zulema 

C. de Lasala e Irma Urteaga. 

22 al 26 de agosto. Tercera semana de la MUsica y la Musicologia. 

Jornadas interdisciplinarias de investigaci6n artistic a y musicol6gica. Organizada 

por el IIMCV, co-organizadas con el Instituto de Investigaci6n del Departamento de 

Artes del Movimiento "Maria Ruanova" (Subsidio FONCYT 2005-1165.) 


Martes 22 

9 a 9.30 

Inauguraci6n. 

Acto de apertura: Guillermo Scarabino y Diana Fernandez Calvo. 

9.30 a 10: 30. Conferencia inaugural a cargo de Paulo Castagna. "La actividad musi­

cal en la Catedral de Mariana (MG, Brasil) en los siglos XVIII YXIX." 

II a 11.45 Concierto. Musica Poetica (Ensamble barroco UCA). Director: Gabriel 

Persico. 

11.45 a 12. 30 Concierto Occursus (Ensamble de Musica Medieval Hispanica) 

Director: German Pablo Rossi. 
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Imagen 11. Concierto de apertura a cargo de Occursus 

(Ens amble de Musica Medieval Hispanica).23 

13.30 a 14.30. Conferencia. 

Graciela Musri. "La emergencia de 10 local en la historiografia musical argentina." 


13.30 a 17.30 

Plenario de arte colonial. 

Evguenia Roubina, Paulo Castagna, Sofia Carrizo Rueda, Roxana Gardes de Fer­

nandez, Carlos ZanoHi, Estela Auletta, Graciela Maturo. 

14.30 a 15.30 Conferencia. 

Eduardo Segal. "Alma y Vida. La improvisacion musical en las clases de formaci on 

de bailarines y coreografos." 

14.30 a 16 Conferencia. 

Nils Grosch. "'Schweijk': ascension y caida del musical antifaseista de Weill, 

Brecht y Eisler". 

16 a 17 Conferencia 

Corilin Aharonian. "Musicologia, educacion, etica: un homenaje a Jose Maria 

Neves." 


23 Referencia Bibliografica. Revista UCA Actualidad Afio VI W 89: 20 (Imagen 11- foto del 
artfculo) 
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17.30 a 20.30 Taller 

Silvia Malbnin. "Cognici6n auditiva y formaci6n musical de grado". 

17.30 a 20.30 Seminario 

Enrique Camara de Landa. "Transcripci6n y analisis de la musica de tradici6n oral." 


Miercoles 23 

9 a 10 Conferencia. 

Evguenia Roubina. "La perspectiva interdisciplinaria en el estudio de los instrumen­

tos de arco en Mexico." 

9 a 10 Conferencia. 

Hector Goyena. "La musica tradicional cuyana." 


10 30 a 12.30 Taller. 

Alicia De Couve y Claudia Dal Pino. "La evaluaci6n: un desaffo de la educaci6n 

superior artfstica." 


1030 a 12.30 Taller 

Ana Marfa Job y Marfa Cugno. "Etnomusicologfa y Etno-coreograffa: el ritmo-sfm­

bolo de los animales y la creatividad en acci6nt' 


13.30 a 14.30 Conferencia. 

Diana Fernandez Calvo. "Nuevas Graffas en la musica contemporanea argentina: 

desde el Simposio internacional de Roma 1972 hasta nuestros dfas." 

13.30 a 14.30 Conferencia. 

Susana Tambutti. "Relaci6n Musica - Danza. Formas de ordenar el tiempo." 

13.30 a 15 Clase abierta. 

Guillermo Scarabino. Direcci6n Orquestal II 

14.30 a 15.30 Conferencia. 

Silvia Glocer. "Acerca del Programa Inventario de partituras 2006 en la Biblioteca 

Nacional". 

14.45 a 15.45 Conferencia. 

Gerardo Litvak y Miguel Angel Baquedano. "Invenci6n coreografica y musica. A 

prop6sito de Myop{a, de Gerardo Litvak." 

16 a 17 Conferencia. 

Judith Akoschky. "Folklore y educaci6n. Aportes para el Desarrollo Curricular y la 

Capacitaci6n Docente. Documentaci6n de experiencias realizadas." 

16 a 17 Conferencia. 

Marfa Alejandra Silnik y Alejandra Garcfa Trabucco. "La recuperaci6n de experien­

cia previa en la ensefianza inicial de los instrumentos musicales." 

17.30 a 20.30 Seminario. 

Enrique Camara de Landa. "Transcripci6n y analisis de la musica de tradici6n oral." 
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18 a 20.20 Clase abierta. 

Nilda Vineis. "Historia de la Musica del perfodo cbisico." 


Jueves 24 
9 a 10 Conferencia. 
Diana Fernandez Calvo y Sandra Costa. "La multimedia como disparador creativo 
en las artes. Una experiencia desde la formaci on pbistica en la UMSA." 
9 a 10 Conferencia. 
Orlando Musumeci. "Los conservatorios desde una perspectiva sociocultural y su 
relacion con los individuos." 
1 0 a 11 Conferencia. 
Oliverio Duhalde. "Presentacion de la obra Wallontu Mapu." 
10 30 a 12.30 Taller. 
Leandro Donozo. "Introduccion a la bibliograffa y fuentes de referencia sobre musi­
ca argentina." 
11 30 a 12.30. Conferencia. 
Pola Suarez Urtubey. "Diffcil sincretismo de folklore e indigenismo en la matriz 
europea de la musica argentina." 
13 a 14.15 Conferencia. 
German Rossi. "Algunas reflexiones sobre la reconstrucci6n sonora del repertorio 
monodico medieval. El caso de la cantiga de Santa Maria N°. 100 Santa Maria stre­
la do dia." 

13 a 16. Taller 

Ana Lucia Frega. "La investigaci6n en la formacion artfstica superior como cons­

truccion de conocimiento." 

14.30 a 15.30 Conferencia. 

Edgardo Salinas. "De Obras, Procesos Musicales, y Mutantes Ontologicos: Atlas 

Eclipticalis de John Cage, Apertura, y el Problema de la Evaluacion Est€tica" 

13.30 a 14.30 Clase abierta. 

Silvina Mansilla. Seminario de Musica Argentina: "Fronteras y lfmites en la produc­

cion musical de Carlos Guastavino." 

16 a 16.30 Actuaci6n. 

Compafiia de Danza del Departamento de Artes del Movimiento, lUNA. 

16.30 a 18.30 

Panel "Formaci on artistic a Superior. Investigacion y accion: panorama actual en la 

formacion artistica latinoamericana." 

Evguenia Roubina, Favio Shifres, Alicia de Couve, Claudia Dal Pino, Diana Piazza, 

Orlando Musumeci, Sandra Costa. 

18.15 a 19. Conferencia. 

Bernardo Illari. "Deconstruir a Sepp." 
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19 a 20 Estreno. 

Somuncura: 1- Horizonte en movimiento (estreno) 2- Piedra que rueda (estreno) 3­
Tierra que habla, de Marfa Teresa Luengo. Puesta multimedial de Diana Fernandez 

Calvo y Sandra Costa. 

19.30 a 21 

Taller. 

Gracie1a Rasini l,Materias tecnicas "auxiliares"? 


Viernes 25 

9 a 10 Conferencia. 

Isabel Martinez. "La musica como un modo expresivo de conocimiento: pensamien­

to metaf6rico y transmodalidad en la recepci6n musical." 

9 a 10 Conferencia. 

Alexander Panizza "l,D6nde esta ellegato? Algunas reflexiones acerca de la tecnica 

pianistica." 

10.30 a 11.30 Conferencia. 

Susana Espinosa. "La comunicaci6n audiovisual en la sociedad multicultural actual. 

Analisis de un caso: la Licenciatura en Audiovisi6n de la UNLa." 

10.30 a 12.30 Taller. 

Graciela Alonso y Maria Teresa Dura. "La importancia de la Educaci6n audioper­

ceptiva en la formaci6n del musico profesional." 

11.30 a 12.30 Conferencia. 

Favio Shifres. "EI tiempo musical: de "nuestra dimensi6n perdida" ala encrucijada 

entre performance, evoluci6n y desarrollo." 

13.30 a 14.30 Conferencia. 

Delia Elena Santana de Kiguel. "Ranchos de animas. Supervivencia lfrica del Pur­

gatorio en los cantores de Gran Canaria." 

13.30 a 14.30 Conferencia. 

Silvia Malbran. "Desafios metacognitivos de la preparaci6n musical profesional." 


14.30 a 15.30 Conferencia. 

Marga Swanston. "Aprendizaje del piano: Iniciaci6n temprana 0 comienzo oportu­
no." 

14.30 a 15.30 Conferencia. 

Alejandro Iglesias Rossi. "La Maestrfa en Creaci6n Musical, Nuevas Tecnologfas y 

Artes Tradicionales de la UNTREF y la sinergia entre Creaci6n Contemporanea y 

geocultura americana." 

18 a 19 Conferencia. 

Luis Antonio Rojas Roldan. "Botessini en America Latina. Una investigaci6n en 

curso." 

16 a 20 Encuentro con nuestros compositores. 
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Ana Marfa Mondolo. "Desde el Estudio de Fonologia Musical de la Universidad de 
Buenos Aires hasta el LIPM" lnvitados: Carmelo Saitta, Julio Viera, Francisco 
Kropf!. 

Imagen 12. Ana Maria Mondojo, Cannelo Saftta, Julio Viera y Francisco Kropfl 

17.30 a 20.30 Conferencia 

Gabriel Persico. "Musica y retorica: herramientas para la interpretacion del reperto­

rio musical barroco." 


Sabado 26 

9 a 10.30 

Panel de Musicologfa y Educacion. 

"Aportes de la Musicologia a la Educacion Artfstica." Graciela Alonso, German 

Rossi, Silvia Lobato. 

11 a 12. Concierto. 

Presentacion. 

Irma Urteaga - Zulema de Lasala. "Proyecto del IIMCV, UCA, grabacion de la Obra 

para canto y piano de Felipe Boero." 

Piano: Fernando Di Palma, Tenor: Adrian Castagnino, Soprano: Roxana Barbara. 

12.15 a 13.15 

Panel de Cierre. 

"La investigacion en la Universidad." Omar Corrado, Luis Antonio Rojas Roldan, 

Miguel Baquedano y Alejandro Iglesias Rossi. 
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6 de octubre. 

Tercer Ateneo de investigacion. Pablo Fessel. "El concepto de textura: estratificacion 

y sonoridad." 


3 de noviembre. 

Recepcion de la donacion de partituras (fotocopias) de music a religiosa correspon­

diente al musico espanol Mariano Cortijo Vidal. La donacion fue realizada por Anto­

nieta Sacchi (tnimite a cargo de Yolanda Velo), con la autorizaci6n de la propietaria 

de los manuscritos, Amelia Cortijo Vidal (Mendoza). 


3 al 5 de noviembre. 

Organizacion de la Comision 314 ("Pnicticas musicales y catolicismo en Argentina 

y Latinoamerica: algunas tematicas y perspectivas desde la epoca colonial al siglo 

XX") del 'Primer Congreso de Evangelizacion de la Cultura'. Presidenta de la 

Comision: Diana Fernandez Calvo. Secretaria de la Comision y Coordinadora de 

Sesiones: Silvina Luz Mansilla. 

Expositores: 

Pbro. Jose Bevilacqua. "Canto y musica en la liturgia catolica." 

Yolanda Velo. "El Archivo de Musica Liturgica y Devocional de la UCA. Un pro­

yecto en marcha." 

Lidia Guerberof Hahn. "La musica y la Virgen de Guadalupe en el Archivo Musical 

de la Basilica de Guadalupe en Mexico." 

Lorena Dfaz Nunez. "Miguel Bernal Jimenez: un musico sacro en el Mexico posre­

volucionario." 

Antonieta Sacchi de Ceriotto. "Musicos espanoles inmigrantes: Don Mariano Corti­

jo Vidal, organista, educador y compositor." 

Margarita Swanston. "Juan de Araujo, musica catedralicia americana y digitaliza­

cion de archivos." 

Ana Maria Olivencia de Lacourt. "Julio Perceval, un compositor comprometido." 

Diana Fernandez Calvo. "San Ignacio de Moxos. La musica misional a traves de los 

siglos". 


6 de noviembre. 

Quinto Ateneo de investigaci6n. Lorena Dfaz Nunez (Mexico). "La musica sacra 

cat6lica de Mexico durante la primera mitad del siglo XX. 


8 de noviembre. 

Publicacion on-line de la Tesis de Carmen Garda Munoz. Edicion: Diana Fernandez 

Calvo. Inserta dentro de la digitalizacion realizada por EDUCA del Fondo Documen­

tal de Sucre Catedral obrante en el IIMCV. Cada manuscrito de Juan de Araujo, trans­

cripto por Carmen Garda Munoz en su Tesis, tiene digitalizada y asociada al facsimi­
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lar, su transcripcion. Esta pautacion fue realizada en Finale por los alurnnos de la cate­
dra Computacion Aplicada y luego revisada por Diana Fernandez Calvo y pasada a 
soporte pdf por Julian Mosca. EI archivo esta disponible inter- UCA desde febrero de 
2007 a traves del servidor del Departamento de digitalizacion de la UCA, asociado a 
la pagina del Instituto. La publicacion se encuentra conectada con la digitalizacion del 
Fondo Documental del Archivo de Musica Colonial Americana a cargo del Centro de 
Digitalizaci6n de la UCA dirigido por Luis Saguier Fonrouge. Direccion del proyecto: 
Diana Fernandez Calvo. Dentro de este proyecto se digitalizaron los Archivos del 
Seminario San Antonio Abad de Cuzco y de Sucre Catedral y Fondo FortUn, asocian­
dolos con los catalogos inter-UCA elaborados para el IIMCV por Diana Fernandez 
CalvI). Este softwan permite la busqueda de los manuscritos digitalizados a traves de 
los campos del catalogo: autor, incipit del texto, forma musical, tipo de notacion, 
numero de partes ano de composici6n, etc. Estas transcripciones tambien pueden con­
sultarse en este Sistema de informaci6n en formato partitura 0 a traves del buscador 
musical 'Boecio', tambien disponible previa autorizacion de la direcci6n del Instituto. 

Diciembre. 

Separaci6n de los materiales de negativos 0 microfilms del Archivo de Musica Colo­

nial Americana para su conservacion y su pasaje al Archivo de Musica Liturgica y 

Devocional, ubicado en la calle Moreno (trabajo realizado por la Direccion del 

IIMCV, con la colaboracion de Margarita Swanston y Yolanda Velo). 


Recepcion de la Donacion Scotti y traslado al Archivo de Musica liturgica y Devo­
cional. Recepcion de los materiales de la donacion que ingresaron a Biblioteca (con 
la colaboracion de Silvina MansiIIa). 

Recepci6n de la donaci6n de partituras (fotocopias) correspondientes al compositor 
ftalo-argentino Giovanni Serpentini, obtenidas por el alumno Pedro Buschi (tnimite 
a cargo de Silvina Mansilla) en la Societa Corale Recanatese Beniamino Gigli, de 
Buenos Aires. 

A traves de la Seccion Resenas y del intercambio de la Revista del IIMCV, se reci­
ben publicaciones de interes musicologico que quedan archivadas en el instituto. La 
direcci6n ha establecido nuevos intercambios con la Universidad Nacional de Lanus 
(Argentina), con el CENIDIM (Mexico) y con la Universidad de Valladolid (Espa­
na). A traves de este intercambio se obtuvo la Colecci6n completa de publicaciones 
del CENIDIM, setenta libros de investigacion, ciento cincuenta y dos Revistas, vein­
titres CD, cincuenta y ocho casetes y cuatro DVD. 

Facilitacion de las copias de materiales documentales del Fondo del Seminario de 
San Antonio Abad de Cuzco del Archivo de Musica Colonial Latinoamericana del 
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IIMCV a Bernardo Illari (EE.UU.). Los materiales fueron grabados en el CD Music 
from an Incan Baroque City Christmas Vespers in Cusco, Edicion University of 
North Texas, Collegium Singers and Instrumentalists. En el disco consta el acceso a 
las copias -otorgado por el IIMCV- de los manuscritos de las siguientes obras: Niiio 
si los Reyes Villancico (Anonimo, Cuzco, c. 1650), Dixit Dominus de Geronimo 
Vicente (Cuzco, 1648), Laudate Pueri a tres coros (Anonimo, Cuzco, 1675) y Verso 
a 4 (Anonimo, Cuzco, 1675). 

En el Archivo de Musica Devocional y Liturgica se trabajo con el Fondo Scotti en la 
revision y seleccion de materiales (a cargo de Yolanda Velo, con la colaboracion de 
Silvina Mansilla). Se continuo con la tarea de revision de los materiales musicales y 
se separaron aquellos adecuados para incorporarse al AMLD, de aqueUos destinados 
al IIMCV 0 a ser ofrecidos a Bibliotecas musicales 0 Conservatorios. 

Digitalizacion de la Coleccion de casetes de Carmen Garda Munoz a cargo de 
Julian Mosca para el uso de las catedras de 'Historia de la Musica Argentina' de la 
Facultad. 

2007 

19 de marzo. 

Primer Ateneo de investigacion. Lidia Guerberoff Hahn (Mexico). "La musica con­

temporanea en Mexico", organizado por la direccion del IIMCY. 


14 de mayo. 

Segundo Ateneo de investigacion. Juan Pablo Gonzalez (Chile). "Nueva musicologia 

y musica popular latinoamericana", organizado por la direccion del IIMCY. 


31 de mayo. 

Auditorio Santa Cecilia. 

Presentacion de la serie de publicaciones del IIMCV. Exposicion de inicio: Diana 

Fernandez Calvo: Tesis doctorales. Oradores: Pol a Suarez Urtubey. Antecedentes de 

fa Musicologia en la Argentina. Documentaci6n y exegesis; Pablo Cetta. Un modelo 

para La simulaci6n del espacio en musica. 


3 de junio. 

Academia Nacional de Bellas Artes. 

Presentaci6n de la serie de publicaciones del IIMCY. Diana Fernandez Calvo: Tesis 

doctorales. Exposici6n de inicio: Diana Fernandez Calvo. Oradora: Pola Suarez Urtu­

bey. Antecedentes de La Musicologia en La Argentina. Documentaci6n y exegesis. 
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17 al 20 de junio. 

Participacion en el "IV Encuentro de Docentes Universitarios Catolicos" convocado 

por la Comision Episcopal de Pastoral Universitaria. Asistieron a la reunion profeso­

res e investigadores quienes participaron ademas en las comisiones de trabajo. 

Desde el IIMCV concurrieron Diana Fernandez Calvo, Silvina Mansilla y Ana 

Marfa Mondolo.24 

Imagen 13. Integrantes de la delegaci6n de profesores de la UCAjunto con el presidente 

de la Comisi6n Episcopal de Pastoral Universitaria. Mons. Roberto Rodriguez. 


(Colegio jesuftico de La Inmaculada, Santa Fe) 


21 dejunio. 

Tercer Ateneo de investigaci6n. Enrique Camara de Landa. "Musica tradicional y 

recursos audiovisuales". 


10 al14 de julio. euarta semana de la Musica y la Musicologia. 

Organizada por la direccion del IIMCV con la colaboracion de los miembros inves­

tigadores y miembros auxiliares. 

Cursos, talleres, paneles y conciertos. 

Cursos: 

Carol Hess (EE.UU.) "La musica en los Estados Unidos (1915-60)" 

Luis Antonio Rojas Roldan (Mexico). "La relevancia de la investigacion musicolo­

24 Fuente bibliognifica revista UCA Actualidad, Ano VI N° 98: 4 (Imagen 13- foto del ar­
ticulo) 
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gica para la pnictica interpretativa. La solucion de los problemas interpretativos por 

medio de los productos de la musicologfa." 

Lidia Guerberoff Hahn (Mexico). "Musica para tecla del siglo XX mexicano (clfnica 

para interpretes)." 

Yolanda Velo (Argentina). "Los instrumentos musicales como objeto de investiga­

cion. Introduccion a las problematic as del nombre y las clasificaciones." 

Taller: 

Miguel Baquedano (Argentina). "Aspectos de rftmica en musica del Siglo XX". 

Conciertos: 

Gabriel Schebor (Argentina), Francoise Lengelle (Francia). "La escuela francesa de 

clavecfn en el siglo XVII." 

Conferencia: 

Pola Suarez Urtubey. "Homenaje a Valdo Sciammarella". 

Conferencia final: Susana Anton Priasco. 


23 de agosto. 

Presentacion de los proyectos de lnvestigacion de la Facultad de Artes y Ciencias 

Musicales y del lnstituto de lnvestigacion Musicologica "Carlos Vega" en el "Tercer 

Seminario sobre la lnvestigacion en las Universidades Privadas" (CRUP). 

Expositores: 

Diana Fernandez Calvo. "La investigacion musicologica en la Facultad de Artes y 

Ciencias Musicales, UCA. Funcion del Instituto de lnvestigacion Musicologica 

'Carlos Vega' en la investigacion con materiales documentales de primera fuente." 

Silvina Mansilla. "Investigaciones recientes en el area de la Musicologfa Historica 

Argentina. (FACM-UCA)". 

La Direccion del Instituto se encargo de representar a la FacuItad en la elaboracion de 

los posters institucionales en donde se mencionaron las siguientes investigaciones: 


1- "Transcripcion y analisis de la obra de Jose de Orejon y Aparicio (Lima, 1705 ­
Lima, 1765)". Directora: Diana Fernandez Calvo. Investigadores: Roxana Gardes de 

Fernandez (UCA, Letras); miembros auxiliares: Julian Mosca y Arturo Fernandez. 

(Convenio internacional del IIMCV con el Centro de Estudios, Investigacion y Difu­

sion de la Musica Latinoamericana, de la Pontificia Universidad Catolica del Peru y 

el Centro "Andres Sas" de Investigacion y Difusion Musical de la Biblioteca Nacio­

nal del Peru.) 


2- "Relevamiento de la musica liturgica y devocional del siglo XIX y materiales de 

musica colonial de los siglos XVII y XVIII en la Argentina". Provincias de Salta y 

de Santa Fe. Directora: Diana Fernandez Calvo. Investigadores: Margarita Swans­

ton, Ana Marfa Mondolo, miembros auxiliares: Julian Mosca y Arturo Fernandez. 

Cooperaci6n: Direcci6n de Relaciones lnternacionales de la UCA. 
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3- "Indice retrospectivo de periodicos musicales del siglo XIX. RIPM, Latinoameri­
ca". El Instituto ha sido distinguido como sede Argentina en asociacion con el RIPM 
internacional. Universidad de Maryland. Direccion del Proyecto: Esperanza Berro­
cal (EEUU). Direcci6n del proyecto en Argentina: Diana Fernandez Calvo. Investi­
gadores: Ana Marfa Mondolo, Margarita Swanston. 

4- "/nstrumentos musicales aborfgenes y criollos de la Argentina n. Edicion critic a 
de la segunda version inedita preparada por Carlos Vega, en 1966. Agregado de nue­
vos capitulos y materiales graficos. Directores: Hector Goyena y Yolanda Velo; San­
tiago Giacosa; miembros auxiliares: Emiliano Garcia Perez y Laura Desmouries. 

28 al 30 de agosto. 
Primer Cicio de conferencias "Reminiscencias de la Argentina de Antaiio. Musica, 
literatura y memoria historica."Instituto de Investigacion Musicologica "Carlos 
Vega". Co-organizado con el Programa de Investigacion Geografico Politico Patago­
nico del Instituto de Ciencias Politicas y Relaciones Internacionales (UCA), el Cen­
tro de Estudios Folkloricos 'Dr. Augusto Raul Cortazar' (UCA) y el Instituto de His­
toria Argentina y Americana (UCA). Organizacion: Diana Fernandez Calvo y 
Santiago Giacosa con la colaboracion de miembros investigadores y auxiliares del 
Instituto, Secretarfa de la FACM, Centro de musica electroacustica y personal del 
Laboratorio del ICOS y de la tecnicatura en Medios, ademas del sOPOrte de alumnos 
y docentes de los Institutos co-organizadores. 
Conferencistas: 
Sofia Carrizo Rueda. "Buenos Aires; una sociedad para el asombro en la memoria 
de un viajero ingles, 1820-1825." 
Pola Suarez Urtubey. "EI folklore bonaerense segun Ventura Lynch, 1883." 
Olga Fernandez Latour de Botas. "Los cantares tradicionales de la Pampa Argenti­
na." 
Mons. Juan Guillermo Duran. "La frontera pampeano-patagonica, 1874-1880. Pro­
yectos misionales y relaciones interetnicas." 
Alex Vallega. "Rio Colorado, Patagonia, el Rubicon de los argentinos." 
Eduardo Allegri. "Las tres fronteras del Martin Fierro. El espacio, el tiempo y la Fe" 
Lia Noemi Uriarte Rebaudi. "Lo criollo en el Santos Vega de Rafael Obligado." 
Osvaldo Guglielmino. "Rafael Hernandez, el hermano de Martin Fierro." 
R. P. Alfredo Saenz. "Hernandarias, estadista arquetipico de nuestra tierra." 

Nestor Tomas Auza. "La labor civilizadora de los franciscanos en el norte argentino." 

Jorge Norberto Ferro. "Leonardo Castellani, una voz del Chaco santafesino." 

Roxana Gardes de Fernandez. "Rafael Hernandez y su vision de las Misiones en sus 

escritos." 

Musicos invitados: Hector del Valle, Hector Garcia Martinez y Grupo 'Reminiscen­

cias' de Honorio Serpa. 
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3 de septiembre. 

Cuarto Ateneo de investigacion. Marta Norese (Espana). "Reflexiones sobre el tango 

(de una argentina en Salamanca)". 


11 de octubre. 

Quinto Ateneo de investigacion. Hector Goyena (Argentina). "EI tango en el cine 

argentino" . 


Diciembre. 

II Encuentro Anual de Autores. Premios EDUCA 2007. Por el sella editorial 

EDUCA, fue galardonada Pola Suarez Urtubey, autora dellibro Antecedentes de la 

Musicoiogfa en la Argentina (Serie Tesis del IIMCV N°2).25 


Imagen 14. Entrega del premio a Pola Suarez Urtubey 
por Ezequiel ObigJio Director de EDUCA 

2008 

Febrero 
Convocatoria a la Quinta Semana de la Musica y la Musicologia. Jornadas Inter­
disciplinarias de Investigacion Artfstica y Musicologica (Subsidio FONCYT RC 

25 Referencia BibliogrMica. Revista UCA Actualidad Ano VII W 109: 22 (Imagen 14- Foto 
del Articulo) 
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2007-1849).24 al 27 de junio de 2008. Organiza Instituto de Investigacion Musico­
logica "Carlos Vega" - FACM- UCA. Co-Organiza Centro de Estudios Electroacus­
tieos - FACM- UCA. Comision Organizadora: Diana Fernandez Calvo (coordinado­
ra), Hector Goyena, Margarita Swanston, Silvina Mansilla y Ana Marfa Mondolo. 

18 de marzo. 
Re-estreno de la Pasion de Jose de Orejon y Aparicio (transcripcion Diana Fernan­
dez Calvo) en la Iglesia Santuario de Santa Rosa, con repeticion en la Iglesia de San 
Felipe Apostol de Lima. Presencia en los ensayos y conciertos, filmacion y grab a­
cion: Diana Fernandez Calvo y Julian Mosca. Con un equipo de trabajo integrado, 
para el analisis literario, por una especialista en cartas anuas de la Facultad de Letras 
de la UCA (Roxana Gardes), y por los estudiantes Mosca y Arturo Fernandez, Fer­
nandez Calvo logro poner a punto los manuscritos para una cuidadosa digitaliza­
cion, 10 que permitio reconstruir partes faltantes de la obra a traves del uso de la 
transparencia digital de la tinta en el dorso del papel, entre otros aspectos. Finalmen­
te, y tras convenios con centros de investigacion musical peruanos y la Universidad 
Catolica de Lima se llega a esta Semana Santa en la que resucita la Pasion de Ore­
jon y Aparicio, a cargo del grupo musical "Lima Triumphante". En enero de 2009 el 
alcalde de la ciudad presentara en acto publico la edicion de la obra (mil ejemplares 
y la grabacion), que a su vez sera la primera publicacion internacional de nuestro 
Instituto de Puerto Madero, 10 que permitira que la Pasion del musico peruano y el 
resto de sus obras recorra el mundo allado de tantas otras creaciones motivadas por 
la dramatiea historia de Jesus de Nazareth.26 

26 Este evento fue registrado por la prensa periodica y por programas de television a nivel 
nacional e interncional: 18 de marzo Nota en el diario El Comercio de Lima - Peru "Un rees­
treno tras 260 anos", donde se da cuenta del trabajo realizado desde el IIMCV por el equipo 
de investigacion dirigido por Diana Fermindez Calvo en la reconstruccion de la obra de Jose 
de Orej6n y Aparicio. 20 de marzo. Nota en el diario La Nacion. Opinion "La historia de una 
pasion peruana" por Pola Suarez Urtubey. Resena del trabajo realizado en el IIMCV (direc­
cion Diana Fernandez Calvo, investigadores Roxana Gardes de Fernandez, Julian Mosca y 
Arturo Fernandez) para la digitalizacion, reconstruccion transcripcion y amilisis de los 20 
manuscritos de Jose Orejon y Aparicio (Siglo XVIII Lima-Peru) que desaparecieron de su 
archivo original y fueron devueltos al Arzohispado de Lima en el re-estreno de la Pasion 
segun San Juan. UCA Actualidad Ano VII N° III: 3. Reportaje a la Directora del Instituto de 
Investigacion Musicologica "Carlos Vega". Nota: "Aporte historico al Peru. El IIMCV firm6 
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Imagen 15. Diana Fernandez Calvo y sus colaboradores Arturo Fernandez y Julian Mosca. 

Ala derecha, pasaje del concierto de La Pasion segun San Juan, 


por el Conjunto Lima Trirmphante 


20 de abril. 

Edici6n de la filmaci6n del concierto que se realiz6 en la Iglesia del Santuario de 

Santa Rosa de Lima en conjunto en colaboraci6n con el ICOS (UCA). GentiIeza 

Juan Chiesa. Animaci6n, filmaci6n y pista audio en Lima: Diana Fernandez Calvo, 

Colaboraci6n: Santiago Giacosa y Julian Mosca. 


2de mayo. 

Presentaci6n en la Feria dellibro (Sala Bioy Casares) de publicaciones dellIMCV: 

Tesis de Suarez Urtubey y Cetta; Revista del IIMCV N° 21 Y libro de Vega sobre 

tango). Expositores: Diana Fernandez Calvo, Pola Suarez Urtubey, Pablo Cetta y 

Coriun Aharonian.27 


un convenio en Lima para la publicaci6n de un libro dedicado a 20 obras del musico Jose de 

Orej6n y Aparicio." (Imagen 15 foto del articulo). 25 de abri1. Program a Factor Futuro, 

canal Metro 13, 19.30 hs. Reportaje ala Directora del Tnstituto de Investigaci6n Musicol6gi­

ca "Carlos Vega" UCA, Diana Fernandez Calvo, al Decano de la Facultad de Artes y Cien­

cias Musicales Guillermo Scarabino y a Roxana Gardes de Fernandez, sobre la reconstruc­

ci6n de la obra del Maestro de Capilla del Siglo XVIII, Jose de Orej6n y Aparicio. EI 

programa se re-transmiti6 a traves de la pagina de la Universidad hasta el jueves I de mayo 

de 2008.10 de mayo de 2008: Retransmisi6n del programa elaborado por Factor Futuro en 

el ciclo PERU BARROCO Lima Peru. 

27 UCA Actualidad Ano VII N° III: 6 (Imagen 15- foto del articulo) 
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2 de Mayo, 15 hs. Sala Adolfo Bioy Casares: 

I Revista dellnstituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega N" 21. Direc­

tora: Diana Fernandez Calvo. 


2 "Un modelo para la simulacion del espacio en musica", de Pablo Cetta. 


3 "Antcedentes de la musicologia en la Argentina, documentaci6n y exegesis", de 

Pola Suarez Urtubey. 


4 "Estudios para los origenes del tango argentino", libro inedito de Carlos Vega. 

Editor de I a obra: Corilln Abaronian 

Panelistas: Diana Fernandez Calvo, Pablo Cetla, Pola Suarez Urtubey y Corilln 

Aharonian. 


Imagen 16,- Publicaciones presentadas por el IIMCV en la Feria del Libro 2008. 

8 de mayo, 

Primer Ateneo de investigaci6n, Susana Weich de Shahak, "La topologfa del reper­

torio sefardf." Universidad Hebrea de Jerusalem, 


28 de mayo. 

Segundo Ateneo de investigaci6n. Howard Pollack (Universidad de Houston). 

"George Gershwin y la creaci6n de una musica clasica norteamericana". 


4. Consultas de materiales del IIMCV 

Los archivos del IIMCV estan abiertos a la consulta de investigadores, interpretes 
y publico en general. En los ultimos an os se ha incrementado considerablemente la 
visita de especialistas procedentes del pais y del extranjero interesados en diferentes 
materiales que posee el Instituto. Se brinda asesoramiento sobre musica academica 
argentina y latinoamericana, a cargo de Ana Marfa Mondolo y de Silvina Mansilla.28 

28 Se han recibido, entre otras, las consultas de: Bernardo III ari , Silvia Glocer, Melanie 
Plesch, Omar Corrado, Nils Grosch, Leandro Donozo, Pablo Cirio, Silvia Lobato y Alison 
Weiss (investigadores); Antonio Formaro, Marina Luppi, Ricardo Jeckel, Fernando Di 
Palma, Mario Videla, Georgina de los Angeles Luza, Oscar Olmello (profesores e instrumen­
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En materia de musica colonial sudamericana, las consultas son atendidas por Diana 
Fernandez Calvo.29 

Nuevas Investigaciones del IIMCV, en curso 

1- "La obra para canto y piano del compositor Valdo Sciammarella. Amilisis de 
estilo y detalle de las obras". Direccion: Pola Suarez Urtubey. Difusion de la 
Musica de los compositores argentinos. Inicio de una serie de pUblicaciones y 
grabaciones del IIMCV. Investigador auxiliar: Santiago Giacosa. 

2- "E! tango, su ascenso a la creacion culta (analisis de los procedimientos de 
composicion)". Direccion: Pola Suarez Urtubey. Investigador Auxiliar: Julian 
Mosca. 

3- Convenio con el Centro de Investigacion de la Orden Agustina. Exploracion 
de los materiales musicales de la Prelatura Cafayate. "Copleros," proyecto 
dirigido par Hector Goyena y "Materiales musicales de los monasterios de la 
orden en la prelatura," proyecto dirigido par Diana Fernandez Calvo. Investi­
gadores Auxiliares: Santiago Giacosa. Miembros auxiliares: Julian Mosca, 
Arturo Fernandez y Diego Alberton. 

5. Fondo documental 

Fue creado al recibir la donacion testamentaria de Carlos Vega. Junto can libros, 
partituras, correspondencia y artfculos periodisticos, lIegaron cientos de microfilmes 
y positivos de manuscritos medievales europeos y algunos otros de musica colonial 
americana. 

Para conocer su herencia documental es preciso hablar de la personalidad y de la 
obra del investigador. Pola Suarez Urtubey resume can maestrfa su imagen de la 
vida y su creaci6n en estas breves lfneas:30 

"En momentos en que musicos como Andres Chazarreta 0 Manuel G6mez Carillo 
asumian la tarea de reco\ectar las danzas y canciones de tradici6n oral vemacula, Car­

tistas), Matias Couriel, Victoria Loescher, Victor Grinenco, Alejandro Merayo, Ver6nica 

Murray, Pedro Buschi, Ana Giorgieri y Pedro Pertusi (alumnos de grado). 

29 Se han recibido, entre otras, las consultas de: Bernardo lllari, Norberta Broggini, Geoffry 

Baker, Garrido, Gabriel Schebor y Barbara Kussa. 

30 Suarez Urtubey, Pola, "Destino de pionero," La Nacion, Secci6n Musica cIasica, 

http://www.lanacion.com.ar/03/0 I /16/ds_ 4664 77.asp '/origen=premi urn 
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los Vega empezaba a hablar de musicologia, una palabra que despues, y entre noso­
tros, se empezo a usar discrecionalmente, disparatadamente. Cuando en octubre de 
1965, unos tres meses antes de morir, Vega fue incorporado como miembro de ntlme­
ro de la Academia Nacional de Bellas Artes, pronuncio una disertacion titulada "La 
musicologia, nueva ciencia". La ciencia que estudia la musica de todos los pueblos y 
de todos los tiempos. La musica como creacion del hombre, como producto de su 
inventiva, como "hecho de cuItura". Y a su estudio se dedico con una vocacion real y 
una entrega quijotesca que hizo de su vida un caso aparte. Si bien en mas de una oca­
sion se aproximo a la investigacion sobre documentos escritos, tal el caso de sus tra­
bajos sobre "La musica de un codice colonial del siglo XVI" 0 su interpretacion de 
las notaciones de la musica profana europea de los siglos XII y XIIl, el objetivo cen­
tral de sus desvelos fue la creacion popular recogida a 10 largo de viajes intermina­
b;es, la investigacion sobre las fuentes vivas, sobre el aporte oral de los pueblos cam­
pesinos. Asi surgieron sus obras maestras definitivas: el estudio de Las danzas y 
canciones argentinas (1936), Panorama de La musica popuLar argentina (1944), Los 
instrumentos musicales aborigenes y eriollos de la Argentina ( 1946) y, ya en el terre­
no de la especulacion pura, La ciencia del folklore (1959), donde polemizo con otro 
de los grandes del pensamiento cientifico argentino, Augusto Raul Cortazar. En la 
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argentina, donde 
fue nuestro maestro, Vega desparramo sabiduria y generosidad. Estaba ya al final del 
camino, pero seguia siendo un peleador empedernido, dispuesto a defender sus ideas 
hasta la ultima hora. Pocas semanas antes morir, todavia pronunci6 una conferencia 
inolvidable. Su tema: La vidala, esa especie a la que nos ensen6 a amar y respetar, 
tanto como a la mas inspirada y erudita de las creaciones musicales." 

De eso mismo trata el fonda documental que dejo como legado de su vida e inte­
reses y de su obra. Encontramos alii: 

- Los borradores de sus libros editados e ineditos (como el caso de Estudios para los 
or{genes del tango argentino, de 1966, con prologo y ordenacion de Lauro Ayesta­
ran, recientemente publicado por el IlMCV con Coriun Aharonian como editor.) 

- Sus cartas personales, un cuaderno con articulos sobre musica que escribiera en su 
Cafiuelas natal, y correspondencia con distintos investigadores. 

- Cuadernos y hojas sueItas manuscritas con poemas, cuentos, relatos breves y obras 
teatrales que escribiera entre fines de la dec ada de 1910 y comienzos de la siguiente. 

- Su fondo documental de musica europea de los siglos XIII al XIV. 
- Sus materiaies sobre tablaturas y notacion antigua (que Ie sirvieron de base para la 

elaboracion de teorias analiticas de transcripcion). 
- Una abundante hemeroteca con notas aclaratorias (articulos de Vega publicados en 

la prensa periodic a argentina, latinoamericana y mundial). 
- Fotograffas de vidrio utilizadas para sus c\ases. 
- Algunas grabaciones y libros de su biblioteca personal. 
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- Materiales transcriptos a mana de Esnaola y de libros de musica obrantes en el 
Museo Hist6rico Nacional. 

- Sus libros de poesias. 
- En su trabajo en el Instituto como miembro auxiliar, Valeria Atela (con la gufa de 

Clara Cortazar) realiz6 el catlilogo del fondo documental de musica europea anti­
gua de la donacion Vega. El resto de los materiales estan siendo catalogados y aun 
no estan disponibles en una base de datos. 

4.1. Archivo de musica academica argentina 

A cargo de Ana Maria Mondolo desde 1999. 

Este fonda documental posee partituras de compositores argentinos (aJgunas 
manuscritas) en impresiones comerciales 0 tambien obtenidas con distintos sistemas 
de copiado procedentes de donaciones de familiares, de Carmen Garda Munoz y de 
archivos pubJicos de la ciudad de Buenos Aires. Se sumaron tambien, a traves de 
diversas donaciones, entre elIas la de Raquel Aguirre de Castro, partituras de compo­
sitores de diversos paises y una colecci6n de programas de conciertos realizados en 
Argentina por distintas instituciones y sociedades musicales, a 10 largo del siglo Xx. 

Corresponde a este Archivo recopilar, organizar, estudiar y analizar el acervo del 
quehacer de nuestros compositores. De esta manera se protege otra parte fundamen­
tal del patrimonio nacional, trabajando en la actualizaci6n de datos referidos a crea­
dores, obras, documentaci6n referencial, testimonios y toda otra informacion para la 
consulta, difusi6n y resguardo de esos bienes musicales. 

Entre el material documental existente se destacan los siguientes autores: 
Juan Pedro Esnaola, Felipe Boero, Alejandro Gutierrez del Barrio. Abraham 

Jurafsky, Carlos Guastavino, Juan Emilio Martini, Constantino Gaito, Justino Cleri­
ce, Jose Andre, Julian Aguirre, Arturo Berutti, Dalmiro Costa, Angel Lasala, Floro 
Ugarte, Francisco Hargreaves y Matilde Calandra. 

Estan disponibles a la consulta de investigadores y sistematizados en base de 
datos por el momento, los siguientes programas de conciertos: 

1) Sociedad Nacional de Musica: 106 ejemplares catalogados, referidos a conciertos 
ocurridos entre 1922 y 1967. La colecci6n incluye en mas de un 90 % audiciones 
en las que se interpretaron obras de autores argentinos, ligados a la SNM durante 
esos alios. Se consignan un gran numero de estrenos y una gran variedad de com­
positores, aunque la colecci6n no esta completa. 

2) Teatro Col6n: mas de 100 ejemplares (discontinuos) desde 1945 a 1996. referidos 
principalmente a funciones de opera. Algunos corresponden tambien a funciones 

185 




Diana Fernandez Calvo y Hector Goyena 

sinfonicas. Se registran obras de Garda Morillo, Ugarte, Lasala, Gonzalez Case­
lla, Piazzolla, Panizza, Ginastera, Calcagno, Marti Llorca, Palma, De Rogatis, 
Calabro, Ranieri, Tsilicas, Werner Wagner, De Pedro, Caamafio, Schiuma (Alfre­
do), Juan Jose Castro, Gianneo, Dublanc, Aguirre, entre otros. 

3) Salon La Argentina: 43 programas referidos principalmente a conciertos de guita­
rra ocurridos entre 1918 y 1936. Obras europeas y algunas de autores argentinos: 
Prat, Anido, Sinopoli, Vega, Palma, Sagreras, Vergara, Rizzutti y Perazzo. 

4) Teatro Odeon: 31 ejemplares de audiciones que tuvieron lugar entre 1924 a 1939. 
Discontinuos. Referidos principal mente a actuaciones de solistas instrumentales, 
sobre todo, guitarristas argentinos y espafioles. El repertorio es europeo, con algu­
nas obras argentinas estrenadas (L6pez Buchardo, Aguirre, De Rogatis, Ana S. 
De Cabrera).3l 

4.1.1. Donacil5n Felipe Boero (1884-1958) 

Las partituras y manuscritos del compositor Felipe Boero fueron donadas por su 
hija Carlota Boero de Izeta. Alumno de Pablo Berutti, en 1912 obtuvo el Gran Pre­
mio Europa que Ie permitio perfeccionarse en el Conservatorio Nacional de Parfs. 
En 1915 es co-fundador en Buenos Aires de la Sociedad Nacional de Musica. En 
1934 fue designado por el Consejo Nacional de Educacion para organizar y dirigir 
coros integrados de colegios primarios para adultos. Compositor sumamente prolffi­
co, la donacion inc1uye entre otras obras, las partituras de las operas Tucuman, Ra­
quela, Siripo, El Matrero y Zincali. Tambien la Misa en si menor, Canto a America 
y numerosas obras para piano, para canto y piano y para conjuntos de camara. 

4.1.2. Donaci(lnAlfredo Pinto (1891-1968) 

La misma consiste en la totalidad de la produccion musical del compositor ftalo­
argentino (manuscritos de partituras orquestales y vocales y para diversas formacio­
nes e instrumentos), asi como algunos programas de conciertos en los que esas obras 
fueron interpretadas.32 

Musico polifacetico, italiano por nacimiento y argentino por adopci6n, Alfredo 

31 Los programas citados en 1,2,3 Y 4 han sido sistematizados por Silvina Mansilla. 
32 La totalidad en posesi6n de la familia. Algunas partituras originales estan en e1 Archivo del 
Teatro Col6n de Buenos Aires. Alguna otra en e1 Archivo de la Asociaci6n Wagneriana de 
Buenos Aires, en posesi6n actual mente del Departamento de Artes Musicales 'L6pez 
Buchardo'. dependiente del Instituto Universitario Nacional del Arte. 
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Angel Pinto se inscribi6 dentro de la generaci6n de compositores de la primera 
mitad del siglo XX que desplegaron su actividad en el ambiente musical porteno. 
Formado en el Real Conservatorio di Musica di Napoli en piano y composici6n 
musical, se estableci6 en Argentina en 1913. Su carrera pianfstica, iniciada con exito 
en Italia, se continu6 en Buenos Aires ligada a la Asociaci6n Wagneriana, la Socie­
dad Nacional de Musica y otras instituciones. Como compositor aport6 a la musica 
escenica dos obras que fueron estrenadas en el Teatro Col6n, la 6pera Gualicho y el 
ballet El Pilldn. 

Cedido por dos de los nietos del compositor, Eduardo Sosa Pinto y Heritlerto 
Alfredo Sosa Pinto, el corpus fue en su momenta estudiado por Silvina Luz Mansilla. 

4.1.3. Donacion Eduardo Grau (1919-2006) 

Se recibi6 la donaci6n, por parte de su esposa Raquel C. de Grau, del compositor 
Eduardo Grau, integrada por mas de doscientas obras suyas (manuscritas y editadas) 
y otras publicaciones. 

Grau, de origen espafioL se radic6 en Argentina en 1927. Estudi6 en Buenos 
Aires y se 10 ha relacionado con Erwin Leuchter y con los musicos espanoles Jaime 
Pahissa y Manuel de Falla. En 1948 se estableci6 en la capital mendocina, donde 
ejerci6 la docencia en el entonces Conservatorio de Musica y Arte Escenico de la 
Universidad Nacional de Cuyo. Alli se dedic6 tambien ala investigaci6n de la histo­
ria musical. 

4.1.4. Donaci(ln Guillermo Graetzer (1914-1993) 

EI compositor y pedagogo Guillermo Graetzer naci6 en Viena y falleci6 en Bue­
nos Aires. La donaci6n, realizada por sus dos hijos, Carlos y Alberto Graetzer, inclu­
ye una parte mayoritaria de su obra y el inventario fue efectuado por Silvina Luz 
Mansilla. 

Ademas de la producci6n inedita y editada del musico, se han recibido progra­
mas de conciertos, escritos sobre pedagogia musical, libros en aleman, espanol, 
hebreo, ingles y portugues (mas de mil cuatrocientos volumenes), recortes periodfs­
ticos referidos al musico, treinta y siete cintas abiertas con su correspondiente digi­
talizaci6n, partituras de otros autores europe os y latinoamericanos de diferentes 
periodos hist6ricos y numerosas publicaciones peri6dicas (austriacas y latinoameri­
canas). La colecci6n contiene tambien unos pocos discos de vinilo, alguna corres­
pondencia y fotograffas, documentaci6n relacionada con el Collegium Musicum de 
Buenos Aires por el fundado, discursos manuscritos y proyectos pedag6gicos pre­
sentados en congresos, foros internacionales y jornadas de investigaci6n. 
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4.2. Archivo de musica colonial americana 

A cargo de Diana Fernandez Calvo desde 1999. 

Carlos Vega fue precursor en el area de investigacion de la musica colonial ame­
ricana a traves de los estudios sobre elllamado C6dice Zuola en la dec ada del 30.33 
Poco tiempo despues, Andres Sas encuentra en la catedral de Lima los primeros 
manuscritos musicales. A estos autores Ie suceden en varias decadas Gabriel Saldi­
var (Mexico), Juan Bautista Plaza (Venezuela), Francisco Curt Lange (Brasil y 
Argentina), Jose Ignacio Escobar (Colombia), Gerardo Huseby (Moxos y Chiquitos) 
y Carmen Garcia Munoz y Waldemar Axel Roldan (Peru, Bolivia y Argentina). Al 
hallarse los manuscritos musicales se tuvo la clave fundamental. La lectura atenta, 
minuciosa y especializada del contexto hist6rico proporciono constancias testimo­
niales que permitieron reconstruir una epoca. 

Hasta ese momento, los trabajos de investigacion de la musica en America part i­
an del periodo de la Independencia, tocando algunos aspectos del siglo XIX. Se 
tenia asi una concepcion de la his tori a de la musica en America muy breve y sin 
antecedentes locales. Carmen Garcia Munoz y Waldemar Axel Roldan trabajaron 
con los Archivos catedralicios de Sucre y Lima y tuvieron ocasion de fotografiar los 
manuscritos durantes sus viajes de estudio. 

Al fallecer Carmen Garcia Munoz en 1998, el IIMCV recibe en donacion los 
negativos y positivos de los manuscritos con los que ella habfa trabajado hasta su 
muerte. Se crea asi el Archivo de Musica Colonial Americana que es puesto ese 
mismo ano bajo la responsabilidad de Diana Fernandez Calvo por la que en ese 
momento era la directora del Instituto, Ana Maria Locatelli de Pergamo. 

Las -en ese entonces- alumnas de musicologfa, Valeria Atela y Maria Plorencia 
Igor se adscriben al Instituto como miembros auxiliares y comienzan su formacion 
en el area de la transcripci6n y la catalogaci6n, bajo la guia de Diana Fernandez 
Calvo. De esa manera se inicia el ordenamiento, catalogaci6n y conservaci6n del 
material recibido. 

A los tres anos, con el prop6sito de enriquecer el patrimonio documental y de 
verificar la presencia de copias de manuscritos que habfan desaparecido en el 
Archivo original (como era el caso de la obra completa de Jose de Orej6n y Apari­
cio),34 se organiza desde el IIMCV un viaje de investigaci6n al Archivo de la Cate­

33 Manuscrito perteneciente a la biblioteca personal de Ricardo Rojas. 
34 La responsable del Archivo (Diana Fernandez Calvo) es notificada por investigadores 
peruanos de esta desaparici6n y constata la posesi6n de copias de estas obras faIt antes en el 
archivo a su cargo. A partir de ese momento inicia un intercambio con las autoridades del 
Arzobispado para la restituci6n digital de los materiales al archivo original. 
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dral de Lima. Este viaje fue realizado por Valeria Atela, (quien se encontraba pre­
parando su tesina de licenciatura con la gufa de Fernandez Calvo y al mismo tiem­
po estaba confeccionando el Catalogo de Lima), con el apoyo economico de la 
Facultad de Mtisica. Esto permitio completar la valiosa coleccion de villancicos. Se 
fotografiaron los manuscritos (30 rollos) que no figuraban en la donacion Garcia 
Munoz. 

En el 2000, Fernandez Calvo comenzo la pautacion en el software Finale de las 
transcripciones correspondientes a la Tesis de Carmen Garcia Munoz sobre Juan de 
Araujo. Tambien inicio el proceso de digitalizacion de los materiales documentales 
y en vias de deterioro de la donacion recibida. En el 2002, se completo la primera 
etapa de confeccion de catalog os del material existente de los Archivos de Lima, 
Sucre y Cuzco. El cat<ilogo de Cuzco fue realizado por Florencia Igor y el de Lima 
por Valeria Atela, quienes de esa manera completaron su tesina de grado en Musico­
logfa. Ese ano colaboro en el Archivo como Miembro Invitado Susana Anton Prias­
co quien tambien realizo tareas de gufa y asesoramiento de las alumnas en la etapa 
final de sus tesinas. 

El catalogo de Sucre fue realizado por Diana Fernandez Calvo. Durante este 
mismo ano, ella comenzo el proceso de digitalizacion del Fondo documental de 
Sucre, con el proposito de completar los cat~llogos con los datos de la portada y el 
incipit musical, gufa de cada MS. Estaba latente en el comienzo de esta accion la 
clara necesidad de asegurar la conservaci6n del material y de proveer una rapida 
consulta del mismo. En 2003, las autoras de los catalog os de Sucre, Cuzco y Lima 
recibieron el Premio de la 'Tribuna de Musica Argentina' (TRIMARG), dependiente 
del CAMU (Consejo Argentino de la Musica) y de la UNESCO. 

Esta primera etapa de catalogacion fue posteriormente completada, ampliada y 
corregida por Fernandez Calvo y fueron volcados en el nuevo formato digital de 
consulta. En el presente se los actualiza continuamente a partir de los viajes a los re­
positorios coloniales. Tambien se enriquecen con el aporte de los investigadores vi­
sitantes. En 2003, el cata!ogo de Sucre evidenciaba ya una tercera parte del proyecto 
original materializada (que inclufa la digitalizacion total del Archivo). El progresivo 
avance en este trabajo, que finalizo en 2006, fue permitiendo una consulta mas efi­
caz y una adecuada conservacion del material de MS, en formato negativo y positi­
vo de microfilm. 

Durante 2003, Fernandez Calvo cotejo diversas fuentes bibliograficas y realizo 
consultas con especialistas, entre ellos Bernardo Illari quien habfa realizado investi­
gaciones y transcripciones del fondo documental originaJ35 e inicio el proceso de 
organizacion final del Catalogo de Mina Gerais que completo al ano siguiente. 

35 Tesis doctoral de Bernando IIIari: Polychoral Culture: Cathedral Music in La Plata (Boli­
via), 1680-1730, University of Chicago. 
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En 2004 se continu6 el proceso de digitalizaci6n de manuscritos en funci6n de su 
incorporaci6n al incipit del catalogo realizado el ano anterior, restando s610 80 ma­
nuscritos (portada y voz conductora) que se procesaron en 2005. Tambien en 2004, 
se revelaron los rollos tornados en el viaje a Lima, utilizando formatos actuales de 
digitalizaci6n. 

EI proceso tecnol6gico de estudio, conservaci6n y proyectos de transcripci6n lle­
vado a cabo por Fernandez Calvo fue expuesto por su autora en el 'Primer Simposio 
nacional de Bibliografia y Cultura coloniales en el actual territorio argentino' orga­
nizado por la Biblioteca Nacional, en la ponencia "Archivos documentales de Musi­
ca Colonial Americana en el Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega" 
(UCA). Digitalizaci6n, transcripciones y catalogos".36 

Durante 2004, a traves de la catedra Computaci6n Aplicada I, Fernandez Calvo 
complet6 la digitalizaci6n, en Finale, de las 158 obras de Juan de Araujo transcrip­
tas por Garcia Munoz en su Tesis. 

Estudios posteriores de la misma investigadora fueron volcados en su ponencia 
-como expositora invitada- "La musica en las colonias americanas. C6dices colo­
niales y reservorio catedralicio", en el cierre plenario del Simposio Internacional 
Artes, Ciencias y Letras en la America Colonial, organizado por el 'Program a Na­
cional de Bibliografia colonial de la Biblioteca Nacional de la Republica Argentina' 
y el equipo de investigaci6n del Proyecto.37 

A partir de 2006, ya en el actual periodo de gesti6n directiva de Diana Fernandez 
Calvo, los fondos documentales de Sucre (Fondo Catedral y Fondo Fortun) y del 
Seminario de San Antonio Abad de Cuzco fueron digitalizados, uniendose la imagen 
de cada folio con el cataIogo del Archivo.38 A su vez, este material fue asociado a 
transcripciones realizadas por investigadores de la casa, obrantes en antologias 0 
facilitadas por investigadores externos. 

El Archivo po see tambien, en menor medida, copias de otros repositorias ibero­
americanos (Archivo de Moxos, Mina Gerais y los C6dices de Martinez Compag­
non y el de Zuola). 

Entre 2001 y 2004, consultaron el archivo los siguientes investigadores: Bernar­
do IlIari, Gabriel Schebor, Adrian Rodriguez Van der Spoel, Geoffrey Baker, Gabriel 
Garrido, Victor Rond6n, Miguel de Olaso, Barbara Kusa, Norberto Broggini, Susa­
na Ant6n Priasco y Aurelio Tello. 

36 Esta presentacion se publico en farmato digital en Ellibro en el Protopais. Tradicion cLa­

sica, Cosmovision eclesiastica e Ilustracion, que esta disponible por Internet. 

37 "Tradici6n c1asica, cosmovisi6n ec1esiastica e Ilustracion" de la Agencia Nacional de Pro­

mocion Cientifica y Tecnologica. Secretaria de Ciencia y Tecnica de la Nacion, Biblioteca 

Nacional (23, 24 Y25 de noviembre de 2005). 

38 Vease la seccion de esta revista sobre Tesis doctorales en FACM. 


190 

http:Archivo.38
http:Proyecto.37
http:catalogos".36


Instituto de Investigaci6n Musicologica "Carlos Vega". Aportes documentales ... 

Los proyectos de investigaci6n relacionados con este archivo que ha llevado ade­
lante Fernandez Calvo implican: 

Estudios filoI6gico-textuales. Notaci6n, trascripci6n y edici6n / Estudio compa­
rativo de las fuentes/ Estudio de borradores. 

Investigaci6n archivistica y de documentaci6n. Catalogaci6nl Sistematizaci6n, 
digitalizacion y tratamiento de catalogos. 

Teorias analfticas. Tradiciones especulativas / Tradiciones reguladoras y practi­
cas/ Notaci6n, ritmo, modos y escalas, armonfa, forma. Metodos analfticos: Orienta­
ciones te6rico interpretativas / Semi6tica musical / Hermeneutica musical. 

Practica interpretativa. Reconstrucci6n de pnlcticas hist6ricas I Tradiciones loca­
les de interpretaci6n / Practicas de improvisaci6n. 

Esta clara definicion del panorama de abordaje del repertorio pone a nuestro 
IIMCV ante el desafio de asumir proyectos de investigacion complejos, algunos de 
los cuales ya han dado sus frutos. Dichos proyectos implican en algunos casos una 
perspectiva multidisciplinar, tal como se realiza hoy en los principales archivos 
documentales del mundo. Por otro lado, es importante la formaci6n de j6venes 
investigadores que accedan al conocimiento del repertorio desde sus inicios, en los 
estudios de grado. Esto pone al Archivo en el desafio de integrar su valioso patrimo­
nio a la formaci6n de los estudiantes de la Facultad. Es interesante constatar que 
cada dia son mas los alumnos que se acercan allIMCV para trabajar en su Archivo. 

4.3. Archivo de musica liturgica y devocional 

A cargo de Yolanda Velo desde 2003.39 

El 23 de julio de 2003 el Decano de la FACM, Guillermo Scarabino produjo la 
Resoluci6n N° 4, por la cual se cre6, en el ambito de esa casa de estudios, el Archivo 
de M1Jsica Liturgica y Devocional (en adelante: AMLD). Con esta decisi6n el Sr. 

39 Este segmento esta elaborado principaJmente en base aJ contenido del trabajo de Yolanda 
Velo, "EI Archivo de musica liturgica y devocional de la UCA. Un proyecto en marcha", 
presentado en el I Congreso de evangelizaci6n de La cultura. Los cat6licos en la sociedad 
civil y la politica, Area "La Dimension espiritual del hombre", Comision 314 "Practicas 
musicales y catolicismo en Argentina y Latinoamerica. Algunas perspectivas desde la epoca 
colonial al siglo XXO". 3 aJ 5 de noviembre de 2006, Buenos Aires, UCA. 
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Decano respondia positivamente a una propuesta formulada en el alio 2000 por el R. 
P. Jose Bevilacqua, Licenciado en Musica Sagrada por la misma Facultad, organista 
y compositor. El 30 de octubre del mismo alio (Res. N° 19/03), se establecieron los 
objetivos y acciones del referido archivo y se iniciaron sus actividades (Res. N° 
19/04). 

Es evidente que, en los ultimos alios, en nuestro pais parece haberse despertado 
la conciencia acerca de la importancia que reviste la conservaci6n de su patrimonio 
cultural e hist6rico. Si bien esto algunas veces sucede s610 en el plano te6rico, en 
otras, todavia no muy numerosas, se evidencian avances hacia la aplicaci6n de 
recursos, tecnicas, materiales y controles destinados tanto a la conservaci6n preven­
tiva del patrimonio como a la catalogaci6n y ala facilitaci6n del acceso a los reposi­
torios que conservan objetos y documentos relacionados con las pnicticas culturales. 
Una prueba de este despertar en el ambito que nos ocupa es la aparici6n dellibro La 
funci6n pastoral de los archivos y Museos eclesiasticos. Cartas-Documentos, de la 
Pontificia Comisi6n para los Bienes Culturales de la Iglesia, editado en junio de 
2006 por la Conferencia Episcopal Argentina. Decfa Monselior Sergio Alfredo Fe­
noy, Secretario General de la Conferencia Episcopal al resumir, en la primera pagi­
na, los objetivos de esta publicaci6n: 

"[ ... ] poner una vez mas el acento en la necesidad e importancia de las diversas 
expresiones del arte, de los documentos y textos historicos a traves de cuya funcion 
cultural se actualiza en medio de la complejidad tecnologica de nuestros dfas, la fuer­
za evangelizadora que actualiza, enciende y mantiene viva la llama de la fe en el pue­
blo de Dios, y cuyas obras constituyen un patrimonio de inmenso valor cultural y reli­
gioso del que es depositaria la Iglesia."4o 

Aunque estas palabras son posteriores a la creaci6n del AMLD, sintetizan el 
espiritu que gui6 la creaci6n del mismo. Porque si bien la Republica Argentina ha 
sido siempre un pais profundamente devocional y en el cual la musica, como parte 
inescindible de la actividad religiosa ha estado constantemente presente en un 
amplisimo ambito de manifestaciones que van, por ejemplo, des de las importantes 
composiciones que acompalian la liturgia en las grandes catedrales hasta los villan­
cicos tradicionales de las festividades religiosas en capillas y calles de diferentes rin­
cones del pais, conocemos s610 una porci6n de esas practicas. 

Que este proyecto haya surgido en la FACM no es casual. El ambito donde, aun­
que no esten vigentes, se crearon las carreras universitarias de Musica Sagrada y de 

40 La Juncian pastoral de los archivos y Museos eclesiasticos. Cartas - Documelltos de La 
Pontificia Comisian para los Bienes CuLturaLes de la Iglesia. Buenos Aires: Conferencia 
Episcopal Argentina, 2006, p. 5. 
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Musicologia, donde Ia investigacion musicologica y musical sigue desarrolhindose 
en el IIMCV y en las catedras, donde continuan su marcha las licenciaturas en Com­
posicion, Direccion Orquestal y Coral, las tecnicaturas y profesorados, y donde la 
pnictica musical y educativa es permanente, puede ser el lugar mas adecuado para 
Iocalizar, recibir, conservar, y poner en valor a traves del estudio y la ejecucion los 
documentos de las pnicticas musicales liturgicas y devocionales de nuestro pais. EI 
AMLD puede contribuir a las aplicaciones de distintos saberes y practicas musicales. 

Los Objetivos generales del AMLD se establecieron en la ya mencionada Resol. 
W 19/03, a saber: 

a) La preservacion de la memoria musical en sus manifestaciones vinculadas con 
la religion. 

b) La revalorizacion de la musica liturgica en cuanto medio privilegiado para 
acrecentar el vinculo del hombre con la dimension espiritual de su existencia. 

c) La integracion de los saberes liturgicos, musicologicos, historiograficos y 
antropologicos con acciones vinculadas a lfneas de investigacion sobre la 
musica religiosa. 

d) La difusion de las investigaciones realizadas a partir del fondo documental del 
Archivo. 

En la realizacion de las actividades concretas realizadas en el Archivo en los tres 
an os que transcurrieron desde su creacion, pueden distinguirse dos etapas: la prime­
ra, en dependencia directa del Decanato de la Facultad de Artes y Ciencias Musica­
les, es la de instalacion y puesta en marcha. La segunda, a partir del ano 2005, es la 
de la integracion al IIMCV, como uno de sus archivos. 

Las actividades mas destacadas de la primera etapa fueron: instalacion del 
AMLD en su sede probable mente provisoria, dos locales en el edificio de Moreno 
371; organizacion del espacio en dos areas (oficina y deposito); adquisicion de mo­
biliario minima y de cajas, herramientas y materiales para las tareas de acondiciona­
miento; determinacion de polfticas archivisticas, en particular las de conservacion 
preventiva. En este ultimo senti do, el area de deposito se equipo con un ventilador 
de techo y un termohigrometro para control del clima. A partir del anatisis de Il in­
formacion obtenida mediante este ultimo se solicito un deshumectador, que fue ad­
quirido y que, por razones edilicias, aun no ha podido ser instalado. 

Paralelamente comenzo Ia recepcion de materiaies documentaIes, en este sentido 
cabe aclarar que desde el comienzo se aplico un criterio ecumenico por el cual el 
Archivo se integrara no solo con musica catolica, sino tam bien con la relacionada 
con otros cultos. Los documentos ingresados son de variada naturaleza (obras musi­
cales, libros, cartas, folletos, referencias de distintos, etc.) y diferentes soportes (ori­
ginales manuscritos 0 impresos, copias heliograficas, fotocopias, fotos en papel, cin­
tas magnetofonicas, diferentes tipos de discos). 

El patrimonio del AMLD consiste en alrededor de cuatrocientas piezas, agrupa­
das en dos sectores: Fondos documentales y Biblioteca especializada en archivfstica 
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y conservacion. Los Fondos constituyen el corazon del Archivo, y cada uno de ellos 
contiene los documentos aportados por un donante 0 por transferencia desde otro 
repositorio. Los principales aportes y donanles responsables son: 

- R. P. Jose Bevilaqua: Obras de Bazan, Catena, Lichius, Zaninetti y de su propia 
autorfa, compilaciones para voces y para organo, Iibros y revistas especiaIiza­
das. 

- Norbel10 Pablo Cirio: documentos y discos de musica liturgica judfa. 

- Hugo Goethe: Jose Zaninetti, originales y copias de obras, CDs. 

- Silvina Luz Mansilla: Documentos y diversas obras del Padre Santiago Lichius. 

- Silvia Virginia Vera: Lichius, etc. 

- Sucesion del Mtro. Ladislao Scotti: Libros y partituras de su biblioteca musical. 


Intermediario: Padre Esteban Sacchi. Arreglos de su autorfa para voces, y/o 
conjuntos instrumentales. 

- Ademas, la Biblioteca de la FACM cedio materiales del repertorio del antiguo 
Coro de la Facultad pertenecientes a autores argentinos y europeos. 

- Yolanda Velo: materiales bibliograficos relacionados con la archivfstica y la 
conservacion preventiva. 

Se concluye dando una referencia al documento con el cual se inaugur6 el 
AMLD; este primer ingreso tiene una importancia singular, una suerte de caracter 
simbolico, por varias razones. En primer lugar, porque se debe al padre Bevilacqua, 
autor de la idea de crear el archivo y permanente colaborador de este; tambien, por­
que durante el breve tiempo en que fue el tinico ingreso, estimulaba la labor con su 
presencia solitaria en un estante de la reserva y permitfa vislumbrar un futuro de 
estantes colmados. Pero, 10 mas importante, simboliza la razon de ser del AMLD: se 
trata de un album (original), la cuarta edicion de la Antoiogia de canticos sagrados 
del Presbftero Jose Zaninetti. Posesion original del padre Jose Gaspari y luego de su 
muerte, del Padre Jose Bevilacqua. Por 10 tanto, este documento resume la actividad 
de tres sacerdotes musicos cuya obra, salvo en cfrculos muy especializados en el 
conocimiento de la mtisica religiosa, es aun virtualmente desconocida. 

4.4. Donacion Gerardo Huseby 

A cargo de Margarita Swanston desde 2007 

En el cursu del ano 2007 el Instituto recibe la donacion del 'Archivo Gerardo V. 
Huseby' cedi do por sus herederas, su esposa Melanie Plesch y su hija Karen 
Huseby. 

La documentacion ingresada consta de seis cajas con material procedente de 
diferentes trabajos de investigaci6n, ademas de documentaci6n personal y corres­
pondencia profesional fechada entre 1967 y 1997. 

Material sobre su viaje a Chiquitos y Moxos: fotograffas, diapositivas, transcrip­
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ciones musicales, listado de misas, fotocopia del 'Catalogo del Archivo de Moxos y 
Chiquitos' y del 'Inventario de Bienes de las Misiones de Chiquitos'. 

Material de consulta bibliognifica en diferentes idiomas, transcripciones yanota­
ciones, para su trabajo de tesis sobre las Cantigas de Santa Marfa. 

La organizacion de este material estuvo a cargo de Margarita Swanston. 
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CARMEN GARCiA MUNOZ (192'9-1998) 

AZUCENA ADELINA FRABOSCHI MILLANI 

Nota de La editora: Como puede observar,e, la music6loga Carmen Garda Munoz es 
referida en varios artfculos del presente volumen, pues su actividad dentro de nuestra 
Universidad abarc6 tanto el campo de la investigaci6n y la docencia como el de la ges­
ti6n. Sin embargo, debe tenerse en cuenta que Sll dilatada labor se despleg6 tambien, en 
diferentes etapas de su vida, en otras institllciones, correspondientes a distintas jurisdic­
ciones. En este sentido, deseamos destacc.r que en la actualidad, el Departamento de 
Artes Musicales y Sonoras 'Carlos L6pez Buchardo' dependiente del Instituto Universi­
tario Nacional del Arte, cuenta con un Instituto de Investigaci6n en Artes Musicales que 
en su homenaje, !leva su nombre. 
A manera de semblanza, re-editamos aquf la sentida nota de la Lic. AZllcena Fraboschi, 
su amiga y col ega cercana, que publicara el IIMCV en fecha posterior al fal1ecimiento.2 

El12 de agosto de 1998 nos dejaba quien fuera Profesora Titular Ordinaria en 
las catedras de Musicologfa e Historia de lla Musica Argentina (Facultad de Artes y 
Ciencias Musicales, UCA), Directora del lnstituto de Investigaci6n Musicol6gica 

I Azucena Adelina Fraboschi es Profesora y Licenciada en Filosoffa (UCA). Profesora Titu­
lar Ordinaria de "Historia de la Educaci6n antigua y medieval", se desempeno como Profe­
sional Principal del CONICET y Profesora con Dedicaci6n Especial a la Investigaci6n 
(UCA). Autora dellibro Hildegardade Bingen. La extraordinaria vida de una mujer extraor­
dinaria (EDUCA, 2004), En 2003, 2005 y 2007 organiz6 10madas Interdisciplinarias dedica­
das a profundizar en la vida y obra de Hildegarda de Bingen, fruto de 10 cual compil6 ellibro 
Desde eL fuLgor de La Luz viviente ... HiLdegarda, Abadesa de Bingen (EDUCA, 2(07). 
2 Esta nota recordatoria apareci6 en la Revista del I1MCV, ano XVI, n° 16 (Buenos Aires: 
EDUCA. 2000, pp. 13-15) que se encuentra agotada. Se re-publica ahora con autorizaci6n de 
la autora, por gesti6n del Prof. Santiago Giacosa. 
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'Carlos Vega' y representante argentina en la Bibliografia Musicologica Latinoame­
ricana (BML) designada por la Asociacion Argentina de Musicologia, la Ora. Car­
men Garcia Mufioz. 

E'llinente musicologa argentina, oriento sus investigaciones -que contaron con el 
apoyo de instituciones como el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y 
Tecnicas (CONICET), la Subsecretaria de Estado de Cultura del Ministerio de Edu­
cacion y la Fundacion Guggenheim- hacia la musica colonial argentina e hispanoa­
mericana. Se interno en los archivos de Lima, Sucre y Cuzco que fueron testigos, un 
dia, otro y otro y siempre mas, de la paciente, esforzada y tesonera labor de Carmen 
en busca de manuscritos que luego habria de identificar, catalogar y transcribir. Parte 
de ese trabajo fue material para su tesis de Doctorado: Juan de Araujo. Un composi­
tor del periodo colonial hispanoamericano, que en su defensa publica ante un cali­
ficado jurado -del que forma parte, entre otros, el maestro Roberto Caamafio- obtu­
vo la calificacion "Sobresaliente. Summa cum laude". 

De sus investigaciones tambien se beneficiaron divers as agrupaciones (Conjun­
to Pro Musica de Rosario; Coral Roger Wagner de Estados Unidos de Norteameri­
ca; Cantoria del Buen Ayre; Grupo Musica Ficta; Conjunto Ars Musicalis, entre 
otras) que contaron con sus transcripciones de obras coloniales para audiciones en 
Buenos Aires, Rosario, Mexico, Chile, Brasil, Italia, Espafia, Inglaterra, Suiza y 
Francia. 

La entrega de Carmen a su trabajo era apasionada e infatigable, como 10 
demuestran las numerosas publicaciones sobre la musica argentina y sus musicos 
(Carlos Vega, Julian Aguirre, Floro Ugarte, Roberto Caamafio, Luis Gianneo, Pedro 
Valenti Costa y Juan Jose Castro -por quien sentia particular admiracion y afec­
to-), ya sea articulos en revistas (Revista del Instituto de Investigaci6n Musicol6gi­
ca 'Carlos Vega', Ritmo, Ars, Polijon{a, Ficta, Cuadernos de Musica Colonial 
Americana, Revista Musical Chilena), ya indices de composiciones y catalogos de 
obras (Historia General del Arte en la Argentina, publicacion de la Academia 
Nacional de Bellas Artes), 0 bien el material que acompafia a cassettes y discos 
compactos (Musica en las plazas del virreinato, por el conjunto Musica Ficta, Bue­
nos Aires, 1998; Il secolo d'oro del Nuovo Mondo, del Ensamble Elyma, Italia, 
1991, entre otros). 

Tambien contaron con su presencia Jornadas y Congresos nacionales e interna­
cionales especializados, y la muerte la sorprendio mientras trabajaba con un equipo 
de investigadores en la seccion argentina del Diccionario de la Musica Espanola e 
Hispanoamericana, que editara la Sociedad de Autores de Espafia. 

En 1997 habia tornado parte del Cuarto Encuentro del Ciclo 'El patrimonio 
musical de la Iglesia' (Conferencia Episcopal Argentina), con un trabajo sobre la 
"Aproximacion a una historia de la musica religiosa en la Argentina". En otra oca­
sion, y en la Celebracion Eucaristica que clausuro dicho encuentro, se reestreno en 
la historica Parroquia de San Ignacio la Misa a 3 voces de Juan Pedro Esnaola, 
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transcripta por Carmen Garda Munoz, quien tambien aporto el correspondiente 
comentario para el programa. 

Precisamente el dfa de su cumpleanos. el 3 de marzo de 1998. hizo entrega de un 
trabajo de investigaci6n sobre Esnaola -realizado con la colaboraci6n de Guillermo 
Stamponi- para cuya realizacion habfa obtenido un subsidio de la Universidad. Y 
precisamente ese dfa, en una cena amical que compartimos con el Rector Emerito de 
la Universidad, Mons. Guillermo Blanco, y un pequeno grupo de co1egas y amigos 
que deseabamos agasajarla, se gano por ese trabajo el gracioso y muy merecido tItu­
lo de "bisnieta de Esnaola" conque la saludo Mons. Blanco. 

Aunque la conoda de mucho tiempo atras, tuve la dicha de ser su amiga a partir 
de nuestra participaci6n en la Comision que con motivo del 5° Centenario del Des­
cubrimiento y Evangelizacion de America se creara en la UCA. Compartimos luego 
nuestras primeras aventuras (y desventuras) computacionales: cursos, maquinas que 
se descomponfan, busqueda de manuales ... y risas y alegrfas, siempre. Carmen se 
vinculo enseguida al Instituto de Estudios Grecolatinos 'Prof. F. Novoa", de la 
Facultad de Filosoffa y Letras, en el que yo trabajaba, y colabor6 con tres de nues­
tras publicaciones (El EspIritu de Grecia: los modelos de per:feccic5n; Isc5crates: La 
formacion erica del hombre po[{tico; La piedra angular), juntamente con quien hoy 
es secretaria de dicha institucion: Clara Stramiello de Bocchio. Pero Carmen fue, 
ademas, amiga del Instituto: con la generosa entrega de su tiempo. su apoyo en 
nuestras Jornadas, su ayuda en orientaciones bibliograficas, sugerencias ... , y 10 que 
ella llamaba 'apoyo logfstico': siempre lin paquetito para el escritorio de cada uno, 
para las celebraciones. para la vida cotid .ana ... Carmen participaba de nuestras reu­
niones festivas, pero tambien nos alentaba en nuestro trabajo con el ejempl0 de su 
inc1audicable seriedad y constancia. 

Enfermo por muy breves dfas, con humilde silencio, porque as! habfa vivido 
siempre. Pero todos los dfas de su enfermedad, y a pesar de que casi no podfamos 
verla por las logicas restricciones medicas, estabamos allf sus amigos y colegas. 
Algunas personas que compartfan nuestra espera ante las puertas de la terapia inten­
siva me contaron que estaban asombrados ante la actitud fiel de tantos amigos (y no 
parientes), los mismos un dfa tras otro, y aiiadieron que se habfan sentido reconfor­
tados por ello. Este fue, creo yo, un ultimo y generoso regalo de Carmen, para ellos 
y para nosotros. Yo sigo recibiendo de ella, min ahora, el regal0 de estas lfneas. 
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NESTOR CENAL. DOCENCIA, }l'ORMACION AUDITIVA E 
INVESTIGACION DEL TANGO 

SILVINA LUZ MANSILLA1 

Ejemplo de capacidad docente y erudici6n musical, Nestor Cerial (1926-2005) 
fue un destacado docente y music61ogo argentino. Nacido en Mar del Plata, habfa 
estudiado musicologfa, alcanzando su Licenciatura en el Conservatorio Provincial 
de Musica "Juan Jose Castro" de Vicente Lopez, provincia de Buenos Aires.2 

Siguieron luego estudios de armonfa y contrapunto con Luis Gianneo, Roberto 
Caamafio y tam bien con el compositor espanol Julian Bautista. Profesor de la 
FACM tanto en materias historicas, comunes a todas las especialidades, como en 
algunas especfficas de la carrera de musicologfa, comparti6 su formaci on musical 
con una afici6n propia de su fina personalidad, la poesfa. Pocos sabemos que Nestor 
habfa incluso sido premiado por el Fondo Nacional de las Artes en 1966 por esta 
faceta suya diferente, la de la literatura, reflejada en su Iibro De pobre a pobre. 3 

I Doctora en Artes por la FFyL de la Universidad de Buenos Aires. Licenciada y Profesora 
Superior de Musica, especiaJidad musicologfa, por la FACM (UCA) y Profesora Nacional de 
Piano, graduada del Conservatorio Nacional. Docente-investigadora con Dedicaci6n Es­
pecial en UCA desde julio de 2006. Jefe de Trabajos Pnicticos en 'Musica Latinoamericana 
y Argentina' (FFyL-UBA). Ha producido artfculos para diversas revistas especializadas y 
para el DMEH. Dirige tesistas en la UNCU, es tutora de un Equipo UBACyT, integrante del 
6rgano de Fiscalizaci6n de la AAM y autora de1libro en prensa La ohra musical de Carlos 
Guastavino. Circulacion, recepcion, mediaciones (Gourmet Musical Ediciones). Ha sido be­
caria del FNA y del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espana y recibido subsidios del 
Program a Cultura BA de la Ciudad de Buenos Aires y de la Fundaci6n Familie Vontolben 
(Suiza). 
2 Por escaso tiempo, a causa de yerros administrativos que despues se subsanaron, el Conser­
vatorio Provincial 'Juan Jose Castro' otorg6 titulo de Licenciatura, a pesar de no ser un ambi­
to universitario. 
3 Ruiz, 1999: 479. 
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En el ambito de la FACM, aunque J1eg6 en algun periodo a ser Delegado del 
Consejo Superior a cargo del Decanato, ellugar con el cual inmediatamente muchos 
ex-alumnos en nuestros recuerdos de los Mios Ochenta 10 asociamos, es el de la 
biblioteca. Asf 10 recordaba Omar Garcia Brunelli no hace mucho en una nota, a rafz 
de su fallecimiento. 4 

Comparto con el tambien el recuerdo carifioso de las clases brindadas por Nes­
tor Cefial, tanto al comienzo de la carrera, cuando se desempefiaba en Practica 
Auditiva 1 y 2 (asignaturas de la especialidad musicologfa) como cuando 10 reen­
contramos al frente de Historia de la musica 5, donde desplegaba su conocimiento 
s61ido de distintos aspectos de la musica academica del siglo Xx. En el caso de las 
primeras dos materias, el trato era obligadamente muy cercano, pues los grupos de 
estudiantes de nuestra especialidad eran mas bien reducidos. Esta circunstancia era 
aprovechada por Cefial con gran vision didactica y en funcion de formar muy pro­
gresivamente nuestro oido (sobre todo en el aspecto armonico), como si fuera un 
trabajo propio de un orfebre que se tom a su tiempo para moldear cada una de las 
piezas que trabaja. Re-visite afios despues mis notas, partituras y hojas con lapiz 
borroneado de sus clases de Audioperceptiva en funci6n de mi propio trabajo do­
cente y aprecie la vigencia que todavia tenfan, a pesar de corresponder a estudios 
realizados una decada antes. Recuerdo nuestro trabajo sobre fragmentos de Cuarte­
tos de Bartok y de Schonberg en los que faltaba una linea, algunas alteraciones 0 
algunas notas clave, que habfa que detectar, dilucidar y escribir a partir de la escu­
cha de la version grabada. Eran acercamientos a la musica 'viva', muy enriquece­
dores y tambien muy sistematicos, los que se vivenciaban en sus clases. 

Su labor como musicologo quedo algo opacada por su dedicaci6n casi exclusiva 
al ambito docente. Si bien trabajo entre 1973 y 1980 como investigador en el Insti­
tuto Nacional ne Musicologia en el area de la musica popular urbana, su produce ion 
cientffica no lleg6 a ser abultada, siendo el tango y su historia uno de sus temas pre­
dilectos. 5 Convocado por el Prof. Jorge Novati, se integr6 al equipo dedicado al 
estudio de la musica popular urbana, incidiendo en la parte central de la Antologia 
del Tango Rioplatense, que es la referida al analisis estructural del tango, trabajo que 
realizo junto a Irma Ruiz.6 La muerte 10 alcanz6 antes de llegar a publicar, en cola­
boracion con Yolanda Velo, un trabajo realizado durante aquel periodo, que por 
motivos editoriales no fue incluido en la Antoiogia y ha quedado hasta hoy inedito: 

4 Garcia Brunelli, 2005: 32. 

5 Publico sf en el ambito divulgativo alguno de sus trabajos. Un ejemplo es: "Analisis musi­

cal del tango hasta 1920: sus estructllras mas representativas", Ritmos, VI. Vicente Lopez 

(Buenos Aires): Conservatorio Provincial de Musica Juan Jose Castro, 1977. 

6 Vease: Cefial, Nestor e Irma Ruiz. "La estructllra del tango" (Segunda parte. Aspectos mllsi­

coI6gicos), Antologia del Tango Rioplatense Voll. Buenos Aires: INM, \980, pp. 49-86. 
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el amilisis sonoro de una muestra de tangos correspondientes al periodo historico 
estudiado en dicha Antologfa, abordado en funcion de detectar y analizar las varian­
tes, orquestaciones y caracterfsticas interpretativas que aparecen efectivamente en 
las grabaciones. pero no en las partituras estudiadas.7 

La figura de Nestor Cefiaillego a calar hondo en la parte del alumnado mu~ico­
logico que por los afios 70 y 80 se atrevfa a interesarse por la music a popular. Su 
amplitud de criterio y su entusiasmo ante nuevos temas de investigacion eran actitu­
des que demostraba en forma permanente. A otro de sus alumnos dilectos, Ricardo 
Salton, Ie cupo la no pequefia responsabilidad de asumir junto a Omar Garcia Bru­
nelli y Marcela Hidalgo la defensa de la musica popular urbana como objeto de 
estudio en un corto articulo publicado en 1982 por el IIMCV.8 Hoy dia, ese trabajo 
es considerado en forma ampliamente mayoritaria, por su claridad conceptual, como 
uno de los textos fundacionales de la musicologia popular en Latinoamerica. 
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7 EI corpus analizado junto a Yolanda Velo no es menor: implico unas veinte cintas abiertas. 
que contenfan cada una aproximadamente unos veinticinco ejemplos musicales. 
8 Garda Brunelli, Omar, Marcela Hidalgo y Ricardo Salton. "Una aproximacion al estudio de 
la musica popular urbana", Revista dell/MeV, n° 5. Buenos Aires: UCA. 1982, pp. 69-74. 
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LA MUSICA ANTIGUA EN LA FACULTAD DE ARTES 
Y CIENCIAS MUSICALES. 
EL CONJUNTO ARS REDIVIVA DE BUENOS AIRES 

MARCELA A. ABAD Y MA. VICTORIA PRECIADO PATIN-OI 

El presente trabajo se centra en el estudio del Conjunto Ars Rediviva,2 una agru­
paci6n que desde el ano 1966 hasta el ano 1976 form6 parte del movimiento de re­
creaci6n de musica antigua ocurrido en Buenos Aires.3 Para este cometido hemos 
trabajado con las documentaciones conservadas por algunos integrantes y allegados 

I Marcela Abad y Victoria Preciado Patino son Licenciadas en Artes y Profesoras de Ense­
nanza Media y Superior en Artes, orientaci6n en Musica, por la Facultad de Filosofia y 
Letras de la Universidad de Buenos Aires. Abad cursa actual mente la carrera de Edicion, en 
la misma Facultad. Ambas son integrante de los equipos de investigaci6n 'Hacia una histo­
ria de La recepcion y recreaci6n de la musica antigua en Bs. As.' (Anton Priasco) y 'La musi­
ca en la prensa peri6dica argentina' (Plesch-Mansilla). Tambien son adscriptas, ambas, a la 
catedra 'Musica Latinoamericana y Argentina' de la carrera de Artes de la FFyL (UBA) a 
cargo de Omar Corrado. Desde 2007 se desempenan como docentes en la catedra Historia 
General de la Musica II, en el Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de Buenos 
Aires 'Astor Piazzolla'. 
2 Realizado original mente en el marco de la catedra 'Evolucion de los Estilos I' de la Facul­
tad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires, una version que incluye parte 
del contenido de este trabajo fue presentada en la XVII Conferencia de La AAM y XIII Jor­
nadas del INM, congreso realizado en el Conservatorio Gilardo Gilardi de La Plata en agosto 
de 2006, bajo el titulo "La recreacion de la Musica Antigua en Buenos Aires: EI caso del 
Conjunto AI's Rediviva". Agradecemos especial mente a las Dras. Melanie Plesch y Susana 
Anton Priasco (Profesora Adjunta y Jefe de Trabajos Practitos respectivamente) su gufa y 
consejos metodol6gicos. 
3 Para comprender el significado de los terminos "Musica Antigua", utilizados frecuentemen­
te en el perfodo estudiado, tomamos la definicion que cristaliza Roberto Kolb en un articulo 
publicado en 1977, d6nde dice que los mismos se refieren ala "musica de la sociedad occi­
dental, compuesta en la Edad Media, el Renacimiento y la Bpoca Barroca" (KOLB 1977: 
175). 
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ala agrupacion, con notas periodfsticas publicadas en diarios y revistas especializa­
das asi como con las informaciones obtenidas a traves de la realizacion de entrevis­
tas cualitativas -en profundidad y focalizadas- a algunas de las personalidades que 
han integrado este conjunto.4 

La relevancia de este estudio radica en que Ars Rediviva estuvo vinculado desde 
sus inicios a la Universidad Catolica Argentina.s Surgido en el interior de este ambi­
to a partir del interes de algunos estudiantes de la carrera de Musicologia, llego a 
obtener la incorporacion a la Facultad de Artes y Ciencias Musicales como grupo 
oficial con caracter honorario. Nuestra lectura, centrada especialmente en ese perfo­
do de filiacion institucional, apunta pues hacia la reconstruccion del conjunto tanto 
en 10 que hace a su actividad musical, distintas formaciones y caracterfsticas, como 
en 10 que atane a su postura en la eleccion y recreacion del repertorio. 

A modo de historia 

1. Los inicios 

C0mo se explica en otras colaboraciones de este volumen, durante la decada del 
60 la formacion en musicologfa comenzo a desarrollarse en el ambito universitario 
local, mediante la apertura de la carrera de Musicologfa y Critica en la FACM de la 
UCA. Si consideramos que fue precisamente durante este perfodo cuando comenzo 
a evidenciarse en nuestro medio una estrecha vinculacion artfstica y cientifica en la 
tarea de recrear la musica antigua -particularidad a la cual no escapo el Conjunto 
Ars Rediviva- debemos entonces comprender la apertura de esta carrera como un 
factor de incidencia tanto en 10 que respecta a la elecci6n del repertorio de musica 
antigua como medio de ampliacion del campo musical hacia el pas ado, como en el 
aporte de una lectura musicologica en el tratamiento de dicho repertorio.6 

4 Clara Cortazar, Pablo Luis Bardin, Eleonora Alberti, Silvio Killian y especial mente, Nilda 
Vineis. Agradeeemos a todos ellos su tiempo, eordialidad y paciencia, para haeer posible este 
trabajo. 
5 Nota de la editora: Debe acIararse que existi6 otro Conjunto de Musica Antigua, anterior a 
Ars Rediviva en el ambito de la FACM. Dirigido por Julia Fantinel, actu6 en los primeros 
alios de existencia de la Faeultad, ofreeiendo algunas actuaciones publicas, como ha quedado 
testimoniado en fotograffas que apareeen incIuidas en el DVD. 
6 Como nos comentara Nilda Vineis, era propio de los anos 60-70, la consideraei6n de la nece­
sidad de realizar estudios musicol6gieos s610 para el estudio de la music a antigua: "Creo que 
ese era un concepto erroneo del 65, porque hoy te dina que para tocar Beethoven tambien hay 
que haeer un estudio musicol6gico. Porque en esa epoea no necesitabas un estudio musicol6­
gico para toear Beethoven. Pero, evidentemente a nadie se Ie hubiese ocurrido hacer musica 
antigua si no hubiese habido una idea de que se puede estudiar la parte de paleografia, por 
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Al mismo tiempo, fue en esta misma epoca cuando en materia de creaci6n mu­
sical se produjo tambien una apertura mayor, tendiente hacia una avidez de nuevas 
propuestas. La exploraci6n y utilizaci6n de nuevas fuentes sonoras, fuera mediante 
la construcci6n de instrumentos hist6ricos como a traves de la utilizaci6n de nuevas 
tecnologias, coexistieron en diversos espacios en la busqueda de nuevas sonorida­
des. 

Bajo este panorama, en 1965 un grupo de estudiantes de la incipiente carrera de 
musicologia, dictada en la FACM de la UCA, interesados en saber como sonaban las 
obras de los compositores que estaban conociendo de manera te6rica, decidio reu­
nirse a interpretarlas como complemento de las clases de la carrera y con el fin de 
facilitar su estudio. El conjunto de alumnos estaba compuesto por Clara Cortazar, 
Gerardo Huseby. Pablo Bardin, Eleonora Alberti, Fernando Larrabum, Susana Fer­
mindez, Ruben Verna y Julio Viera.7 

Por aquellos aiios, resultaba dificultoso el acceso a grabaciones dedicadas al 
repertorio medieval y renacentista, ya que el material discognifico no solo era escaso 
sino que en gran medida no llegaba a Buenos Aires.s No obstante, circulaban algu­
nas transcripciones,9 como las que se encontraban en el 'Tratado deArmonia' de 
Higinio Angles, en los Iibros de la 'Historia Oxford de la Musica', 0 en Antologfas 
como la de Willi Apel 0 el 'Florilegium Musicum', de Erwin Leuchter. Estos mate­
riales podian consultarse: algunos en la biblioteca del Collegium Musicum, otros en 
la biblioteca de la FACM y otros eran tomados de ediciones europeas. La consulta 
de los mismos era la manera que encontraba este gmpo de estudiantes para ir con­
formando poco a poco un repertorio. 

Asi, orientados hacia un repertorio pnicticamente desconocido en esta ciudad, 
comenzaron a reunirse con una periodicidad de dos veces por seman a en el domici­
lio de Pablo Bardin. Interpretaban piezas sencillas como villancicos, obras del rena­
cimiento frances, danzas europeas y algunas obras del repertorio trovadoresco. Du­
rante ese perfodo, realizaban sus recreaciones utilizando los medios que encontraban 

ejemplo. Y tiene que ver con la idea del momento. En ese momento, para esa musica habfa 

que estudiar, para la otra no, porque estaba supuestamente indicada." (Vineis, 2004a: 8-9) 

7 Aunque estos nombres aparecen citados en otros aportes de este mismo volumen, resulta 

imprescindible resaltar aquf a los dos integrantes que quedarfan por el resto de sus carreras 

ligados ala musica antigua de una manera dccisiva, intensa y comprometida, la Lie. Clara 

Cortazar y el Dr. Gerardo Huseby, sin duda los dos mayores medievalistas que ha tenido 

nuestro pafs. 

8 En palabras de Clara Cortazar: "grabaciones habfan pocas, y menos se consegufan en 

Argentina. EI contacto con el mundo profesional era mucho menor de 10 que es ahora" ~Cor­


tazar, 2004: 7). 

9 Las transcripciones que circulaban durante esos afios no eran ediciones pnicticas sino mera­

mente ejemplificaciones sobre historia de la musica. 
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disponibles: sus propias voces, algunas flautas dulces que posefa Gerardo Huseby y, 
a falta de laud, guitarras convencionales, de seis cuerdas. 

Pero que el repertorio hubiese sido poco conocido en Buenos Aires, no significa­
ba que los integrantes de este grupo no se reconocieran influenciados por dos con­
juntos extranjeros que se dedicaban a la recreaci6n del repertorio medieval y rena­
centista. Estos dos conjuntos de referencia para el abordaje de las obras fueron el 
New York Pro Musica,1O y el Studio der Fruhen Musik,lI los cuales entre julio y 
agosto de 1965 se presentaron aqul por primera vez. Si bien la llegada del New York 
Pro Musica a Buenos Aires provoc6 en los integrantes del conjunto un gran entu­
siasmo, fueron las presentaciones del Studio der Fruhen Musik las que les generaron 
mayor sorpresa y fascinaci6n, Uegando a ser, con el correr de los anos, su punto 
maximo de referencia. 12 

Con estas claras referencias y medio ano de ensayos, el 23 de diciembre de \965, 
gracias a una invitaci6n del Director del Centro de Estudios Folkl6ricos de la UCA, 
el Dr. Augusto Raul Cortazar, realizaron su primera presentaci6n publica, aun sin 
nombre, como 'conjunto de estudiantes'. En este concierto, denominado 'Conme­

10 Conjunto fundado en 1954, dirigido por Noah Greenberg e integrado por diez interpretes 
instrumentales y vocales. Justamente en el mes de julio del ano 1965, visito Buenos Aires 
realizando dos conciertos. (Valenti Fen'O, 1992: 402). Segun Huseby, el conjunto estaba «for­
mado por seis cantantes: dos sopranos, contratenor falsetista, tenor, barftono y bajo, y cuatro 
instrumentistas que se alteman en una gran cantidad de instrumentos diversos: model os espe­
ciales de flautas duIces renacentistas de varios tamanos, varios tamanos de flauta traversa 
cilfndrica, cromomos y "rauschpfeifen" (antepasados del oboe), "cometto", viela (especie de 
antepasado de la viola, de sonido ten so y metalico), dos "viole da gamba", regal (organo de 
lenglieta), organo portatil, clave [ ... J y percusion (tambor, pandereta, cfmbalos antigllos, 
etc.»> (Huseby, 1965: II) 
II Cuarteto instrumental y vocal fundado en 1960 en la ciudad de Munich. Sus integrantes 
son: Thomas Binkley, especialista en instrumentos punteados; Sterling Jones, viola, lira, 
rabel y dulzainas; Andrea von Ramm, mezzo soprano, cromomo u orlo y dulzaina; y Willard 
Cobb, tenor y contratenor. (Valenti Ferro, 1992: 403). 
12 Segun senala Vineis: «La primera vez que vimos aca algo bueno? ... Vino el New York Pro 
Musica que era conocido en el exterior, y despues el Studio der Frilhen Musik, que esos sf 
nos influyeron mucho. Por primera vez vimos algo maravilloso, sobre todo Thomas Binkley, 
una persona extraordinaria; y Andrea von Ramm una mujer encantadora, uno la escuchaba 
cantar cantigas y quedaba total mente embobado, a pesar de su pronunciacion muy poco cas­
tiza, pero extraordinaria» (Vineis, 2004a: 3-4). Asimismo, comenta: «el New York Pro Musi­
ca siempre nos parecio muy correcto desde el punto de vista que afinaban y todo eso. Pero 
nos parecfan muy poco imaginativos. Cuando vino Binkley, sf, ahf sf. Porque eran cuatro 
nada mas y realmente era una cosa extraordinaria. Para ese momento! En ese momento fue 
algo as! como un deslumbre, de golpe decir 'oh! esto que hacemos puede I\egar a ser esto!'» 
(Vineis, 2004a: 6) 
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moracion de la Navidad con canto, musica y danzas tradicionales', del cual no eran 
los unicos participantes, tuvieron a su cargo la interpretacion de canciones navidelias 
y danzas antiguas europeas. Nacfa asf publicamente la agrupacion que poco tiempo 
despues se denominaria Conjunto Ars Rediviva de Buenos Aires. 13 

II. EI conjunto Ars Rediviva de Buenos Aires 

A partir de julio de 1966, el conjunto de estudiantes comenzo a dar conciertos 
con el nombre 'Conjunto Ars Rediviva de Buenos Aires'. La eleccion de esta deno­
minacion se debi6 a una sugerencia realizada por Pablo Bardin que fue aceptada por 
el resto de la agrupaci6n, ya que todos coincidieron en un nombre que evocara 10 
que finalmente estaban haciendo: "reviviendo algo artfstico 0Ividado".14 Hacia fines 
de ese alio, debido a la partida de Clara Cortazar y Susana Fernandez del grupo, se 
incorporaron Nilda Vineis y Aurelia Diambra. 15 

Durante esos dos primeros alios, el conjunto fue incorporando nuevas piezas a su 
repertorio a partir de la audicion, apreciacion y transcripcion de obras, desde la dis­
cografia que comenzaba a circular localmente. La orientacion elegida por el conjun­
to para la difusion y divulgacion de la musica vocal e instrumental de la Edad Media 
y del Renacimiento tenia un claro caracter didactico. Sus presentaciones se iniciaban 
con una introducci6n que tenia el objetivo de ubicar al auditorio en 10 que se consi­
deraba como 'lejanos repertorios'. Asimismo, para ofrecer una mayor comprensi6n 
del recorrido sonoro, el repertorio presentado era dividido en funcion a la epoca 
(Edad Media 0 Renacimiento) y a su pais de procedencia; y cada obra interpretada 
era precedida por un breve comentario informativo acerca de su contexto de crea­
cion, compositor y tipo formal. Cabe destacar que durante este periodo, la frecuen­
cia de actuacion del conjunto no superaba, en promedio, una presentacion al mes, 
registrandose, incluso, meses de inactividad. 

Hacia mediados de 1967, comenzaron a surgir algunos conflictos internos a raiz 
de las diferentes posturas en 10 referido a tecnicas de interpretacion, instrumentaci6n 

13 En esta primera etapa, en la cual actuaban como "Conjunto de estudiantes de la Facultad 

de Artes y Ciencias Musicales de la UCA", la agrupaci6n realizo varias presentaciones, en su 

mayoria invitados por el Centro de Estudios Folkloricos de la universidad, que como se ha 

dicho dirigfa el padre de Clara Cortazar. 

14 Bardin: 2004: 13. 

15 Tanto Clara Cortazar como Susana Fernandez se alejan del grupo por motivos personales. 

Clara Cortazar se radica en Francia hasta 1973, dedicandose al estudio del canto gregoriano 

y la tradicion musical folklorica francesa con Chanterelle Lanza del Vasto en la Comunidad 

del Arca (La Borie Noble, L'Herault, Francia). (Huseby, 1999: 97). Susana Fernandez tam­

bien viaja a Francia para continuar sus estudios en esa Comunidad. 
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y otras decisiones vinculadas ala recreacion del repertorio. De esta manera, se plan­
teo la necesidad de elegir un primus inter pares 0 director, 16 quien tuviera una capa­
cidad de decision superior y lograra aunar los criterios de los integrantes del conjun­
to. Es asf como a partir de octubre de ese alio empezaron a actuar bajo la direccion 
de Gerardo Huseby. 17 

Durante 1968 volvio a visitar Buenos Aires el Studio der Friihen Musik, ofre­
ciendo ademas de tres conciertos,lg un curso sobre la interpretacion de la musica de 
la Edad Media y el Renacimiento dictado en el Collegium Musicum. Varios de los 
integrantes de Ars Rediviva asistieron a estos cursos que, con el correr de los alios, 
fueron considerados de gran importancia para la consecuente apertura hacia "un 
mundo diferente en cuanto a interpretacion" .19 

Si bien en estos momentos no contaban con todos los instrumentos que conside­
raban necesarios para la interpretacion de la musica antigua, el conjunto disponfa de 
mayores recursos para la adquisicion de aquellos mas accesibles.2o De este modo, 
incorporaron nuevos registros de flautas duIces, un sordone, un salterio, un laud fol­
klorico arabe (ud), un cometto mula y una gaita gallega. Sin embargo, estos tres ulti­
mos instrumentos no fueron utilizados en sus conciertos de esos anos. 

Las presentaciones de Ars Rediviva tambien se vieron incrementadas, lIegando a 
realizar hasta cuatro conciertos al meso Entre ell os se incluye la presentacion en el 

16 Transcribimos el comentario de Nilda Vine is sobre este punto: «En un principio, la idea 
fue que Gerardo no fuera el director sinp un primus inter pares, alguien con capacidad de 
decision un poquito superior a la de los demas. Despues 10 que paso es que Gerardo era 
mucho mas capaz que cualquiera de nosotros, y eso peso. Y final mente term ina dirigiendo» 
(Vineis, 2004a: 6). 
17 Las tareas de Huseby como director inclufan un exhaustivo trabajo de registro, a traves de 
la utilizacion de LIn cuademo de ensayos con caracter de agenda. De allf se observa un incre­
mento en la frecuencia de ensayos: de dos a tres veces por semana, con una duracion de tres 
horas cada uno. 
18 Dos de estos conciertos se realizaron el 26 de junio de 1968, uno organizado por Amigos 
de la Musica en la Parroquia Nuestra Senora de los Inmigrantes, el otro para el Collegium 
Musicum de Buenos Aires dedicado a ninos. Finalmente, una ultima presentacion el 27 de 
junio, esta vez organizada por el InstilulO Goethe en el Teatro del Globo. (Huseby, 1968a: 
10-11,33). 
19 Vineis, 2004a: 4. 
20 Se debe considerar que la dificultad para la obtencion de las replicas de instrumentos 
medievales y renacentistas radicaba, en primera instancia, en que su fabricacion era exclusi­
vamente europea, de 10 que se desprende la carencia en el mercado local de luthiers dedica­
dos a la construcci6n de los mismos. En segundo lugar, los altos impuestos y tasas de impor­
tacion, mas los costos de traslados y la demora en las entregas, hacfan muy dificultosa la 
adqUisicion de estos instrumentos. 
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programa televisivo Universidad del Aire,21 y un concierto ofrecido en la ciudad de 
Salta. A su vez, comenzaron a realizar conciertos de divulgacion en distintos esta­
blecimientos educacionales como parte de la concrecion de sus principales objetivos 
de difusi6n y promocion de la musica antigua y formaron parte de un proyecto orga­
nizado por la Direcci6n de Accion Cultural de la Municipalidad de Buenos Aires, 
denominado Conciertos en los Barrios presentandose en diversos puntos de la Capi­
tal Federal. 

En estos conciertos didacticos, tanto en los colegios como en los barrios, se bus­
caba adecuar el repertorio eligiendo las piezas que consideraban mas accesibles para 
el publico. Se inc1uye dentro de este periodo tambien, la presentacion del conjunto 
en una de las cinco c1ases dictadas por Clara Cortazar y Susana Fernandez en el 
marco del curso El Siglo de Oro de la Muska Espanola: musica polifonica y musi­
ca instrumental (vihuela. arpa y tecta), organizado por la FACM de la UCA duran­
te el mes de mayo de 1969. 

De izquierda a derecha: (Adelante) Gerardo Huseby (flauta dulce); 

Fernando Larraburu (flauta dulce); (Atnls) Carlos Deponte; Nilda Vineis (pandereta); 


Eleonora Alberti y Ruben Verna (pandereta). 

Concierto realizado el 14 de junio de 1969 para el cicio Conciertos en los Barrios. 


21 Entre la docllmentaci6n del conjunto se registra un contrato con la emisora LS82 TV Canal 
7, fechado el dfa 31 de octllbre de 1969. en el clla] se acuerda llna grabaci6n de sesenta minll­
tos, a emitirse de aCllerdo a las necesidades de programaci6n del canal. 
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III. La incorporaci6n a la FACM 

Advirtiendo la necesidad de una filiaci6n institucional para obtener mayores 
posibilidades de crecimiento profesional, el Conjunto Ars Rediviva de Buenos Aires 
comenz6 a gestionar su incorporaci6n a la FACM. Asf, el 17 de octubre de 1969 el 
Consejo Superior de la UCA aprob6 su incorporaci6n como grupo oficial con canic­
ter honorario.22 De este modo, obtenfa un espacio fisico para la realizaci6n de sus 
ensayos, la utilizaci6n del aval academico de la FACM para sus actuaciones, asf 
como la posibilidad de gestionar la exenci6n del pago de impuestos para la compra 
de instrumentos en el extranjero. En este punto, resulta de interes el articulo publica­
do en el ano 1970 por la revista Amilisis, donde se explicita la preocupaci6n de los 
integrantes de Ars Rediviva por la necesidad de incorporar nuevos instrumentos:23 

"S610 desde noviembre y despues de cuatro afios de actuaci6n, la Facultad de Artes y 
Ciencias Musicales de la Universidad Cat6lica -donde se licenciaron cuatro de ellos­
los reconoce como conjunto oficial. Recien entonces encontraron un lugar fijo para 
los ensayos. [ ... J "Ahora [ ... J [ensayamos] en la facllltad los sabados y los martes a 
la noche [ ... J. Ahora estamos haciendo 10 que podemos, pero recien cuando logremos 
vivir de la musica, y dedicarnos full time a ensayar y tocar nuevos instrumentos, 
vamos a poder ser un conjunto de primer orden» [record6 Huseby]. 
EI principal problema que debe enfrentar e1 conjunto es [ ... j la falta de dinero, de ins­
trumentos y de difusi6n. [ ... j Su cachet, [ ... j no les significa mas que una fnfima parte 
del dinero invertido en los instrumentos, que deben ser importados de Estados Unidos 
y Europa con un recargo de aduana que oscila entre el 90 y 130% de su valor real. 
«Tambien tenemos carencia de gufa -lament6 Huseby- : somos algo asf como pione­
ros en esta rama de la musica. No hay gente que conozca bien los instrumentos; todos 
los datos los obtenemos de libros, tratados de la epoca y algunas revistas a las que nos 
suscribimos. Pero en el caso de la viola da gamba, por ejemplo, no hay un solo 
manual de instrucciones. Hay que aprender a tocarla, tocando». 
[... J «Necesitamos toneladas de cosas: instrumentos de cuerda punteada -vihllela, 
laud- instrumentos de teclado tipo clave -espineto (sic)- instrumentos de viento -cor­
nos, oboes- y algunas flautas mas. No son instrumentos mlly caros, comparando su 
precio con los instrumentos modemos. Pero tenemos que comprarlos a fuerza de pul­
m6n»-dijo Huseby-"24 

22 De acuerdo al Acta 297, hoja VI, del Consejo Superior de la Universidad Cat6lica Argenti­

na. 

23 De acuerdo a 10 publicado en la revista Espana: «El conjunto est a igllalmente empefiado 

en inclllir otros instrumentos con e1 prop6sito de dar cada vez mas una visi6n completa de la 

musica en el perfodo comentado [epoca del descllbrimientoj» (1970: 23-24). 

24 Andres, 1970: 96-99. 
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Si bien fueron muy numerosos los tnimites realizados por los miembros del con­
junto para la compra de instrumentos en el extranjero, distintas circunstancias polf­
ticas y economicas del pais en cuanto a la imposicion de tasas a la importacion, 
junto a las propias limitaciones monetarias, dificultaron la adquisicion de los Inis­
mos.2S Fue asf como solo pudieron concretar la compra de dos flautas dulces barro­
cas (tenor y alto).26 

Contando con el apoyo institucional de la FACM, el grupo comenzo a extender 
sus actividades hacia la formacion de interpretes a traves de la creacion de un sub­
grupo dentro del conjunto, que dieron en Hamar 'Grupo de Estudio Ars Rediviva' 
(GEAR). La sesion inaugural de este grupo de estudio se realizo el dfa 21 de abril de 
1970. La misma se inicio con una introduccion acerca de la recreaci6n y difusion de 
la musica antigua durante los anos 60, una explicaci6n sobre la inclusion del conjun­
to Ars Rediviva dentro de este fenomeno, explicitando sus objetivos, organizacion y 
logros, y una conclusion en la que se diagramo el funcionamiento y plan de activi­
dades futuro del GEAR. 

Segun documentos de la agrupacion, los objetivos de este grupo de estudio ha­
brian sido: 

"Brindar la posibilidad de hacer musica en la facultad; Dar la posibilidad de hacer 
pn'ictica de conjunto; Dar la posibilidad de conocer el repertorio; Dejar la puerta 
abierta para quienes deseen hacer de esta actividad su meta futura, a lraves del Ars 
Rediviva; Permitir al Ars Rediviva ampliar sus actividades e incorporar nuevos inte­
grantes, que serfan proporcionados por el Grupo de Estudio, especie de semille­
ro ... "27 

Las actividades diagramadas para el GEAR fueron pensadas de la siguiente 
manera: el primer paso era la tecnica de flauta dulce que posibilitaria el inicio de la 
pnlctica de conjunto instrumental. A su vez, se organizarian grupos vocales, asi 
como cursos de introduccion al repertorio. Tambien se pens6 en la posterior ense­
nanza de otros instrumentos segun los intereses de los integrantes y la disponibilidad 
de ejecutantes. Por ultimo se planteo la posibilidad de realizar cursilIos sobre inter­
pretacion, los cuales estarfan basados en cursos seguidos por varios de los integran­

25 De la documentacian del conjunto se han contabilizado, desde el 28/1 0/1969 al 

20102/1971, diez cartas enviadas y nueve recibidas entre el director de la agrupaci6n y las fir­

mas alemanas «Moeck Verlag», <<losef Monke», «Helmut Finke», y «Kurt Sperrhake». 

26 Extrafdo de la carta enviada por Gerardo Huseby a la firma alemana Moeck Verlag Musi­

kinstrumentenwerk, el dfa 19111170, solicitando el envfo de: «The instrument would have to 

be the following 1 1 alto Tuju recorder, "Barocke Bohrung mit g-gis u.f-fis Loch" 1 1 tenor 

Tuju recorder, "Barocke Bohrung mit d-dis Loch u. c Klappe".» (Huseby, 1970). 

27 Extrafdo de la documentacian de la agrupaci6n. 
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tes de la agrupacion con "especialistas de fama mundial", y en base a bibliografia 
especializada y a su experiencia personaI.28 

De este modo, reuniendose los dfas sabados desde el 2 de mayo hasta el 24 de 
octubre de 1970, realizaron sesiones sobre tecnica de ejecucion de flauta dulce, 
introduccion al repertorio, emision vocal, pnictica rftmica y pl1lctica de conjunto. 

A partir de 1970 comenzaron a producirse ciertos cambios en el interior de la 
agrupacion. Con la partida de Pablo Bardin, Gerardo Huseby 10 reemplaza en la 
parte de barftono. De esta manera, Ars Rediviva quedaba integrado por Eleonora 
Alberti, Nilda Vineis, Gerardo Huseby, Fernando Larraburu, y Ruben Verna. 

Nuevos cambios se realizaron durante el mes de abril del ano siguiente, con la 
partida de Larraburu, y la incorporacion al conjunto de Humberto Lopez, Liliana 
Piedeferri, y Guillermo Giono. Con el ingreso de este Ultimo, que habfa pertenecido 
al GEAR, se observa el cumplimiento de algunos de los objetivos planteados para el 
grupo de estudio, demostrando que la bUsqueda de nuevos integrantes para cubrir las 
vacantes en voces e instrumentos se realizaba, en primer lugar, entre los alumnos del 
GEAR.29 

Todas las actividades tendientes al crecimiento en cuanto a profesionalizacion 
del Conjunto Ars Rediviva, se complementaban con su preocupacion acerca del per­
feccionamiento en la recreacion e interpretacion de la musica medieval y renacentis­
tao Fue asf como varios de los integrantes participaron de los cursos organizados por 
el entonces recien creado Centro de Estudios de Musica Antigua del Collegium 
Musicum,30 que dictara el Studio der Friihen Musik entre los dfas 15 y 27 de junio 
de 1971.31 Segun los protagonistas, la participacion en los cursos mencionados, su­
mada a la incorporacion de Giono, produjeron un marc ado cambio estilistico en la 
interpretacion del repertorio. 

El programa de actividades de estos "cursillos, clases y conferencias" ofrecidos 
por el Studio der Friihen Musik estuvo integrado por dos "conferencias ilustradas", 
con entrada libre, a cargo de Thomas Binkley con la colaboracion de los demas inte­

28 Extrafdo de la documentaci6n de la agrupaci6n bajo el r6tulo "Sesi6n Inaugural, 21 de 
abril, 1970". 
29 La inclusi6n de Giono comienza a gestarse durante principios de 1970 donde se registra su 
colaboraci6n en percusi6n, durante el concierto efectuado e1 dfa 02104/1970. 
30 Este Centro de Estudios se crea a fines de 1970, comenzando a funcionar a partir del ano 
1971. 
31 S610 podemos afirmar la presencia de Gerardo Huseby, Nilda Vineis, Eleonora Alberti y 
Guillermo Giono. Sin embargo, a traves del recibo W 3891, fechado el \8/06171 y emitido 
por la instituci6n organizadora, podemos dar cuenta de la participaci6n (en las dos primeras 
clases de interpretaci6n) de cuatro de los siete integrantes de Ars Rediviva; mientras que de la 
tercera y Ultima clase habrfan participado cinco de elIos. 
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grantes de su agrupaci6n, llevadas a cabo los dias 18 y 21 de junio.32 A su vez, dic­
taron "clases pnicticas individuales de tecnica y estilo de la musica prebarroca", con 
una duraci6n de treinta minutos cada una, para cantantes, a cargo de Andrea Von 
Ramm y Richard Levitt, asi como para ejecutantes de "instrumentos antiguos de 
viento y cuerdas", a cargo de Thomas Binkley y Sterling Jones. Asimismo, se realizo 
un seminario musicologico, bajo la direccion de Thomas Binkley, abocado al "estu­
dio de la pnictica de ejecucion en los diversos estilos desde el siglo XIII al XVI".33 
Para completar su programa de actividades, los integrantes del Studio der Friihen 
Musik, realizaron encuentros de interpretacion "con la participacion de conjuntos 
vocales, instrumentales 0 mixtos de reconocida actuacion" trabajando en base a sus 
respectivos repertorios. EJ sistema de admision de alumnos era similar a la metodo­
logia comentada para el seminario, 10 que podria llegar a entenderse como una clara 
intencion de la instituci6n organizadora de ofrecer a sus socios la plena posibilidad 
de aprovechamiento de estas actividades. No obstante, entre el resto de los asisten­
tes, habrian sido los integrantes del Conjunto Ars Rediviva quienes tuvieron un 
mayor acercamiento e identificacion mutua con aquella reconocida agrupacion. 

Paralelamente, entre 1970 y 1971, se realizaron en Buenos Aires dos Festivales 
de Musica Antigua bajo la coordinaci6n de Carlos Delponte y comentarios de Pablo 
Bardin, ambos, como se sabe, ex integrantes del conjunto. El primero de estos festi­
vales se llevo a cabo durante los meses de octubre y noviembre de 1970 en el deno­
minado Altos de Florida. La actuacion de la agrupacion se realizo el dia 5 de octu­
bre bajo el titulo "La Musica en Italia y Espana en los siglos XIII al XVI". En esta 
presentacion, se los promociono como Conjunto de Musica Antigua de la Universi­
dad Catolica 'Ars Rediviva', estando integrado por Eleonora Alberti, Nilda Vil1eis, 
Gerardo Huseby, Fernando Larraburu, y Ruben Verna. 

El segundo de estos festivales, realizado entre abril y mayo de 1971 tuvo entrada 
libre y gratuita y consistio en tres sesiones de dos partes cada una. La actuacion de 
Ars Rediviva se concreto en la segunda parte de la primera sesion, llevada a cabo el 
22 de abril en la Subsecretaria de Cultura de la Nacion, institucion que auspiciaba el 
evento. En esta oportunidad el conjunto presento "Musica vocal e instrumental del 
siglo XIlI al XVI", incorporando en su formaci on a Liliana Piedeferri, Guillermo 
Giono y Humberto Lopez, entonces flamantes integrantes. 

32 Esta informacion esta extrafda del folleto Collegium Musicum de Buenos Aires (1971): 

Studio der Frilhen Musik. Cursillos. clases y conferencias en el Centro de Estudios de Musi­

ca Antigua del Collegium Musicum, Buenos Aires, del 15 al 27 de junio de 1971. 

33 Tanto las clases individuales como el seminario de musicologfa ten ian un arancel para los 

asistentes extemos al Collegium. Los profesores y socios de Ia instituci6n tuvieron descuento 

en las clases individuales y participaci6n Iibre en el seminario. 


215 


http:junio.32


Marcela A. Abad y Maria Victoria Preciado Patino 

IV. El conjunto y el medio local 

Como ha podido observarse, 1970 y 1971 fueron anos muy satisfactorios para el 
desarrollo del movimiento de recepcion y recreacion de la musica antigua en Bue­
nos Aires. La creacion de un Centro de Estudios de Musica Antigua en el Collegium 
Musicum, la realizacion de cursos dedicados a la interpretacion y recreacion de estos 
repertorios -ya sean los del Studio der Friihen Musik 0 los dictados en el marco del 
GEAR-, la organizacion de festivales, junto con la aparicion de las primeras edicio­
nes discognificas de grupos locales, hacen que este periodo deba ser considerado 
como un punto de inflexion muy importante en cuanto al crecimiento de este movi­
miento. 

Se observa en concordancia, el interes de los interpretes de este tipo de repertorio 
en una mayor promocion de sus actividades y, a su vez, la necesidad de 'hacer escue­
la' y de nuclearse para fomentar este desarrollo. Este momento tambien puede ser 
visto como un intento de reafirmacion y de fomento de un campo reducido y acotado, 
cuyos miembros, si bien con diferentes posturas estilfsticas e interpretativas, mante­
nian contacto a traves de invitaciones formales, participaciones en ciclos y cursos. 

Hablamos de diferentes posturas, ya que es en estos anos cuando comienzan a 
perfilarse tres corrientes diferenciadas en el campo de la musica antigua en Buenos 
Aires. Por un lado, los diversos grupos musicales del Collegium Musicum tenian una 
clara inclinacion hacia el repertorio renacentista; por otra parte, el Conjunto Pro 
Musica de Rosario, dirigido por su fundador Cristian Hernandez Larguia, si bien 
mantenia un cierto equilibro en la inclusi6n de repertorio medieval y renacentista, 
apuntaba al ideal de un conjunto con amplias dimensiones sonoras; por ultimo, Ars 
Rediviva, comenzaba a inclinarse hacia el repertorio medieval, aunque aun no aban­
donara el renacentista. 

El 6 de agosto de 1971 la vinculacion institucional entre el Conjunto Ars Redivi­
va y la UCA lleg6 a su fin. Por diferencias en cuestiones relativas a la autonomia de 
la agrupaci6n respecto de ciertas decisiones en el manejo e integracion del conjunto, 
y por los problemas que la burocracia y el papeleo producian en sus posibilidades de 
difusi6n, aquello que en un principio habia sido visto como una mayor posibilidad 
de crecimiento, comenzo a ser considerado como un obstaculo que los lIevo a plan­
tearse la no continuidad de esa filiacion. As}, sin ningun apoyo institucional, el con­
junto Ars Rediviva continuo realizando sus objetivos de promocion y difusi6n de la 
musica antigua hasta 1976. 

ARS REDIVIVA, grupo oficial de la FACM 

Como hemos mencionado, durante el periodo comprendido entre mediados de 
octubre de 1969 y principios de agosto de 1971, Ars Rediviva fue el conjunto oficial 
de musica antigua de la UCA. En este apartado, presentaremos un analisis de las 
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distintas formaciones, el repertorio, las formas de difusi6n, caractedsticas de instru­
mentaci6n e influencias musicales de la agrupaci6n, durante dichos aiios. EI amilisis 
se realizani tomando los aportes escritos y recuerdos de quienes integraran 0 estu­
vieran vinculados al conjunto. Esto se debe a la falta de materiales sonoros ya que el 
conjunto nunca IIeg6 a lograr la edici6n discognifica y los pocos materiales graba­
dos en cinta abierta alIn no han sido totalmente reconstruidos. 

I. Integrantes e instrumentos 

EI nucleo basico de Ars Rediviva como grupo honorifico de la FACM estuvo 
conformado por Gerardo Huseby, en su labor de director e interprete de f1autas dul­
ces (sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo), sordone, salterio, gaita, y partici­
pando eventualmente en la voz de barftono; Nilda Vineis quien tuvo a su carg::> las 
partes de contralto, mezzosoprano, flautas dulces (contralto y tenor), salterio, percu­
si6n y laud; Eleonora Alberti en la voz soprano. percusi6n, y algunas participaciones 
con viola da gamba y viela; Ruben Verna en las partes de tenor, percusi6n y flautas 
dUlces (soprano y contralto); Pablo Bardin en la voz de bajo; y Fernando Larraburu 
en f1autas dulces (contralto y tenor) y cornetto. Como se ha dicho, estos dos ultimos 
interpretes se desvincularon de la agrupaci6n en 1970. 

En 1971, tras el alejamiento de Bardin y Larraburu, se realizaron las incorpora­
ciones de Guillermo Giono, en las partes de laud,34 f1autas dulces y percusi6n, Hum­
berto L6pez en la voz de badtono, y Liliana Piedeferri como soprano y participaci6n 
en flautas dulces. Cabe sefialar que la secci6n de percusi6n estaba conformada por 
pandereta, pandereta de marco sin parche, pandero, cr6talos, triangulo y cascabeles 
enlazados. Por otra parte, las voces se combinaban siguiendo diferentes esquemas 
variando la participaci6n solista, y la misma metodologia se utilizaba en la participa­
ci6n instrumental. De este modo, los integrantes del conjunto demostraban una gran 
ductilidad para la interpretaci6n de diferentes instrumentos y roles durante sus pre­
sentaciones. Esta adaptabilidad podia encontrarse no s610 en la variaci6n a traves de 
las diferentes obras, sino tambien dentro de las mismas en distintas actuaciones. 

II. Conciertos 

La busqueda de lugares donde realizar audiciones y presentaciones fue maneja­
da, principalmente, por Gerardo Huseby y Nilda Vineis a traves de relaciones perso­
nales. No obstante, el envio de correspondencia a autoridades de distintas institucio­

34 Segun las informaciones obtenidas en un informe conservado por la agrupaci6n fechado 
"julio 1969", este instrumento era un laud folk16rico arabe "practicamente identico allaud 
europeo de los siglos XIV y XV". 
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nes organizadoras de eventos fue otro de los medios que utilizaron para gestionar 
sus actividades de difusion. Durante la vinculacion institucional, el envio y recep­
cion de correspondencia con pedidos de actuacion estaban mediados por la interven­
cion de la FACM. De este modo, contaban con hojas oficiales con ellogo institucio­
nal para el envio de correspondencia, y los pedidos de actuacion debian realizarse 
por escrito y dirigidos al decano de la FACM. En este periodo puede visualizarse 
una recurrencia de presentaciones en las siguientes instituciones: la FACM de la 
UCA, la Asociacion Cristiana de Jovenes, el Hospital Espanol, la Asociacion Inte­
gral El Puente y el Colegio Don Jaime de Bella Vista. Asimismo, los ambitos de 
conciertos mas usuales solian ser el Aula Magna de la FACM, la Capilla del Hospi­
tal Espanol, el Museo Municipal de Arte Espanol 'Enrique Larreta' y el Salon de 
Actos de Y.P.F. 

En sus presentaciones, las interpretaciones eran acompanadas por comentarios 
explicativos dirigidos al publico concurrente. Elaborados durante los inicios de la 
agrupacion por Clara Cortazar y Gerardo Huseby, eran incluidos en cuatro instan­
cias: como introducci6n al concierto, a la epoca, al pais y a cada pieza, cumpliendo 
asi la funcion de situar al publico con claridad ante el repertorio. Uno de los modos 
de comenzar sus presentaciones era con la siguiente introduccion: 

"EI programa de este concierto presenta un panorama general de la music a europea 
de la Edad Media y del Renacimiento. Para buena parte de los oyentes de la actuali­
dad la experiencia de escuchar musica medieval y renacentista es nueva. En efecto, la 
exhumacion de este repertorio es un fenomeno reciente, y es consecuencia directa de 
la labor tesonera de musicologos, es decir, de estudiosos de la musica como ciencia, 
que han logrado descifrar e interpretar numerosos manuscritos antiguos. Al escuchar 
esta musica el oyente tropieza con una dificultad: es la diferencia existente entre las 
caracterfsticas melodicas y arm6nicas de esta mllsica y las correspondientes a la 
musica del barroco, del clasicismo y del romanticismo. Pues no debemos olvidar que 
nuestro ofdo se ha acostumbrado a esta ultima, cuyas caracterfsticas conforman la 
mayor parte de nuestra experiencia musical actual. De alli que ciertos giros melodicos 
y ciertos choques armonicos disonantes puedan en un primer momento parecernos 
extrafios. Pero esta musica es tan valedera y de tanta calidad como la de epocas pos­
teriores; 10 que sucede es que sencillamente es distinta."35 

De esta manera se advertia al auditorio sobre las dificultades que podrfa ocasio­
nar la audici6n de la musica medieval y renacentista por tratarse de un repertorio 
no habitual en los ambitos de conciertos locales; se mencionaba a la labor musico­
16gica como posibilitadora del conocimiento y recreaci6n de estos repertorios; y, al , 

35 Extrafdo de las documentaciones de la agrupacion, bajo el rotulo "Introduccion". 
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mismo tiempo, se buscaba generar una apertura hacia nuevas manifestaciones mu­
sicales. 

La diagramacion de los programas de conciertos se realizo en base a una division 
en dos partes, Edad Media y Renacimiento. Esta separacion, que se mantuvo hasta 
aproximadamente 1970, se complementaba con una division intema segun los pafses 
de origen de cada pieza.36 Para tener un panorama acerca de como planteaban el 
recorrido a su publico, ofreceremos a continuacion algunos fragmentos de comenta­
rios que se han conservado. En la introduccion a la primera parte de los conciertos, 
Huseby se dirigfa al auditorio del siguiente modo: 

"La primera parte del programa esta dedicada a la Edad Media. Intentaremos dar una 
idea de la enonne variedad de estilos y generos que representa el repeJtorio de este peri­
odo, por medio de una selecci6n de piezas que representanin distintas tendencias y dis­
tintos momentos histoticos. Estos ejemplos ilustraran [ ... J las danzas de caracter popu­
lar, la melodia simple pero expresiva de las canciones de indole trovadoresca, la bel\eza 
a veces aspera de algunas composiciones que constituyen muestras tempranas de una 
polifonia culta [ ... J, y [ ... ]Ia musica del «trecento» en Halia y Francia. Por ello, hemos 
dividido esta plimera paJte en cinco secciones que se corresponden a las cinco manifes­
taciones mas representativas, a nuestro juicio, de la actividad musical de esa epoca."37 

Entonces, trasluciendo sus objetivos de difusion, intentaban acercar al publico un 
variado panorama, a traves de la interpretacion de distintas manifestaciones medie­
vales correspondientes a Espana, Alemania, Francia, Inglaterra e ltalia. 

En la introduccion a la interpretacion de las piezas del perfodo renacentista, 
observamos como las mismas eran consideradas por los miembros de la agrupacion 
como mas cercanas a la sensibilidad del auditorio: 

"A medida que nos vamos acercando a epocas mas recientes, nos encontramos con 
que es cada vez mayor la diversidad de tipos que presenta esta musica. Quizas los dos 
fen6menos mas importantes que caracterizan a la musica europe a del Renacimiento 
son el extraordinario desarrollo que se aprecia en la polifonfa, es decir, en la escritura 
a varias voces, y el surgimiento de una musica culta instrumental independiente de la 
musica vocal. Pero 10 que mas llamara la atencion del oyente moderno sera la trans­
formaci6n que se operara paulatinamente en el lenguaje musical, circunstancia que 
hant que la musica de este perfodo se acerque cada vez mas a la sensibilidad de nues­
tfa epoca, y sea mas facilmente accesible."38 

36 Vease el cuadro detallado en el archivo complementario a este aJticulo que se encuentra en 

eIDVD. 

37 Documentacion de la agrupacion, "Introducci6n". 

38 Extrafdo de las documentaciones de la agrupaci6n, bajo el rotulo "Renacimiento", 


219 


http:pieza.36


Marcela A. Abad y Maria Victoria Preciado Patino 

Estos comentarios de indole general, eran, a su vez, complementados con expli­
caciones dedicadas a las obras de cada pais. No debe pensarse que estas explicacio­
nes estaban centradas en una caracterizacion tecnica de las obras, sino que las refe­
rencias tenian que ver con el marco socio-cultural, haciendo mencion de una breve 
ubicacion temporal, aclaraciones acerca de su funcion social y posible relacion con 
otros repertorios, para finalizar con algunas especificaciones sobre como serian 
interpretadas. 

EI trabajo era arduo y muy meditado: ademas de esta clara division entre perio­
dos historicos y palses de procedencia, en la eleccion del repertorio se buscaba tam­
bien ~a adecuaci6n entre la tematica, el publico al cual estaria dirigido, y las propias 
posibilidades de la agrupacion. 

A partir de 1971, si bien se mantuvo el criterio de organizaci6n en los programas 
de concierto, comenzo a omitirse la explicitaci6n sobre los palses de origen de las 
obras. Ademas, se observaba con mayor frecuencia la alternancia de piezas de un 
mismo pais entre otras de distinto origen. 

La utilizacion de comentarios explicativos y contextualizadores como metodolo­
gia de trabajo estuvo presente desde los inicios hasta la disolucion de la agrupaci6n, 
es decir, no fue una caracterfstica vinculada solamente al trabajo del conjunto como 
grupo oficial de la FACM. No obstante, nos permite observar la orientacion clara­
mente didactica que caracterizaba los conciertos de Ars Rediviva. Es as! como elegl­
an llevar a cabo sus objetivos de acercamiento del repertorio medieval y renacentista 
hacia publicos mas amplios y populares. La lectura de esos comentarios, mas aHa de 
explicar las caracteristicas del repertorio que se interpretaba, nos proporcionan hoy 
un panorama acerca de como eran entendidas estas manifestaciones en aquella 
epoca y del fundamento con que se intentaba legitimar esas nuevas experiencias 
musicales. 

III. Repertorio 

La diferenciaci6n de las etapas en cuanto a la eleccion y el tratamiento del 
repertorio del Conjunto Ars Rediviva puede vincularse a los distintos acercamien­
tos de sus integrantes hacia el Studio der Fruhen Musik. 39 De esta manera podemos 

39 No obstante, no hay que perder de vista que si bien ha sido el Studio der Fruhen Musik la 
agrupacion que ha generado una mayor afinidad y el mas alto punto de referencia para las 
recreaciones de Ars Rediviva, no han sido las unicas referencias. Han contado tambien con la 
posibilidad de escucha y estudio de las obras recreadas por otros conjuntos extranjeros que 
fueron editadas localmente por aquellos afios. Entre estos grupos, se documentan crfticas 
-realizadas por Gerardo Huseby para la Revista Tribuna Musical- en su mayorfa muy favo­
rabies a las versiones logradas por el Pro Musica Antiqua de Bruse/as, dirigido por Safford 
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observar una prilllera etapa, desde sus inicios hasta 1968 -coincidente con los pri­
meros cursos ofrecidos por aquel conjunto en Buenos Aires-, en la que obras 
Illedievales y renacentistas ocupaban un lugar equivalente dentro de su repertorio. 
A partir del ana 1969 hasta aproximadamente 1972, se extenderfa un perfodo de 
caracter mas bien transitivo hacia la definicion de su tendencia por el repertorio 
medieval, evidenciada claramente desde 1973. As!, 1ejos de tender hacia una mayor 
complejizaci6n del repertorio, se hacfa cada vez mas evidente la preferencia hacia 
la elecci6n de obras mas sencillas y de rafz tradicional 0 popular. De este modo, en 
esta secci6n nos centraremos en el perfodo de transici6n hacia la definicion por el 
repertorio medieval. 

Al iniciarse la vinculacion institucional, segun consta en un informe conservado 
por Ars Rediviva, contaban con el siguiente repertorio: 

"I. Edad Media 
Francia: Un conductus del siglo XII 

Una composici6n a 3 del siglo XI 
Un motete del siglo XIII 
Tres danzas instrumentales (s. XIII 0 XIV) 
Dos composiciones monof6nicas (s. X1I1) 
Cuatro "virelais" (tres a 2, el restante monof6nico) de GuiJlaume de 
Machaut. 

Italia: Una secuencia a 2 de alrededor del 1300 
Una "Iauda" monof6nica (c. 1300) 
Cinco danzas instrumentales (s. XIII 0 XIV) 
Dos "ball ate" de Francesco Landino 

InglatelTa: 
Una composici6n instrumental a 3 del siglo XV 
Una composici6n a 2 (s. XII) 
Una composici6n a 3 (s. XIV) 
Dos "carols", uno monof6nico y el otro a 3 (s. XV) 

Alemania: 
Tres composiciones del minnesinger Neidhart von Reuenthal. 

Espana: Cuatro cantigas de Alfonso el Sabio. 

Cape; el New York Pro Muska, bajo la direcci6n de Noah Greenberg; el Vocal Arts Ensem­
ble, dirigido por Richard Levitt; y el Conjunto Krainis de flautas dulces. AI mismo tiempo, 
contaban con algunas ediciones especiales dedicadas al repertorio. en las cuales se reunfa a 
"distinguidos solistas especializados" como aguel que editara el sello Kotrona-Harmonia 
Mundi en 1968. dedicado a la "Musica para danza del Renacimiento" (Huseby, I 968b: 62). 
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11. Renacimiento 
Francia: Dos danzas instrumentales a 4 de Pierre Attaingnant. 
Italia: Cuatro composiciones a 4: una "Iauda"; una "frottola"; un "canto 

carnascialesco" y un madrigal 
Inglaterra: 

Dos madrigales de Thomas Morley: Uno a 3 y el restante a 2 (este 
ultimo en version instrumental) 
Una composicion a 4 de Orlando Gibbons. 

Alemania: 
Dos bicinia instrumentales 
Dos bicinia vocales (construidos sobre corales) / (p. I) 
Dos composiciones a 4 (de Isaac y Praetorius resp.) 

Paises Bajos: 
Seis danzas instrumentales a 4 de Tiel man Sussato. 

Espana: Quince composiciones polifonicas tomadas del Cancionero de 
Palacio y del Cancionero de Upsala."40 

Se explicitaba ademas como "posibilidades y proyectos" en cuanto a ampliacion 
del repertorio que: 

"Las posibilidades en materia de repertorio son pn1cticamente inacabables. Entre los 
proyectos del conjunto, cabe citar la idea de lograr una seccion completa del progra­
rna (alrededor de quince piezas) dedicadas a cada uno de los paises representativos de 
estos periodos, y tambien la idea de preparar programas completos dedicados fntegra­
mente a brindar un panorama general de la musica de un determinado momenta his­
torico, 0 bien dedicados integramente a un pais, una escuela 0 una epoca en particular 
dentro de un pais determinado."41 

Si bien no se han conservado fuentes documentales que especifiquen el trabajo 
realizado sobre el repertorio durante este perfodo, contamos con algunos recuerdos 
de sus integrantes. De aHf podemos extraer que algunas caracterfsticas sobre la 
forma de interpretacion del repertorio medieval estaban influenciadas por los con­
tactos de los integrantes con el Studio der Friihen Musik,42 como el caso de la incor­
poraci6n de preludios en los cuales poco a poco se iban sumando los diferentes ins­

40 Informe redactado en julio de 1969. 
41 Ibid. 
42 EI procesamiento de todas las vivencias de los cursos y encuentros con el Studio der 
Fruhen Musik producirfa 10 que serfa considerado el mejor momenta de Ars Rediviva. No 
obstante, este procesamiento habrfa \Iegado a &u madurez en los anos 1972-73, momenta en 
e1 cual el conjunto habrfa a\canzado una mayor cercanfa a la profesionalizacion. 
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trumentos.43 Asimismo, tambien varias de las tecnicas interpretativas utilizadas por 
el conjunto aleman habfan sido retomadas por Ars Rediviva: 

[En referencia a los cursos dictados por el Studio der Friihen MusikJ "Tomamos nu­
merosas ideas. Porque todas las ideas de 10 popular, de 10 muy popular, de la rafz casi 
desenfadada de la forma de cantar la musica de cantigas y todo eso 10 sacamos de aliI. 
Sobre todo de la cantiga que ellos ten fan como caballito de batalla que era «Madre». 
Nosotros la hacfamos, copiada ademas. Porque ell os fueron los primeros que crearon 
el asunto ese de recitar en el medio. Bueh!, los 'que crearon', los que a nosotros fue 
la primera noticia que nos \Ieg6 de c6mo podfa hacerse. Porque el problema de las 
cantigas es que de pronto tenes una musica muy igual con un texto muy largo y hay 
que repetir demasiada cantidad de veces la musica. Lo que ell os hacfan con esa forma 
era agilizar. Porque es como que cambias, como una alternativa, aunque emplees el 
mismo tiempo se vuelve mas agil. Y eso 10 tomamos de ahf."44 

En cuanto a la utilizaci6n de la percusi6n, si bien esta claramente establecida su 
presencia en todos los conciertos, no es posible una asignaci6n precisa respecto a 
que instrumentos eran utilizados para cada obra ya que no se han conservado docu­
mentos que 10 puntualicen. Para tener un panorama acerca de los instrumentos y su 
modo de inclusion en las presentaciones, contamos con Ia siguiente aclaraci6n: 

"De parches, el pandero y la pandereta en dos modelos: pandereta con parche y aro 
con sonajas [ ... J algunos de los toques habfan sido tornados tambien del Studio [der 
FrUhen Musik\. Despues tenfamos de parche tambien un toph chiquito, y una dara­
bukka grande. La darabukka, al tener el parche bastante grande producfa un sonido 
mas grave, mientras que el toph al ser mas chico sonaba mas bien agudo. [ ... J Tam­
bien chin chines 0 cr6talos, triangulos, castafiuelas de mano que las tocaba yo. [...JLa 
percusi6n la agarraba el que estaba libre. [ ... JY bueno. era asf: nos distribufamos las 
cosas mas que nada viendo las posibilidades del momento. Si estabas tocando la flau­
ta dulce no podfas estar en la percusi6n en ese momento".45 

43 "Habiamos aprendido del Studio ... a hacer los preludios al estilo arabe. incorporando una 
especie de preludio ... La obra era: primero el preIudio de Guillermo. despues se incorp"raba 
Gerardo con la flauta dulce, y despues yo con la pandereta. Ademas yo habfa aprendido a 
tocar la pandereta asi como hacia Binkley, con movimiento de la mano, y quedaba barbaro! 
Era mas visual que auditivo. Gerardo ... el lamento 10 tocaba con la tenor. y la rotta con la 
sopranino, entonces aumentaba la velocidad, la altura y el ritmo. entonces quedaba como 
muy euf6rica." (Vineis. 2004a: 7-8). 
44 Vineis, 2004b: 1-2. 
45 Vineis, 2004b: 9. 
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De este modo, se puede comprender el por que de la no especificacion de la utili­
zacion de instrumentos de percusion en los programas de concierto: se evitaba asig­
nar un solo instrumento a un interprete en particular, ya que esto estaba directamente 
relacionado a las posibilidades del momento. 

No obstante, esta ductilidad no implicaba un alejamiento del caracter academico 
en el escenario. Por el contrario, un alto grado de formalidad en sus presentaciones 
estaba reflejado tanto por el vestuario utilizado, como por el manejo del escenario en 
10 referente a la movilidad y a la gestualidad de los interpretes. Como recuerda 
Vineis, 

"no nos movfamos, tocabamos sentados. 0 sea, mas alIa de algun gesto que otro, 
nadie se movfa. Moverse no, eso era justamente 10 que nos costaba mucho. Por eso 
fue importante la actitud de Guillermo, pero Guillermo tampoco se movfa porque 
tenia ellaud, pero sf la de no estar tan duros. r... ] Sinceramente yo les dirfa que era 
uno de nuestros defectos ser tal vez demasiado academicos, demasiado formales. r... ] 
En los conciertos los chicos tenfan traje negro y nosotras tenfamos vestidos, 0 de ter­
ciopelo negro en la epoca cuando estaba Liliana 0 de una tela de color plata oscuro 
cuando estaba Eleonora. EI grado de informalidad era muy poco, muy escaso."46 

De todas formas, si bien este aspecto es criticado a la distancia por quien fuera 
integrante de Ars Rediviva, cabe aclarar que esta actitud durante la presentacion en 
escena, pareciera haber sido una de las caracterfsticas de los conciertos formales de 
aquella epoca. 

Un cuadro en el archivo que se encuentra en el DVD, nos permite resumir el 
repertorio que habria sido interpretado por Ars Rediviva durante su filiacion institu­
cional con la FACM. 

IV. Publico y recepcion 

Los elogios y aprobaciones acompaiiaron al conjunto Ars Rediviva desde sus pri­
meras presentaciones. Varias cartas enviadas por distintos organizadores de concier­
tos muestran la gran estima que tanto el publico como las instituciones tenian acer­
ca dp las actuaciones del conjunto. Por otra parte, si bien no era habitual encontrar 
artfculos periodfsticos dedicados al conjunto, sus pocas apariciones en los medios 
graficos mostraban, tambien, cierto reconocimiento hacia la agrupacion. Algunas de 
las crfticas hacen referencia a la agrupaci6n mencionandola como un "extraordina­
rio conjunto", destacando 10 significativo de su labor como difusores de un reperto­
rio poco escuchado en el ambito local. 

46 Vineis, 2004b: 7-8. 
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Esta aceptaci6n por parte del publico hacia la agrupaci6n comenzo a generar, en 
algunos de sus oyentes, una gran identificaci6n. Con el transcurso del tiempo, esta 
identificaci6n Ilevarfa a aquellos oyentes a convertirse en asiduos seguidores de Ars 
Rediviva. De esta manera, no solo asistirfan a todos sus conciertos, sino que co­
menzarfan a acercarse a los integrantes de la agrupaci6n a traves de diferentes 
medios.47 

Quienes han sido integrantes de Ars Rediviva afirman que la aceptacion de las 
obras estaba relacionada a su aspecto rftmico, as} como a la conformacion del con­
junto. En este senti do, a partir de la incorporacion de Guillermo Giono a la agrupa­
ci6n, comienza a ser Ellamento de Tristan la obra que mas entusiasmo causaba en 
los espectadores.48 

En cuanto a la concurrencia del publico a las presentaciones del conjunto, cabe 
subrayar que la misma dependia fundamentalmente de la propaganda y difusion que 
de ell as se hacia. De este modo, aquellos recitales mas publicitados habrian sido los 
que contaron con un mayor numero de asistentes. Sin embargo, independientemen­
te a la cantidad de espectadores, el trabajo presentado por la agrupacion no pasaba 
desapercibiC\o. Sobre este aspecto, sefiala Vineis: 

"A la gente Ie cncantaba, Ie parecfa fascinante, Ie llamaba mucho la atencion. Yo creo 
que mas bien la gente estaba buscando otra cosa. Era un poco como que nosotros salf­
amos un poco de la etiqueta del concierto formal. Un poco porque eramos toda gente 
joven, cercana a los 20 arios, y eso mueve al publico hacia la benevolencia. Pero, creo 
que real mente ala gente Ie gustaba par eso, Ie gustaba la idea de la espontaneidad, de 
esa cosa cantada sin tanta etiqueta. Porque la idea nuestra era un poco can tar asf como 
uno canta en su casa. No con la voz impostada 0 cosas por el estilo. Sino cantar asf 
afinando, pero dentro del Ifmite de afinacion normal. Tambien cuando hacfamos 
villancicos la idea era hacerlo 10 mas natural. Y ese era un repertorio que tenfa varias 
ventajas. Al ser piezas cartas a la gente Ie facilita la audici6n. [ ... ] La primera tras­

47 EI caso mas extrema tiene como protagonista al autodenominado 'tempranista' "Jose de 
Guerrero". EI misl110 solfa acercarse por medio de correspondencias e inc1uso llamados tele­
f6nicos al domicilio particular de Gerardo Huseby y Nilda Vineis. La correspondencia envia­
da por "Jose de Guerrero", consistfa no s610 en cartas referidas a crfticas sobre los conciertos 
realizados, sugerencias sobre la interpretacion y cuestiones person ales; sino tambien en par­
tituras manuscritas, 0 sus copias, estilfsticamente emparentadas al repertario medieval y rena­
centista de su propia autorfa. 
48 En palabras de Vineis: "i.EI tema que mejor recibfa el publico? En realidad dependfa de la 
epoca: con los distintos integrantes habfan distintos caballitos de batalla. Porque generalmen­
te las piezas fuertcs ten Ian que ver con algo que rftmicamente a la gente Ie llegue mucho. 
Cuando se incorporo Guillermo, la que mas exito tenfa era El lamento de Tristan" (Vine is, 
2004a: 7). 
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gresion era ir a una sala de conciertos a hacerlo, hacer musica de trovadores en una 
sala de conciertos era un absurdo. Pero evidentemente no podfamos ponernos en el 
medio de la plaza."49 

Acaso en este contexto, la palabra 'fascinacion' estuviera fuertemente vinculada 
a la necesidad del publico de aquella epoca de una busqueda hacia nuevas propues­
tas artistic as, como se ha comentado al comienzo. De esta manera, junto con la per­
cepcion de repertorios que escaparan al habitual chisico-romantico, se encontraba la 
novedad en la utilizacion de instrumentos poco conocidos, en la sonoridad del siste­
ma modal, y en la inclusion de toda una contextualizacion que buscaba poner en 
contacto al publico con la recreacion de manifestaciones desconocidas. 

En relacion a este ultimo punto, consideramos de interes hacer mencion a la efer­
vescencia cultural que, en torno a los anos 60 y 70, caracterizaba el campo artistico 
y musical porteno. Estas 'conquistas hacia el pasado mas lejano' en busca de nuevas 
sonoridades, podrian ser vinculadas -desde nuestro punto de vista- a la idea de una 
categorfa de 10 'nuevo'50 que por aquel entonces tambien se vislumbraba en otros 
ambitos de la musica academica.51 Es necesario precisar que si bien vinculamos este 
movimiento de recreacion con la categorfa Je 10 nuevo, consideramos mas apropia­
do denominarlo como una corriente de 'avanzada' hacia la busqueda de la amplia­
cion del campo musical. Esta consideracion de 'avanzada', puede relacionarse a una 
actitud de apertura hacia nuevas sonoridades, que se vio acompanada por el surgi­
miento,52 en Buenos Aires, de varios grupos dedicados ala recreacion de la musica 

49 Vineis, 2004a: 5. 
50 Para definir el concepto de 10 'nuevo', en los terminos de este trabajo, tomamos la siguien­
te concepcion acufiada por Federico Monjeau: "10 nuevo tiene que ver con la percepcion dis­
tinta de un material [ ... J; 10 nuevo no siempre propone un nuevo material sino un nuevo 
campo perceptivo donde las cosas pueden transcurrir de diversas maneras. Cuando 10 nuevo 
a\canza ese rango de objetividad, cobra la apariencia de un descubrimiento" (Monjeau, 1992: 
13-14). 
51 Sobre este punto, que consideramos de gran importancia para la lectura de 10 que ha sido 
el movimiento de recreacion de la musica antigua, Clara Cortazar nos ofrecio la siguiente 
reflexion: "no puedo decir que a ml personal mente me haya interpel ado toda esa apertura 
hacia una musica desconocida, como la musica aleatoria, el dadafsmo... La unica cosa que 
notabamos era esa simiIitud en una busqueda que estaba mas aUa de la musica c1asica, de la 
musica del conservatorio. Tanto los que estabamos en la busqueda de 10 antiguo como los 
que estaban en la de 10 hiper-contemponineo, era como una especie de ampliacion de 10 que 
hasta ese momento te decfan que era la musica. Porque la music a era siglo XIX, en e\ mejor 
de los casos XVIII y punto." (Cortazar, 2004: 8) 
52 Este mismo movimiento a nivel mundial se habrfa iniciado en la dec ada de los 30, cobran­
do durante 1950-70 un auge cada vez mayor. Vemos de esta manera que, hacia \965- I 970, el 
desarrollo de este movimiento de recreacion de la musica antigua se da en forma paralela y 
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antigua como es el caso del Conjunto Ars Rediviva. La elecci6n de la expresi6n 'co­
rriente de avanzada' se vincula principalmente a una busqueda y ampliaci6n hacia 
nuevas sonoridades y medios, que en el caso de la musica antigua se realiza miran­
do al pasado, frente a la mirada hacia el futuro propia de las vanguardias. De esta 
manera, no pretendemos homologar el movimiento de recreaci6n de la musica anti­
gua con aquellos en los cuales se pretendia la trasgresi6n, el choque y la ruptura. 
Mas alIa de su bUsqueda por la ampliaci6n del campo musical, el movimiento de 
recreaci6n no estaba orientado hacia ninguno de aquellos objetivos caracteristicos de 
las corrientes de vanguardia. 53 

A modo de conclusion 

Los diez afios de trayectoria del conjunto Ars Rediviva en el campo cultural 
argentino han dejado en el movimiento de recreaci6n de la musica antigua desarro­
llado localmente, un considerable aporte. Sus cumplidos objetivos de difusi6n del 
repertorio renacentista y fundamentalmente, de la musica medieval fuera de los 
ambitos de concierto habituales, han de contarse como uno de sus mayores logros. 
De esta manera, llevar el legado de estas musicas a diferentes asociaciones vecina­
les, a distintos lugares del interior del pais, a instituciones educativas y a lug ares 
poco habituales, contribuy6 a ampliar el campo de audici6n de una musica practica­
mente desconocida en esos espacios. Asimismo, la tarea de formaci6n de interpretes 
iniciada en el momenta de la filiaci6n institucional con la FACM de la UCA, ha sido 
otro de sus modos de promocionar y difundir la musica antigua. Quiza la falta de 
apoyo institucional y econ6mico que imposibilitara la edici6n discogratica de la 
labor de Ars Rediviva como recreador y difusor de estos repertorios, es uno de los 
aspectos mas lamentados. 

Por otra parte. cabe destacar la talla de las personalidades que han formado parte, 
durante su juventud, de esta agrupaci6n. La gran mayorfa de ellos se han conocido, 
reunido y nucleado en el ambito de la FACM mientras cursaban la carrera de musi­
cologia y critica. Es asf que quienes con posterioridad lIegaron a ser reconocidos 

con un gran impulso, por parte de los interpretes, tanto en Buenos Aires como en Alemania, 
Inglaterra y Estados Unidos, donde conjuntos como el Studio der Friihen Musik, el Musica 
Reservata, el Early Music Consort ofLondon, 0 el New York Pro Musica, continuaban con 
su trabajo, logrando un reconocimiento a escala mundial. No obstante, este desarrollo en 
Buenos Aires no habrfa logrado alcanzar publicos masivos, sino que, por el contrario, habria 
quedado reducido a un pequeno publico. 
53 AI respecto de este punto, Cortazar destaco: "EI Di Tel\a generaba choque, pero la musica 
antigua, si bien habfa una busqueda de nuevos lenguajes, no provocaba choque pero tampo­
co habfa una recepcion (habfa mas bien como cierta indiferencia)." (Cortazar, 2004: 9) 
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musicos, criticos, musicologos, destacados referentes y/o docentes en el campo 
musical argentino, han tenido diversa participacion en la trayectoria de Ars Redivi­
va. Es este el caso de Eleonora Alberti, Pablo Bardin, Guillermo Giono, Julio Viera, 
Nilda Vineis y Ruben Verna, entre otros. Sin olvidar desde luego, el destacado 
desempeno en el campo de la investigaci6n musico16gica medievalista de la Lic. 
Clara Cortazar y del Dr. Gerardo Huseby, ambos, figuras centrales dentro de esta 
disciplina y con un reconocimiento que trascendi6 el ambito nacional. 

Cobra un interes especial por tanto, la vinculaci6n del Conjunto con la por aquel 
entonces incipiente carrera de musicologfa. El Conjunto, desde sus inicios como 
grupo de alumnos hasta su madurez y disoluci6n, estuvo siempre ligado a los avan­
ces y estudios de este campo. Es imposible pensar el surgimiento de esta agrupaci6n 
sin considerar el aporte de esta disciplina, tanto en 10 que respecta a la elecci6n del 
repertorio, como al modo de encarar la tare a de recreaci6n del mismo. A su vez, no 
debe perderse de vista el paralelismo entre este desarrollo de la musicologfa en Bue­
nos Aires, y la manifestaci6n de una actitud tendiente a la busqueda y apertura de 
nuevas posibilidades en el campo musical. De este modo consideramos necesario 
dejar abierto el dialogo hacia un replanteo del estatus de estas tareas de recreaci6n, 
proponiendo entenderlas como una corriente pujante hacia la apertura de un campo 
musical avido de nuevos lenguajes y sonoridades. 
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EL CENTRO DE ESTUDIOS ELECTROACUSTICOS (CEE). 
SINTESIS DE SU ACTIVIDAD Y REPORTAJE A PABLO CETTA 

DIEGO ALBERTON Y JULIAN MOSCA I 

Creado en 1989, el CEE naci6 con el objeto de promover en nuestro ambito di­
versas areas de la musica relacionadas con el uso de las nuevas tecnologfas. Sus 
objetivos principales son la producci6n de obras musicales electroacusticas por parte 
de alurnnos y compositores invitados, asf como la investigaci6n, la docencia y la 
difusi6n de la musica de los siglos XX y XXI, mediante cursos, conciertos y confe­
rencias. 

El Centro cuenta con la coordinaci6n de Pablo Cetta, y la asistencia de Gm,tavo 
Garda Novo, ambos profesores con Dedicaci6n Especial. 

Presentamos aquf alguna informaci6n sobre la trayectoria del CEE aportada por 
el Coordinador y un breve reportaje que Ie pudimos realizar. 

1 Diego Christian Alberton es alumno de quinto ano de la Licenciatura en Composici6n Mu­
sical de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Cat6lica Argentina y 
miembro auxiliar del IIMCV. Fue integrante de diversas orquestas de tango, destacandose 
entre elIas la Orquesta Tfpica Municipal "Ciudad de Quilmes" bajo la direcci6n de Carlos 
Corrales. 
Julian Mosca cursa actualmente el quinto ano en la Licenciatura en Composici6n Musical de 
la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Cat6lica Argentina. Como 
miembro auxiliar del IIMCV, colabor6 en la publicaci6n del libro Antecedentes de La Musi­
coLog(a en La Argentina de Pola Suarez Urtubey (2007). Ambos forman parte del proyecto de 
transcripci6n de las obras del compositor peruano Jose de Orej6n y Aparicio, dirigido por la 
Doctora Diana Fernandez Calvo. 
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1. Reportaje a Pablo CeUa 

iComo y cualldo surgio el CEE y que fUllciOIl cumplia ell sus comiellZos? 

EI Centro de Estudios Electroacusticos (CEE) fue creado en el ano 1989, bajo el 
decanato de Roberto Caamano. La idea surge un poco antes, en 1988. Un dia char­
lamos con Marta Lambertini, que era profesora de Composici6n, sobre la necesidad 
de incorporar la musica electroacustica en la Facultad. Ella habl6 posteriormente 
con el Decano y pudimos asf equipar un aula con algunos dispositivos bastante pri­
mitivos. Es el primer Centro dependiente de la Facultad, con cierto grado de autono­
mfa desde el punto de vista de la organizaci6n de actividades. Cuando termine la 
Licenciatura en el 89, se me designa en el cargo de Coordinador. 

La idea surgi6 con el prop6sito de hacer cursos de extensi6n. Yo dicte varios en 
esa epoca, y basicamente se anotaban los alumnos de la carrera de Composici6n. Lo 
hacian como una actividad extracurricular. Y luego comenzamos a organizar con­
ciertos y conferencias. Han sido invitados varios ex alumnos que residen fuera del 
pais, y profesionales que estuvieron de paso. No venfan especialmente para dar con­
ferencias a este Centro, sino invitados por otras instituciones, como el LIPM del 
Centro Cultural Recoleta, y aprovechlibamos para que dieran alguna clase, obvia­
mente por los recurs os limitados que poseiamos. Entre ellos Franco Donatoni, Pablo 
Furman, Alvise Vidolin, Robert Dick, Bob Willey, Larry Solomon, varias personas 
han brindado generosamente sus conocimientos. Al principio tambien se invitaba a 
algunos compositores a realizar algun proyecto; por ejemplo, Marta Lambertini hizo 
la parte electroacustica de una obra para fagot solo que tenia. Era la epoca de sinteti-

Imagen I. Marta Lambertini y Pablo Cetla, en el primer laboratorio del CEE 
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zadores controlados por MIDI, porque el procesamiento de audio digital no estaba a 
nuestro alcance en ese momento. La primera computadora que se compro para este 
lugar era una Yamaha CX5, que tenia un sintetizador de frecuencia modulada en su 
interior, y un lenguaje de programacion basico donde uno podia hacer cosas mas 0 

menos interesantes. Tambien habia una consola pequena, unos pariantes ... muy 
modesto el laboratorio. Pero para los fines con que fue creado en principio, que era 
dar cursos de iniciacion en musica electroacustica, nos arreglabamos bast ante bien. 

En el ano 96, bajo el decanato de Marta Lambertini, se realizo una modificacion 
del Plan de Estudios de la carrera de Composicion, y se incorporaron las materias 
Musica Electroacustica I y Musica Electroacustica II, que actualmente son Compo­
sicion Electroacustica I y Composicion Electroacustica II. A partir de ese momento 
se produce un uso mas sistematico dellaboratorio, se desarrollan mas actividades de 
extension y se incrementa notablemente la dotacion tecnologica. 

lQui otros centros de electroacustica habfa en Buenos Aires cuando surgio el 
CEE? 

En Buenos Aires estaba el del Centro Cultural Recoleta y algunos estudios priva­
dos. No habia tantos lugares como ahora. Despues empezaron a florecer, pues el 
equipamiento comenzo a ser mas accesible desde el punto de vista de los costos. Al 
principio juntabamos 10 que tenfamos en nuestras casas. Yo habia trafdo un grabador 
de cuatro canales, y tratabamos de producir con eso, tenfamos muy pocos elemen­
tos. Hoy es posible componer musica electroacustica en tu casa, pero antes era 
impensable, dependfas de una institucion para poder hacerlo. 

A partir de la dec ada del 90 comienzan a surgir varios espacios. De esos anos, es 
interesante destacar la apertura de la carrera de Musica Electroacustica en la UNQ, 
pues se asocia la musica electroacustica a la universidad a traves de una carrera 
especializada. Por ese entonces estaba vinculada con centros de produccion, como 
es el caso del LIPM. 

lComo surge tu in teres por fa musica electroacustica? 

Cuando era chico tocaba en un grupo de rock, y uno de los chicos me mostro un 
disco de Stockhausen en vinilo, y al escucharlo me parecio algo impresionante. 
Quede obsesionado por esa musica. Pasaron muchos anos hasta que pude hacerla 
seriamente, pero igualmente hacia experimentos en mi casa: tenia un grabador a cas­
sette al cualle habia desconectado la cabeza borradora, y realizaba precarios monta­
jes. 

Despues, mientras cursaba el ingreso a la Facultad, comence a trabajar en una 
escuela en Tigre como ayudante del laboratorio de qufmica, era un colegio indus­
trial. Uno de los laboratorios de la escuela era de electronica, y aUi encontre algunos 
osciladores sinusoidales y empece a hacerme el Stockhausen. 
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Mi experiencia con la musica electroacustica surge lateralmente, del subdesarro­
110, Guizas desde otro lugar hubiera sido mas facil. Pero creo que esas dificultades 
hacian que pusieras mucha energfa en la composicion. Si viajabas al exterior encon­
trabas todo bastante resuelto, pero aca era lUaS precario. De hecho la musica electro­
acustica argentina era una de las mejores, musical mente hablando. Ahora eso esta 
cambiando, porque cualquier persona con escasa formacion tiene acceso a los 
medios y compone. Antes, para acceder necesitabas cierta trayectoria en la compo­
sicion de musica instrumental, y asf te encontrabas con un Julio Viera, por ejemplo. 

6Es decir que sos un autodidacta de la musica electroacustica? 

Sf. La ventaja es que antes de estudiar aquf, estudie Ingenierfa en la [Universi­
dad] Tecnologica tres afios y ademas hice el secundario en un colegio industrial, y 
eso me ayud6 porque siempre me intereso entender en profundidad los aspectos tec­
nicos, mas aHa de los musicales, que los aprendf aquf en la Facultad de Musica. En 
ese momento habfa poe a gente con am bas formaciones; por un lado estaban los tec­
nicos 0 ingenieros, y por otro los compositores, que en su mayorfa necesitaban de su 
asistencia, porque no podian dominar el equipamiento. Yo me las arreglaba solo, y 
eso me allan6 bastante el camino. Hoy en dfa todos manejamos el mismo idioma, 
pero antes podfas encontrarte en cada lugar con configuraciones muy diferentes. 

En La actuaLidad 6Que actividades realiza el CEE? 

Sobre todo, conciertos. Todos los afios los alumnos de la carrera de Composici6n 
estrenan sus obras para instrumentos acusticos con procesamiento en tiempo real del 
sonido. Y despues tenemos otros donde participan alumnos, ex alumnos, profesores 
de la Facultad y otros compositores. 

Imagen 2. EI laboratorio del CEE, en la actualidad. 
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Cuando hiciste la carrera, ique profesores fueron los que mas te influyeron? 

Varios en diferentes aspectos. Quien era imposible que no influyera era Caama­
fio, basicamente por sus conocimientos y su personalidad, su presencia en la musica. 
En ese momenta eramos muy pocos alumnos y mi mayor aprendizaje 10 tuve cuan­
do nos ubicabamos alrededor del piano mientras el tocaba. Era una experiencia que 
no tenia que ver con la transmision de saberes, era algo sensible. Lambertini fue 
profesora mla de Composicion, y siempre despues de la c1ase fbamos a cenar. Marta 
en esa epoca estaba en plena actividad, fbamos a sus ensayos y conciertos, participa­
bamos de alguna manera. Era un contacto con el mundo profesional muy enriquece­
dor. Con Pola Suarez Urtubey hice Historia de la Musica de cuarto ano practicamen­
te solo. Fueron experiencias fuertes y muy positivas. 

2. Sintesis de la actividad del CEE 

2.1. InvestigaciOn 

Acustica musical, psicoacustica, sintesis digital del sonido y composicion asisti­
da son, entre otras, las areas de investigacion de este Centro. Estas investigaciones se 
ven plasmadas en una produccion regular de software espedfico. En el CEE se desa­
rrollan programas de acustica musical, composicion asistida por computadora, he­
rramientas para la programacion en lenguajes de sfntesis del sonido y program as 
para el procesamiento digital de audio. 

Actualmente el Centro cuenta can dos investigadores can Dedicacion Especial: 
Pablo Cetta, quien dirige el proyecto Diseiio, desarrollo y aplicacion de programas 
de asistencia en composicion y analisis musical y Gustavo Garda Novo, can el pro­
yecto Generaci(Jn de Herramientas por Software para el Desarrollo de Proyectos 
Musicales con Vinculacion af Arte Multimedia!. 

Tambien dentro de este Centro, y atendiendo a su especialidad, se dio particular 
apoyo al trabajo Un Modelo para fa Simufacion del Espacio en Musica de Pablo 
Cetta, el cual culmino en su Doctorado en musica, especialidad Composicion.2 

2.2. Cursos 

Introduccion allenguaje de programacion java 

1998. Programacion en Lenguaje C++, partiendo de bibliotecas de funciones de 
aplicacion en musica. 

2 Vease el artfculo de Silvina Mansilla referido a Tesis Doctorales defendidas en el amhito de 
la FACM, pag. 281. 
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1999. Curso en representacion del CEE, en el Laboratorio de Informatica y Electro­
nica Musical (LIEM), Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, Espana. 

2004. Programacion en VISUAL BASIC aplicado a la composicion algorftmica. 

2.3. Seminarios 

1994. CUATRO CHARLAS Y UN CONCIERTO. A cargo de Francisco Kropf!, 
Julio Viera, Carmelo Saitta y Pablo Cetta. -En el concierto se difundieron obras de 
Tauriello, Kropf!, Viera, Nono, Lambertini y Saitta. 

2000. MUSICA DE UNA ETNIA IMAGINARIA. Colectivo de creaci6n sonora. 
Composicion y Direcci6n: Jorge Sad. 

2000. DEL SOPORTE AL ESPACIO: MUSICAS FIJAS Y PROYECTADAS. Tres 
clases magistrales y concierto a cargo de Francis Dhomont, organizado por el IIES­
MUMD con la colaboracion de la Embajada de Canada y la ORT. 

2004. COMPOSICION CON INSTRUMENTOS DE PERCUSION DE ALTURA 
NO ESCALAR. A cargo del Mtro. Carmelo Saitta. 

Imagen 3. Alunll10s ac:tuaies ell cl laboraloriu del eEL 

2.4. Conferencias y conciertos 

1995. Musica electroacustica canadiense. Alcides Lanza (Canada). 

1998. Lie. Ricardo Nillni, quien hablo sobre su obra. 
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2003. "Francisco Kropf!, una trayectoria". Concierto-conferencia a cargo del Mtro. 
Francisco Kropf!. A Duo, Ineursiones en el A.R.E.M., Musiea para Saxo Tenor y 
Percusi6n Eleetr6niea, La Su~fatara. 

2003. Mtro. Gabriel Brncic, quien hablo sobre su obra. 

2003. Concierto-conferencia a cargo del Mtro. Carmelo Saitta. La Maga 0 el Angel 
de la Noelle (1989), Pequefia Suite para Hue (1995), In Memoriam (2001), Dapres 
Pliegues (2002). 

2004. Un modele para la simulacion del espacio en musica. A cargo del Dr. Pablo 
Cetta. Defensa publica de tesis doctoral. 

2006. Concierto del compositor Fabio Fuentes (Colombia). 10 de noviembre. Sala 
Ginastera. 

2006. Concierto final de la Catedra de Composicion Electroacustica II. Obras instru­
mentales con procesamiento electronico del sonido en tiempo real. 24 de noviembre. 
Auditorio Santa Cecilia. 

2006. "Voces de America". Ensamble Bartok. 15 de diciembre. Auditorio Santa 
Cecilia. 

2007. Musica de Camara Vocal Instrumental del Siglo XX. 11 de mayo. Sala Ginas­
tera. 

2007. Participacion en la organizacion del concierto "Is here to stay". Homenaje a 
George Gershwin. lOde agosto. Auditorio Monsenor Derisi. 

2007. Concierto de Musica Electroacustica. 17 de agosto. Sala Ginastera. 

2007. Concierto Musica Electroacustica, "Imagen y Sonido". 26 de octubre. Audito­
rio Santa Cecilia. 

2007. Concierto final de la Catedra de Composicion IV. 14 de noviembre. 

2007. Concierto final de la Catedra de Composicion Electroacustica II. Obras instru­
mentales con procesamiento electronico del sonido en tiempo real. 23 de noviembre. 
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2.5. Charlas 

1996. Pablo Furman. Profesor de Composicion y Musica Electroacustica, San Jose 
University, California, Estados Unidos. 

1997. Mtros. Pablo Di Liscia de la Universidad Nacional de Quilmes y Carmelo 
Saitta de la Universidad Nacional de La Plata. 

200l. Javier Garavaglia presenta y habla de su obra. Overture (in memoriam T.A.T) 
(1997); T.A.T (a man's life; (1998); Spectral Colours (1996). 

2.6. Publicaciones 

2004. Altura-Timbre-Espacio. Cuaderno de Estudios n° 5 dellnstituto de Investiga­
cion Musicologica 'Carlos Vega'. Contiene articulos correspondientes a la investiga­
cion Estructuracion del Timbre en fa Musica de Camara a cargo del Dr. Pablo Cetta. 
Tambien inc1uye otros trabajos de Pablo Cetta y de Carmelo Saitta, Eduardo Mogui­
llansky, Eduardo Checchi, Oscar Pablo Di Lisia, Matias Giuliani, Roberto Azaretto 
y Gustavo Garda Novo. 

2007. Pablo Cetta. Un modelo para fa simulaci6n del espacio en musica. Buenos 
Aires, IlMCV. Tesis doctoraP 

2.7. Dtras actividades 

2006. Asistencia en el desarrollo de actividades de investigacion y produccion del 
Grupo Ozono (Colombia), invitados por el CEE. 

3 Ibid. 
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EL CENTRO DE ESTUDIOS DE MUSICA ANTIGUA (CEMAn) 

CLARA CORTAZAR I Y GABRIEL PERSIC02 

1. Introducci6n 

CEMA en sus eomienzos, CEMAn mas tarde: siglas diversas para un mismo 
esfuerzo, para un mismo entusiasmo. Porque la impresionante lista de aetividades 
que se desarrollaron a 10 largo de eatoree afios es solo la eseueta enuneiacion de un 
afan sostenido, de una pasion sin tregua, de una alegrfa eonquistada a traves de las 
pequefias y las grandes difieultades ineludibles. 

La musica nunea es antigua si es musica. Ese r6tulo absurdo y sin embargo neee­
sario para que se nos identifieara en nuestra relaci6n con un repertorio inmenso que 

1 Clara Int!s Cortazar, especialista en musica antigua, es Lieenciada en musica, especiaJidad 
musicologfa y crftica, graduada de la FACM (UCA). Realizo estudios pianfsticos en el Con­
servatorio Nacional 'Carlos Lopez Buchardo'. Fue docente en la carrera de Musicoterapia de 
la USAL, en la Facultad de Bellas Artes de la UNLP y en la Facultad de Filosoffa y Letras de 
la UBA. Estudiosa de la tradici6n musicalliturgica gregoriana, realiz6 estudios de perfeccio­
namiento en diversos pafses europeos entre 1965 y 1977. En la FACM tuvo a su cargo la 
catedra de Historia de la Musica, fue directora del CEMAn y responsable de Bibli0teca. 
Vease tambien el artfculo sobreArs Rediviva, en este mismo volumen. 
2 Gabriel Persico egreso como Profesor Superior y Licenciado en la especialidad Educaci6n 
Musical de la UNLP. Integr6 grupos de musica antigua y de camara y se present6 como 
solista de flauta, flauta travesera barroca y flauta dulce, realizando numerosas grabaciones. 
Se ha dedicado tambien a la interpretacion de la musica contemporanea, estrenando obras de 
compositores argentinos y extranjeros. Docente de flauta dulce en el Departamento de Artes 
Musicales del lUNA yen el Conservatorio de la Ciudad de Buenos Aires 'Astor Piazzolla' y 
de Travesera barroca, Musica de camara y Seminario de retorica musical, en el Conservato­
rio 'Manuel de Falla'. Coordinador del CEMAn de la FACM, es profesor de Historia de la 
Musica Barroca en la misma. Actualmente se halla abocado al program a del Doctorado en 
Artes, en la Universidad Nacional de Cordoba. 
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va desde el gregoriano hasta Bach, nos sirvi6 para hacer inteligible nuestra busque­
da. Tecnicas instrumentales y vocales, instrumentos llamados (tambien falazmente) 
hist6ricos; tratados, facsfmiles, ediciones; estilos y mentalidades, metafisicas e ima­
ginarios; cr6nicas y relatos, gestos y pasos de danza ... Es necesario indagar en todo 
esto para desentranar la musica y rescatarla de la prisi6n de la costumbre 0 el prejui­
cio. Y el deslumbramiento llega, no como recompensa, sino como parte de esa doble 
actitud de entrega y de interrogaci6n ante la obra de arte. 

Hemos vivido en el CEMAn, el milagro de equipos de trabajo homogeneos, res­
petuosos, activos, eficientes, donde Ia amistad y el espiritu de servicio fueron inalte­
rabIes a 10 largo de catorce anos. Toda labor era importante, desde los contactos con 
las Embajadas u otras prestigiosas instituciones hasta el cafe de las pausas 0 los ca­
lefactores necesarios para las mananas de frio. Hemos experimentado juntos la ale­
gria del trabajo bien hecho, la satisfacci6n de los pequeiios y los grandes logros, la 
inigualable riqueza de los encuentros con grandes maestros. Hemos sabido olvidar­
nos para que otros avanzaran. Hemos aprendido todos de todos, casi sin notarlo, en 
el dfa a dia fatigoso pero fecundo. 

Y en el momenta en que esta etapa se cierra, se abre el espacio de la gratitud 
para quienes alentaron, inspiraron, compartieron. Los nombres de todos ellos cons­
tituirian una lista tambien impresionante, pero los concentramos en uno solo: el de 
Marta Lambertini. La Facultad de Artes y Ciencias Musicales, fundada por un com­
positor de vanguardia, escenario de tantas inquisiciones contemponineas, no se nego 
a esta inquisici6n retrospectiva, cuyas propuestas nutren nuestro presente y contribu­
yen a darle sentido. La music a -deciamos-, nunca es antigua: es siempre brujula de 
nuestras busquedas, savia y fruto de nosotros mismos. 

2. Breve reseDa de su historia 

Desde hace anos, el ambiente musical argentino, muy activo, cuenta con una 
buena proporcion de amantes de la 'musica antigua'. Sin embargo, muchos instru­
mentistas, cantantes 0 musicologos deseosos de dedicarse especialmente a ese reper­
torio deben emigrar para recibir una formaci on adecuada y encontrar un marco para 
sus actividades profesionales. 

La idea de crear un espacio academico destinado a la pnictica, perfeccionamiento 
e investigaci6n de la Ilamada 'musica antigua' surgio a partir de esta necesidad, y 
pudo concretarse gracias a la comprensi6n de las autoridades de la Facultad de Artes 
y Ci("ncias Musicales de Ia Universidad Cat6lica Argentina. 

EI Centro de Estudios de Musica Antigua (CEMAn) fue creado en marzo de 
1994. Desde sus comienzos hasta marzo de 2004, la tarea de Coordinaci6n estuvo a 
cargo de la Lic. Clara Cortazar, con Ia colaboracion como Coordinador Adjunto del 
Lic. Gabriel Persico. Desde abril de 2004, debido al retiro de la Lic. Cortazar, se 
hizo cargo de Ia Coordinaci6n el Lic. Persico. 
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Inmediatamente despues de la constitucion del CEMAn se inicio la organizacion 
de cursos, conferencias y conciertos, que contaron con una respuesta altamente 
satisfactoria.3 

Los cursos se escalonaron en diferentes niveles: 

• Formacion para music os que desean adentrarse en las dificultades propias del 
repertorio Hamado "antiguo", a cargo de profesores locales. 

• Perfeccionamiento para musicos ya iniciados en las diversas tecnicas y esteti­
cas de los siglos anteriores al XIX, a cargo de profesores extranjeros 0 argenti­
nos que viven en el exterior, por medio de cursos intensivos. 

• Cursos de post-grado, para profesionaies formados en la pnictica musical y la 
investigacion musicologica. 

• Finalmente, conferencias y conciertos para todo publico a cargo de artistas y 
profesionales argentinos y extranjeros. 

Desde su creacion, el CEMAn conto con la colaboracion de prestigiosas institu­
ciones, tales como: Festivales Musicales de Buenos Aires, Academia Bach, Colle­
gium Musicum, Embajada de Francia, Real Embajada.de los Pafses Bajos, Embaja­
da de la Republica de Austria, Embajada de Suiza, Camping Musical Bariloche, 
Centro Cultural Recoleta, Camara de Comercio Argentino-Holandesa, Instituto Su­
perior de Arte del Teatro Colon, etc, con las cuales se coordinaron esfuerzos y se 
consiguieron logros comunes. 

Desde el inicio de las actividades, se logro la respuesta de artistas y estudiantes 
de muchas ciudades del pafs (La Plata, Rosario, Santa Fe, Bahfa Blanca, Mendoza, 
Cordoba, Tucuman, Salta, Posadas, General Roca, Ushuaia) e incluso del exterior 
(Chile, Brasil, Paraguay, Colombia, Espana). 

Los conciertos, conferencias y master-classes, por otra parte, han contado con un 
publico amateur muy numeroso, que supero a veces las previsiones y hasta la capa­
cidad de los salones y auditorios elegidos. 

3. Musica poetica, ensamble barroco UCA 

Con la aspiracion de realizar una tarea artfstica estable y con stante, trascender 10 
formativo y proyectar la actividad de la institucion en el ambito de la ejecucion 
musical, se conformo en el 2002 y en el ambito del CEMAn un grupo de camara 
especializado en el repertorio de los siglos XVII Y XVIII. 

El ensamble se propuso los siguientes objetivos: 

3 Ver "Actividades organizadas por el CEMAn" mas adelante. 
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• Configurar un organismo que no solo se limite a las necesidades academicas 
de la institucion, sino que fundamentalmente enfoque una tarea profesional de 
calidad artfstica en los mas importantes escenarios de nuestro medio y tambien 
en el exterior. 

• Ser el nucleo de proyectos artfsticos que incluyan a otros musicos argentinos y 
extranjeros. 

• Cumplir paralelamente una funcion pedagogica multiplicadora en coordina­
cion con el CEMAn, a traves de cursos, clases, ensayos abiertos, conciertos 
didacticos, etc. 

• Abordar un repertorio que abarque la musica barroca, preclasica y clasica de 
los siglos XVII YXVIII, incluyendo el repertorio colonial latinoamericano. 

• Incentivar a compositores para que, como posibilidad absolutamente novedosa, 
escriban obras para instrumentos historicos. 

• Invitar tambien a otros artistas destacados que visiten nuestro pafs para proyec­
tos especfticos. 

• Representar a la institucion en eventos como festivales especializados, congre­
sos, etc. 

• Registrar (CD, video, etc.) las producciones y proyectos del ensamble. 

Para lograr dicho objetivo se convoco a los siguientes musicos, ligados historica­
mente a la actividad del CEMAn: 

Joelle Perdaens (violfn barroco, viola barroca y viola d'amore). 

Gabriel Persico (flauta travesera barroca y flauta dulce). 

Marfa de Lourdes Cutolo (clave). 

Federico Yacubsohn (viola da gamba). 

Marfa Jesus Olondriz (violoncello barroco). 


4. Actividades organizadas por el CEMAn 

4.1. Cursos 

4.1.1. Cursos 1994 

EL DISCURSO DEL BARROCO MUSICAL 

Lic. Gabriel Persico. 

Curso de 16 horas en dos niveles de 8 horas. 

Mayo y junio de 1994 y 1995. 


INTERPRETACION DE LA MUSICA DE CAMARA DEL BARROCO 

A cargo del Profesor visitante Jacques Ogg (La Haya). 


242 



El Centro de Estudios de Musica Antigua 

Curso intensivo de 18 horas. 26, 27 Y 28 de julio de 1994. Con el auspicio de la Real 

Embajada de los Pafses Bajos y la colaboraci6n de Festivales Musicales de Buenos 

Aires y la Academia Bach. 


ASPECTOS DE LA pRACTICA MUSICAL EN EL RENACIMIENTO 

A cargo de Eduardo Sohns. Curso de 16 horas en dos niveles de 8 horas. Septiembre 

de 1994 y Agosto-Septiembre 1995. 


PALABRA, MUSICA Y AFFE1TO DEL BARROCO 

Mtro. Sergio Pelacani. Curso de 10 horas. Septiembre-octubre de 1994. 


4.1.2. Cursos 1995 

TALLER INTRODUCTORIO A LA PRACTICA DEL BAJO CIFRADO. 

A cargo de Gustavo Samela. Curso de 16 horas. Abril-mayo 1995. 


LA MUSICA EN LA EPOCA DE DANTE 

A cargo de Pedro Memelsdorff (Bologna, Italia). 

Curso de post-grado en cinco sesiones (dos sesiones por ano). Las cuatro primeras 

tuvieron lugar los dfas 10, 11 Y 12 de abril y 14, 15 y 16 de octubre de 1995; 12, 13 

y 14 de abril y 1, 2 Y 3 de noviembre 1996; la quinta, 26 al 28 de diciembre de 1997. 


INTERPRETACl6N DE LA MUSICA DE CAMARA DEL BARROCO 

A cargo de los profesores visitantes Jacques Ogg y Wilbert Hazelzet (La Haya). 

24,25 y 26 de julio de 1995. Con la colaboraci6n de Festivales Musicales de Buenos 

Aires y la Academia Bach. 


DANZAS DEL RENACIMIENTO 

A cargo de Dina Poch de Graetzer. 

Taller de 16 horas. Agosto-septiembre 1995. 


SEMINARIO DE INTERPRETACI6N DE LA MUSICA DE LOS SIGLOS XVI Y 

XVII PARA INSTRUMENTOS DE CUERDA PUNTEADA 

A cargo de los profesores visitantes Eduardo Egiiez y Dolores Costoyas (Basilea, 

Suiza). Curso de 15 horas. 16 y 17 de septiembre de 1995. 


4.1.3. Cursos 1996 

LA MUSICA EN LA EPOCA DE DANTE 
A cargo de Pedro Memelsdorff (Bologna, Italia). 
Curso de post-grado en cinco sesiones (dos sesiones por ano). Las cuatro primeras 
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tuvieron lugar los dfas 10, II Y 12 de abril y 14, 15 Y 16 de octubre de 1995; 12, 13 

y 14 de abril y 1,2 y 3 de noviembre 1996; la quinta, 26 al28 de diciembre de 1997. 


SEMINARIO DE INTERPRETACION DE LA MUSICA DE LOS SIGLOS XVI Y 

XVII PARA INSTRUMENTOS DE CUERDA PUNTEADA 

A cargo de los profesores visitantes Eduardo Eguez y Dolores Costoyas (Basilea, 

Suiza). Curso de 15 horas. 15 y 16 dejunio de 1996. 


EL BAJO CIFRADO EN INSTRUMENTOS DE TECLA 

A cargo del Profesor Gustavo Samela. Curso de 18 horas, a partir del 10 de mayo 

hasta el 28 de junio de 1996. 


LA MUSICA VOCAL DEL BARROCO FRANCES 

A cargo de la profesora visitante Monique Zanetti (Parls). 

Curso de 20 horas. 20 al 24 de mayo de 1996. Con el auspicio de la Embajada de 

Francia en la Argentina. 


INTRODUCCION AL VIOLIN BARROCO 

A cargo del profesor visitante Manfred Kraemer (Alemania). 

Curso de 18 horas. 6 al 8 de agosto de 1996. 


LAS SONATAS PARA FLAUTA DE JOHANN SEBASTIAN BACH 

A cargo del Profesor Gabriel Persico. 

A partir del 2 de agosto hasta el 29 de septiembre de 1996. 


INTERPRETACION DE LA MUSICA DE CAMARA DEL BARROCO 

A cargo de los profesores visitantes Wilbert Hazelzet (f1auta travesera barroca) y 

Jacques Ogg (clave), de La Haya (Holanda). 

Curso de 18 horas. 4, 5 Y 6 de octubre de 1996. Con el auspicio de la Embajada Real 

de los Paises Bajos, y la colaboraci6n de la Camara de Comercio Argentino-Holan­

desa, KLM y la Fundaci6n Banco de Boston. 


4.1.4. Cursos 1997 

LA MUSICA EN LA EPOCA DE DANTE 
A cargo de Pedro Memelsdorff (Bologna, Italia). 
Curso de post-grado en cinco sesiones (dos sesiones por ano). Las cuatro primeras 
tuvieron lugar los dfas 10, 11 Y 12 de abril y 14, 15 Y 16 de octubre de 1995; 12, 13 
Y 14 de abril y 1, 2 Y 3 de noviembre 1996; la quinta, 26 al28 de diciembre de 1997. 
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GRUPO DE ESTUDIOS DE MUSICA VOCAL BARROCA 

A cargo de los profesores Sergio Pelacani y Heman Blanco. 

Curso continuo en sesiones trimestrales, de seis horas semanales. Con el auspicio 

del Complejo Cultural Margarita Xirgu y el Instituto Superior de Arte del Teatro 

Colon. A partir del 3 de mayo de 1997. 


"DIVERTIMENTI ARMONICI". EL ESTILO ITALIANO 

A cargo de los Profesores Gustavo Samela y Gabriel Persico. 

Curso de 30 horas, a partir del 2 de mayo hasta el 27 de junio de 1997. 


MUSICA VOCAL DEL BARROCO FRANCES. 

A cargo de Monique Zanetti (Francia). 

Curso de 20 horas. 30 de junio al 4 de julio de 1997. Con el auspicio del Servicio 

Cultural de la Embajada de Francia en la Argentina. 


4.1.5. Cursos 1998 

SEMINARIO DE INTERPRETACI6N DE LA MUSICA BARROCA 

A cargo de los profesores bel gas Barthold y Wieland Kuijken (flauta travesera barro­

ca y viola da gamba) y Robert Kohnen (clave) (Belgica). 

Junio de 1998. Con la colaboracion de Festivales Musicales de Buenos Aires y el 

auspicio de la Embajada de Belgica. 


CANTOS Y DANZAS DEL BARROCO FRANCES 

A cargo de Monique Zanetti y Ana Yepes (Francia). 

Curso de 40 horas. 18 al 23 de julio de 1998. Con la colaboracion del Instituto Supe­

rior de Arte del Teatro Colon y el Servicio Cultural de la Embajada de Francia en la 

Argentina. 


4.1.6. Cursos 1999 

'SATURNO Y LA POLIFONIA' 
Seminario multidisciplinario que integra: 
• Curso teorico-practico sobre el Renacimiento musical 
• Curso teorico sobre filosofia del Renacimiento 
a cargo de: Roberto Festa y Brenno Boccadoro 
(Ensamble Dredalus - Suiza) 
Estudio del Renacimiento musical no solo en sus aspectos tecnicos y de "sonori­
zaci6n" sino tambien a traves de una vision filos6fica y cultural en la cual basar la 
interpretacion. Dirigido a instrumentistas, cantantes, directores de coro, ensambles, 
musicos en general, musicoterapeutas y estudiosos del arte, la literatura y la filo­
sofia. 
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Con el apoyo de la Embajada de Suiza en la Argentina. 22, 23 Y 24 de mayo de 
1999, de lOa 18hs. 

CANTOS Y DANZAS DEL BARROCO FRANCES 
a cargo de: Ana Yepes (danzas) y Monique Zanetti (canto) - Parfs, Francia 
Dirigido a: bailarines, cantantes y musicos en general. 
Con el apoyo de la Embajada de Francia en la Argentina y en colaboraci6n con el 
Instituto Superior de Arte del Teatro Col6n de Buenos Aires, la Fundaci6n Teatro 
Col6n y el Centro Cultural General San Martin de la Ciudad de Buenos Aires, del 26 
de junio al 3 de julio de 1999. 

EL ARTE DEL CLAVECIN: Cursos y conferencias sobre tecnica, interpretaci6n, lut­
heria y repertorio del clave. Dirigido a clavecinistas, pianistas, organistas, music610­
gos, estudiantes y todo musico interesado en la tematica clavecinistica y en la pro­
blematica estilfstica de la musica barroca. 
Curso f: 
El Arte del Clavecin. Especial enfasis en Johann Sebastian Bach. 

Por Maria de Lourdes Cutolo (Escuela Superior de Musica de Colonia, Alemania) 

Sabado 21 de agosto de 10 a 13 y de 14 a 17 hs. Domingo 22 de agosto de 1999 de 

10 a 13 hs. 

Curso 11: 
EI Arte del Clavecin. Especial enfasis en armonia y bajo continuo. 

por Helene Dauphin-Dupont (Conservatorio de Ginebra, Suiza). 

Sabado 21 de agosto de 10 a 13 y de 14 a 17 hs. Domingo 22 de agosto de 1999 de 

10 a 13 hs. 

Cierre del ciclo a cargo del Mtro. Mario Videla. 


LAS SONATAS DE HlENDEL. 

Curso a a cargo del Lic. Gabriel Persico. 

Viernes 24, de 19 a 21 hs; sabado 25, de 10 a 13 y de 14 a 17 hs. y domingo 26 de 

setiembre de 1999 de lOa 12 hs. 


4.1.7. Cursos 2000 

EI 2000 record6 los doscientos cincuenta anos de la muerte del gran Johann Sebas­
tian Bach. En todo el mundo la ocasi6n fue propicia para reestudiar, escuchar y 
admirar su obra. El CEMA no podia estar ajeno a tal even to, por 10 tanto organiz6 
una serie de cursos, conferencias y clases magistrales que exploraron algunos aspec­
tos de la inagotable riqueza que supone la obra de Bach. 
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BACH Y LA VIOLA DA GAMBA. 

Mtro. Juan Manuel Quintana 

12, 13 Y 14 de mayo de 2000 

El amllisis y los criterios de interpretaci6n de las obras para viola da gamba de 

Johann Sebastian Bach incluyendo las sonatas para dicho instrumentos y las arias 

con gamba obligato. 


CLASES MAGISTRALES DE CANTO BARROCO. 

Mto. Gerard Lesne (Francia) 

5 de junio de 2000 

Con la colaboraci6n de Festivales Musicales de Buenos Aires y eI auspicio de la 

Embajada de Francia. 


INTRODUCCION A LA OBRA CLAVECINISTICA DE JOHANN SEBASTIAN 

BACH (I). 

Mta. Helene Dauphin 

16, 17 Y 18 de junio de 2000 


LA MUSICA PARA FLAUTA DE JOHANN SEBASTIAN BACH. 

Lic. Gabriel Persico 

16, 17 Y 18 de junio de 2000 


INTRODUCCION A LA OBRA CLAVECINfsTICA DE JOHANN SEBASTIAN 

BACH (II). 

Mtra. Marfa de Lourdes Cutolo 

23, 24 Y 25 de junio de 2000 


MUSICA VOCAL DEL BARROCO FRANCES. 

Mtra. Monique Zanetti (Francia) 

25, 26 Y 27 de agosto de 2000 

En colaboraci6n con eI Instituto Superior de Arte del Teatro Colon y con el auspicio 

de la Embajada de Francia en la Argentina. Continuando con cursos dictados en 

afios anteriores, la distinguida soprano Monique Zanetti abordo las problematicas de 

interpretacion del repertorio vocal del barroco frances. Dirigido a cantantes, directo­

res e integrantes de grupos de musica barroca, musicologos, estudiantes, etc. 


LA SUITES FRANCESAS DE JOHANN SEBASTIAN BACH. 

Mtro. Mario Videla. 

22 y 23 de setiembre de 2000 
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INTRODUCCION A LA INTERPRETACION DE LA OBRA VOCAL DE 

JOHANN SEBASTIAN BACH - Cantata BWV 106 "Actus Tragicus" 

Mtro. Nestor Andrenacci 

29 y 30 de setiembre y 1 de octubre de 2000. 


4.1.8. Cursos 2001 

UT ORATORIA MUSICA - I 
Mtro. Hector Rodriguez 
18, 19 Y 20 de mayo de 2001. 
Retorica en el amHisis y la interpretacion del texto musical en el Renacimiento y 
Temprano Barroco. 

EL VILLANCICO ESPANOL (1500-1550) 
Mtro. Eduardo Sohns 
1,2 Y 3 de junio de 2001 

SINFONIE E SONATE I 
Pnictica y estilo en las cuerdas barrocas. 

Mtro. Manfred Kramer 

29, 30 de junio y 1 de julio de 200 I. 


LA OPERA BARROCA FRANCES A 

Mtro. Jean Claude Malgoire. 

27, 28 Y 29 de julio de 200 I. 

Con el Auspicio de la Embajada de FrancIa y la colaboracion del Instituto de Arte 

del Teatro Colon de Buenos Aires. 

EI Mtro. Jean-Claude Malgoire, de reconocida trayectoria artfstica internacional 

como interprete y director de meritorios grupos de musica antigua, y en especial en 

el ambito de la opera barroca" dictara el curso sobre el repertorio de la opera barro­

ca francesa. 


DE LOS VIRGINALISTAS A LOS ANTECESORES DE BACH 

3 y 4 de agosto de 200 I 

Mtro. Mario Videla 


CLASE MAGISTRAL DEL MTRO. JORDI SAVALL (Espana) 

Con el Auspicio de la Embajada de Espana y de Festivales Musicales de Buenos 

Aires. 

8 de agosto de 200 I. 

EI Mtro. Jordi Savall brindo una clase magistral. La musica renacentista, la musica 
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espanola del siglo XVII, ellenguaje del barroco frances, el repertorio de la viola da 

gamba, fueron algunos de los topieos abordados en la clase. EI Mtro. Savall trabaj6 

con versiones de musiea interpretada en el momento por grupos y solistas de musi­

ca antigua locales. 


LOS ORGANOS HISTORICOS Y SU REPERTORIO EN TORNO A AMERICA 

LATINA. 

Con el auspieio de la Embajada de Uruguay. 

Mta. Cristina Garda Banegas (Uruguay) 

24, 25 y 26 de agosto de 200 1. 


EUTERPE, LA MUSE DE LA MUSIQUE 

Interpretaci6n de la musiea barroca francesa. 

Lie. Gabriel Persico. 

14, 15 Y 16 de setiembre de 2001. 


INTRODUCCION A LA OBRA CLAVECINfSTICA DE JOHANN SEBASTIAN 

BACH: 

LAS INVENCIONES A TRES VOCES. 

Mtra. Maria de Lourdes Cutolo. 

28, 29 y 30 de setiembre de 200 I. 


UT aRATORIA MUSICA - II 

Mtro. Hector Rodriguez 

26,27 Y 28 de octubre de 200l. 

Retorica en el amilisis y la interpretacion del texto musical en el Renacimiento y 

Temprano Barroco. Segunda parte pnictica en coordinac;i6n con curso te6rico del 18, 

19 y 20 de mayo. 


4.1.9. Cursos 2002 

VOCALIDAD EN LOS SIGLOS XVII Y XVIII 

Cantata-oratorio-opera. 

Con la colaboraci6n de Festivales Musicales de Buenos Aires. 

Mtro. Martfn Oro, contratenor (Suiza) 

9, 10 Y 11 de agosto 


MUSICA Y SOCIEDAD BARROCA EN AMERICA DEL SUR 

Prof. Ramiro Albino. 

En colaboraci6n con el Instituto de Investigacion Musicologica "Carlos Vega" y en 

el ambito de la Semana de la Musicologfa. 

M artes J7, jueves 19 y sabado 21 de setiembre. 
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El ARTE VOCAL EN LA MUSICA DE J.S. BACH 
Con la colaboracion de Festivales Musicales de Buenos Aires y La Real Embajada 
de los Paises Bajos 
Mtro. Max Van Egmond (Holanda) 
11, 12 Y13 de octubre. 
Max Van Egmon es "Chairman" (Director) del Programa de Musica Antigua del 
Conservatorio de Amsterdam. Ha participado de las principales grabaciones como 
solista para muchas de las arias de bajo de la obra vocal de J. S. Bach (G. Leonhard 
y N. Harnoncourt). Su discografia incluye, ademas de las importantes obras de 
Bach, tam bien operas de Monteverdi y Haendel, Lieder de Schubert y Schumann, 
melodies de FaunS y composiciones del siglo XX. Interpreta regularmente recitales, 
oratorios y operas barrocas en los mas importantes festivales de todo el mundo. 

mALOGO ENTRE LA MUSICA ITALIANA Y LA MUSICA FRANCESA 
Cursos integrados de ensamble y bajo continuo. 
8,9 y 10 de noviembre. 
Mtro. Gabriel Persico 
Ensamble 
Mto. Jorge Lavista 
Bajo continuo 

SINFONIE E SONATE II 
Pnictica y estilo en las cuerdas barrocas. 

Mtro. Manfred Kraemer 

29 y 30 de noviembre y 1 de diciembre. 


4.1.10. Cursos 2003 

SIGISMONDO D'INDIA 
Mtro. Sebastian Zubieta (Yale, EEUU) 
2, 3 y 4 de mayo. 

BACHY EL LAUD: 

Mtro. Igor Herzog. 

27, 28 Y29 de junio. 


EL ARTE VOCAL DEL BARROCO 

Mtro. Hans-Jiirg Rickenbacher (Tenor, Suiza) 

En colaboraci6n con Festivales Musicales de Buenos Aires y el Auspicio de la 

Embajada de Suiza. 

12 y 13 de julio. 


250 



El Centro de Estudios de Musica Antigua 

LA "MUS/CA POET/CA": UNA ORIENTACION PARA LA PRACTICA DE LA 
MUSICA BARROCA 
Lic. Gabriel Persico 
1,2 Y 3 de agosto. 

EL ARTE DEL TECLADO EN LA OBRA DE J. PH. RAMEAU: 

Las Pieces de Clavecin y las Pieces de Clavecin en concert 

Mtra. Marfa de Lourdes Cutoio. 

S, 6 y 7 de setiembre. 


MUSICA BARROCA ESPANOLA 

Dra. Susana Anton Priasco y Mtro. Miguel de Olaso 

26, 27 y 28 de setiembre. 


SINFONIE E SONATE III 
Pnictica y estilo en las cuerdas barrocas 
Mtro. Manfred Kraemer 
28, 29 Y 30 de noviembre. 

4.1.11. Cursos 2004 

LAS SONATAS DE HAENDEL: PARADIGM A DEL ESTILO ITALIANO 

Lic. Gabriel Persico. 

28, 29 Y 30 de mayo. 


LA CANCION INGLESA: DE DOWLAND A PURCELL. 

Mtro. Isidora Raitman. 

11, 12 y 13 de junia. 


EN TORNO A LAS SUITES DE VIOLONCELLO DE JOHANN SEBASTIAN 

BACH 

Mtra. Ricardo Sciammarella. 

Viernes 2S de junia. 


ASPECTOS DE LA INTERPRETACION Y LA TECNICA DEL CLAVE, EN EL 

REPERTORIO DEL XVIII. 

Mtro. Mario Rasquin (Francia) 

2, 3 y 4 de julio. 
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SINFONIE E SONATE IV 
Pnictica y estilo en las cuerdas barrocas 

Mtro. Manfred Kraemer 

27, 28 Y29 de agosto. 


MUSICA BARROCA ESPANOLA II: 

"BAILE DE MARIzAPALOS" Y "EL FLECHERO RAPAZ" 

En colaboracion con el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon de Buenos 

Aires. 

Dra. Susana Anton Priasco (aspectos historicos). 

Mtro. Miguel de Olaso (aspectos musicales). 

Mtra. Lizzie Waisse (puesta en escena). 

Primer encuentro: 

24, 25 Y 26 de setiembre. 

Sede del CEMAn. Facultad de Artes y Ciencias Musicales, UCA. 

Segundo encuentro: 

29,30 y 31 de octubre. 

Sede del Instituto Superior de Arte del Teatro Colon de Buenos Aires 


Representaciones publicas: 

Domingo 31 de octubre, 18,30 y 20 hs. 

Teatrino del Instituto Superior de Arte, Teatro Colon de Buenos Aires. 


VOCALIDAD EN LOS SIGLOS XVII Y XVIII 

Con la colaboraci6n de Festivales Musicales de Buenos Aires. 

Mtro. Martin Oro (contratenor, Suiza) 

22, 23 Y24 de octubre. 


TALLER DE INTERPRETACION DEL BAJO CONTINUO (NIVEL I) 

En coordinaci6n con la 'Maestrfa en Musica Colonial Latinoamericana' de la 

FACM. 

Mtro. Jorge Lavista (clave y organo) 

Mtro. Miguel de Olaso (instrumentos de cuerda pulsada) 

5, 6 y 7 de noviembre de 10 a 13 hs. 


LOS ORGAN OS HISTORICOS Y SU REPERTORIO EN TORNO A AMERICA 

LATINA 

En coordinacion con Ia 'Maestrfa en Musica Colonial Latinoamericana' de la FACM. 

Mtra. Cristina Garda Banegas (Uruguay) 

12, 13 Y 14 de noviembre de 10 a 13 hs. 
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CANTANDO EL RENACIMIENTO A PARTIR DE SU NOTACION 

Mtro. Adrian Rodriguez Van der Spoel (Holanda). 

26, 27 y 28 de noviembre de lOa 14 hs. 


4.1.12. Cursos 2005 

"TEMPRO LA CETRA 0 DEL SUONARE NEL LIUTO E NEL CHITARRONE" 
A cargo de la Mtra. Dolores Costoyas (Suiza). 

29 Y 30 de abril. 


JACQUES-MARTIN HOTTETERRE: "L'ART DE PRELUDER" 

A cargo del Mtro. Joao Izquierdo (Barcelona - Espana). 

26, 27 Y 28 de agosto 


S1NFONIE E SONATE V 
Practica y estilo en las cuerdas barrocas. 

a cargo del Mtro. Rodolfo Marchesini 

16,21 y 22 de septiembre 


"PIFAR/". LA MUSICA PARA CONJUNTOS DE CORNETOS Y SACABUCHES 

Clase magistral a cargo de: HELVETIA CORNETS & SAQUEBOUTES (Suiza) 

Hans-Jakob Bollinger (comet), Markus Bertschi (sacqueboute), Markus Michel 

(sacqueboute) y Annelise Emery (comet). 

Con el auspicio de la Fundacion Pro Helvetia. 

14 de octubre. 


VOCALIDAD EN LOS SIGLOS XVII Y XVIII. 

Con la colaboracion de Festivales Musicales de Buenos Aires. 

Mtro. Martin Oro (contratenor, Suiza). 

22, 23 y 24 de octubre. 


4.1.13. Cursos 2006 

MUSICA BARROCA ESPANOLA IV 

Curso teorico-pnictico orientado al estudio y realizacion con puesta en escena y 

representaciones publicas de los siguientes intermedios: Baile de Marizapaios, Baile 

del Truscatrux Nuevo, Baile de Veneno de los Sentidos, Baile de Pascual y Gileta, y 

Baile del Flechero Rapaz. 

Organizado con el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon de Buenos Aires y la 

Asociaci6n Camping Musical Bariloche. 

A cargo de los Mtros: Pablo Pollitzer (canto), Gabriel Persico (instrumentos mel6di­

cos), Miguel de Olaso (bajo continuo), Lizzie Waisse (puesta en escena), Susana 
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Anton Priasco (aspectos musicologicos) y Miguel de Olaso (direccion musical y 

coordinacion general). 

Camping Musical Bariloche en Llao Llao (Bariloche). 

3 a 14 de enero de 2006. 


VARIAC ION E IMPROVISACION EN EL BARROCO 

CONCIERTO COMENTADO 

Con el auspicio y colaboracion de la Real Embajada de Belgica en la Argentina. 

Las prdcticas de la improvisacion y el arte de la variacion a traves del tiempo, 
con obras de ORTIZ, J. VAN EYCK, UCCELlNI, A. CORELLI, KRAHMER, F. de 

ROSSI-RE. 

a cargo de Nathalie Houtman (flauta dulce) y Raphael Collingnon (clave). 

Lunes 10 de abril, Auditorio Santa Cecilia, UCA. 


ARS MUS/CORUM. EL COMPOSITOR Y SU OBRA 

ASPECTOS DE LA MUSICA EN EL RENACIMIENTO 

A cargo del Prof. Eduardo Sohns. 

5, 12, 19 Y 26 de mayo de 2006. 


SEMANA DEL BAJO CONTINUO 

Del 24 al 30 de julio. 

Cursos combinados sobre distintos aspectos de la teorfa y la ejecucion del bajo con­

tinuo. Dirigido a clavecinistas, pianistas, organistas, guitarristas, laudistas, tiorbistas, 

cellistas, fagotistas, ejecutantes de viola da gamba, contrabajistas, directores, estu­

diantes y todo aguel interesado en las pnicticas improvisatorias, estilfsticas y com­

positivas del bajo continuo. 


CUFSO I 

EL IMPERIO DEL BAJO CONTINUO 

EL SIGLO XVII EN ITALIA Y ESPANA 

A cargo de los Mtros. Federico Ciancio (tecla, arpa) y Miguel de Olaso (cuerdas 

punteadas) 

24 y 25 de julio. 


CURSO II 

EL NACIMIENTO DEL BAJO.CONTINUO 

ANTECEDENTES, FUENTES, ELEMENTOS TECNICOS Y TEORICOS PARA 

LA PRACTICA DEL BAJO CONTINUO 

A cargo del Mtro. Gabriel Schebor. 

26 de julio. 
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CURSO III 

EL PASAJE DE LA "LUTE SONG" A LA CANCION CON ACOMPANAMIENTO 

LA AMARILLI DE CACCINI EN EL MUSICAL BANQUET DE DOWLAND: 

~PRIMERA REALIZACION DE BAJO CONTINUO INGLESA? 

A cargo del Mtro. lsidoro Roitman. 

27 de julio. 


CUR SO IV 

SUONARE IL BASSO 
LA EJECUCION DE LOS INSTRUMENTOS MELOmCOS DEL BAJO CONTI­

NUO. 

A cargo de la Mtra. Nina Diehl. 

28,29 Y 30 de julio. 


CURSOV 

~CONTRAPUNTO ARMONICO 0 ARMONIA EN CONTRAPUNTO? 

UNA PERSPECTIVA SOBRE LA MUSICA DE JOHANN SEBASTIAN BACH. 

A cargo del Mtro. Jorge Lavista. 

28, 29 Y 30 de julio. 


EL ARCHIVO DE LA CATEDRAL DE BOGOTA 

EL REPERTORIO MUSICAL DE LA CATEDRAL EN EL CONTEXTO DE LA 

MUSICA COLONIAL LATINOAMERICANA 
 I 

En colaboracion con el Museo de Arte Hispanoameric1mo "Isaac Fernandez Blanco" 

y el Instituto de Investigacion Musicologica "Carlos Y;~ga" de la UCA. 

A cargo del Mtro. Egberto Bermudez (Colombia). 

22, 23 Y 24 de setiembre. 


LAS FANTASIAS DE G. P. TELEMANN PARA FLAUTA 

UNA RETORICA DE LA FLAUTA BIEN TEMPERADA 

A cargo del Lic. Gabriel Persico. 

13, 14 Y 15 de octubre. 


SINFONIE E SONATE VI 
Practica y estilo en las cuerdas barrocas. 

A cargo del Mtro. Rodolfo Marchesini. 

17,18 y 19 de noviembre. 
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4.1.14. Cursos 2007 

LA ESCUELA FRANCESA DE CLAVECIN EN EL SIGLO XVII 

Obras de Jacques Champion de Chambonnieres (1602-1672), Louis Couperin 

(1626-1661) y Jean-Henry d'Anglebert (1628-1691). 

Concierto a cargo de la Mtra. Franc;oise Lengelle (Francia). 

Con el auspicio del Servicio de Cooperacion y Accion Cultural de la Embajada de 

Francia en la Argentina, en el marco de la Cuarta Semana de la Musica y la Musico­

logfa, organizada por el Instituto de Investigacion Musicologica "Carlos Vega". 

Miercoles 11 de julio - 19,30 hs. 

Auditorio Santa Cecilia, UCA. 


CURSO 

LA ESCUELA FRANCES A DE CLAVECIN EN EL SIGLO XVII 

Jacques Champion de Chambonnieres et Louis Couperin 

A cargo de la Mtra. Franc;oise Lengelle (Francia). 

Con el auspicio del Servicio de Cooperacion y Accion Cultural de la Embajada de 

Francia en la Argentina 

13, 14 Y 15 de julio. 


SINFONIE E SONATE VII 
Pnictica y estilo en las cuerdas barrocas. 

A cargo del Mtro. Manfredo Kraemer. 

Con el patrocinio institucional del Conservatorio Real de La Haya, Holanda (Konin­

klijk Conservatorium) y becas otorgadas por la Fundacion Erasmus. 

10,11,12 y 13 de setiembre. 


4.2. Conciertos a cargo de Musica Poetica4 

CONCIERTO PRESENTACION 

Museo 'Isaac Fernandez Blanco' 

22 de junio de 2002 - 20 hs. 


'LA MUSICA DE LAS CORTES' (LUIS XIVY FEDERICO II) 

Concierto en el marco de las Jornadas: 'La Codificacion: sus rakes y prospectivas' 

organizadas por las Facultades de Derecho y Ciencias Politicas y Filosoffa y Letras 

de la UCA. 2 de setiembre de 2002. 


4 El listado que se brinda aquf es una selecci6n. 
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'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

Musica barroca francesa. 

Espacio Eciectico. 24 de octubre - 20,30 hs. 


'EXULTACIONES Y LAMENTOS' 

Musica del barroco frances y proyecciones contemponineas. 

Teatro Colon - CETC. 23 de noviembre de 2002 

MUSICA POETICA Y artistas invitados. 


'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

Festival de Musica Barroca de Cordoba. 

Capilla Domestica de la Compania de Jesus. 

Ciudad de Cordoba, 20 de diciembre de 2002. 


'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

Museo Nacional de Bellas Artes - 23 de marzo de 2003. 


'MUSICA CISALPINA' 

Espacio Eclectico - 22 de mayo de 2003. 


'LA INVENCION BARROCA' 

Centro Cultural Ricardo Rojas. Universidad de Buenos Aires - 4 de junio de 2003. 


'LOS SENDEROS CISALPINOS' 

Musica barroca italiana y alemana. 

Apertura del 'Cicio de Musica del Pabellon de las Artes', UCA, 9 y 10 de agosto de 

2003. 


CONCIERTO BARROCO 

Obras de Marin Marais, Louis Couperin, Jean-Marie Leclair L'Aine, Johann Sebas­

tian Bach, Karl Philipp Emanuel Bach, Georg Philipp Telemann. 

Cicio de Musica Antigua para teclado - Iglesia Evangelica Luterana Unida - 23 de 

agosto de 2003. 


CONCIERTO DIDACTICO 

Colegio Nigthingale - Acassuso - 18 de septiembre de 2003. 


'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

MUSICA BARROCA FRANCESA 

Museo de Arte Decorativo - 4 de noviembre de 2003. 


257 



Clara Cortazar y Gabriel Persico 

CONCIERTO DEL MEDIODIA 

Universidad del Centro de Estudios Macroecon6micas. 6 de noviembre de 2003. 


CONCIERTO DE MUSICA BARROCA FRANCESA 

Iglesia Evangelica Luterana. 16 de noviembre de 2003. 


'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

Musica barroca francesa. 

Cierre del 'Ciclo de Musica del Pabe1l6n de las Artes'. UCA. 22 Y23 de noviembre 

de 2003. 


'SUONARE A TRE' - EI triunfo de la Sonata trio. 

Centro Cultural Ricardo Rojas. 

Universidad de Buenos Aires. 9de mayo de 2004. 


MUSICA BARROCA PARA FLAUTA TRAVESERA Y CLAVE 

Iglesia del Buen Pastor. 14 de agosto de 2004. 


'SUONARE A TRE' - EI triunfo de la Sonata trio 

UCEMA. Santa Catalina. 18 de agosto de 2004. 


CONCERTO 'DA CAMERA' 
Musica barroca para flauta travesera y clave 

Conservatorio Musical Villa-Lobos. 

Funda~ao Intituto Tecnologico de Olasco. 

Sao Paulo, Brasil. 31 de agosto de 2004. 

Con el estreno mundial de El rey de oro y la dama de plata, cinco piezas para flauta 

travesera barroca y clave de Luis Mucillo. 

Obra encargada por y dedicada a MUSICA POET/CA. 


MASTER-CLASS SOBRE INTERPRETACION 

Secretaria de Estado de Educa~ao do DF. 

CEP - Escola de Musica de Brasilia. 

Brasilia. Brasil. 2 de setiembre de 2004. 


CONCERTO 'DA CAMERA' 
Musica barroca para flauta travesera y clave. 

Auditorio Casa Thomas Jefferson. 

Brasilia, Brasil. 3 de septiembre de 2004 
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CONCIERTO PRESENTACION DEL CD 'EL GUSTO DE LOS LUISES' 

Auditorio Santa Cecilia, UCA. 11 de abril de 2005 


CONCIERTO "LOS SENDEROS TRANSALPINOS" 

Hotel Sofitel. Buenos Aires, 16 de junio de 2005 


CONCIERTO "MUSICA BARROCA FRANCESA" 

Auditorio Santa Cecilia, UCA, 25 de junio de 2005 


CONCIERTO "TRES BACH A TRES" 

ACADEMIA BACH ROSARIO 

Biblioteca Argentina "Dr. Juan Alvarez", 29 de octubre de 2005 


CONCIERTO "TRES BACH A TRES" 

La Manufactura Papelera. 1 de noviembre de 2005 


CONCIERTO DIDACTICO "MUSICA DE LA FAMILIA BACH" 

Colegio San Carlos. Olivos, 2 de noviembre de 2005 


CONCIERTO "MUSTCA BARROCA FRANCESA PARA FLAUTAS TRAVESE­

RAS" 

La Manufactura Papelera. 16 de noviembre de 2005 


CONCIERTO INAUGURAL DE LA TERCERA SEMANA DE LA MUSICA Y 

LA MUSICOLOOIA (IIMCV, UCA) 

Auditorio Santa Cecilia, UCA. 22 de agosto de 2006. 


CONCIERTO DE CAMARA 

Ciclo de conciertos del Colegio Pestalozzi. 16 de setien'lbre de 2006. 


"CONCIERTOS ITALIANOS TRANSALPINOS" 

MUSTCA POETICA Yorquesta de cuerdas. 

Ciclo de la Fundaci6n Circulo Cultural - Auditorio del Banco Rio. 

25 de setiembre de 2006. 


CONCIERTO COLEGIO DE ESCRIBANOS DE BUENOS AIRES 

MUSICA POETICA con Leonard Bartussek: violoncello barroco (Austria) 

27 de octubre de 2006. 


CONCIERTO UNIVERSlDAD DE SAN MARTIN 

30 de octubre de 2006. 
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EL CENTRO DE ANALISIS E INTERPRETACION MUSICAL 
(CENAI) 

GRACIELA RASINII 

EI dia 8 de junio de 2001 fue aprobado por el Consejo Superior de la Universi­
dad Cato1iea Argentina, por intermedio de la entonees Deeana de la Faeultad de 
Artes y Ciencias Musicales, Lie. Marta Lambertini, la eonstitucion del 'Centro de 
AmiIisis e Interpretacion Musical' (C.E.N.A.I.) dentro del ambito de la Faeultad. 

Los objetivos y aetividades propuestos por el Centro, explicitados en los Estatu­
tos, se pueden resumir en el siguiente parrafo: 

"EI Centro de Amllisis e Interpretacion Musical surge con el fin de integrar dos acti­
vidades centrales del quehacer musical: el analisis y la interpretacion. EI C.E.N.A.I. 
se propone difundir la interrelaci6n existente entre teorfa y pnictica musical y estable­
cer un marco de trabajo propicio para dicha actividad."2 

La experiencia reeogida en una forma de trabajo eompartido por una doeente y 
sus jovenes Asistentes en materias musicales eminentemente praeticas (Composi­
cion, Armonia y Piano) desperto en ellos la inquietud de institucionalizar dieha aeti­
vidad, a traves de un Centro, para poder proyeetarla a todo el ambito de la Faeultad 
de Musica. 

Las earaeteristicas y objetivos del grupo de trabajo pueden resumirse en: 

1 Inicio su actividad musical como pianista. Gallo concursos nacionales como solista y obtu­
vo becas de estudios otorgados por el Mozarteum Argentino y el Gobierno de Italia. Se gra­
duo de la FACM en la especialidad Composici6n musical. Actualmente es Profesora Titular 
Ordinaria, desempenandose en catedras de Piano y Armonfa. Al fallecer Roberto Caamafio, 
asumiola catedra de Composicion I. Coordinadora del CENAI, en 1999 ofrecio conferencias 
en Washington referidas a Roberto Caamafio y Rodolfo Arizaga invitada por el 'Latin Ame­
rican Center for Graduate Studies in Music', de la Universidad Catolica de America. 
28-6-01. 
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a) La eapaeidad de la doeente, Lie. Graeiela Rasini, primero, para seleeeionar a 
sus Asistentes y luego para impulsar un aeeionar interdisciplinario. 

b) La gran eapaeidad inteleetual y musical de los jovenes Asistentes: Lie. Anto­
nio Formaro, Lie. Ezequiel Pazos y Lie. Federico Wiman, firmemente demos­
trada por las aetividades y lugares aeademieos y artfstieos que hoy, 2008, oeu­
pan dentro y fuera de la Faeultad. 

c) EI desinteres material con el que fueron abordadas todas las inieiativas, dadas 
las dificultades conocidas para disponer de recursos economic os propios. 

d) La claridad en los objetivos propuestos: el conocimiento teorieo al servicio de 
la musica en acto. 

e) La importancia de proporeionar al alumnado eventos musicales, teoricos y, 
sobre todo pnicticos, acordes con sus intereses y activa participacion en los 
mismos. 

Los objetivos siempre estuvieron direeeionados al alumnado de la Facultad, aun­
que no por eso fueron exc1uyentes de otras interesados. 

A partir del reeonocimiento oficial del Centro por el Consejo Superior de la Uni­
versidad, se realizaron diferentes aetividades. Entre otras, se eonsignan aquf las mas 
importantes. 

2001 

Curso 
"Analisis Estructural" 
Nivel I: Lie. Antonio Formaro - Ezequiel Pazos. (4 c1ases) 
Nivel II: Lie. Graciela Rasini - Federico Wiman (4 clases) 

2002 

Taller 

La Consagracion de La Primavera, de Igor Strawinsky. 

Amilisis: tecnicas de composieion y orquestacion. Lie. Eduardo Pugliese - Federico 

Wiman. (4 c1ases) 


2003 

C.1.d.E.M. "Conjunto Instrumental de Experimentacion Musical" 
Un grupo de alumnos de las Carreras de Composieion y Direecion Orquestal de la 
Facultad organizaron un conjunto instrumental a los fines de ejecutar obras del 
repertorio eontemponineo y solicitaron "depender enteramente de la autoridad 
vigente del C.E.N .A.1. (para 10 eual, subrayaron) estara a su servicio para 10 que este 
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disponga". Designaron como Director estable a Sergio Grosny y como Directora 

Asistente, a Lucia Piro. 

Acorde con los objetivos propuestos, realizaron numerosos encuentros y recitales 

apoyados y supervisados por el C.E.N.A.I. 


Taller: 

"Roberto Caamafio, compositor." Quinteto para piano y Cuarteto de cuerdas op. 25. 

(1962) Audici6n, amUisis tecnico musical. Debate abierto. Lic. Graciela Rasini. 


2004 

Se consider6 prioritario trabajar en funci6n de la mejor coordinaci6n interdisciplina­

ria y poder realizar los ajustes curriculares necesarios para la adaptaci6n a los nue­

vos planes de estudios asumidos por la Facultad de Musica. 


Cursillo: Felix Mendelsshon. 

"Caracteristicas e innovaciones en su orquestaci6n." 

Lic. Antonio Formaro (2 c1ases) 


Recital: Roberto Caamafio. 

Canciones de camara op. 1,3,4 Y 17 

Comentarios: Lic. Graciela Rasini 

Ejecuci6n: Gladys Albicoro (mezzo-soprano), Guillermo Tamplin (baritono). Piano: 

Ezequiel Pazos y Graciela Rasini. 


Participaci6n en la Segunda Semana de Musica y Musicologia organizadas por el 

Instituto de Investigaci6n Musicol6gica 'Carlos Vega' 

Clase abierta (2 c1ases): 

Tema: Modesto Mussorgsky. 

Clase 1: "Aspectos artistic os y socioculturales. La canci6n mussorgskiana y el idio­

rna". Lie. Nilda Vineis. Lic. Graciela Rasini. 

Clase 2: "Cuadros de una Exposicion. Amilisis". Lie. G. Rasini, E. Pazos y F. Wiman. 

Ejecuci6n integral de la obra: Lic. Antonio Formaro (piano). 


2005 

Mozarteun Argentino: "Clases Magistrales del Quinteto de Roma" 

Colaboraci6n en la coordinaci6n de las c1ases y recital final realizados en el Audito­

rio 'Santa Cecilia' de la Universidad Cat6liea Argentina. 

Duraci6n: una semana. 

Lie. Antonio Formaro. 
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2006 

Cdtedra de Piano lll. Tecnica y ejecuci6n pianfstica. Material de video provisto y 

acondicionado por los alumnos de la Catedra. 

Claudio Arrau: Sonatas op. 53 y op. 57 de Beethoven. (2 clases). 

Comentarios y debate abierto. Lic. G. Rasini y Lic. A. Formaro. 


Audicion abierta: Oitedras de Piano III y IV. (Rasini-Formaro) 

Ejecucion a cargo de alumnos: reducciones a cuatro manos de obras orquestales: 

Oberturas y movimientos de Sinfonfas de diferentes autores y epocas. 


Concierto N° 5 de Beethoven para piano y orquesta 

Analisis y ejemplificacion por el Lie. Antonio Formaro, interprete solista de la obra 

con la Orquesta Academiea del Teatro Colon. 


Curso: 
Lectura y ejecuci6n simultaneas. (4 clases) 

Especiaimente diseiiada para los alumnos de las Catedras de Piano II y III. Lic. Gra­

ciela Rasini y Lic. Ezequiel Pazos. 


2007 

Ultimas obras de Franz Liszt. (4 clases) 

a) Ubicacion historica. Lic. Nilda Vineis y Lic. A. Formaro. 

b) Aportes tecnicos con visi6n de futuro. Lic. Graciela Rasini. 

c) Ejecuci6n de distintas obras paradigm<iticas por parte de los alumnos de las cate­

dras de Piano II, III YIV. 


Audici6n abierta: C<itedras de Piano III y IV (Rasini-Formaro) 

Ejecuci6n a cargo de alumnos: reducciones a cuatro manos de obras sinf6nicas de 

diferentes autores y epocas: movimientos de Sinfonias, Oberturas, etc. 


Creemos necesario destacar que todas las actividades promovidas por el Centro, 

dentro y fuera del curr{culo, siempre contaron con una adhesi6n y participacion 

masiva por parte del alumnado. 


2008 

Curso: 
Lectura y ejecuci6n pianfstica (4 clases). 

Con material de trabajo para cada clase. Lic. G. Rasini y Lic. E. Pazos. 
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EL CEFACM (CENTRO DE ESTUDIANTES DE LA FACM). 
2001-2008. BREVE RESENA DE SUS ACCIONES 
YSUSACTORESt 

LUIS DARTAYET2 

Poniendo fin a una ausencia prolong ada, en el ano 2001 un gmpo de alumnos de 
la Facultad de Artes y Ciencias Musicales decidio reflotar su Centro de Estudiantes 
(CEFACM). Desde el inicio de su vida el Centro habfa tenido una importante pre­
sencia en la comunidad universitaria, sirviendo como nucleo de participacion de los 
estudiantes y estimulando la produccion musical de la Facultad. Con su reapertura 
los alumnos sentaron un precedente y eligieron como objetivo principal, el de "des a­
rrollar y promover actividades de orden cientffico, de extension universitaria, cultu­
rales y sociales, que contribuyan al desarrollo integral de sus miembros".3 

En los primeros afios, este 'nuevo' centro de estudiantes desarrollo una intensa 
labor en la difusion de obras musicales creadas por los alumnos y en la organizacion 
de numerosas charlas y conferencias. Lograron un espacio fisico propio para reali­
zar las reuniones y Ilevar a cabo las actividades propias de la agmpacion. Pero 10 
mas importante es que en esta nueva fundacion se generaron los fundamentos soli­
dos que permitieron que el CEFACM prosiguiera su actividad en forma continuada 
hasta nuestros dfas. Este es uno de los logros mas importantes de este gmpo pione­
ro, que llena de orgullo y satisfaccion a todos los que han pertenecido y pertenecen 
aICEFACM. 

I Agradezco la ayuda y buena memoria de Sergei Grosny, Matfas Giuliani, Beatriz Quintei­

ro, Lucfa Piro, Sebastian Pozzi Azzaro, Damian Ratto, Ricardo Barrera, Mario Muscio, 

Constanza Galdo y Angeles Lavigne. 

2 Luis Dartayet es estudiante de 5° ano de la Licenciatura en Musica, especialidad Composi­

cion en la FACM. Ha sido miembro auxiliar del {nstituto de Investigacion Musicologica 

'Carlos Vega' y actualmente preside el CEFACM, elegido por los estudiantes por el periodo 

2008. 

3 Estatuto Vnico para los Centro de Estudiantes de la Universidad Cat61ica Argentina. Sec­

cion 1° Art. 4°. 
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Con el tiempo, el entusiasmo y el fmpetu de las primeras promociones que nue­
vamente contaban con un centro de estudiantes, se fue dispersando coincidiendo con 
el egreso de los miembros de esta generacion de alumnos a fines del ano 2004. Es 
digno de mencionar, por ejemplo, la diferencia observada en los resultados de los 
concursos de composicion correspondientes a los anos 2002 y 2005. Mientras que 
en el ano 2002 hubo diez ganadores entre los distintos concursos, en el ano 2005 no 
se presento ningun participante a los dos concursos propuestos por el CEFACM. 
Este desinteres hacia las actividades del centro se vio incrementado con los cambios 
ocur.idos en el plan de estudios de la facultad, que resultaron en una explosion 
demognifica del alumnado, y en la imposibilidad de pagar honorarios como conse­
cuencia de la nueva politic a de financiamiento implementada por el departamento de 
alumnos. 

Estos hechos provocaron un punto de inflexion en el enfoque y estrategia de la 
planificacion disenada por la Comision Directiva. Ya no resultaba efectivo un centro 
bas ado en charlas, cursos y concursos, sino que era necesario generar otro tipo de 
actividades para fomentar la integracion del alumnado. En este contexto nacieron las 
'Juntadas Musicales'. 

Otra caracterfstica de estos primeros anos de reapertura que es interesante men­
cionar es la continuidad en la constitucion de las Comisiones Directivas que estaban 
integradas con alumnos que rotaban en diferentes cargos de comisiones directivas 
sucesivas. Esta tendencia se interrumpio a partir de 2005, y si bien fue positiva la 
renovacion, se perdio la relacion entre una comision y su sucesora, impidiendo de 
esta forma que pudiera transmitirse la experiencia de una a la otra. 

Acciones 

La Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argentina 
ha sido tradicionalmente una Facultad de excelencia a pesar de ser pequena dentro 
del ambito universitario. Esta notable performance desarrollada en un ambiente casi 
familiar ha influido notablemente en los centros de estudiantes, tanto en las activida­
des propuestas como en la respuesta recibida a la convocatoria de las mismas por 
parte de los alurnnos. El CEFACM siempre se ha destacado por la variedad y calidad 
de actividades llevadas a cabo. 

Los anos 2001 y 2002 fueron muy productivos para el CEFACM. Su objetivo 
primordial era difundir la reapertura del centro de estudiantes y trabajar en la con­
crecion de los distintos proyectos que el alumnado iba proponiendo. La Facultad, 
teniendo una poblacion activa muy inferior a la actual, lograba un alto grado de rela­
cion entre todos sus integrantes permitiendo la existencia de una fluida comunica­
cion entre ellos generada de manera espontanea y sencilla. En este periodo se hizo 
un gran hincapie en charlas y seminarios, destacandose por su importancia las diser­
taciones del Mtro. Francisco Kropfl y el Mtro. Pablo Cetta sobre los compositores 
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Juan Carlos Paz y Edgar Varese. Estas conferencias seguidas de un concierto se rea­
lizaron en el CETC (Centro de Experimentacion del Teatro Colon) y su relevancia 
motivo que fueran publicadas en el diario La Naci6n.4 

Tambien cabe destacar en estos anos el 'Curso de Amilisis Musical y Audioper­
ceptiva' a cargo del Lie. Federico Wiman que dio origen al actual 'Centro de Amili­
sis de Interpretacion Musical' _Finalmente rescatamos de ese periodo la donaci6n de 
discos compactos virgenes a la Biblioteca de la Facultad, utilizados para actualizar 
el material fuera de comercializaci6n y los concursos de direcci6n coral y composi­
cion cuyos resultados se pueden encontrar actualmente en el sitio electronico de la 
Facultad.5 

El ano 2003 fue signado como el ano en el cual el Centro finalmente se uni6 a la 
Universidad a traves de la Federaci6n de Alumnos de la UCA (FEUCA). A partir de 
ese ano comenz6 a regir el estatuto unico para los Centros de Estudiantes de la Uni­
versidad Cat6lica Argentina y se consolid6 un lugar ffsico para trabajar, utilizado 
como espacio de reuni6n y que permiti6 la insercion de los alumnos interesados en 
colaborar con el CEFACM. Por otra patte esta gestion siguio con las mismas line as 
generales que la anterior promoviendo seminarios y curs os con una leve tendencia 
hacia la interpretacion vocal 0 instrumental. 

Esta perspectiva cambia al siguiente ano, 2004, donde se observa que los cursos, 
si bien abundantes, muestran una fuerte tendencia a la musica popular y son dicta­
dos por profesionales qjenos a la Facultad. Es tambien destacable en este ano una 
preocupaci6n del alumnado por el cambio de planes educativos 10 que provoc6 una 
accion concreta del CEFACM: la realizacion de una encuesta. 

Se podrfa decir que el 2005 fue un ano de interesantes cambios en la estructura 
del CEFACM. Se comenzo a trabajar con delegados por curso para poder comuni­
carse mejor con una poblaci6n estudiantil creciente. Tambien, en pos de conocerse 
mas entre el alumnado se llevaron a cabo las conocidas 'Juntadas musicales'. Estas 
consistfan en que cada uno interpretara el estilo musical que prefiriera en un disten­
dido ambiente de bar. Participaron alumnos y profesores y fueron un gran logro que 
trat6 de ser imitado por las gestiones posteriores. Duratlte ese ano de gran actividad 
tambien se dict6 una serie de cursos y un taller de percepci6n auditiva. 

2006 y 2007 fueron dos anos muy desparejos entre sf: el primero intenso en pro­
yectos mientras que el segundo careci6 de los mismos. Ademas de organizar con­
ciertos, realizar bUsqueda de material inedito para la biblioteca y convocar a algunas 

4 La Nacion 07/0412002 "La vanguardia segun Paz y Varese". 
http://buscador.lanacion.com.ar/Nota.asp?nota_id=386689&high=UniversidadO/C20Cat%F3Ii 
ca%20Argentina (Jltimo acceso: 21104/2008 
5 http://www.uca.edu.ar/esp/sec-fmusica/esp/page.php?subsec=mp3&page=default&data 
=discos/discoOI Ultimo acceso: 21/04/2008 
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'juntadas musicales', la Comision Directiva de estos anos se centro principalmente 
en la relacion con el resto de la universidad y centro su atencion en la participacion 
de CEFACM en el Congreso de Estudiantes organizado por la Federacion de Estu­
diantes de Chile, realizado en Santiago. En esta oportunidad presento una ponencia 
y un concierto. 

Actores 

Debido a que la primera etapa del CEFACM, a partir de 2001, surgio como una 
necesidad exclusiva de los alumnos en estimular su actividad creativa, hasta el ano 
2004 su actividad fue muy informal y no se cuenta con actas ni ningun tipo de infor­
macion sobre su composicion. Por 10 tanto, nos disculpamos de antemano si algun 
miembro queda excluido de esta pequena lista. 

Las primeras elecciones fueron mediante delegados de curs os entre los alumnos 
del tercer ano de la carrera y sucesivos. En elias se eligio como Comision Directiva 
a Matias Giuliani, Sergio Grosny y Lucia Piro. Les sucedieron, en el siguiente ano 
Matias Giuliani como presidente y Lucia Piro como vicepresidenta. Piro seria presi­
denta al ano siguiente acompanada por Manuela Bubis, Diego Prego y Claudia Guz­
man. Para este ano, 2003, ya podemos observar ademas una organizacion analoga a 
la de otros centros de la universidad incluyendose el tribunal de conducta correspon­
diente al estatuto. Al ano siguiente ya figura en aetas una votacion (que se hizo en el 
2003) para validar la propuesta de una lista conformada por Guillermo Jackson, 
Gabriel Barredo, Cecilia Castagneta y Manuela Bubis que asumieron en el ano 
2004. Y un ano despues asumio Sebastian Pozzi Azzaro liderando una comision 
compuesta por Marcela Campagna, Dolores Ma?zoni y Agustina Crespo. 

Hasta el momento en todas las elecciones que se habfan lIevado a cabo s610 
habfa participado una lista, evento que no es de extranar teniendo en cuenta el redu­
cido numero de alumnos de nuestra Facultad. Las elecciones para el ano 2006, en 
ese sentido trajeron muchas sorpresas puesto que fueron las unicas en las que se pre­
sentaron dos listas y con una importante participacion de votantes (50,9% del 
padron). La eleccion fue muy renida como consecuencia de la buena actuacion de 
las anteriores Comisiones Directivas que llevaron al CEFACM a ser considerado 
como una herramienta util y conveniente para los estudiantes. Resulto victoriosa la 
f6rmula constituida por Felipe Morera, Damian Ratto, Pedro Buschi y Francisco 
Carosi. 

Despues de este gran pico de participacion, lamentablemente al ano siguiente no 
se presento ningun postulante para ocupar los cargos de la Comision Directiva del 
CEFACM. Entonces, siguiendo 10 pautado por el estatuto continuo en el cargo la 
misma comision del 2006. 
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Hoy 

A fines de 2007 se presento una lista con el deseo de conducir los destinos de 
CEFACM para el ano siguiente y resulto valid ada por elecciones abiertas. Este 
grupo de personas se encuentra en funciones actual mente y esta integrado por Luis 
Dartayet, Nicolas Kapustiansky, Santiago Villalba y Pablo V. Fernandez. 

Como parte de esta promocion deseamos expresar nuestra esperanza de estar 
transitando el buen camino. La escritura de este artfculo ha sido por demas enrique­
cedora ya que el conocimiento de los distintos anhelos, fortalezas y debilidades de 
quienes nos han precedido, nos ha iluminado con una perspectiva nueva. Evidente­
mente mucho ha cambiado en estos anos en el CEFACM, pero sin embargo podemos 
vislumbrar una linea conductora, una continuacion en la realizacion de un objetivo 
comtin. Creemos profundamente que tomar como objetivo primordial el desarrollo 
artistico y personal de los alumnos ha sido y sera el mejor logro del CEFACM. 

Solo me resta expresar, en nombre de la actual Comision Directiva, el deseo de 
continuar recorriendo el sendero elegido. Y asf como muchos miembros, ya egresa­
dos de la universidad, se alegran actualmente observando que el trabajo que impul­
saron sigue en pie, tambien nosotros podamos ver en el futuro que las semillas de 
entusiasmo y participacion sembradas en 2008 generaron frutos titiles para el 
CEFACM y toda la comunidad de la Facultad. 
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LA DIRECCION ORQUESTAL EN LA FACULTAD DE ARTES 
Y CIENCIAS MUSICALES 

EDUARDO PUGLIESEl 

Para muchos el 7 agosto de 1982 fue s610 una jornada de sabado soleada y apa­
cible. Las ocupaciones e inquietudes de la sociedad argentina se debatfan por enton­
ces entre la superaci6n de una ignominiosa derrota belica y la posibilidad de una 
salida democratica. Para el reducido grupo de alum nos que cursabamos direcci6n 
orquestal en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales, el dfa se iniciaba bajo las ex­
pectativas de nuestro primer encuentro con la orquesta recientemente creada para la 
catedra de direcci6n. 

La manana fue fntegramente dedicada al Concerto Grosso Nro. 8 en sol menor, 
Para la Noche de Navidad, de Arcangelo Corelli. Pedro Ignacio Calder6n, por en­
tonces nuestro maestro de direcci6n, eligi6 a un circunspecto Julio Palacio,. a quien 
adminibamos silenciosamente por su gran conocimiento del repertorio y experien­
cia, para romper por primera vez el hielo y hacer sonar los acordes del Vivace ini­
cial. 

Si bien el comienzo del recorrido formal de la Carrera de Direcci6n Orquestal se 
remontaba al inicio del dictado de clases en abril de ese mismo ano, aquel fue sin 
dudas un momento significativo. Atras habfan quedado largos meses de planifica­
ci6n y los primeros concursos para integrar la orquesta, con la antigua casona de 

1 Eduardo Pugliese. Licenciado en Direcci6n Orquestal y Coral, es profesor en las ciitedras 
Lectura y Reducci6n de Partituras y Armonfa III, de la Facultad de Artes y Ciencias Musica­
les de la DCA. Se perfeccion6 en direcci6n orquestal con Julius Kalmar en Viena y Milan y 
trabaj6 en el campo de la creaci6n y promoci6n de orquestas juveniles en nuestro pais. Fue 
coordinador del Program a de Orquestas Juveniles de la Secretarfa de Cultura de la Naci6n 
donde actualmente es capacitador en direcci6n orquestal. Es director del Taller de Musica 
Coral Contemponinea del Conservatorio 'Manuel de Falla' y director asistente de la Orquesta 
Academica de la Dniversidad Nacional de Lanus. 
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Humberto I poblada de instrumentistas. Finalmente llegaban estos primeros ensayos, 
y con ellos la certeza de que la musica ocuparfa a partir de ese momenta un lugar 
diferente en la vida de la institucion. 

Todos conocemos la enorme cantidad de trabas administrativas, economicas, bu­
rocraticas y de otras especies que surgen en los cruciales momentos en que un nue­
vo proyecto se pone en marcha. Muchos de nuestros profesores de entonces colabo­
raron arduamente para que esto pudiera concretarse. Pero merece un especial y 
afectuoso recuerdo Roberto Caamario, por entonces nuestro decano y principal men­
tor de esta carrera. Se de su vocacion por generar un espacio academico del mas alto 
nivel procurando incorporar el modelo de enserianza de las escuelas de musica euro­
peas ~n nuestra Facultad. 

Siguiendo esos model os impuso la necesidad basica del dominio del piano para 
el director de orquesta, y en esa misma linea incorporo en los tres arios superiores la 
reduccion al piano de la partitura de orquesta. Ademas, incluyo en el plan de estu­
dios dos arios de instrumento de cuerda y de viento, y un ario de percusion, y nos 
convencio de las bondades de la expresion corporal para el director orquestal, por 
cierto una practica de poe a difusion por aquellos tiempos. Tambien logro 10 mas pre­
ciado: con tar con una orquesta para las practicas, instrumento costoso e imprescin­
dible que ha jerarquizado a la carrera durante mas de 25 arios. 

Asf era nuestro decano: conservador e innovador a la vez, y tan lucido como para 
armar una carrera equilibrada y con Ia mas alta excelencia academica. Convencio a 
Pedro Ignacio Calder6n para hacerse cargo de las catedras de Direccion orquestal y 
de Lectura y reduccion de partituras, a Julio Fainguersch para la de Direcci6n coral 
y a Haydee Francia como Profesora de instrumento de cuerda, quien comprendien­
do final mente 10 esteril del esfuerzo para lograr nuestra dedicacion al violfn, decidio 
destinar gran parte de su clase a enseriarnos la invalorable tecnica de colocar arcos 
en la partitura. 

Mientras escuchaba con atencion la grabacion de ese primer ensayo que conser­
ve casi inalterable despues de veintiseis arios, volvi a recordar con emocion los pri­
meros pas os y comence a recorrer los aiios subsiguientes.2 Distintos maestros suce­
dieron a Pedro I. Calderon en la catedra de Direcci6n orquestal: Bruno D' Astoli, 
Antonio Russo, Guillermo Scarabino, y desde 2007 Carlos Vieu. De todos ell os, 
Guillermo Scarabino fue el que permanecio mas tiempo y marco llna linea de esta­
bilidad y reafirmaci6n de la carrera, enriqueciendola con su orden y elevado acade­
micismo, y ubicandola en un lugar de jerarquia para nuestro medio. Maestros diver­
sos, diferentes escuelas, con matices, todos fueron aportando las bases gestuales de 
una tecnica que permita comunicar a la orquesta nuestra intencion expresiva. 

Si hay un aspecto donde percibimos un cambio a traves de estos arios es en el 

2 VlSase el DVD que complementa este numero especial. 
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campo interpretativo. Somos en verdad seres cambiantes que evolucionamos dia tras 
dia y trabajamos con una materia que, inmovilizada en un trozo de papel cubierto de 
Hneas y simbolos. espera el momenta en que podamos decodificarla para que viva a 
traves de nosotros y de nuestra interpretacion. El sfmbolo es el mismo, la decodifi­
cacion va cambiando segun el enfoque de los diferentes maestros, segun las escue­
las, segun las epocas. (,Como tocariamos hoy aquel primer Corelli? Posiblemente 
con bastantes diferencias de estilo, influidos por las corrientes historicistas y la 
investigacion abrumadora que ha puesto sus ojos en el Barroco durante los ultimos 
veinte anos. Pero tambien nosotros hemos cambiado, y nuestra intencion expresiva 
se modifica. Cuando estamos frente a la orquesta, tenemos la responsabilidad de 
conducir al grupo a traves de una interpretacion 10 mas fiel posible a la intenci6n del 
artista creador. 

Recordando las palabras de Hans Swarowsky: 

"Puesto que en la musica solo tenemos 10 escrito ante los ojos, no solo e1 sabio, sino, 
en cualquier caso, todo inh~rprete realizador de 10 escrito, si quiere hacer sonar la obra 
en forma valida, esta ante la obligacion de lIevar a cabo aquel proceso del pensamien­
to que conduce al descubrimiento de los detalles a los que la obra debe su forma y su 
especial composicion, de la intencion y de la forma en que nos va a estimular."3 

Swarowsky, sin duda uno de los grandes maestros de la direccion orquestal en el 
siglo XX, nos pone frente a los grandes temas de debate de la ensefianza de la direc­
ci6n: la defensa de la obra, el profundo respeto por el artista creador, e1 conocimien­
to del estilo predominante en cada epoca, las relaciones entre las diferentes escuelas 
y la contextualizacion del artista en el medio en que Ie fuera dado desarrollarse. 

Una de las funciones esenciales del maestro de direcci6n refiere justamente a 
nuestra formaci6n como interpretes. Haber contado siempre con buenos maestros ha 
sido uno de los soportes que elevaron nuestra formaci6n profesional. Tambien 10 fue 
haber conservado la orquesta como instrumento imprescindible para la catedra, con­
siguiendo su ampliacion hasta alcanzar la conformacion actual y su perfecciona­
miento a traves de concursos. La orquesta es el medio que permite expresarnos y 
darle vida a esa materia inm6vil que es la partitura. Instrumento costoso y jerarqui­
zado, permite al alumno de direcci6n vivenciar realmente la interpretaci6n, desarro­
llando sus posibilidades expresivas. 

Finalmente, pienso en el campo laboral, y cree que las condiciones de un desa­
rrollo profesional estan cambiando favorablemente. A excepci6n de las recientemen­
te creadas orquestas de Salta y Neuquen, el campo de las orquestas profesionales no 
se modific6 significativamente, pero es notorio el surgimiento casi explosivo a 10 

3 Swarowsky, 1988: 12. 
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largo de todo el pais, de diferentes programas 0 proyectos de orquestas y band as in­
fan to-juveniles. Sin relevamientos actualizados, organismos oticiales ubicarian en un 
numero cercano al centenar la cantidad de agrupaciones que se crearon en los ulti­
mos diez alios. Si pensamos en que no existia en nuestro pais una tradicion arraigada 
en 10 cultural respecto de la orquesta juvenil como institucion a la manera de los pai­
ses anglosajones, resulta muy auspicioso observar este crecimiento exponencial en 
tan poco tiempo. En tanto estos proyectos crezcan, requeriran de mas y mejores 
maestros de direcci6n con adecuada formacion profesional. 

Vuelvo a aquella manana de agosto de 1982, y pienso en la consolidacion del 
camino iniciado, cuyo devenir transcurre sin pausas desde hace 26 alios. Carlos 
Calleja, Heman Cibils, Jorge Idelsohn, Ezequiel Izcovich, Roberto Perez, Julio Pala­
cio, Guillermo Silveira y quien esto escribe, fuimos los primeros testigos y actores 
de esos inicios. Con ell os quiero compartir el recuerdo de haber dado los primeros 
pasos. 

Una generacion despues tenemos hoy en Direccion orquestal III, diecisiete alum­
nos aproximandose al final de su carrera y al inicio de su vida profesional: Nicolas 
Agullo, Pablo Banchi, Gonzalo Boti, Cecilia Cabriza, Cristian Campos, Diego Cen­
sabella, Carola Costa, Felipe Delsart, Martin Diaz, Pablo Fernandez, Matias Fierro, 
Silvina Hilbert, Nicolas Kapustiansky, Martin Merayo, Ileana Ovin, Gabriel Safron­
chik y Silvina Valdettaro. Como docente de Lectura y reducci6n, me toca hoy acom­
panarios en el camino de su formacion. A ellos dedico el futuro, ya que su devenir 
recien se inicia, y el deseo de que puedan ser continuadores de la tradici6n academi­
ca que recibimos de nuestros maestros. 
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INGRESANDO AL MUNDO DE LA COMPOSICION MUSICAL. 
PERSPECTIVAS PLANTEADAS DESDE EL PRIMER ANO DE 
LA ASIGNATURA. 

FEDERICO WIMANl 

"He lIegado a creer que el mundo entero es un enigma, un enigma 
inocuo que se vuelve terrible por nuestro loco intento de interpre­
tarlo como si hubiera una verdad subyacente." (Umberto Eco). 

1. Introduccion 

Como alumno de la Facultad tuve la dicha de haber sido formado por excelentes 
docentes en el ambito compositivo. Desde los inicios, con la Lic. Graciela Rasini, 
luego con la Lic. Marta Lambertini, y en los UItimos aiios con el Lic. Julio Viera y el 
Dr. Pablo Cetta. Con ellos no s610 estudiamos los aspectos tecnicos de la composi­
ci6n, sino que fuimos alentados a iniciar busquedas esteticas personales, a traves de 
un marco enriquecido por el resto de las materias. 

En esos tiempos, pude establecer vinculos fuertes con la instituci6n. La calidad 
en las relaciones personales docente-alumno, me permiti6 creer firmemente y com­
prometerme con el prop6sito que tenia la Facultad de Musica en nuestra sociedad. 
En mi labor como Prof. Asistente, junto a la Lic. Graciela Rasini y al Lic. Eduardo 

I Federico Wiman es Licenciado en Musica, especiaJidad Composicion, gradllado de la 
FACM de la UCA. Ha cursado la Maestrfa en Psicologfa de la Musica en la UNLP. Formado 
como pianista con Aldo Antognazzi, ha sido becario de la Fundaci6n Antorchas y ganador 
del Primer Premio en eI Concurso Nacional de Piano 'Alberto Ginastera' (Necochea, 1992). 
Interprete solista y en conjllntos de camara, se ha presentado con orquesta, tanto con la Filar­
monica de Buenos Aires como con la Orquesta del Teatro Argentino de la Plata. Docente en 
catedras de Piano y Armonfa en la FACM, es co-coordinador del CENAI. Actualmente tiene 
a su cargo la catedra de Composicion 1. Ha dictado numerosos cursos de perfeccionamiento, 
tanto en ciudadcs argentinas como en la Capital Federal. 
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Pugliese, aprendi a valorar a cada uno de los alumnos, a intentar comprender sus 
demandas individuales, a trabajar con humildad, a ser 'abierto de mente', a superar 
las dificultades y a buscar soluciones pnicticas. Trabaje con libertad y mis propues­
tas siempre fueron tenidas en cuenta. 

La catedra de Composici6n I, correspondiente a las carreras de Licenciatura en 
Musica de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Pontificia Universidad 
Cat6lica Argentina, me fue ofrecida en el ciclo lectivo 2006. Allf asumi el com pro­
miso de conducir y acompafiar a los alumnos en sus primeros pasos en el terreno de 
la creaci6n musical. Aquello suponfa una gran responsabilidad. En tanto egresado de 
la casa, tenia en claro el grado de expectativa que se genera en torno a dicho espacio 
curricular. 

La tradici6n academica debfa ser algo a mantener. Al mismo tiempo yo mantenfa 
una posici6n critic a acerca de 10 que una formaci6n universitaria en musica debfa 
suponer. 

El Sr. Decano de la FACM, Mtro. Guillermo Scarabino, allan6 parte del camino 
sosteniendo que los pilares de las carreras no s610 debfan mantenerse sino reforzar­
se, en el nuevo plan de estudios. La conformaci6n de un Departamento de Lenguaje 
es prueba de ello. 

En varias y fructfferas reuniones con docentes y directivos pude visualizar una 
imagen de la catedra. Por un lado querfa establecer una continuaci6n natural del 
excelente trabajo que habfa realizado la docente titular de la materia, Lic. G. Rasini 
y el Prof. Asistente, Antonio Formaro; quienes me brindaron con inmensa generosi­
dad todo su apoyo y experiencia. Por el otro, deseaba que la catedra se tornara un 
ambito de desarrollo e investigaci6n pedag6gica pionero en su tipo, donde se inte­
grara toda la informaci6n disponible y las experiencias de otras instituciones. Un 
espacio donde se pudiera gestar material propio y representativo de la asignatura. 

2. "Obras a la mano" 

Los objetivos iniciales se plantearon sobre tres ejes principales: 

a) Hacer posible la concreci6n de los requerimientos de la catedra y de su curva 
de aprendizaje independientemente de las experie:icias previas de los alum­
nos, intentando brindar igualdad de oportunidades, a traves de metodologfas 
disefiadas para tal fin. 

b) Incluir las expectativas de los curs antes en la generaci6n de las actividades, 
modificandolas dimimicamente mediante la evoluci6n permanente de las mis­
mas. 

c) Generar un espacio de integraci6n, articulancl;:; los conocimientos de otras 
areas, e incentivando la producci6n musical desde sus distintas posibilidades. 
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Conffo plenamente en el trabajo de grupo. He aprendido el valor incalculable 
que tiene 'pensar' y 'hacer' en conjunto. En mi experiencia como docente, dentro y 
fuera de la Facultad, he intentado producir ambitos de participacion con resultados 
muy alentadores. 

Para la materia, reuni a un grupo de colaboradores dispuestos a trabajar con 
empefio en los lineamientos generales propuestos. Muchos de ellos son egresados de 
la FACM, otros son profesionales de otras areas que podian aportar ideas desde dis­
tintas perspectivas no-musicales. Mi propia formacion, con fuertes intereses en la 
interpretacion, creacion e investigacion musical influyo decisivamente en el balance 
y enfasis de los contenidos, en funcion de las especializaciones con que cuenta la 
Licenciatura. 

Entendiamos que habia que ensefiar a 'pensar compositivamente'. Convenimos 
en que parte central de la creacion musical se caracteriza por la ambigiiedad. Y que 
teniamos que comprenderla y definirla. Decidimos que las certezas debian estar con­
sensuadas, esto es, estar apoyadas bibliograficamente; y empezar a formar parte de 
una comunidad extendida de conocimiento que esta en continuo crecimiento a nivel 
mundial. 

Asimismo, habia que generar model os capaces de sostener nuestras ideas pro­
pias. Marcos te6ricos que captaran de un modo sistemico nuestras intuiciones. 

Resolvimos crear una tutona on-line permanente. EI inmenso volumen de infor­
macion que se genera no puede canalizarse a traves de los medios tradicionales. 
Hemos encontrado que esta solucion al problema que plantea la mecanica ,de la 
materia es altamente eficiente, e intentaremos tomar la integracion tecnologica un 
punto central para futuros desarrollos. 

3. Conclusiones 

Creemos estar obteniendo una experiencia valiosa en el terreno de la pedagogia 
musical y especialmente en el ambito de la composicion. Suponemos que a corto 
plazo estaremos en condiciones de publicar algunos articulos especializados, que 
informen los aportes obtenidos en el area teorico-musical y sus posibles aplicaciones 
al trabajo en el aula. Hemos incluido distintas formas de abordaje de la problematica 
y seguiremos buscando de modo incesante mejorar nuestro desempefio. 

Hoy puedo sostener con cierto orgullo que estamos mas cerca de las metas ini­
ciales, pero que aun nos situamos lejos con respecto a nuestras expectativas. La cre­
aci6n musical no es un terreno estatico. Nuestro objetivo es escurridizo, y las nece­
sidades creativas tambien 10 son. 

Intentaremos transmitir la pasion que sentimos a las futuras generaciones de 
compositores. Ese amor por la musica en sf -lejos de cualquier intento de explica­
cion final-, y por el acto de crear. 
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UN PEREGRINO PROYECTO DE TV 

MARIO MUSCIOI 

Hace ya algunos afios, veinte para ser preciso, nuestra querida FacuItad de Artes 
y Ciencias Musicales cumplfa 30 afios al mismo tiempo que la Pontificia Dniversi­
dad Cat6lica Argentina. En esa oportunidad, motivados por la necesidad de hallar un 
camino para difundir la existencia de la Facultad, pens amos en elaborar un proyecto 
interdisciplinario que optimizara el potencial de relaciones y contactos instituciona­
les y personales con que contabamos. Este emprendimiento, concebido junto a un 
viejo amigo egresado de Letras de la DCA, Fernando Teson, conto con el apoyo in­
condicional del sefior Decano, Mtro. Roberto Caamafio, y la anuencia del sefior 
Rector, Mons. Guillermo Blanco. 

Una de las herramientas elegidas para desarrollar esta tarea de comunicaci6n 
consisti6 en una serie de folletos y afiches donde, ad,emas de la informaci6n perti­
nente, la composicion de las piezas ineluia el azul, codigo de color institucional, y la 
imagen de la fachada de la "Casa de los Giuffra", antigua sede de la Facultad por 
ese entonces. Buscabamos transmitir, por medio de la imagen, una aplomada y aus­
tera solidez institucional y academica convencidos de que nuestra humilde Casa ate­
soraba esos principios. 

Alguien muy relacionado con la Universidad dijo una vez: "La Casa de ustedes, 
es como una cajita de musica". La otra herramienta de comunicaci6n, esta vez con 
el fin de alcanzar una presencia en los medios, fue la realizaci6n de un cielo televi­
sivo de trece programas de una hora de duraci6n sobre temas musicales.2 La adop­
ci6n de esta pauta surge a raiz de que la programaci6n de cielos, al menos en aque­
lIos tiempos, era trimestral. Una vez aprobada la idea y el diagrama de produce ion, 

I Mario Muscio se graduo como Licenciado en Musica. especialidad Composicion por la 
FACM. Es profesor titular en la misma casa de estudios y Secretario Academico desde 1986. 
2 EI video descripto en el articulo se adjunta en el DVD que acompafia est a revista. 
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nos ~ispusimos a concretar el diseno de un programa "cero", 0 "piloto" de duracion 
plena, que fuera util para la presentacion del cicio, en vias a obtener la financiacion 
que 10 hiciera posible y a la vez fuera uno mas de los trece programas. 

EI tema elegido fue Los 6rganos en La ciudad de Buenos Aires, una vez analiza­
das las posibilidades de acceso a las locaciones donde los instrumentos estan insta­
lados y, en una mirada mas ajustada, atentos a que 'el organo' , ademas significar 'el 
instrumento' , tempranamente fue adoptado por la Iglesia. Los tern as a abordar en el 
resto del cicio estarian referidos a otros instrumentos, voces, conjuntos y generos 
musicales. Conforme los requerimientos de la TV abierta, dimos al programa una 
estructura en bloques que muestran organos de diversas caracterfsticas, a sus inter­
pretes que hablan del quehacer, al compositor, en este caso el Decano de la Facultad, 
y alluthier que explica como funcionan. 

Podria definirse a este trabajo como un 'docu-argumental' ya que, si bien la 
informacion esta basada en la realidad, luego de la investigacion de campo y entre­
vistas previas con los participantes, se elaboro un libro que estructura el orden de los 
bloques y las entrevistas del locutor, a cargo del actor Cesar Cimini, quien integra­
ba, e integra, nuestro claustro docente. Al mismo tiempo, este personaje interviene 
en parlamentos en 'off', por ejemplo la cita de Paul Claudel relatando su conversion 
al oir el Magnificat en Notre Dame durante las Visperas de Navidad en 1886. 

Fernando Teson, hombre de letras, aporto esta maravillosa cita de Claudel, cuya 
vivencia esta tan claramente sintetizada en las palabras de Juan Pablo II cuando 
senala: 

"Toda forma autentica de arte es, a su modo, una via de acceso a la realidad mas pro­
funda del hombre y del mundo. Por ello, constituye un acercamiento muy valido al 
horizonte de la fe, donde la vicisitud humana encuentra su interpretacion completa". 

Hablando de citas, Fernando tambien hallo, muy oportunamente, unas palabras 
del Rector Fundador de la Universidad Catolica Argentina, Mons. Octavio Derisi, 
que fueron incluidas en la folleteria mencionada mas arriba y fundamentan la crea­
cion de la Facultad: 

"La Universidad Catolica Argentina, como organa superior de la Iglesia, comprende 
el cultivo de las ciencias, las artes y la tecnica, integradas en la verdad sapiencial de 
la Filosofia y la Teologfa. Por eso no podia faltar en nuestra Universidad el cultivo 
cientifico superior de un arte tan elevado como el de la Musica". 

La realizacion de este proyecto fue posible gracias a la desinteresada interven­
cion de los participantes y a la colaboracion del Centro Televisivo Arquidiocesano y 
el estudio de grabacion Moebio que proceso las tomas in situ en Alesis Digital 
Audio Tape (ADAT). 
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Finalmente, si bien la financiaci6n requerida para la construcci6n del cicio en su 
totalidad no se obtuvo, el programa fue difundido por canales de cable y constituy6 
un antecedente que a Fernando y al suscripto, robando horas al descanso, nos permi­
ti6 la realizaci6n de otros trabajos en forma to de cortos documentales publicitarios 
como el primero y el segundo institucional de la UCA, de aplicaci6n en el programa 
de visitas a los colegios, los institucionales de la Fundaci6n Arauz y Bridas 
S.A.P.I.C. con motivo de la realizaci6n de un road show en Estados Unidos y Euro­
pa, un documental sobre la trayectoria del Embajador norteamericano en la Argenti­
na Terence Todman, comisionado por el Dr. Carlos Bulgueroni, los spots televisivos 
del intendente de Chascomus Norberto Fernandino y tres video clips sobre tango 
para un proyecto de investigaci6n neurol6gica diseiiado por investigadores de la 
Universidad de Melbourne, Australia. 
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EL PROGRAMA DE DOCTORADO Y LAS TESIS DEFENDIDAS 
EN EL AMBITO DE LA FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS 
MUSICALES 

SILVINA LUZ MANSILLA 

El presente trabajo se propone como un recorrido por las cinco tesis doctorales 
defendidas en el ambito de la FACM a 10 largo de su existencia, con cierto enfasis 
en dos de ellas, en funcion de la que es nuestra area de trabajo mas cercana en mate­
ria investigativa y docente. 1 

Al ano siguiente de haberse creado el Instituto de Investigacion Musicologica 
'Carlos Vega' de la FACM, se propuso ante las autoridades correspondientes la im­
plementacion de un programa de Doctorado en Musica. Ni bien esto se aprobo, Isa­
bel Aretz se presento como candidata y en poco tiempo realizo la defensa de su te­
sis.2 El 4 de noviembre de 1967 se procedio al acto de defensa oral y publica en el 
Aula Magna de la Universidad.3 La tesis se titulo Musica tradicional de La Rioja y 
el jurado estuvo integrado por el Padre Guillermo Furlong y los profesores Juan 
Francisco Giacobbe y Bruno Jacovella, obteniendo al tiempo un Premio del Fondo 
Nacional de las Artes.4 

I Pueden verse algunos registros fotognificos de las instancias de defensa oral y publica en el 
archivo de fotos que contiene el DVD que acompaiia este numero. 
2 Si bien en esa epo\.:a Aretz ya residfa en Caracas, la segunda parte de ese ano permanecio en 
Argentina, can el objeto de completar los requerimientos de su tesis y dictar un curso cuatri­
mestral sobre "Anal isis etnomusicologico del Area Latinoamericana" junto a Luis Felipe 
Ram6n y Rivera, en el ambito de la FACM. (Programa del curso en archivo FACM. Se dicto 
entre el 19 de agosto y el II de noviembre). 
3 Asf consta en las tarjetas de invitaci6n impresas, conservadas en el Archivo de la FACM. 
Tambien cita esta fecha Garda Munoz, 1989: 13. Tanto Melfi y Lopez Chirico (1999) como 
Goyena (2005) indican que su doctorado fue obtenido en 1968, esto es, al ano siguiente. 
Quiza la discordancia de fechas proceda de la diferente documentaci6n consultada y que en 
el diploma obtenido, figure en efecto, el ano 1968. 
4 Asf consta en la portada de la publicacion que se realiz6 muy posteriormente, en Venezue­
la, en 1978. 
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Imagen 1. EI jurado e Isabel Arelz observan una diaposiliva feferida al lema de su defensa. 

Aun sin ser egresada de la universidad, Aretz reunia las condiciones que estable­
cia la reglamentaci6n del program a aprobado y se constituy6 asf en la primera per­
sona con un Doctorado en musica, especialidad musicologfa, obtenido en Argenti­
na.s 

Isabel Aretz (1909-2005)6 habla sido discipula y colaboradora de Carlos Vega, 
realizando una serie de viajes por Argentina y paises limitrofes con el prop6sito de 
recopilar y estudiar la etnomtisica y el folklore desde 1940. Para la fecha de su doc­
toraGo, era becaria de la Fundaci6n Guggenheim y habfa realizado ya estudios en 
Centroamerica y Ecuador, 7 desde su cargo de lefa del Departamento de Folklore del 
Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes de Caracas.8 Una dec ada despues, en 
1978, su tesis doctoral serfa pubJicada por el Instituto Interamericano de Etnomusi­
cologfa y Folklore (INIDEF) de Venezuela por ella fundado, con el auspicio de la 
Organizaci6n de los Estados Americanos (OEA). 

La primera etapa de la investigaci6n de Aretz sobre la musica de la provincia de 
La Rioja se habfa desarrollado en la dec ada de 1940, en tres largos viajes de campo 
por esa provincia, en los que visit6 los diferentes departamentos. Durante los afios 
50 se dedic6 al estudio de los materiales obtenidos. Una serie de vicisitudes hizo que 
la tesis se pudiera publicar s610 despues, ya en los afios 70. Una introduccion hist6­
rica precede a la primera parte, que denomina "investigaci6n folkI6rica". En ella se 

5 Garda Munoz, 1989: 13. 

6 EI ano de nacimiento corresponde a Goyena, 2005: 33. 

7 Melfi y Lopez Chirico, 1999: 630. 

8 La Prensa, 19-8-1967. Archivo FACM. 
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detallan todos los lugares recorridos, las diferentes fiestas religiosas que se pudieron 
documentar, los instrumentos relevados y los textos y danzas encontrados. La segun­
da parte, referida a la musica recopilada, contiene una gran cantidad de transcripcio­
nes caracterizadas y agrupadas en especies Hricas y coreogrlificas, segun la sistema­
tizaci6n de Carlos Vega. El trabajo, de alrededor de seiscientas paginas, incluye una 
buena cantidad de ilustraciones (mapas, diagramas de instrumentos, fotograffas) y 
transcripciones musicales y finaliza con una suerte de advertencia en la cualla auto­
ra explica que la realidad musical alli abordada puede ya haber mudado, dado el , 
tiempo transcurrido desde el inicio del trabajo hasta esa publicaci6n. ' 

Amalia (Pola) Suarez Urtubey fue la siguiente candidata al doctorado en la 
FACM. Su defensa de tesis se realiz6 el22 de abril de 1972,9 ante un jurado presidi­
do por el Prof. Roberto Caamano e integrado por los Ores. Arturo Berenguer Cariso­
mo y Francisco Curt Langue. lO Sus trabajos acerca de la obra de Alberto Ginastera 
estaban dandose a conocer por esa epoca, y fue en este mismo ano 1972 que obtuvo 
el Premio Municipal de la ciudad de Buenos Aires, en la categoria Ensayo, por uno 
de sus libros dedicados al destacado compositor argentino. 11 Su formaci6n previa 

Imagen 2. Jurado de tesis de la Dra. Suarez Urtubey: Arturo Berenguer Carisomo (izquierda), 

Roberto Caamano (centro) y Francisco Curt Langue (derecha). 


9 Garda Munoz, 1989: 14. 


10 Asf consta en el Acta respectiva. Agradezco esta informacion al actual Secretario Acacte­

mico, Mario Muscio. 

11 Waisman, 2002: 82 


285 



Silvina Luz Mansilla 

constaba de un Profesorado de Piano obtenido en el Conservatorio 'Manuel Gomez 
Carrillo' de Santiago del Estero, su ciudad natal,12 y un Profesorado de Castellano y 
Liter'ttura, completado en el Instituto Superior 'Joaquin V. Gonzalez', ademas de los 
estudios realizados en el ambito de la FACM.13 

Su tesis, Antecedentes de fa musicoLogia en La Argentina. Documentacion y exe­
gesis, esta referida a la voluminosa informacion aparecida en documentos relaciona­
dos con la musica que vieron la luz entre 1520 y 1910.14 Ensayos de estetica, escri­
tos sobre tecnicas compositivas, sobre acustica y organografia, relatos de viajeros, 
documentacion epistolar y referencias visuales en diversos soportes, entre otros, 
constituyeron la materia prima consultada y minuciosamente estudiada por la inves­
tigadora. Siete afios dedico a este trabajo, que abarco desde la pesada transcripcion 
a mana de documentos obrantes en archivos, museos y hemerotecas, a la elabora­
cion de sus propias perspectivas y la organizacion y dilucidacion de la importancia 
de cada uno de los temas en relacion al conjunto. Dedicada a aqueUos escritos que 
precedieron a la aparicion de la ciencia musicologica en nuestro pais, la obra detecta 
y aborda el estudio de fuentes que se refieren a todo tipo de musica. 

Imagen 3. El presidente del jurado, Roberto Caamaiio, 
saluda a la tlamante Ora. Pola Suarez Urtubey. 

12 Ibid. 

13 Suarez Urtubey, 2007: solapa delantera. 

14 Publicada por EDUCA, en 2007. 643 pp. 
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Estructurada en diez capitulos y seis apendices documentales, la tesis de Pola 
Suarez Urtubey sigue siendo una magna obra, de consulta ineludible para otros in­
vestigadores por la multitud de temas, ideas y perspectivas aun factibles de ser con­
tinuados, ahondados y contrastados con metodologias 0 conocimientos mas recien­
tes. IS Es que mas aHa de los marcos metodol6gicos adoptados, que denotan los 
enfoques preponderantes en el momento en que fue esc rita, esta tesis aun hoy, en 
ciertas materias, constituye.todavia el unico aporte s6lido y consistente realizado. 16 

15 La estructuraci6n general difiere entre la tesis original (encuadernada en cinco volUmenes) 
que contenia nueve capitulos y siete apendices y la versi6n editada recientemente, de diez 
capitulos y seis apendices como se ha dicho. EI segmento dedicado a Jose Ingenieros ubica­
do antes como apendice ahora es el capitulo 10. 
16 La tesis de Suarez Urtubey obtuvo el Premio EDUCA en 2007. La distincion fue entregada 
par el Dr. Alejandro Dussol en un acto que conto la participacion de otras personaJidades y 
del Director de EDUCA, Dr. Ezequiel Obiglio. (UCActualidad, 15-03-2008: 22). Algunas de 
las materias que contimlan siendo novedosas de su tesis en 10 que hace a musicologfa histo­
rica, son entre otras las que estudian a Sarmiento, Miguel Cane (padre), Paul Groussac y Juan 
Bautista Alberdi. Si bien hay trabajos relativamente recientes de otros investigadores que 
avanzaron sobre ciertas tematicas puntuales, e\trabajo de Suarez Urtubey sigue siendo fuente 
ineludible pues todavfa faltan indagar numerosos aspectos de nuestro pasado musical. Acerca 
del ensayo de Cruz Cordero, vease Melanie Plesch, "Estudio preliminar". Cruz Cordero, Fer­
nando. Discurso sobre musica. Buenos Aires: Secretaria de Cultura de la Naci6n, 2006. 
Sobre las canciones de Juan Pedro Esnaola y Esteban Echeverrfa se encuentra el trabajo de 
Bernardo Illari, "Etica, estetica, naci6n: las canciones de Juan Pedro Esnaola", Cuademos de 
lmisica iberoamericana 10. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2005, pp. 
137-223. Sobre Esnaola tambien se encuentra la edici6n facsimilar del cuaderno de musica 
perteneciente a la coleccion 'Emilio Azzarini', estudiada por Bernardo Illari: "Vol verse 
romantico". Estudio preliminar a Juan Pedro Esnaola, Cuademo de Musica. (edicion facsi­
milar). La Plata: Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires, 2008 (en prensa). Acer­
ca de La Gaceta Musical se puede consul tar de Graciela Albino y Paola Rompato: "La Gace­
ta Musical como fuente documental para el estudio de la musica academica en Buenos Aires 
(1874-1887)", Avances, Revista del Area Artes, n° 7, Cordoba: Centro de Investigacion de la 
Facultad de Filosofia y Humanidades de la UNC, 2003-2004. Del 'Boletfn Musical', primer 
peri6dico musical de Argentina, se ha realizado una edici6n facsimilar, con estudio prelimi­
nar de Melanie Plesch: Boletfn Musical (1837). La Plata: Instituto Cultural de la Provincia de 
Buenos Aires, Archivo Historico Provincial 'Ricardo Levene' y Museo de Tnstrumentos 
musicales 'Dr. Emilio Azzarini', 2005. Sobre e1 conocimiento de las propuestas grMicas de 
la segunda mitad del siglo XIX, avanz6 Diana Fernandez Calvo en sus artfculos: "Una refor­
rna de la notacion musical en la Argentina: Angel Menchaca y su entorno", Revista del 
lIMCV, Ano XVII, n° 17. Buenos Aires: EDUCA, 200 I, pp. 61-139 Y "Rafael Hernandez y 
Dalmiro Costa. La notacion musical taquigrMica espanola y una propuesta argentina de 
reforma de la notacion musical: antecedentes y originalidad," Musica e 1nvestigacion, n° 16. 
Buenos Aires: INM. 2008 (en prensa). 
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Carmen Garcia Munoz accedio a su grado de Doctora en Musica, especialidad 
musicologfa, en 1989. Su tesis titulada Juan de Araujo, un compositor del periodo 
colonial hispanoamericano, fue presentada en siete tomos. EI jurado, que la evaluo 
el 4 de diciembre de ese ano, estuvo presidido por el Dr. Rodolfo Buzon e integrado 
por los Profs. Juan Pedro Franze y Roberto Caamano. 17 

Resultado de la combinacion de su gran pasion por la paleograffa musical y sus 
varios anos de trabajo en esa area, con los diferentes relevamientos de materiales 
musicales coloniales que realizara en diversos archivos sudamericanos, la tesis de 
Carmen Garcia Munoz esta centrada en un extenso trabajo de transcripcion musical 
de partituras correspondientes a Juan de Araujo.18 Las fuentes primarias de esta 
tesis, segun 10 explica la autora, fueron los manuscritos musicales alojados en cuatro 
archivos sudamericanos: el Archivo Nacional de Bolivia, en Sucre, de donde tomo el 
grueso de obras para su tesis;19 el Archivo del Seminario de San Antonio Abad, en 
Cuzco (Peru); el Archivo de la Iglesia de San Ignacio de Moxos, en Bolivia y el 
Museo Historico Nacional de Montevideo (Coleccion de Musicologfa del Museo 
Romantico), de Uruguay.20 

La primera parte de la tesis, que obra como una suerte de introduccion, esta dedi­
cada a un panorama general de la musica en Sudamerica, entre los siglos XVI al 
XVIII. La segunda consta de una breve resena biografica del compositor para 
pasar,21 luego, a una descripcion extema (principalmente de las caracterfsticas ffsi­

17 Agradezco la verificaci6n de estos datos en el acta respectiva, al actual Secretario Acade­
mico, Mario Muscio. 
18 Parte de esos reievamientos fueron realizados junto a otro graduado de la carrera de mu­
sicologfa, el Lic. Waldemar Axel Roldan. Su libro conjunto, Un Archivo Musical Americano, 
obtuvo en 1970 un premio del FNA (Waisman, 1999: 481). 
19 Como es sabido, el Archivo Nacional de Bolivia, en Sucre, fue eI receptor en 1980, de dos 
de los fondos anteriores mas relacionados con este repertorio: el Fondo Catedral de Sucre y 
el Fondo Fortun. Garcfa Munoz habfa accedido antes tambien a esas colecciones. 
20 En algunos casos Garda Munoz no trabaj6 los manuscritos musicales desde cero, puesto 
que ya habfan side transcriptos por otros especialistas. Considerese que sobre algunos de 
estos archivos, anteriormente 0 en fecha contemporanea a su tesis, tambien trabajaron: 
Robert Stevenson, Samuel Claro, Julia Elena Fortun, Waldemar Axel Roldan, Carlos Seoane 
Urioste, Aurelio Tello, Ruben Vargas Ugarte. (agradezco esta informaci6n a la Ora. Diana 
Fernandez Calvo). 
21 Algunos datos biogriificos fueron rectificados por Bernardo lllari en su tesis doctoral. Ade­
mas de incorporarlo al contexte hist6rico de Sucre, IlIari descubri6 nueva documentacion 
sobre Araujo: aporto datos fehacientes sobre su nacimiento, estableci6 que no se forma en 
Lima y que no era hijo de un Ministro de la Audiencia; confirmo tambien su rol de Maestro 
de Capilla en Panama, su posterior paso a Lima y s610 despues, a Sucre. (Vease Bernardo 
IlIari, Polychoral Culture: Catedral Music in La Plata (Bolivia), 1680-1730. Chicago (Illi­
nois): University of Chicago, 2001, pp. 33-34 del Volumen I). 
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cas que presentan los manuscritos) e intema de las obras (una sistematizacion de los 
elementos dellenguaje musical que detecta como mas recurrentes). Otros capitulos 
de esta segunda parte refieren a los textos empleados, su contenido, la relacion de la 
metrica de las poesias con los aspectos form ales de las obras y el estudio de las ver­
siones varias que a veces presenta una misma composicion. 

La tercera parte aporta el minucioso trabajo con cada uno de los mas de ciento 
cincuenta fragmentos musicales estudiados. 22 Contiene un catalogo tematico-anali­
tico que permite organizar los datos de cada trozo de manera sistematica y luego 
presenta la transcripcion a notacion actual de la totalidad de las obras estudiadas, 10 
cual hace factible su 'vuelta a la vida' por la via de la interpretacion musicaP3 

Las conclusiones, que pmdentemente denomina 'consideraciones finales' son 
abiertas. Estan escritas en el estilo austero, practico y sintetico que acompafi6 siem­
pre a la music610ga. Siguiendo a Robert Stevenson, Garcia Munoz esta segura que 
"el talento y la proyeccion de Araujo se igualaron a los de cualquier otro compositor 
de su generaci6n en el mundo iberico." Esta conciente ademas del volumen exorbi­
tante de musica sin estudiar que habia para esa fecha en materia de musica colonial, 

22 Garda Munoz trabajo un corpus de 158 obras de Araujo, mas algunas otras que ella consi­
deraba atribuibles al compositor. Con el tiempo estas atribuciones se han podido ir confir­
mando gracias a la comparacion entre materiales procedentes de diversos archivos. Diana 
Fernandez Calvo ha propuesto para esta tarea una herramienta informatica especialmente 
disenada (el buscador "Boecio", que trab~a desde una extension ETF de Finale), que pennite 
localizar parentescos entre transcripciones musicales e identificar aquellos manuscritos de 
autorfa dudosa 0 hasta ahora sin atribuci6n. 
23 Tengase en cuenta que Garda Munoz no con to con auxilio informatico alguno. En la 
actualidad, una revision de su tesis empleando herramientas tecnol6gicas al alcance, ha sido 
lIevada a cabo por quienes continuaron -como ella hubiera deseado- en la entusiasta senda de 
la exhumaci6n de la musica colonial sudamericana. Asf, en los U1timos diez anos (fallecio en 
1998) se fueron poniendo las partituras al alcance de los mtisicos interesados en este reperto­
rio y se genero un dinamico intercambio con otros pafses a rafz del ingreso de todos sus ma­
teriales al IIMCV, en calidad de donacion. Diana Fernandez Calvo, actual directora del insti­
tuto, emprendio una informatizaci6n de la totalidad de las transcripciones musicales de la 
tesis araujiana, con un equipo de alumnos, auxiliares y docentes asistentes, emanado de la 
catedra 'Computaci6n ApJicada a la Musica' a su cargo. Se digitalizo tambien el cuerpo del 
texto, constituyendo todo ese trabajo la primera publicacion digital del Instituto de Investiga­
cion Musicologica 'Carlos Vega', asociada a los manuscritos de origen (2006). En la actuali­
dad, las copias digitalizadas del Archivo de Sucre Catedral y del Fondo Fortun pueden con­
sultarse a traves del Campus lnter-UCA mediante un diseno de busqueda de campos de 
consulta que Fernandez Calvo llev6 a cabo con el Departamento de digitalizacion de la UCA 
dirigido por el Dr. Saguier Fonrouge. EI investigador puede asf consultar los distintos cam­
pos contenidos en el cataIogo y acceder a la copia digital de cada manuscrito y su respectiva 
transcripcion, por Carmen Garcia Munoz. 
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del cankter quiza exploratorio que para entonces constitula su aporte a pesar del 
enorme corpus que 10 compone y de Ia necesidad de que en un futuro se emprendie­
ran trabajos interdisciplinarios sobre ese repertorio.24 Por ello, concluye de manera 
esperanzada aguardando que la historia musical americana se integre en la historia 
general de la musica algun dfa, con su propio 'lugar' y tambien con su propio 'juicio 
de valor.'25 

Graduada de la especialidad musicologia, Eleonora Alberti -destacada cantante 
soprano formada en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon de Buenos Ai­
res-,26 accedia al grado de Doctora en Musica en dicha especialidad en 1998. Su 
tesis, titulada EI Cancionero tradicional judeoespaiiol en Buenos Aires, Santiago de 
Chile y Asuncion del Paraguay. Sus fuentes orales, fue defendida publicamente en el 
Auditorio 'Monsenor Derisi' el 16 de abril de ese ano. Integraron el jurado el Dr. 
Rodolfo Buzan, la Lic. Clara Cortazar y el Prof. Aquilino Suarez Pallasa.27 

24 En este sentido, adem<ls de los trabajos de Bernardo IlIari, deben mencionarse olros, frutos 
de un enfoque interdisciplinar. Tal el caso de los que coordina Diana Fernandez Calvo, que 
incorporan a especialistas de otras areas como los Dres. Roxana Gardes de Fernandez (letras) 
y Carlos Zanolli (etnohistoria), contando tambien con la colaboraci()n de varios miembros 
auxiliares. 
25 EI encomillado es suyo. En la actualidad se ha podido ir mas lejos en materia analftica. Ber­
nardo IlIari ha comprobado que Araujo fue quien establecio la practica policoral en la ciudad 
de La Plata, hoy Sucre. Tambien identifico su contribucion a ciertos generos de desarrollo 
local y su posici6n pro-peninsular, opuesta a los criollos. Estos temas aparecen tratados en: 
IlIari, Bemardo. "Recien nacida en Judea y aplaudida en Chuquisaca: Guadalupe as Identity in 
Baroque Bolivia," Journal of the Institute ofRomance Studies. Londres, 8, 2003, pp. 91-113 Y 
en llhri, Bernardo. "The Popular, the Sacred, the Colonial and the Local: Villancicos and the 
Performance of Identities in Chuquisaca (Bolivia)," Tess Knighton y Alvaro Torrente (eds.), 
The Sacred Villancico in the Iberian World. Londres: Ashgate, 2007, pp. 409-440. 
26 Como cantante, ha abordado desde la musica antigua hasta la contemporanea. Vease el 
articulo de Abad-Preciado Patino en este mismo volumen. En materia de musica del siglo 
XX, participo con el Ensamble de Musica Contemporanea dirigido por Gerardo Gandini en 
varias temporadas de ciclos realizados en la Fundaci6n San Telmo y se present6 en el Carne­
gie Hall de Nueva York. Ha realizado numerosas giras con el auspicio del Ministerio de 
Relaciones Exteriores de Argentina, la Asociacion Francesa de Accion Artfstica y la Federa­
cion Sefardf Latinoamericana. Como cantante ha actuado en casi todas las capitales de Lati­
noamerica, en los Estados Unidos de Norteamerica (Nueva York, Chicago, Washington), en 
Israel y en varias ciudades europeas (Madrid, Paris, Napoles, Londres, Copenhaguen, Duis­
burg). De sus nueve discos compactos, los mas recientes son: Un pueblo y sus canciones, 
Lieder, la reedicion del Vol. II de Cantares de Sefarad y Con el duende de Federico Garcia 
Lorca (dedicado a canciones de camara argentinas sobre poemas de Garcia Lorca, comenta­
das por Hector Goyena). (curriculum vitae cedido por la investigadora; Velo, 1999: 207). 
27 Este tftulo de la tesis, brindado recientemente por la musicologa, difiere levemente del que 
aparece citado en el DMEH, que es: El cancionero tradicional judeo-espafiol. Un estudio de 
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El nucIeo principal de su trabajo -dividido en dos volumenes, uno para los can­
tos provenientes del Mediternineo Oriental y otro para los del Mediternineo Occi­
dental, Amsterdam y Alepo- esta constituido por la recolecci6n minuciosa y la 
transcripci6n de canciones judeoespanolas que pudo grabar en numerosas oportuni­
dades en las ciudades elegidas, a inmigrantes procedentes de Esmima, Constantino­
pIa, Bulgaria, Grecia, Jerusalem, Melilla, Tanger, Tetuan, Sidi Bel Abbes, Amster­
dam y Alepo. 

La tesis esta estructurada en nueve capitulos y seis apendices,28 tres de ellos de 
documentos y tres con los catalogos de la documentaci6n de Musica Limrgica Tra­
dicional, no analizados en la tesis. Interesada especial mente en los cantos femeninos 
y en la fuerza interior y vitalidad con que las mujeres mantuvieron la costumbre de 
reunirse con el objeto de cantar, su investigaci6n documenta un corpus de mas de 
doscientas melodias y textos. Presenta tam bien un analisis y sintesis de los ejemplos 
trabajados, muchos de los cuales corresponden a canciones ligadas al cicIo vital. 

La investigaci6n Ie signific6 a Alberti un antecedente muy firme para obtener en 
2000 la beca para Hispanistas Extranjeros, en el XVI lIamado realizado por el Mi­
nisterio de Asuntos Exteriores de Espana. Si bien no ha sido publicada en forma 
integral, esta tesis dio origen a numerosos articulos que la autora ha ido dando a 
conocer en congresos y reuniones cientfficas, apareciendo algunos de ellos en publi­
caciones peri6dicas especializadas.29 

sus Juentes orales en Buenos Aires, Argentina, Santiago de Chile y Asuncion del Paraguay 
(Vease Velo, 1999: 207). 
28 El apendice referido a la "Bibliograffa relativa a las lenguas Judeoespafiolas" ha dado ori­
gen al escrito recientemente finalizado y aun inedito "Una lengua al amparo del cantar sefar­
df. Bibliograffa y documentos acerca del judeoespanol". 
29 Entre otros se encuentran: "Un manuscrito marroquf de romances judeoespanoles recupera­
do en Buenos Aires" (Studia Hispanica Medievalia IV, Aetas de las V Jornadas Intemaciona­
les de Literatura Espanola Medieval. Buenos Aires: FFyL (UCA), 1999, pp. 220-233 y 
Maguen. Caracas: Asociacion Israelita de Venezuela y Centro de Estudios Sefardfes de ':ara­
cas, enero-marzo 2000, (2a. epoca) 114, pp. 21-32); "Trezoros Sefaradis en Asunci6n del 
Paraguay" (Aki Yerushalayim. Jerusalem: SEFARAD, 20/60, 1999, pp. 21-24); "La Canci6n 
Sefardf. Tradici6n y Proyecci6n" (Aetas del Encuentro lntemacional "Cinco Siglos de Pre­
sencia Judfa en America. 1492-1992", M.E. Cohen y C. Lertora Mendoza (eds.). Buenos 
Aires: SEFARAD, 92, 2000, pp. 455- 467); "Dos romances sefardfes de incognito en una 
colecci6n de romances. Aporte de nuevas versiones" (Studia Hispanica Medievalia V, Aetas 
de las VI Jornadas Internacionales de Literatura Espanola Medieval, Buenos Aires: FFyL 
(UCA), 2000, pp. 136-144); "La tradici6n oral sefardf en Sudamerica. Un archivo documen­
tal de Argentina" (Neue Romania, Judenspanisch V. BerIfn: Instituts flir Romanische Philolo­
gie, Freie Universitat Berlin, 24, 2000, pp. 7-24); "Tres ejemplos y tres vertientes del Cancio­
nero Tradicional Judeoespafio\" (Aetas del Encuentro Recreando la culturajudeoargentina. 
1894-2001. R. Feierstein y S. A. Sadow (comps.). Buenos Aires: AMIA, 2002, pp. 209-217); 
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A diferencia de los cuatro casos anteriores, Pablo Cetta presento su tesis de Doc­
torado en Musica en la especialidad Composicion, en 2004. Titulada Un modelo 
para la simulaci6n del espacio en musica, la defensa oral y publica se realizo en el 
Auditorio San Agustin el 25 de junio, ante un jurado integrado por el Prof. Dr. 
Edmundo Ashkar, el Ing. Horacio Carlos Reggini y la compositora Lic. Marfa Tere­
sa Luengo.3o Cetta es egresado de la carrera de Composicion y ha obtenido numero­
sos y destacados premios y encargos de obras.31 

Dedicada a los aspectos psicoacusticos propios de la localizacion espacial del 
sonido, su tesis incluye un diseiio y desarrollo de software de asistencia a la compo­
sicion musical que permite la generacion de fuentes aparentes en ambientes virtua­
les. Estos aportes estan encaminados a la explicacion de las tecnicas compositivas 
empleadas en Interiores, obra de su autorfa para cinco instrumentos con procesa­
miento electronico del sonido en tiempo real,32 centrada precisamente en la proble­
matica del espacio en musica. 

Con el objeto de adherir a una poetic a del espacio en terminos sonoros, el com­
positor -que no puede pensar el acto creativo sin un trabajo de investigaci6n previo­
logro aunar su propuesta teorica y aplicaciones informaticas a la realizacion misma 
de la obra Interiores, en la que se propone una solida integracion entre los parame­
tros musicales a la vez que un trabajo interdisciplinario. 

Epilogo 

Hemos mostrado, con este breve recorrido panoramico por los aportes de las 
cinco tesis doctorales defendidas en el ambito de la FACM a 10 largo de casi cuatro 
decadas, el caracter pionero que el espacio academico alcanzo en Argentina, en 10 
que refiere a la investigacion musical. 

HEI rescate del legado poetico-musical sefardf en Sudamerica", (Hispanismo en la Argentina. 
En los portales del siglo XXI. Torno VI, San Juan: Instituto de Investigaciones Lingiiisticas y 
Filologicas Manuel Alvar de la UNSJ, 2002, pp. 369-384); "Aproximacion bibliognifica a la 
musica tradicional sefardi" (Ficta, VII, Buenos Aires: Centro de Musica Antigua de Buenos 
Aires, agosto 2005. pp. 55-72). 
30 UCActualidad, 15-6-2004: 8. 
31 Entre Olros, se ha hecho acreedor al Premio Municipal de Musica de la ciudad de Buenos 
Aires en 1995 (par Bosco: Jardfn del deseo, obra electroacustica), al Primer Premio en el Con­
curso Internacional de Bourges ( 1994), al Segundo Premio Nacional de Composici6n en 2002 
(por la obra para orquesta de camara, Un rostra que se desvanece, una palabra que se anula) y 
al Prl-mio Euphonies d'Or en Francia. Ha tenido una Beca Antorchas en 1991-92 y participado, 
entre otros, en un proyecto de intercambio con las Universidades de Stanford y California en 
San Diego. (Cella, 2007: solapa principal; Lambertini, 1999: 518; Mondolo, 2008). 
32 Los cinco instrumenlos son: f1auta, oboe, saxo alto, c1arinele bajo y piano. La obra \leva 
direcci6n. 
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Como expresaramos recientemente, que el termino 'ciencia' apareciera transpa­
rentado en Ia denominaci6n de la Facultad desde el momenta fundacional no consti­
tuye algo fortuito.33 Por el contrario, expresa el perfil distintivo que distingui6 a Ia 
Unidad Academica desde entonces, respecto de sus pares institucionales en el nivel 
estatal y privado. No s610 se trat6 de alcanzar Ia mayor excelencia en Ia formaci6n 
mayoritaria de artistas protag6nicos de la musica (compositores y mas tarde, direc­
tores de coro y directores de orquesta). Tambien se foment6, desde las bases, la pro­
ducci6n rigurosa de nuevos conocimientos por Ia via de .Ia formaci6n de music6Io­
gos profesionales cuya labor en gran medida desbord6 el marco nacional y sirvi6, 
como se ha explicado, de genesis para otros estudios posteriores. 
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Revista del Instituto de Investigaci6n Musicol6gica "Carlos Vega" 
Ano XXII. N° 22. Buenos Aires. 2008. pag. 293 

VOCES DEL PASADO. 

DOS ENTREVISTAS CONSERVADAS EN EL INSTITUTO DE 
r 
INVESTIGACI6N MUSICOL6GICA "CARLOS VEGA" 

MARIA ESTHER REY Y ALEJANDRA PONZOI 

El IlMCV conserva dos entrevistas registradas a comienzos de los afios 80 a los 
Profesores Roberto Caamafio y Carlos Suffern. Se incluyen aqui como documentos 
de base en relaci6n a la labor realizada por ambos destacados musicos, ligados inti­
mamente a la historia de la FACM. 

Roberto Caamaiio2 

iComo fue el descubrimiento de su vocacion musical? 

Desde muy chico -creo que tendria seis, siete afios- se que improvisaba esponta­
neamente (me escondia para improvisar solo) y a los ocho afios pedi que me ensefia­
ran. El unico conocimiento que yo tenia era a traves de una hermana que estaba 
estudiando piano en ese momento y yo no fui ni persuadido ni convencido: fue abso­
lutamente esponlaneo. En ese momento, tal como digo pedi que me ensefiaran, 

1 Marfa Esther Reyes Licenciada en Musica, especialidad Musicologfa y Cntica. por la Uni­
versidad Cat61ica Argentina. Integro el G.E.M., Grupo de Estudios Musicologicos. desde su 
inicio en 1976, junto a Ana Marfa Locatelli de Pergamo, Hector Goyena, Ana Marfa Job y 
Delia Santana de Kiguel. Profesora de Matematica y Ffsica, es adem as investigadora en edu­
cacion en el campo de las metodologfas del aprendizaje, siendo autora de numcrosos libros 
en esa otra especiaJidad. Con los mencionados integrantes del GEM escribio Musica Tradi­
donal Argentina, Iibro editado por Magisterio RIO de la Plata. 
Alejandra Ponzo se graduo como Licenciada en Musica. especialidad Musicologfa por la 
FACM en 1983. colaborando durante algun tiempo en tareas y actividades dentro del IIMCV. 
2 La entrevista se realizo el 4 de noviembre de 1981. a las 16 horas. Desgrabaci6n a cargo de 
Diana Fernandez Calvo y Julian Mosca. 
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exprese mis deseos de estudiar y me pusieron una profesora que me ayud6 en los 
primeros pasos; pero yo no sabia que querfa hacer, no tenia la menor idea. Pero si se 
que improvisaba mucho hasta los IS, 16 alios. Ese fue el comienzo. 

Roberto Caamano (1923-1993) 

lCualesfueron los estudios musicales que realiz6? 

Empece con una profesora que me prepar6 muy bien en todo el aspecto te6rico y 
de educaci6n auditiva. Fueron varios alios (cinco 0 seis, no se) y esa profesora me 
presentaba para dar examenes en el Conservatorio 'Williams'; de manera que segui 
este metodo que en su momento era muy efectivo en cuanto a estudio de la teorfa 
total y en cuanto al solfeo tambien. 

A los 120 13 alios, lela perfectamente en las siete claves y hacia cualquier tipo 
de lectura, inclusive fugas de Bach a dos, tres 0 cuatro voces, en donde la parte can­
tada la hacia uno y el piano hacia el resto. Esto era obligatorio en el sistema 
Williams, ademas de lecturas a primera vista de obras escritas por el mismo 
Williams 0 de obras famosas. Habia solfeos con obras como La Pasion segun San 
Juan, invenciones ados y tres voces, fugas y corales en donde el solfista cantaba una 
de las voces y el acompaliamiento el resto. Esa era una formaci6n muy bien hecha, 
muy s6lida. A los 14 alios termine estos estudios habiendo visto muy a fondo toda la 
problematic a de escalas de quintas, transporte, modulaci6n y toda la formaci6n 
intervalica en profundidad. 
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Esa preparaci6n que tuve con esa profesora me sirvi6 para toda la vida. Yo no me 
he olvidado hasta hoy y nunca 10 olvide las f6rmulas de distancia en quintas de los 
intervalos simples y compuestos y de los intervalos aumentados y disminuidos (0 
sea x + x - de todos los numeros) se me fij6 a los 10 anos y nunca se me 0lvid6. 

Y despues, piano. Hice quinto ano del Williams y 10 termine a los 15 anos. La 
parte pianistica con bastante buena guia pero despues me di cuenta con el tiempo 
que tenia falta de precision. Sf tenia una gran euforia y leia cuanta cosa existe (estu­
dios de Chopin, Clementi, Cramer, Czerny ... cuantos habia ... y preludios de Bach, a 
montones). 

iBeethoven no por alguna razon especial? 

Porque no me 10 ensenaron en su momento. La primer Sonata de Beethoven la 
aprendi cuando tenia 16 anos. Habia estudiado piecitas chic as de Beethoven pero no 
sonatas. Yo seguf improvisando y eso contribuy6 a dar una cierta estructura a 10 que 
estaba estudiando. A los 15 afios entre al Conservatorio Nacional (cuando el Conser­
vatorio era solamente superior, en 1939); hice el ingreso y los cuatro anos de piano 
en donde me toc6 casual mente como maestra Amelia Cocq de Weingand, una casua­
lidad providencial porque era un gran artista y una gran pianista a quien Ie debo 
muchfsimo en mi formaci6n musical estilistica, pianistica tambien. Pero quizas no 
era tan buena pedagoga como gran artista. 

Termine los cuatro anos correspondientes en 1942 cuando cumpli 19 anos y ahi 
tuve como profesores principales a Gilardo Gilardi (con quien hice los tres anos de 
armonfa y me di cuenta de que yo no podfa seguir improvisando porque eso era per­
fectamente inconsistente y no improvise mas), a Torre Bertucci en contrapunto y a 
Athos Palma en pedagogfa. Tambien fueron mis maestros Carlos Suffern en Historia 
de la Musica y De Rogatis en solfeo superior. 

Pero la formaci6n que yo habfa tenido de base era muy buena asi que de los Sol­
feos de Lavignac a siete claves me morfa de risa porque yo habfa trabajado solfeos 
complejfsimos a siete cIaves con anterioridad. En ese {nterin yo estaba haciendo el 
bachillerato en el Nacional Buenos Aires, el que termine en el ano 1941. Mientras 
hacia el Conservatorio iba al bachillerato y pude perfectamente hacer las dos cosas. 
Termine en el Conservatorio piano y di examen de ingreso a composici6n en el ano 
1943, que eran otros cuatro anos superiores. Mientras tanto yo habfa terminado el 
colegio (no pense nunca en seguir otra carrera, leia muchisimo y hablaba varios 
idiomas) y termine composicion en el ano 1946, teniendo como maestro principal a 
Athos Palma. 

Tuve un curso de orquestaci6n con Floro Ugarte pero en realidad la orquestacion 
practicamente la hice solo. A Ugarte 10 tuve como suplente de Constantino Gaito. 
En el ano 1944 ya empece a actuar como pianista cuando estaba estudiando compo­
sicion. Y estaba componiendo cantidad de cosas. Esa actividad pianfstica fue inten­
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sa hasta el afio 1960 inclusive y en el45 gam! el primer premio como compositor. 
En 1944 empece a tener alumnos pero no pude tener ninguna catedra aunque la ley 
establecia que todo alumno que tenIa el maximo de calificacion en su carrera tenIa 
derecho a tener una catedra y yo tenia el maximo promedio en las dos carreras. 

Posteriormente me fui a Estados Unidos, desde ell de enero de 1952 hasta mitad 
de abril. Y alii me puse en contacto con un monton de cosas: con instituciones, di un 
concierto en Washington, toque en Nueva York obras mias, grabe obras mias, me 
vincule a ligas de compositores. Fue muy interesante, a raiz de eso, al afio siguiente 
la Orquesta Sinfonica de Nueva York toco una obra mia. Y volvi a Buenos Aires y 
segui con mis conciertos y mis alumnos. Al afio siguiente, toque por primera vez en 
el Colon. Yo habia tocado en el Salon Dorado del Colon en el afio 50. En el53 toque 
tres veces en el Colon, y despues toque muchlsimas veces. Esa vez interprete el 
Concierto [en Soil de Ravel. Ya habia tocado por primera vez, con la orquesta, en el 
afio 47. 

En el afio 54 un dia me lIamo Ginastera para decirme que habia un sefior, en 
Estauos Unidos, que tenia ganas de conocer musica de compositores jovenes argen­
tinos. Nos invito a su casa a varios de nosotros, y llevamos discos con obras graba­
das. Yo lleve obras mias, y a los dos meses recibi el encargo de una obra para un 
Festival de musica contemporanea, y asi escribi el Magnificat para coro y orquesta, 
que mande a Estados Unidos, y se estreno en marzo del 55. Fue muy bien la obra, se 
repitio tres veces en el mismo festival, y la grabaron. A Buenos Aires llego recien 
doce aiios despues. Entre tanto iba estrenando obras sinfonicas, de camara, sacaba 
otros premios, tocaba en todas partes. En el afio 57, recibl el encargo de Amigos de 
la Musica para escribirles una obra, y casi al mismo tiempo un encargo de un Con­
cierto para piano y orquesta para Estados Unidos. Entonces escribi la Musica para 
Cuerdas para Amigos de la Musica, que se estreno en el 58, y escribi el Concierto 
para piano y orquesta, que estrene yo mismo en Washington. Me invitaron de Esta­
dos Unidos para hacer ademas una gira y despues estuve en Nueva York un tiempo 
tambien. Ahi toque obras mIas, que ahora no recuerdo muy bien. Pase despues por 
Chile, estuve un mes y pico. 

En el 56, terminaba el peronismo, y Gianneo se hizo cargo del Conservatorio 
Nacional y enseguida llamo a varias personas que estaban fuera del Conservatorio 
para que se hicieran cargo de catedras, entre ellos Sciammarella, Fontenla y yo. Y 
ahi empece la catedra de Piano, y segul hasta 1979. En el 60 empezaron las presio­
nes -0 por 10 menos las invitaciones- de hacerme cargo del Colon y al final, despues 
de much as tratativas y muchas historias, se llego a un acuerdo y empece a trabajar a 
fines del 60, y estuve hasta elide enero del 64, que termino el contrato. En todo ese 
periodo 10 que no pude hacer es tocar, la carrera pianlstica se corto. Yo toque hasta 
el aBo 60 inclusive. No toque mas, pero sl pude componer todavla algo. Recibl un 
encargo de una institucion norteamericana importantisima, me encargaron un quin­
teto y compuse el Quinteto para piano y cuerdas,que se estreno en el 64 recien, en 
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Washington. En el 63 fui a Alemania y a Austria, invitado por el gobierno aleman 
para ponerme en contacto con la actividad musical y en conocimiento de los teatros. 
Y luego, termine en el 64 el Col6n. Cuando salf del Col6n en el 64, Saenz, que era 
decano de la Facultad, me ofreci6 tomar unas catedras y acepte. Antes ya, Ginastera 
habfa hablado conmigo para que me ocupara de la Facultad, pero yo no tenia interes 
en ese momento. Ginastera renunci6 y se fue al Di Tella. 

En el ano 65 tuve una propuesta para dictar un curso en Iowa, Estados Unidos, 
que al final acepte porque era un contrato conveniente. Estuve seis meses dictando el 
curso, que estaba dedicado exclusivamente a la obra pianfstica y vocal de Debussy y 
Ravel. Toque conciertos y di una serie de conferencias, y volvf. En el 66 tuve un 
encargo de la Wagneriana de hacer una cantata para festejar el Sesquicentenario de 
la Independencia Argentina, e hice la Cantata de fa Paz, que se estren6 en el Col6n 
despues. 

En el 69, despues de una cantidad de gestiones, se logr6 armar el Consejo Argen­
tino de la Musica [el CAMU], que yo presidi durante cuatro anos. Al ano siguiente, 
fui designado por el Consejo Internacional de la Musica de la UNESCO miembro de 
la Comisi6n Ejecutiva, por 10 cual tenia que viajar anualmente a distintos lugares, 
Espana, Francia, Ginebra, Alemania. 

Pero entre tanto habia hecho otros viajes a Estados Unidos, porque en el 72 fui 
designado Presidente del Consejo Interamericano de la Musica [el CIDEM], de la 
OEA. Viaje ademas a Jamaica y Brasil. 

;,Desde el aspecto compositivo, de que manera utiliza los elemelltos dellellgua­
je musical? 

Lo fundamental, 10 mas importante y profundo en el orden musical es el canto. 
El canto es 10 que tiene mas fuerza expresiva y mas riqueza. La idea mel6dica, el 
sentido, para mi es fundamental. Pienso que siempre para mf 10 mas importante es la 
fuerza mel6dica, eI interes mel6dico. A mf me parece fundamental. Pero al mismo 
tiempo, pienso en el equilibrio de los parametros; eI ritmo, como interprete, pianista 
y profesor de piano, creo que el orden temporal, el sentido ritmico es la quinta esen­
cia de la musica misma. El pequeno ritmo, el macro-ritmo, la conducci6n, es funda­
mental. 

;,Usted parte elltollces, para compOller, de ulla idea me16dica? 

El orden de los factores, no 10 se. Pero si, Ie doy la prioridad. A mi no me gusta 
la musica "molusco". Tiene que haber conducci6n, nervio. Por eso siempre pienso 
que el ritmo es importantisimo. Por otra parte, a esta altura de los tiempos, el orden 
vertical es fundamental, y desde chico me interes6 la especulaci6n arm6nica, pero 
en funci6n de 10 expresivo. 
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lSu produccion puede ser dividida en periodos? 

Es muy diffcil decir eso. Sinceramente no 10 se. Yo podrfa decir que el camino 
que he seguido ha sido hacia una liberaci6n tonal. Yo empece con un lenguaje de 
corte post-romantico y neoc\asico. Quiza otros que no sean yo mismo puedan distin­
guir mejor. Me doy cuenta que tu ve en un principio, a mis 20 anos 0 algo asi, in­
fluencia de Ravel (no tanto Debussy) y de Stravinsky. Influencias que con el tiempo 
se han mezc\ado con muchas cosas. De la Escuela de Viena, no hay ninguna influen­
cia. Me ha interesado siempre conocer las tecnicas mas avanzadas. Incluso, en un 
momento de mi carrera, necesite experimentar. 

Yo he trabajado con un sentido serial antes de conocer el serialismo. Serialismo, 
y no dodecafonismo. En las piezas mias para cuarteto (de 1955) utilizo una serie de 
notas en las que baso toda Ia obra, y de la que saco los temas y muchas armonias, 
tanto en 10 vertical como horizontal. Todo eso 10 hice un poco intuitivamente, por­
que no tenia en ese momento conocimiento de la tecnica dodecaf6nica ni del seria­
lismo, ni tampoco de Bart6k. No se olvide que yo 10 unico que conoda de Bartok 
era el Allegro barbara y alguna otra obra asi para orquesta. No tenfa el conocimiento 
de Ia obra bartokiana, que tuve despues. Pero tuve la necesidad de empaparme en 
todo esto, y asi que me puse a estudiar. 

Me puse a estudiar la tecnica dodecaf6nica, el serialismo, todos los aspectos ato­
nales. El Quinteto de 1962 es dodecaf6nico serial. Lo quise hacer con 1a mayor orto­
doxia dentro del genero, pero sujetandome a mi sensibilidad. Es decir, no me ajuste 
a las maneras que preconizaban los compositores dodecaf6nicos de la epoca. Yo 10 
tome can un poco de mayor elasticidad, pero cinendome estrictamente: no hay un 
compas de Ia obra que no provenga de una disposici6n de la serie, ya sea vertical u 
horizontal. Eso 10 experimente asi y me basta. Y en las obras que siguieron a esa, los 
Dialogos para dos pianos, la Cantata de la Paz, y alguna obra posterior que ahora 
no recuerdo, tambien utilizo elementos seriales, hasta en el Concierto para piano y 
orquesta ultimo, pseudo-serialismos, como en el Canto a San Martin, y alguna vez 
dodecafonia, pero ya no sistematizado. No quise de ninguna manera atarme a nin­
gun tipo de embanderamientos, ni a ningun tipo de escuela. Es decir, los elementos 
que convenian a mi manera de expresar, los tomaba y los utilizaba. Tenia una nece­
sidad profesional de experimentarme en una cosa asi, pero no me interes6 continuar 
en ella, y ya 10 consideraba alga perimido. 

lQue generos musicales se encuentran dentro de su produccion? 

Todos, menos el teatro. 

lTiene preferencia por alguno? 

EI teatro. [Risas]. Sf, muchas veces he tenido planes, pero no se ha dado el caso. 
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Ahora, dentro de 10 que yo he escrito, sl, hay todos los generos: piano y canto, piano 
solo, musica de camara con piano 0 sin piano, musica sinf6nica pura, orquesta de 
camara, solistas con orquesta, conciertos para piano, para guitarra, arpa, bandone6n, 
obras corales y sinf6nico-corales. 

lSu obra surge por comision, con un destino inmediato de ejecucion, 0 por 
una simple necesidad espontanea? 

Una u otra cosa. Yo tengo numeradas 34 obras. y de elIas ocho 0 diez escritas por 
encargo. Naturalmente, las obras encargadas son mas recientes, porque 16gicamente 
cuando uno empieza, nadie te encarga. Las ultimas obras que yo he escrito, el COll­

derto para arpa y orquesta, el Canto a San Martin, este Te Deum ultimo, unas 
obras para coro solo que tengo casi inmediatas, fueron encargadas. La mayorfa de 
las cosas ultimas son por encargo. 

lLe cuesta comenzar un trabajo por encargo? 

Creo que es 10 mismo. Por un lado, un encargo uno 10 acepta 0 10 discute en 
cuanto al tipo de obra 0 10 que fuere, para no aceptar cualquier cosa sino 10 que a 
uno Ie viene bien. Pero en realidad a mf me sirve un poco el estfmulo, me obJiga. 
Porque como componer no es agradable, no digo desagradable, pero es torturante, 
cuesta mucho hacerlo ... entonces un compromiso aSI a uno 10 obliga a pensar. 

A mf me lleva muy poco tiempo la composicion, me lIeva muy poco tiempo 
componer. Me Ileva mucho tiempo pensar previamente la obra. EI Canto a San Mar­
tin, que es una obra dens a, compleja, a mf me llev6, en rigor treinta dfas, trabajando 
dos 0 tres horas cada dia. As! que el trabajo en sf no me llevo tanto; pero la elabora­
cion sf, me lIev6 meses, para ponerme de acuerdo conmigo mismo. 

*** 

Carlos Suffern3 

Maestro, lcomo descubrio su vocacion musical? 

Yo no descubrf mi vocaci6n musical. La vocaci6n musical me descubri6 a mf; 
porque yo nacf en la musica, y desde el dfa en que naci, ya oyendo musica, ya era 
musico. De manera que no hay ninguna disidencia, digamos, imprevista, ningun ele­

3 Esta entrevista fue realizada el 8 de septiembre de 1981 a las 16 horas. La presente desgra­
baci6n ha estado a cargo de Julian Mosca. 
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Carlos Suffern (1901-1991) 

mento anecd6tico que me revelara mi camino de musico. Nacf musico, entre la 
musica y segui siendo musieo. 

;,Cutiies son, maestro, los estudios que ha realizado? 

Los estudios que he realizado son muy eompletos. He realizado estudios musica­
les de tipo aeademieo eompletos. Empeee a estudiar partieularmente desde muy 
nino, estudiando piano euando era una eriatura, a los 6, 7 anos. Y despues tuve, por 
supuesto, altibajos, etc., y reeien, cuando tenia 15 anos 0 16, que estaba realizando 
los estudios seeundarios, tuve una neeesidad imperiosa de entregarme a la music a, 
pasado ese perfodo de la adoleseencia, que general mente es un periodo borroso, de 
vago, en el que nadie tiene una vocaci6n definida. 

Entonees, el piano -que ya 10 estudiaba y bastante mal- eonstituy6 un objetivo 
para mf muy importante y me puse a estudiar 10, 12 horas diarias, habfa que saear­
me del piano. Por supuesto eso 10 complemente con estudios teorieos y empece a 
estudiar la armonia y las materias que corresponden. En realidad, un gran impaeto 10 
reeibf con motivo de un coneierto que se realiz6 en el sal6n teatro del Conservatorio 
'Santa Cecilia' en el ano 1919, en homenaje a1 aniversario de la muerte de Claudio 
Debussy. En esa oportunidad, se cantaron una serie de eanciones de Debussy, que 
las canto Carlos Rodriguez, un tenor argentino de muy brillante actuaci6n. [ ... JEsto 
fue precedido por una a1ocuci6n que hizo un compositor argentino, que yo hasta ese 
momenta no 10 conoda, y que me dej6 deslumbrado, que fue Athos Palma. En ese 
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momento senti que las palabras que el dijo, la explicaci6n del arte debussysta -sus 
ideales, sus procedimientos, etc.- me abrieron los ojos sobre algo que hasta ese 
momento yo no habia pensado, sino que habia estudiado de una forma, digamos, 
muy rutinaria. 

Entonces entre a estudiar con Palma, y estudie con ella armonia, y el piano con 
Stiattesi.4 Finalmente cuando se fund6 el Conservatorio Nacional, entre alli, a la 
clase de piano, con el maestro Drangosch. Al morir Drangosch -que alcanz6 a dic­
tar clase dos meses- perdi el interes en el piano, y Palma, que en ese momento era 
secretario del Conservatorio, me dijo: "Bueno, si vos queres, yo te paso a Composi­
ci6n". Asi que yo entre a Piano, y pase a Composici6n. Y segui el curso de Compo­
sici6n con el mismo Palma, despues con Andre y despues con Gaito. Asi que mis 
estudios academicos fueron completos. 

Pero aparte de eso, tuve 10 que se llama la "escuela musical de la vida"; porque 
me gane la vida con la musica. Entonces tuve que hacer todo 10 que los musicos de 
esa epoca hacfan: tocar.donde viniera, en los cines, en los cafes, en los teatros, en 
los bailes; tan pronto solo, tan pronto en pequefios conjuntos. He intervenido en 
orquestas de cafe con Juan Jose Castro, con Pessina, con Villaclara, musicos impor­
tantlsimos, que tambien se ganaban asi la vida.s Tambien los cines (era la epoca del 
cine mudo), y eso al mismo tiempo dando clases, y asistiendo regularmente a todos 
los ensayos que podia del Teatro Col6n. Asi que vivia en la realidad musical, el 
menester musical, donde se aprende muchisimo. Ademas daba clases, y preparaba 
artistas de repertorio de 6peras, 10 cual me facilit6 mucho. Y l6gicamente, todo eso, 
aunque uno no 10 sospeche, permite acumular un caudal de experiencias, que cuan­
do eso se canaliza en un sentido determinado por acci6n de la voluntad, 16gicamen­
te, es un cumulo de materiales vividos que son de un gran valor. Pero eso, yo debo 
decir que fue muy importante, pero no fue menos importante que toda mi infancia. 
Hasta los 14 afios 10 pase en el teatro Marconi. Vivfa enfrente del teatro Marconi, de 
manera que como chico que era, escapaba de casa, y me metia en el teatro. Asi que 
todas las temporadas del teatro Marconi, desde que yo tenia 6 0 7 anos hasta que 
tenia 14, todas las he vivido adentro del teatro. Me relacionaba con los artistas, 
aprendi a hablar perfectamente el italiano, me hice familiar de los artistas de [dife­
rentes] Companfas [ ... ], de Grasso y Napolitano, de las temporadas de 6pera. Era un 
muchacho, un chico de 10 u II anos y yo cantaba las 6peras de punta a punta, y 
sabia la letra de todas, porque a esa edad los chicos captan y aprenden con una viva­
cidad que ojala la tuviera hoy. Y ademas porque se ve que eso estaba dentro de mi, y 
yo, el elemento 6pera 10 aprendi tanto que despues, ya fui grande, y en oportunida­
des distintitas, ese repertorio basico italiano que constituye el piso de las temporadas 

4 Se refiere a Cesar Stiattesi (1881-1934). 

5 Se ret1ere a Carlos Pessina, violinista y a Ramon VillacIara, violonchelista. 
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(los Rigolettos, las Traviatas, las Cavalleria Rusticana, el Pagliacci, algo mas tam­
bien: la Norma, el Otelo), todo eso, siendo yo un chico de 12 alios, y hasta hoy, las 
conozco al pelo, canto las letras ... y 10 aprendi todo ahi, digamos, in situ, y sin que 
nadie me 10 enseliara; sino porque 10 fui cantando, y por eso despues, cuando llego 
el momenta de tener que estudiarlo en Composicion, tenia hecho un camino que 
ninguno de mis compalieros tenia. Y todo eso para ml era perfectamente conocido. 
Eso yo reconozco que fue para m! un cimiento decisivo. Despues, los estudio acade­
micos desde luego, y por otra parte mi voluntad de completar mis conocimientos, de 
perfeccionarlos, de estar al dia siempre. Y en eso yo me jacto de no haberme queda­
do atras un solo minuto. Y espero que hasta el dia final siga incorporando, hasta el 
ultimo minuto Lno? 

Maestro, en el aspecto compositivo, l,de que manera utiliza usted los distintos 
elementos dellenguaje musical? 

Bueno, no Ie puedo decir. Uno los utiliza segun se necesite. Ninguno puede decir 
"voy a utilizar esto asi, 0 voy a utilizar esto aHa ... ", porque el hombre compone, 
pero Dios dispone. Muchas veces yo he dicho: "voy a hacer esto de acuerdo a este 
esquema 0 tal cos a", y cuando uno empieza a trabajar la materia, la materia misma 
se va plasmando y acaba gobermindolo a uno. 

Con todo, maestro, y refiriendonos en particular a algunos elementos, supon­
gamos ta armon(a, l,usted podria decir que tuvo distintos per(odos? l,Hay en usted 
alguna tendencia? 

No, no. Yo reconozco que dada las circunstancias de que cuando yo empece a 
componer no fui precoz, es decir que toda mi experiencia musical que arranca de la 
infancia hasta que salgo del Conservatorio (que es un periodo como de veinte alios, 
que es de formaci on constante), cuando yo empiezo a escribir 10 hago con todo ese 
bagaje asimilado. De manera que cuando empece, ya tenia un criterio formado. 

iCutil es ese criterio? 

Expresar 10 que siento. 

Es decir que adecua eualquier ternica a sus neeesidades expresivas. 

Eso es. Porque yo ya estaba hecho. Ademas hay una cosa curiosa: si bien no me 
detengo en la opinion de los criticos ni nada de eso -a no ser que sean criticas que 
se hagan mana a mana (que yo las escucho porque se aprende de todo) y no en el 
peri6dico de un dia para otro, para salvar un espacio- siempre recuerdo que un cri­
tico, que en una epoca fue muy temido, que habia sido alumno mio, decia que 
era notable que oyendo una obra mia de hacia treinta alios, era tan actual como 
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una mfa que acababa de escribir. Es decir qne yo no habfa variado sustancialmente 
mi criterio. 

o sea que no hay una periodizacion en Sll obra. 

No. Absolutamente no. Porque ya salf con un criterio formado sobre las cosas, y 
con una experiencia musical. 

Es decir que 110 se dan en usted per{odos porque siempre respondio a una 
constante. Usted es tonalista 0 atonalista segun las necesidades. 

Segun las necesidades. Pero siempre desde el principio he respondido a ese cri­
terio. Y si hace falta ser tonalista, bien tonalista, tambien 10 soy. Porque hay senti­
mientos que tu los expresas mejor tonalmente, y otros atonalmente. 

iQue generos abarca su producciOn? 

Mire, menos la musica religiosa, que hasta ahora no he escrito nada, 10 cual no 
quiere decir que algun dia 10 escriba, he escrito casi todos los generos. Ahora: no he 
estrenado todos, porque por ejemplo, una opera 0 un ballet, no 10 he estrenado, pero 
los tengo. 

i Y tiene preferencias por alguno? 

No, todos. A tin de cuenta los generos no son nada mas que el envase. "Lo que 
conviene es el contenido". 

iQue compositores influyeron en suformacion, directa 0 indirectamente? 

En esto tengo que decir algo muy particular. En la mayorfa de los compositores 
que yo he estudiado (y como profesor de la materia me paso la vida estudiando 
compositores, algunos porque tengo que estudiarlos, otros porque me gustan), puedo 
decir 10 siguiente: he sentido impresiones sumamente intensas con determinadas 
obras (no compositores), obras, que me han sacudido totalmente. Puedo decir que 
hasta inclusive me han hecho moditicar mi concepto sobre algunas cosas. Pero un 
fenomeno curioso que yo he observado, y que no he podido remediar, es que ese im­
pacto de esas obras no ha influido para que yo escribiera pareciendome a ellas. Me 
he mantenido completamente personal, y de esto no hago alarde. He sido incapaz de 
imitarlos, no es que yo crea que sea esto una gloria, porque a veces, tambien Bee­
thoven imitaba a Mozart. No. Yo no puedo imitar, no me sale la imitacion. Es decir 
que yo percibo el impacto, y eso se reelabora en mt y da una cosa x. Por ejemplo, 
tengo que citar como uno de los grandes impactos de mi vida, Tristan e Isolda. Fue 
para mf una impresi6n imborrable. Cuando vino la Filarmonica de Viena, con Wein­
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gartner, yo estaba en la tertulia, y me quede aferrado a los fierros. Cuando el espec­
taculo termino, y la gente se fue, se acerco el acomodador a decirme "ya termino". 
Yo no me habfa dado cuenta que el espectaculo habfa terminado. Quede 10 que se 
llama "perhitico". Fue una impresion tremenda. 

Lo mismo me paso con los ultimos cuartetos de Beethoven, una impresion enor­
me. Oespues la impresion terrible que siguio a esto fue el Cuarteto de Debussy, oido 
por el Cuarteto de Londres. Me cambio completamente el senti do , la idea que yo me 
habfa formado de los cuartetos, despues de Beethoven. Me parecio un mundo com­
pletamente nuevo. Nunca escribf un cuarteto asf, porque no me nace escribir asf. 

Oespues, La cOllsagracion de La Primavera, fue un deslumbramiento, un mareo, 
un vertigo. Y nunca escribi a 10 Stravinsky, ni escribf a 10 Debussy. Puedo haber 
usado, en el vocabulario musical, elementos de Debussy 0 de Stravinsky, que ya for­
man parte dellenguaje general de la musica. Pero de ninguna manera, esteticamente, 
soy debussysta, porque ademas Debussy es inimitable. Y 10 mismo me pasa con 
Stravinsky; no se me ocurrirfa hacer nada al estilo de Stravinsky porque enseguida 
es Stranvinsky, y ya Stravinsky 10 hizo. Es decir, yo asimilo todo eso, germina en 
mf, y hago como una cosa x; linda 0 fea, pero no es eso. 

Schoenberg nunca me impacto, me parecio un trabajo magnifico, y me he recrea­
do en la manera en que este hombre, este tecnico supremo maneja y combina las 
cosas. 

Ahora, desde otro punto de vista, no puedo dejar de decir que, no una influencia, 
pero sf un dominio sobre mi sensibilidad, que es siempre permanente, es Bach. Yo 
no puedo resistir la Pasion segun San Mateo. La oigo y la oigo y la oigo, y hay 
momentos en que me pondrfa a 1I0rar como una criatura escuchando ciertas cosas. 
Pero nunca escribirfa yo una cosa al estilo de Bach, no me atreveria, me pareceria 
ademas la falta de respeto mas tremenda. Creo que, en fin, de la musica, las cosas 
mas salientes, yo las he recibido. Y todo eso, yo 10 he reelaborado y he sacado esta 
pobre musica mfa que sera vergiienza de mis maestros. 

Maestro, IS sobre las influencias directas? Usted hizo men cion de Athos 
Palma. 

No, no. Ninguna. Influencias directas ninguna. Soy impermeable. 

Su produccion, I.surge por comision, con un destino inmediato de ejecuciOn, 0 

nace de una necesidad espontanea de crear? 

Nace de una necesidad de crear. Y tampoco me he preocupado de que mis obras 
se estrenen. Creo que es una justificacion que me doy a mi mismo de mi capacidad 
musical. En fin, es una respuesta a mis inquietudes. Y a veces, mis inquietudes (,a 
quien Ie importan?, solamente a mf. Entonces no me preocupo de que se estrenen. 
Tengo mas de setenta obras sin estrenar, y que nunca se estrenaran, que correspon­
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den a distintos momentos, distintos estados anfmicos. A veces me piden alguna cosa, 
no muchas, y yo. por no buscar, no tengo, no me preocupo, porque ya, esa obra, no 
tuvo la significacion que tuvo al momento de crearla. Soy como esos pajaros que 
ponen el huevo y se van. 

;,Que opiniOn tiene, maestro, sobre el teatro musical? 

Creo que el teatro musical es la expresion mas apta de la musica. Pese a mi pre­
ferencia por la musica de camara, a la cual yo Ie he dedicado la mayor parte de mi 
obra, y que es la musica que yo llamarfa "confidencial", creo que el teatro musical 
es la forma mas completa, porque es la conjugacion de todas las artes. 

;, Yen el caso del teatro musical actual, del que se ha hecho, por ejemplo, en la 
decada del60? 

Hay cosas muy hermosas. Y ademas, en el fondo, todas son variantes del mismo 
genero; son variantes de la 6pera. No de la opera del siglo XVII ni el XVIIT, pero 
son todas variantes de un espectaculo que reune todas las artes, y que puede admitir 
nuevos ingredientes, pero manteniendo especificamente la plastica, la poesia, y la 
dramMica. 

;, Y sobre la musica concreta, maestro? 

Todas las formas de la musica me parecen valederas. Depende de 10 que se hace 
con ellas. Si aparece el artista que crea una obra de arte con eso, ya esta convalida­
da. Ahora, si no aparece, entonces 0 es que esa expresi6n no tiene posibilidad, 0 

habra que esperar que aparezca el hombre. 

;,Ha escrito usted alguna ohra de ese tipo? 

No. Por el momento yo no he precisado nunca de eso. 

Maestro, ;,tiene preferencia, cuando compone, por algun tipo de instrumento? 

No, no. Todos. EI violin es una maravilla, que 10 arroba a uno; el piano es com­
pletfsimo; la trompeta, el c\arinete, la flauta, todos los instrumentos, cada uno es un 
mundo, un cosmos. 

Aun usados en conjunto 0 solisticamente. 

En cualquier forma, porque 10 que es irresistible es el timbre. 
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En su produccion, maestro, c:estti presente de algun modo Lo autOctono nuestro? 

No he tenido necesidad. Conozco muy bien la musica argentina, por supuesto, 
desde que empece, ademas la valoro. Pero mi expresi6n es absolutamente personal, 
de manera que nunca he sentido la necesidad de hacer una cosa de ese tipo. Tengo 
una obra que podrfa considerarse nacionaL por la tematica, (bueno, no se porque por 
la tematica), que se llama La lavandera, y que tiene un gran exito y la aplauden 
muchfsimo. La gente piensa que es una cosa argentina, porque es una negra mulata 
que canta. Pem la negra mulata no tiene por que ser argentina, puede ser uruguaya, 
o puede ser cubana. 

Hay obras hechas en base a esa tematica -Ia aut6ctona- que son verdaderas 
obras maestras. Nadie puede discutir que las canciones de L6pez Buchardo son per­
fecciones, y otras mas, no s610 el. Pero yo no he necesitado expresarme as!. 

Maestro, c:que otra actividad relacionada con el area musical realiza 0 ha rea­
lizado? 

Me ha tocado en suerte el mismo destino de todos los musicos que se han con­
sustanciado con su medio musical: y es hacerlo todo. Desde los primeros, los mas 
antiguos, siguiendo con los que fueron mis maestros (Athos Palma, Gaito, Castro, 
etc.) han tenido que hacerlo todo: la docencia, la conducci6n, la organizaci6n, la 
pedagogfa, etc. Yo Ie agrego la musicologfa. Porque los musicos, contrariamente a 
los otros <\rtistas, son los mas cultos. Todos los musicos, aun aqueUos que parecerf­
an mas rudos, mas rusticos, escriben bien, juzgan bien, conocen poesfa, tienen in­
quietudes literarias, cosa que a veces con los plasticos no me ha pasado. Bueno, son 
mas refinados. Ademas, el hecho de escribir 6peras, la conexi6n ente poesfa y musi­
ca, los refina mucho. 

Maestro, c:ha ejercido La direccion de orquesta? 

Yo la ensaye en una gloriosa instituci6n, que ha desaparecido hace mucho, que 
se Ilamaba la Societa Lago di Como. Era una sociedad italiana, de doppo labom, 
que despues se convirti6 en una importante orquesta que dirigfa el maestro Bruno 
Bandini. Ofrecfa a todos los muchachos que querfan ensayar, que la dirigieran. Y yo 
ensaye, y no se si fue por timidez, 0 por falta de aptitudes, que tuve la convicci6n de 
que para dirigir a esa mas a de grandes cjecutantcs y de personas bastante temibles 
no tenia condiciones directivas. Hice el ensayo, pero 10 abandone, porque para que 
hacer mal una cosa cuando podia hacer bien otras. 

c: Y La direccion coral? 

Sf. La direcci6n coralla ejercf, pero en coros particulares. Trabaje con coros ita­
lianos de doppo labom, coros de estudiantes, en La Plata, y aca en Buenos Aires. 
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Pero la conducci6n masiva coral no es una cosa en la que me sienta tan c6modo, no 
me ha interesado tanto. Pero he tenido que hacerlo todo. 

Quizti podria mencionarnos algo acerca de su labor a nivel, por llamarlo aSl, 
oficial, en el Teatro ColOn, por ejemplo. 

Sf, S1. Desgraciadamente nuestro camino musical esta marcado, en nuestro pais, 
por las circunstancias. Un poco en todas partes, pero aquf especial mente. A un musi­
co que se destaca, ya sea como compositor, 0 por 10 que sea, inmediatamente se Ie 
ofrecen y se Ie brindan situaciones que no son estrictamente musicales, y a las cua­
les no puede negarse porque las exige el medio. Si un musico se niega a intervenir, a 
colaborar en la realizacion de un espectaculo en el Teatro Colon, ese mismo lugar, 
esa misma conducci6n, se Ie ofrece al senor de enfrente, y entonces se malogra una 
cosa que uno ... al fin de cuentas el arte tambien es educativo. Bueno, estamos un 
poco todavia en la epoca de Sarmiento, en la que el problema del pais es un proble­
ma de educacion; de educacion en el mejor sentido de la palabra y en todos los nive­
les, inclusive el musical. Entonces, los musicos que son capaces, estan obligados ... 
Yo no creo que al maestro Caamano, que es un musico de primer orden, Ie parezca 
bien tener que perder el tiempo en no hacer musica: quisiera hacer musica de la 
manana a la noche. Pero el medio exige que un hombre de su capacidad, de sus 
talentos, de su conocimiento, dirija un instituto educacional. No tiene mas remedio 
que hacerlo, porque es la deuda que se tiene con el medio. Y ahf hemos tenido que 
intervenir muchos. EI caso de Palma, que tuvo que estar en la Academia de Bellas 
Artes, el caso de Lopez Buchardo ... No es vanidad, es que habia que hacerlo. Y 
como son los capacitados, entonces estan en la obligaci6n. Porque todavfa el proble­
ma de educaci6n es prioritario en el pais. Yo pienso que soy util a mis alumnos, en 
10 que hago, en 10 que yo dicto. Les traigo los datos mejores, la ultima palabra, los 
oriento, les aclaro ... bueno. Es un poco una siembra a boleo pero se 10 tiene que 
hacer, porque se esta formando a los que seguiran despues. De manera que todos 
hemos tenido que hacer de todo. 

Finalmente Maestro, ;,que opina de La situaci6n actual que vive el musico ar­
gentino? 

Eso me resulta un poco diffcil contestarle. Creo que no es un momento feliz. 
Hubo un momento en el pais en que las aspiraciones musicales de la juventud veian 
una esperanza de cristalizarse bien. EI otro dfa he dado una disertaci6n. una exposi­
cion, digamos, en Promusica, sobre los anos 20, que son anos clave por el hervor de 
la juventud, el comienzo de los grandes conciertos sinfonicos, por el abrirse un 
panorama estupendo de musica contemponinea y romantica tambien, con los gran­
des directores: Strauss, Ansermet. .. La juventud de ese momento, a la que tuve la 
suerte de aIcanzar -aunque sea asi, un puntito de costado-, era como una ilusi6n que 
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la teniamos casi al alcance de la mano. Todo eso duro hasta el ano 40 nuts 0 menos. 
Despues, hubo un cambio notable, posibIemente preparado por la Primera Guerra y 
concluido por la Segunda Guerra, en que la faz del mundo cambi6. Y sigue en un 
cambio constante. Ya esa efervescencia, ese ideal artistico, ese esperar salvar al 
mundo por medio de la Novena Sinfonfa, se ha aplacado mucho; porque usted toca 
la Novena SinJonfa y no par eso deja de estallar la bomba atomica ... Entonces ya el 
hombre, en ese sentido, ha perdido un poco la fe en esas cosas que eran realmente 
perfectas y decisivas. Todo eso crea una especie de ambiente menos vital, menos 
entusiasta, mas cauteloso, quizas un poco esceptico. Y donde hay escepticismo, no 
hay arte. EI arte necesita fundamentalmente, una especie de entusiasmo, como deci­
an los griegos; esa fuerza que impulsa a realizarlo. Aunque sea un poeta esceptico, 
pero que sea poeta: tiene que tener esa chi spa, esa cosa que 10 impulsa a crear. En 
este momento eso parece un poco adormecido. 

Tambien influye mucho la comercializaci6n del arte y la masificaci6n del arte. 
Creo que el arte es para las masas. EI arte no es para un grupo de hombres, sino para 
todos. Pero para todos preparados para recibir y comprender ese arte; recibir su 
beneficio. Ahora 10 que no creo es que en ese todo, deb a inmiscuirse aquello que 
representa un fruto supremo del espiritu, con 10 que es un fruto supremo de la planta 
de los pies. Creo que tiene que haber nive1es: puede ser masivo el futbol, puede ser 
masivo el box ... todo puede ser masivo, y la musica tambien. Pero cada cosa tiene 
un nivel. En este momento hay una espec:ie de rebajamiento de todo, para crear una 
especie de estatus general. Y no es dificil ver un gran artista en compania de un 
mediocre actor, 0 de un mal futbolista, 0 de un buen boxeador. .. una cosa que con­
funde un poco, y no permite que se establezcan bien los niveles. No creo en la sacra­
lizaci6n del arte, porque eso aleja a la masa. No en la sacralizaci6n, pero S1 en el 
nivel. 

6Y concretamente para el musico de nuestro pais? 

Si se refiere al ejecutante, el momento es brillante. Para el creador, es muy malo. 
No hay estimulos proporcionales, y un premio, 0 dos 0 diez, no crean el arte. EI arte 
se crea por la conciencia de la creaci6n artistica en todos, tengan 0 no tengan pre­
mios. Los que han formado nuestra plana de compositores mayores, no tuvieron pre­
mios; no habla premios. A nadie se Ie ocurri6 premiarnos. Algunos tuvieron ocasio­
nalmente un premio, pero el premio era un accidente. En cambio, ahora, el premio 
es una especie de inyeccion que hay que estar dandoIes para que compongan. Es un 
arte raquitico asf. Como ultima conclusi6n, creo que 10 que ha decaido con respecto 
a la musica, es el espiritu pUblico. 

Muchas gracias Maestro. 
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CUATRO ENTREVISTAS A AUTORIDADES Y PROFESORES DE 

LA FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICALES. 


HECTOR GOYENA, ANA MARiA MONDOLO Y MARGARITA 

SWANSTONl 


Nota de la editora: Se consignan aquf cuatro entrevistas recientes: una, al actual Oecano, 
M.A. Guillermo Scarabino. La segunda, a la ex-decana y profesora, Marta Lambel1ini. La 
tercera, a la profesora y ex-directora deIIIMCV, Lic. Ana Marfa Locatelli de Pergamo y 
la cuarta, al Prof. Nestor Andrenacci, titular de la catedra de Oirecci6n Coral. 

Guillermo Scarabino2 

lSr. Decano: que catedras y/o actividades tuvo a su cargo en la FACM yen 
que periodos? 

Me incorpore a la Facultad de Muska en 1988. Venia de Mendoza de la direc­
cion de la Orquesta Sinfonica de la Universidad Nacional de Cuyo y de haber sido 
durante tres aiios Decano de la Facultad de Artes. Me incorponS en la dtedra de 
'Direccion orquestal' que me confi6 el maestro Roberto Caamaiio. A 10 largo de 
esos afios organke la catedra de 'Lectura y Reducci6n de partituras', dado que se 
habia conformado un nuevo programa. Tambien tuve a mi cargo, en algun momen­
to, un curso de 'Orquestacion'. Pero el grueso de mi actividad fue en la dtedra de 
'Direcci6n orquestal', que la tuve desde 1988 hasta 2007. 

I Margarita Swanston es Licenciada en Musica, especialidad Musicologfa y Critica egresada 
de la UCA. Ejerce la docencia en establecimientos de orden oficial y privado de la Provincia 
de Buenos Aires, en Formaci6n Oocente Superior y Conservatorios. Oirige la Academia 
Musical Quilmes, emprendimiento que comenzo a gestar desde ] 992. Se ha especializado en 
la ensefianza musical inicial infantil, aplicada al piano y a instrumentos de teclado. Com parte 
estas actividades docentes con las musicol6gicas. como Miembro Investigadora del IIMCV. 
2 Entrevista realizada por Margarita Swansto'l el 6 de marzo de 2008. 
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El decano Guillermo Scarabino en su habituaZlugar de trabajo. 

c:A cargo de quien estuvo esa materia en otras etapas? 

En aquel momento la compartfa con el maestro Antonio Russo hasta que se retir6 
y quede yo a cargo. La catedra de 'Direcci6n orquestal' fue abierta en su momento 
por el maestro Pedro Ignacio Calderon y tambien participo el maestro Bruno 0'As­
toli. 

iHubo cambios sustanciales en la modalidad de la ensenanza en Direcci6n 
Orquestal? Ell que consistieron? 

Sf, los hubo. Porque yo encare el tema de la ensefianza a partir de la comunica­
cion. La direccion orquestal es una forma de comunicacion y como tal, debe tener 
enfasis en los aspectos psicologicos de 10 gestual. Una orquesta esta conformada por 
un grupo de personas y el peso enorme de la direccion orquestal esta en el poder 
comunicar las ideas y poder convocar activamente al que debe ejecutar esas ideas. 
Hay que tener muy claro que el director de orquesta por sf mismo no puede produ­
cir ningun sonido y toda su tarea consiste en transferir una concepcion que el tiene 
del texto -de la obra-, una imagen ideal, que debe transferir hasta lograr una imagen 
real perceptible gracias a las personas que estan realizando esas ideas con sus instru­
mentos. 

La catedra se ordeno abordando diferentes dificultades tecnicas, de modo que 
hay una division bastante grande entre 10 que se hace en las clases de aula, y 10 que 
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se hace en las pr:kticas. En las clases de aula se trabaja el desarrollo de la tecnica 
gestual y en las pnicticas, la comunicacion. Para estos fines se utili zan diferentes 
repertorios. EI repertorio del aula esta condicionado por el desarrollo de una tecnica 
de entrenamiento corporal. EI repertorio de las practicas tiene que ver con el adies­
tramiento auditivo, con el control de calidad del producto, con la resolucion de pro­
blemas de la ejecucion, pero poniendo enfasis en la comunicacion de las ideas. 
Tanto es asf, que muchas veces los propios instrumentistas participan muy activa­
mente expresando sus opiniones sobre 10 que entienden. 10 que no entienden y como 
les llega el mensaje que quiere comunicar el director. 

EI que piense que se dirige una orquesta como se toca un instrumento esta muy 
equivocado. Hay libros de texto que dicen que dirigir una orquesta es como tocar un 
instrumento. Yo estoy en absoluto desacuerdo con esto porque el aspecto de la inte­
rrelacion de la comunicacion interpersonal es fundamental. 

iQue contactos se estabLecieron con entidades 0 personalidades a traves de 
esta actividad en Direccion orquestal? 

Las presentaciones se hacen en el ambito de la Universidad, en los auditorios, 
generando la posibilidad de que asistan estudiantes 0 docentes de otras U nidades 
Academicas. Lo mismo sucede con los seminarios de composicion. 

En el caso de las personalidades ihubo alguien destacado que se haya acerca­
do a dar clases especiales? 

No es una actividad que se realice con regularidad pero hemos aprovechano el 
paso por Buenos Aires de algunas personalidades de la direccion orquestal para que 
vinieran a hacer clases magistrales 0 coloquios con los alumnos. Estuvo por ejemplo 
Ronald Zollman que es profesor de direccion orquestal en el Conservatorio de Bru­
selas y Arthur Fagen, que es un director muy conocido en el ambiente de opera y 
dirige ademas la Orquesta Filarmonica de Dortmund, en Alemania. Tambien Gerar­
do Edelstein, que es un argentino que hace muchos anos que vive en el exterior, y es 
titular en la catedra de la Penn State University. en Pennsylvania, Estados Unidos. A 
la vez se ha tenido contacto con egresados nuestros que estan realizando una impor­
tante carrera en el exterior y s1, se han acercado a la Facultad para tener contacto con 
alumnos y dialogar con ellos. 

iQue tipo de presentaciones se realizaron desde La catedra de 'Direccion 
orquestal'? 

Historicamente la orquesta realizaba conciertos-examenes a fin de ano. A partir 
de que yo deje la catedra y que asumio el maestro Carlos Vieu -egresado de la Uni­
versidad Nacional de La Plata- se amplio el panorama a experiencias con la musica 
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operistica. Vieu es un director que ha estado muy ligado a la direccion de opera. La 
opera es una escuela insustituible para la direccion orquestal. En el plan de estudios 
nuestro se trabaja especfficamente sobre los problemas de acompanar un texto, de 
como interpretar los recitativos y 1a reso1ucion de situaciones que pueden plantear­
se en relacion con la accion dramatica. No hay que olvidarse que el tiempo musical 
tiene que convivir con un tiempo dramatico, con una accion, con un movimiento, 
comd una expresion. Este aprendizaje es muy interesante. El ano pasado ya se pudo 
destacar 1a participacion que ha tenido el genero operistico en los conciertos que se 
han realizado con fragmentos de operas celebres, con cantantes jovenes, que tam­
bien encuentran una oportunidad de ejercitar su repertorio y su formacion parti­
cipando en estos conciertos generosamente, 10 hacen real mente con mucha gene­
rosidad. Y a la vez se han hecho otras presentaciones que no son exactamente los 
examenes finales. 

Hay mucha mas actividad, mas actuaciones, mas repertorio y esto yo creo que ha 
sido muy positivo para la catedra. Se ha inyectado sangre nueva, nuevas ideas. Me 
alegro que 10 que yo pueda haber sembrado en los anos que estuve, ahora este flore­
ciendo tambien con nuevos nutrientes. 

;,Puede mencionar hechos destacados? 

En la undecima convocatoria de la beca 'Teresa Griineisen' (que otorga el 
Mozarteum Argentino en direccion orquestal y en interpretacion de instrumentos 0 

canto), de los siete becarios seleccionados en 'Direccion orquestal', cinco han sido 
egresados de la Facultad. Esto es interesante destacarlo ya que se trata de una beca 
muy impOltante que permite un ano de estudios en el exterior. Tenemos alumnos que 
han ido a hacer postgrados en el exterior y han sido admitidos sin problemas en los 
diferentes programas. 

Tambien han habido egresados de las otras especialidades de la Facultad que se 
han destacado. Ni hablar de la musicologfa que realmente ha sido una cantera de 
profesionales importantes. Tambien en la composicion y en la direccion coral. Es 
decir que la presencia de la Facultad ha sido muy importante desde todas las espe­
cialidades y no solamente desde la carrera de 'Direccion orquestal'. 

;,Tienen Los egresados de La FACM caracteristicas distintivas? 

La caracterfstica que tienen los egresados UCA es la de la formacion integral. 
Cuando tuvimos que encarar los cambios en los planes de estudio se realizaron 
encuestas a los egresados nuestros que estaban en el exterior quienes destacaron la 
formacion obtenida que trascendfa 10 puramente musical, una formacion como 10 
establece el acta fundacional, dirigida a 10 integral, humanista y cristiano. 

314 




Voces del presente 

6Que aportes considera usted que ha dejado su tareaformadora? 

Hay algunos que hablan de que hay una 'Escuela Scarabino' de direccion orques­
tal. Desde una catedra, 10 que es fundamental es transmitir las herramientas necesa­
rias para resolver todos los problemas que puedan presentarse. Yo pongo mucho 
enfasis en que la educacion de la direccion orquestal tiene que hacerse en base a un 
sistema. Lo importante es que sea sistematica. Creo haber desarroHado un sistema y 
no creo que sea el unico posible. La base es que el sistema sea reconocible. 

Yo he tenido la suerte de tener excelentisimos maestros, pero excelentisimos ... ; 
tuve mucha suerte; maestros que calaron una hueHa muy profunda en mi formacion 
y cuyas enseDanzas he tratado de transmitir. EI primer gran maestro que tuve fue 
Laszlo Halasz, hUngaro, que estaba radicado en Estados Unidos, y fue profesor en el 
Conservatorio Peabody. Con el aprendi mucho sobre la resolucion de los problemas 
de la opera. 

EI fue el director fundador y organizador de la City Opera, de New York. Era un 
hombre que tenia un repertorio inmenso, que habia dirigido en grandes teatros. Des­
pues tuve la suerte de hacer un curso con Igor Markevitch, que habia sido protegido 
de Diaghilev, alumno de Nadia Boulanger y que tenia una gran formaci on. Con el 
aprendi mucho de ciertos aspectos de la gestualidad en la parte corporal, por ejem­
plo, como pararse, como estudiar gestualmente una partitura. Eso es 10 mas fuerte 
que yo recibi de el. El ultimo gran maestro que tuve fue Hans Swarowsky que habia 
sido mano derecha de Richard Strauss -titular de la catedra en la Academia de 
Viena- durante muchos afios. Con el aprendi a leer en profundidad una partitura 
orquestal y a descubrir las intenciones detras de la grafica en especial en el reperto­
rio clasico-romantico centro-europeo. Eso es 10 que se ha tratado de transmitir a los 
alumnos y es parte de una experiencia profesional de mas de cuarenta aDOS. 

6Piensa que en Argentina se acrecent6 el aprendizaje musical en esta ultima 
etapa 0 cudlfue la mejor etapa? cantidades de alumnos? 

Aca yo creo que hay una cuestion que es muy importante: la evolucion de la 
tecnologia ha hecho que fuera desapareciendo 10 que podriamos Hamar la artesa­
nia musical 0 el 'diletantismo' musical bien entendido. Hasta cierta etapa de la evo­
lucion de las sociedades de Occidente, si uno queria hacer musica tenia que, 0 ha­
cerIa con sus propias manos, 0 ir a peregrinar hasta el lugar donde otros hacian la 
musica. 

A partir de cierto momento uno empieza a poder disfrutar de la musica en casa 
hecha por otros. En este momento hay otra forma de diletantismo. Hay una gran in­
formacion musical, que esta al alcance de cualquiera; pero no una formaci on musi­
cal. En las memorias de Arthur Rubinstein dice que cuando vino por primera vez a 
Buenos Aires, la llamaban 'Conservatropolis' porque era una de las ciudades que 
tenia la mayor cantidad de conservatorios, de todo nivel. 
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En este momenta se puede estudiar bien en Argentina, es decir, hay una profesio­
nalizaci6n. Pero se ha perdido la formaci6n musical pHictica artesanal con que se 
hacla la musica en la generaci6n por ejemplo, de mis padres; del siglo XX, de la pri­
mera mitad del siglo XX, donde habia mucha nU1s actividad musical domestica que 
la que hay ahora. 

Para terminar, una mirada como decano de la FACM ... ? 

Yo estoy en este cargo desde fines del 2002. Tengo muchas esperanzas en que se 
pueda acreditar en el nivel posgrado el Doctorado en Musica, para asi completar 
todo 10 fantastico que ha hecho la Facultad en el nivel de grado. A 10 que nosotros 
apuntamos es un titulo que no existe en la Argentina, que es un Doctorado en Musi­
ca. Hay Doctorados en Artes, con especialidad musica, es cierto. Lo tienen Buenos 
Aires y Rosario. Este va a ser el primer Doctorado en musica. Los cinco doctores 
anteriores a mi gesti6n [egresados de la FACM] fueron cuatro en musicologia y uno 
en composici6n. Este proyecto se encara con dos vias de acceso: en composici6n y 
en musicologfa. Creo que puede tener mucho atractivo y no solamente en el ambien­
te de la ciudad de Buenos Aires sino en la Argentina. 

Para su diseno, he tenido una colaboraci6n muy valiosa de un grupo de profeso­
res con los cuales armamos equipos de trabajo y que han contribuido a la experien­
cia. Quiero destacar la entrega que ponen en las tareas que uno les solicita, les enco­
mienda 0 les propone. Este doctorado Ie va a dar un impulso muy fuerte a la 
investigaci6n. Espero que funcione y que en cinco 0 seis anos mas, empecemos a 
ver los resultados. 

*** 

Marta LambertinP 

Marta. "Me comentarias sobre las ctitedras y actividades que tuviste a tu cargo 
en la Facultad de Musica de la UCA, en que periodos y en que fechas .... ? 

Yo tuve mi primera catedra en la UCA (todavia no [me habfa graduado]) [ ... ] en 
el ano 71...una catedra en el ingreso que se llamaba 'Apreciaci6n Musical' (me 
licencie en el 72). [ ..] Se trataba de hacerles escuchar obras explicadas a los alum­

3 La entrevista fue realizada por Ana Marla Mondolo el 11 de abril de 2008. La desgrabaci6n 
estuvo a cargo de Margarita Swanston. La edicilln fue realizada por Margarita Swanston con 
la colaboraci6n de Silvina Mansilla. 
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Marta Lambertini. Ex-profesora y Decana de fa FACM. 

nos, que todavfa no tenfan demasiados conocimientos tecnicos; pasabamos obras 
como para que empezaran a tomar contacto con el repertorio mas importante. Escu­
chabamos Ravel, Berlioz, fragmentos de opera, Beethoven, Mozart, 10 que fuera 
necesario. Despues de eso, continue a cargo de esa catedra. [Y mas adelanteJ empe­
ce con otras: 'Contrapunto', 'Armonfa' y 'Orquestacion'. Dicte un solo ano de 
'Armonfa', porque no era una materia que me gustaba mucho. Pero en 'Contrapun­
to' estuve muchos anos y en 'Orquestacion' tambien. Despues tuve catedras de 
'Composicion' ... durante los ultimos anos tuve las catedras de 'Composicion II, III 
y IV'. Y tambien 'Orquestacion I' y 'Orquestacion II' ... 

Pero, 10 que mas me gustaba era 'Composicion'; obviamente porque es 10 mfo. 
Vefamos obras de distintos autores y tambien mfas, desde el punto de vista de la 
cocina de la obra ya que era aquello sobre 10 cual podia hablar con mas conocimien­
to de causa. Les daba ejercicios tecnicos y desde luego todo 10 que requerfa la cate­
dra de composicion; sobre sonata, cuarteto, musica de camara, obras sinfonicas, etc. 

Me interesaba muchi'simo ensenar 'Contrapunto', me parecfa mas compositiva, 
mas creativa. En 'Contrapunto' se veian tecnicas mucho mas actuales. Se analizaba 
Schonberg, Boulez, Ligetti, [ ... J Desde el punto de vista de la adquisicion de medios 
tecnicos tenia una actualidad total y absoluta. 

6Quienes dictaron esas materias en otras etapas? 

Las catedras de 'Contrapunto' estuvieron a cargo de Raque! Arias y Pedro Saenz. 
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No se si en algun momenta SciammareHa. La catedra de 'Armonia' estuvo a cargo 
de Caamafio como las de 'Composicion' y 'Orquestacion'. Fui alumna de Caamafio 
en esas catedras. Como profesora de 'Contrapunto' tuve a Beba Arias y como profe­
sor de 'Composicion' y 'Orquestacion' a Caamafio y Gandini. Gandini tambien dic­
taba 'Tecnicas Contemporaneas'. 

6Que alumnos te resultaron destacados, que vos recuerdes? 

Alumnos destacados ... ? hay muchos. Ana Maria Mondolo por ejemplo, musico­
loga, investigadora, y sobre todo -10 que me encanta-, dedicada a la musica nuestra, 
que esta pobrecita, muy ignorada! 

Y de los alum nos de composicion, si, por supuesto, valores muy significativos, 
creo que gente muy valiosa; Matias Giuliani; Christian Baldini, que esta haciendo 
una muy buena carrera en Estados Unidos; Leonardo Lebas, 10 mismo. No me voy a 
acordar de todos, seguramente voy a obviar unos cuantos pero ... Antonio Formaro, 
que es un pianista de primera linea, realmente un hombre muy talentoso; Federico 
Wiman que es una persona sumamente dotada no solamente para el piano sino, 
pedagogicamente. Diego Gardiner, que fue mi asistente durante los ultimos afios en 
'Contrapunto', es un compositor de primera, 10 mismo la que fue mi asistente duran­
te tantos afios y que es una compositora fantastica, Nora Ponte. No se, puedo olvi­
darme de muchos que son significativos y que actualmente estan haciendo muy 
buena carrera pero que han pasado por el aula y que yo tengo un recuerdo asi muy, 
muy fuerte de ellos. Nombro sobre todo a los que han sido asistentes mios, que han 
trabajado conmigo codo a codo y que me han aportado cosas muy valiosas desde su 
punto de vista pedagogico. Incluso cosas que yo no habia pens ado y que de repente, 
desde su lugar de alumnos recientes me recalcaron 10 que otros alumnos necesita­
ban. 

6 Y docentes destacados que recuerdes? 

Mira, para mi mucha genle en la Facultad ha tenido un peso muy, muy grande, 
sobre todo los profesores de composicion. Aunque sea muy brevemente, Luis Gian­
neo que estuvo seis meses a cargo de la catedra de composicion reemplazando a 
Caamafio que en ese momenta estaba en Estados Unidos. Yo 10 tuve durante seis 
meses haciendo una suplencia y me parecio un profesor fantastico con mucho placer 
por la ensefianza, una onda muy buena y positiva. Despues, Caamafio por supuesto, 
una persona que tenia una solidez increible, mas aHa de que muchos Ie tenian terror, 
much os no 10 querian. Despertaba amores y odios, real mente. A mt me parecia muy 
bueno, excelente. 

Considero que mi maestro, definitivamente, fue Gerardo Gandini. Para mt fue e] 
que me abrio un mundo, el que me puso en el camino, el que me brindo realmente 10 
que yo necesitaba segun mis inquietudes de la epoca. Recuerdo tambien profesores 
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de musicologfa, por ejemplo Carlos Vega, que era todo un personaje obviamente; 
Isabel Aretz tambien, con la cual hice un curso de tres meses, un curso de posgrado. 
Beba Arias como profesora de organologfa y de contrapunto [ ... J Realmente fueron 
alios muy, muy buenos. Recuerdo tambien muy bien a Pola Suarez Urtubey que fue 
la profesora de Historia mas valiosa que yo recuerdo haber tenido. Tambien Giaco­
bbe por supuesto ... 

iQue caracteristicas distintivas tuvieron los egresados de la DCA? 

Yo creo que la formaci6n tecnica mas que nada; y la humanfstica. Pero mas que 
nada por el espfritu humanfstico que se dab a naturalmente, espontaneamente en la 
Facultad de Musica mas que en otras Facultades. Era otro mundo ... Nosotros tenfa­
mos materias formativas, como Literatura, Plastica. Plastic a la curse con dos perso­
nas: Blanca Pastor y Cristina Vazquez de Bardin que era en ese momento la auxiliar 
o asistente de catedra. Realmente era una formaci6n que para un musico era muy 
necesaria, desde mi punto de vista. Aparte de la formaci6n tecnica, 10 que distingue 
a los egresados de la UCA es su ... visi6n mas completa, mas abarcativa que les da 
materiales como para inspirarse. 

iAlguna anecdota que te acuerdes ... como alumna, ... cuando hadan lasfies­
tas de fin de oiio ... ? 

Ah, bueno, todos los anos, sf. La creatividad .... 
Habfa un gmpito ... un 'gruppeto' para hablar en terminos musicales, que era 

muy 'mordente', digamos, que 'trinaba' a fin de ano, 'ornamentando' la situaci6n un 
poco seria, academica. Aflojaba un poco las tensiones anuales y haciamos 10 que 
antiguamente se llamaba una 'estudiantina', que era a fin de alio un espectaculo, un 
show musical, teatral-musical 0 teatro con musica incidental si se quiere. Represen­
tabamos distintas situaciones que se habian dado; estaba dedicado a los egresados de 
ese ano, a quienes tomabamos como personajes. Pero tambien tomabamos como 
personajes a algunos profesores. Y siempre estaba el Decano que era en ese momen­
to Roberto Caamalio, a quien personificaba Julio Palacio. Elloobservaba muy aten­
tamente en las c\ases y copiaba todos sus gestos y expresiones. Era muy divertido. 
La gente se moria de risa cuando vela a Julio. 

i Y anecdotas de cuando eras docente? iAlguna cosa que te acuerdes? 

Si, anecdotas de cuando era docente. La mas divertida era los fines de ano cuan­
do se aparecian los alumnos con tortas, 'sandwiches' y bebidas como para festejar el 
fin de ano y la fiesta siempre se hacia en mi aula. Consideraban que en la mfa se 
podia hacer ... Algo asi. 
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i Y como Decana, alguna ... ? 

Como Decana [ ... ] el cargo [ ... Jme permitio llevar a cabo muchas cosas que yo 
pensaba que tenian que hacerse. Veia un desequilibrio muy grande entre las carreras, 
por ejemplo, 'Direccion orquestal' tenia una orquesta todo el ano, con la cual los 
alum nos practicaban y a fin de ano daban sus conciertos publicos, dirigiendo ya sea 
en 'La Merced', en el 'Colegio de Escribanos' 0 en otros ambitos. En 'Direccion 
coral' 10 mismo: tenian durante todo el ano su coro para ensayar, prep araban las 
obras y los alumnos a fin de ano, dab an conciertos en distintos ambitos fuera 0 den­
tro de la Facultad, abiertos al publico. 

Y hete aqui que la carrera mas abundante, la que sostenfa en cierta forma a la 
Facultad de Musica, era 'Composicion'. Y los compositores no tenian la posibilidad 
de escuchar 10 que hacfan salvo en su cabeza. Leyendo una partitura en el piano (y 
si era una partitura orquestal muy compleja no la podian tampoco reproducir en el 
piano). Era la carrera mas importante. Y resulta que no tenian la posibilidad hacer 
escuchar sus obras. Entonces pense que era un desequilibrio muy grande: justamente 
la carrera que tiene mas alumnos es la mas desposeida. 

Entonces pedi la revision del presupuesto como para tener unas horas mas de 
catedra que se utilizaban para contratar instrumentistas que bien podian ser de la 
Orquesta de la UCA, del Cuarteto UCA, 0 de distintos lugares, de distintas orques­
tas profesionales a las cuales se contrataba especial mente para hacer un seminario a 
fin d..; ano, con las obras de los alumnos a partir de tercer ano. 

Esto no significa que los de primero y segundo no pudieran tambien hacer 10 
suyo. Los de segundo ano tenian la posibilidad de presentar ellos mismos tocando el 
piano, hacer un concierto con la produccion pianistica del ano. Lo mismo la produc­
cion coral. Mas de una vez 10 hemos hecho. Dar la posibiIidad a los alumnos de 
estrenar a tin de ano sus obras. Y que participaran en un seminario de composicion, 
que era un encuentro de instrumentistas con alumnos. Y asi darles la posibilidad de 
escuchar en los ensayos su obra y poder corregirla antes del concierto. EI instrumen­
tista probaba una cosa y otra y el alumno podia elegir que era 10 que mas Ie gustaba. 
Tambien consultaban conmigo que estaba siempre presente. Era un intercambio ... 

Muy rico y muy positivo... 

Si, muy bueno, claro, porque aprendian muchisimo. Y despues me 10 decfan: "Si, 
realmente donde yo mas aprendi, fue cuando escuche como sonaba 10 que hacfa ... " 

iCual es tu punto de vista como educadora con respecto a la didactica de la 
composiciOn, a tu misiOn como formadora? 

A 10 que estas apuntando es de que manera se enseiia 'Composicion' ... La com­
posicion no se ensena, no se puede transferir un compositor. Lo que si se puede 
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ensefiar es todo 10 que acompafia la composicion que es contrapunto, armonia, or­
questacion, todas tecnicas que si se pueden aprender. Y se pueden aprender bien. Se 
pueden ejercitar de una manera constante y son las cosas que allanan el terreno des­
pues como para ejercer cualquier tipo de lenguaje. Y mas que nada, mas ana de estas 
tecnicas de aprendizaje, que son las basicas para cualquier compositor, conocer 
mucho repertorio, mirar mucha partitura. Induso yo he llegado a copiar partituras de 
orquesta para desentrafiar el misterio, porque muchas veces uno lee mientras pasa la 
mlisica y pas a las paginas rapido y no tiene tiempo de abarcar verticalmente todo. 
Hay muchos pIanos de repente que se escapan y entonces uno tiene que volver atras 
y siempre algo queda que no se vio bien. 

Claro...muy rdpido... 

A gran velocidad. Entonces no tenes tiempo, a menos que sea un cuarteto de 
cuerdas, un movimiento lento que podes ver analfticamente todo, 0 una partitura de 
piano y alin asf. A veces los pIanos son muy intrincados y entonces es muy diffcil 
resolver el enigma. Entonces si uno qui ere negar a fondo tiene que detenerse y 
poner la lupa. 

iProgramas de edici6n de partituras colaboran Uli! poco mas en todo eso? 0 es 
una ilusi6n? Porque yo se que los usds mucho y muy a fondo .... 

Yo 10 uso constantemente desde hace unos afios, desde los afios 90. Yo creo que 
desde el 98. Hace unos diez afios. Antes hacia todo manuscrito, 10 que te neva mu­
cho mas tiempo. A mi me encantaba. porque la caligraffa musical me gustaba, pero 
realmente 10 que pasa con estos programas es que del punto de vista practico te re­
suelve much os problemas. Induso cuando vos tenes que escribir incansablemente, 
un programa de cosas que se repiten. 10 resolves facilmente. Acelera los tiempos de 
composicion y por otra parte la posibilidad de escuchar despues 10 que vos escribis­
teo Te sirve como un control para ver si te equivocaste. 

Es una gran ayuda ... 

Es una herramienta que a mi me parece de un punto de vista practico muy litil. 
Muy litil como control y como acelerador del proceso. 

iQue consideras que tu tarea formadora dej6, en tus alumnos? 

Yo he tenido respuestas elogiosas de mis alumnos, que a mi me satisfacen como 
un reconocimiento. Pienso que 10 que yo intente darles fue una gran libertad de pen­
samiento y no tratar de forzarlos a trabajar en un lenguaje determinado. Intente dar 
la mayor libertad para que se expresaran en el lengu,aje en que cada uno de enos 
podia expresarse de la mejor manera posible. y no forzarlos a guardar lenguajes con 
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los cuales no se sienten afines. Pero pienso que tuve tanta libertad con mis maestros 
en cuanto a componer como sentfa, como tenfa que ser mi discurso, que quise siem­
pre transmitir eso mismo, que si a mf me funcion6 bien, supongo que tiene que fun­
cionarle bien a otros. 

;,Pensas que en Argentina se reactiv6 el aprelldizaje musical? ;,Cual fue la 
mejor etapa? 

Yo creo que la Facultad de Musica fue muy importante. Pienso que una de las 
mejores etapas de la music a argentina contemponinea e internacionallatinoamerica­
na fue la epoca del "Di Tella". Ginastera ademas de su tarea como compositor, hizo 
una obra pedag6gica de difusi6n de gran importancia, en el sentido de que haber 
fundado la Facultad de Musica, haber fundado el CLAEM del Di Tella, y haber fun­
dado el Conservatorio de La Plata ... Ginastera fue un motor muy importante. 

Mas alIa de eso, a mf me cabe mencionar a Gandini como promotor de la musi­
ca argentina. Gandini durante muchos anos cre6 un espacio donde toda la musica 
argentina tuvo un lugar; tanto en la Fundaci6n San Telmo como en el Instituto Goe­
the, con la Sinfonietta Omega, desde el Col6n, el CETC. Hay much as actividades 
que estan dedicadas a la difusi6n de la musica argentina y esto es muy importante. 

Son reconocimientos que yo tengo hacia distintos personajes que real mente se 
preocuparon. Lo del "Oi Tella", fue un momenta brillante, absolutamente funda­
mental. 

Basta un cierto punto en La FacuLtad de Musica de La UCA se estudiaba com­
posicion de manera tradicionaL para instrumentos acusticos. ;,C6mo empez6 a 
gestarse Composici6n con medios eLectroacusticos? 

Eso se empez6 a gestar en la epoca en que Caamano era Oecano; todavia en los 
anos 90, cuando yo que era Miembro del Consejo Directivo de la Facultad. Le 
plan tee a Caamano la necesidad de ese rubro que estaba totalmente ignorado en la 
FacuItad porque, sabemos perfectamente, la modalidad de Caamano como compo­
sitor, fantastico compositor, estaba mas Jigada a una cierta tradici6n. No era 10 que 
se puede decir un compositor vanguardista, si bien incurri6 en terrenos que yo aso­
cio con los principios del siglo XX, con el dodecafonismo, con el serialismo, pero 
de ninguna manera con las vanguardias de los anos 60, con el Oi Tella. 0 sea, para 
el era como un rubro que como compositor no sentfa obviamente; pero que aun yo 
siendo una compositora no electroacustica, sin embargo, vefa que objetivamente 
era necesario que los alumnos tuvieran la posibilidad de poder incursionar en ese 
terreno. 

Me sente a hablar con el y Ie expuse mis inquietudes. Entonces tuvimos una reu­
nion con el Rector, que en ese momenta era Monsenor Blanco, donde expusimos las 
carencias de equipos, audio y de Laboratorio electroacustico en la Facultad, motivo 
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por el cual despues de esa reunion se Ie asigno un presupuesto extra a la Facultad. 
Asf, fuimos con un representante del Rectorado que era el Jefe de Compras, a casas 
que vendian sintetizadores; y equipamos modestamente a la Facultad con los ele­
mentos que en ese momenta habfa a disposici6n. Fuimos tambien con Pablo Cetta 
que se habia especializado mas en el tema y estaba componiendo con medios elec­
troacusticos. Ya en epoca de Caamafio se mont6 un pequefio laboratorio en un aula 
de Humberto I. Pero todavfa habfa que agregar las materias como para que eso 
tuviera un uso efectivo para los alumnos y fue ese el punto de partida del agregado 
de estas materias. 

Como formacion mas integral para los compositores ... 

Claro, como para tener un formato de la carrera que estuviera mas acorde con las 
necesidades de hoy. Ya que no las contemplaba. Finalmente, sf, en mi epoca ademas 
de eso hubo no solamente el agregado de las materias efectivamente, sino que ade­
mas hubo un Centro de Estudios Electroacusticos que organizaba conciertos, char­
las, invitaba compositores que venfan de afuera 0 de adentro, no importa, en fin, una 
serie de actividades. 

Que como decana diste espacio para que existiera ... 

Mas alIa de eso ya existfa el Centro de Estudios de Musica Antigua que habfa 
fundado Clara Cortazar ya desde la epoca de Caamafio, donde se desarro1l6 muchi­
sima actividad. Organizaban cursos, charI as, seminarios. Hubo personalidades muy 
importantes como Rene Jacobs, como gente venida de Holanda, de distintos lugares 
del mundo, Memelsdorff desde Bologna .... Otros musicos de gran importancia 
internacional, como Jordi Savall. En fin gente realmente de mucho renombre que 
dict6 cursos muy exitosos en la Facultad. [ ... J Los alumnos participaban en cierta 
medida, en la medida de sus intereses; pero no demasiado. Mas que nada venia 
gente de afuera y esto ponia a la Facultad en contacto con el afuera, con el ambiente; 
una cos a mas internacional. 

Y mas integradora social . .. 

Sf, sf... con unos music os que, por ejemplo cuando vino Robert Dick, el flautis­
ta, musico impresionante, se llen6 la Facultad de flautistas y estaban los flautistas 
mas importantes del pais. [ ... J Otro departamento que se cre6 en ese momenta por­
que estaba Ana Massone, fue el 'Centro de Estudios de Arte Urico' que funcion6 
mientras ella estuvo. Se realizaron cursos (a los que venia mucha gente) de forma­
ci6n teatral y escenica para cantantes, que 10 regian Betty Gambartes y Jorge de 
Lasaletta. Tambien estuvo el maestro La FerIa que vino de Italia y dio los primeros 
cursos. Pero era mas que nada sobre el aspecto musical. EI aspecto teatral se cubri6 

323 




Hector Goyena, Ana Maria Mandala y Margarita Swanston 

durante dos 0 tres afios con estos seminarios que dictaron Betty Gambartes y Jorge 
de Lasaletta, que fueron muy exitosos. 

Despues tambien se creo el Centro de Estudios de Musica Contemponinea que 
estuvo a cargo de Julio Viera. Por alli paso gente muy importante, compositores 
como Jose Luis Campana, Octavio Lopez, Jorge Lieberman, Pablo Ortiz. Gente que 
esta afuera, argentinos que venian a dar alguna clase, algun seminario, 0 gente por 
ejemplo de Francia, del 'Ensamble Intercontempor4.neo'. Muchos instrumentistas 
que venian de este Ensamble, pianistas 0 algun otro instrumentista, daban sus clases 
en la Facultad. Todo siempre organizado por este Centro de Estudios de Musica 
Contemporanea a cargo de Julio Viera. 

Y despues tambien cuando vos eras Decana abriste la Facultad a un Canal de 
cable para que hicieran un programa en la Facultad? 

Sf, este Canal tenia un programa cuya presentacion eran los ambitos, las distin­
tas aulas de la Facultad. Y los chicos trabajando, componiendo, 0 tocando, 0 en fin, 
habia una actividad musical y un recorrido a traves de las aulas. La presentacion 
del programa estaba muy fundamentada en ese aspecto fisico, externo, pero tam­
bien tenia que ver con la actividad que se desarrollaba dentro de la Facultad. Y la 
presentacion del programa era ese recorrido por las aulas, la sala Ginastera, que es 
linda ... 

Otra cos a que tambien hicimos durante el decanato mio fue crear con vos, que 
fuiste el motor de la cuestion, la 'Asociacion de Amigos de la FACM' , gracias a la 
cual se equipo la Facultad con la compra de equipos de sonido para todas las aulas. 
Equipos de audio, amplificadores, hasta 'bandejas'. Tratamos de pedir subsidios del 
Fondo Nacional de las Artes a traves de la Asociacion. Y se 10 logro. [ ... ] 

Ademas el impulso que Ie diste tambien a la Biblioteca y ellogro de haberla 
nombrado a Clara Cortazar como ... 

Bueno, eso si realmente fue una movida muy importante. Estaba Nestor Cefial, 
desde hacia muchos aiios. Nestor ya no estaba bien en los ultimos aiios. [ ...] Cuando 
Clara Cortazar se intereso por la Biblioteca y se intereso muy, muy fuerte, muy a 
fondo, realmente fue fantlistico todo 10 que ella hizo. No es merito mio sino de ella, 
la verdad, un impulso increible. En todo caso el merito mio es haberla podido poner 
a Clara en la Biblioteca y darle la libertad de elegir a las personas que iban a colabo­
rar con ella. 

Alguna anecdota que quieras agregar ... 

[ ... ] Si, la primera cosa que yo recuerdo haber hecho el primer dia en el decana­
to, fue pedir un nuevo telefono. [ ... ] Esto me parece significativo. Es una anecdota 
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que no tiene quizas ninguna importancia pero que de alguna manera era indicativa 
del estado de las cosas ... 

Yo creo que ... tiene que haber una calidad y un desarrollo en las cuestiones admi­
nistrativas 0 academicas, que tiene que dar mayor facilidad como para que cosas que 
son nimiedades se puedan soslayar y uno pueda ir a los hechos, a las cosas con tun­
dentes, a las cosas de fondo .... 

Solucionar el aspeeto buroeratieo para que el aeademieo funcione ... 

Solucionar los problemas cotidianos, de base. En la Facultad siempre hubo una 
infraestructura muy buena, nada que vel' con otros lugares donde no tenfamos audio, 
borradores, ni tiza, no teniamos nada. 

Si, eso en la Faeultad nunea paso. 

No, nunca paso. Yo tenia una infraestructura que no tuve en otros lugares. En la 
Facultad tenfa todo 10 que necesitaba. Nunca me falto un pizarron pentagramado, 
una tiza, un borrador, un audio ... 

*** 

Ana Maria Locatelli de Pergamo4 

iCuando ingresaste a la Facuitad de Artes y Ciencias Musicales? 

Yo ingrese a la Facultad en 1960. 

iComo te enteraste de la carrera de Musieologia? 

A traves de Ines y de Ana Nunez que eran compafieras mias en el Conservatorio 
'Manuel de Falla' . 

i Y que es 10 que te atrajo de la carrera? 

Cuando yo termine el secundario, mis ganas de seguir estudiando iban hacia la 
musica 0 hacia la matematica. Lo unico que sabia que existia en matematica era un 
profesorado, pero no me interesaba un profesorado. Yo querfa hacer matematica abs­
tracta. Entonces estudie ingles, estudie frances y me gustaba mucho la historia de la 

4 Esta entrevista fue realizada por Hector Goyena elIde noviembre de 2007. 
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Ana Maria Locatelli de pergamo. 

Profesora y Secreta ria de la FACM y Directora dellIMCV. 


musica. La habia hecho con mucho gusto en el Conservatorio con Carlos Suffern. 
Entonces fuimos a la Facultad las tres y nos dio una entrevista el Maestro Ginastera. 
Nos explic6 c6mo era la carrera y nos inscribimos las tres en la Escuela preparato­
ria. Como ya tenfamos hecho el Conservatorio, hicimos solamente un ano de la 
Escuela preparatoria. Despues incluso tuve que dar examen de piano, a pesar que era 
Profesora Superior de Piano por el Conservatorio. Habian hecho una distinci6n, si 
yo no recuerdo mal, el graduado del Conservatorio Nacional podia entrar directa­
mente, el graduado del Conservatorio 'Manuel de Falla', no. Porque aparentemente 
el Conservatorio Nacional tenia mas materias te6ricas que el Municipal, cosa que se 
nivel6 posteriormente, porque actual mente el Conservatorio Municipal tiene muchas 
mas materias te6ricas que cuando yo era alumna. 

6Quienes estaban en ese grupo de segundo ano de La Escuela preparatoria? 

Delia Santana de Kiguel, Marfa Teresa Melfi, el Padre Fabian Balenciaga, Julia 
Fantinel, Elena Fraboschi, Ines y Ana Nunez y estaban dos 0 tres personas mas que 
despues no ingresaron en la Facultad. Y despues en la Facultad habfa alumnos que 
despues no \legaron a recibirse. 
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I, Vos ingresaste directamente a Musicologia 0 te interesaron tambien las otras 
carreras? 

Me interes6 tambien Educaci6n Musical, pero no me satisfizo el plantel docente, 
entonces me quede solamente con Musicologia. Y 10 que mas me atrap6 fue la figu­
ra de Lauro Ayestaran. En primer ana fue la 1igura que mas me atrapo. 

Eso tam bien te querm preguntar, entre los profesores ;,quienes fueron los que 
te dejaron una marca en particular? 

Me acuerdo que me encanto Marta Pelizzari. Las clases de solfeo de ella, a mi 
me parecieron fantasticas. En la Facultad, yo te diria que en primer ano, la unica 
persona que recuerdo asi de golpe, son las clases cada quince dias de Lauro Ayesta­
ran que viajaba desde Uruguay. Daba las clases y se vol via el mismo dia. Venia con 
un portafolio gigantesco Heno de libros, para mostrarnos todos los libros de todo 10 
que nos iba hablando. Eso me fascin6. 

I,y Carlos Vega no estaba? 

Vega entro muchisimo despues. [ ... ] Ingrese a la carrera en 1961 y termine de 
cursar en e165. [Enumera algunas de las materias que curso y que profesores las dic­
taban]. Etnomusicologfa en Tercer Ano la hice con Ayestaran. Quiere decir que la 
curse en el 63. Tuvimos un problema porque Ayestaran se enferm6 y no vino en todo 
el ano. Entonces tuvimos que preparar la materia nosotros, no consiguieron reempla­
zante para Ayestanin. Nos repartimos los temas restantes. Yo recuerdo que a mt me 
toco musica arabe, porque Ayestaran habfa hecho un paneo muy distinto de 10 que 
despues Uds. hicieron conmigo. Me toco tambien Peru, la musica de los incas. Cada 
una de mis compafieras tomo otros temas. Repartfamos los temas y dabamos las cla­
ses para el resto de la clase. En Paleograffa III, ese mismo ano, allf sf 10 tuve a Vega. 

I,Recordtis los profesores que tuviste? 

En Primer Ano recuerdo: Historia y analisis de la musica I: Enrique Gerardi; 
Introduccion ala Musicologia: Lauro Ayestanln; Segundo ana: Historia y amHisis de 
la musica II: Enrique Gerardi; Armonfa modern a: Pedro Saenz [duda]; Organologfa 
musical comparada: Lauro Ayestanin; Bibliograffa musical: Lauro Ayestaran lduda]. 

;,Ya Vega, en que materias 10 tuviste? 

En Paleograffa trovadoresca. Porque nosotros teniamos un ana y ese ano habfa 
un tercio con Ayestanin de notacion musical griega, un tercio con Vega de notaci6n 
trovadoresca y un tercio con el Padre Lopez, que era sacerdote jesuita, de canto gre­
goriano. Despues a Vega 10 tuve en Folklore Musical Argentino. 
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6En que ano era? 

En Musicologia V, era Folklore Musical Argentino. En Musicologia IV, fue Etno­
musicologia y fue cuando se produjo el problema de salud de Ayestanin que comen­
te anteriormente. En agosto se enfermo y no volvio. Ya no volvio en Quinto ano, no 
tome las c1ases y ahi se Ie dieron mas materias a Vega. En Musicologia III, 0 sea 
1963 ya estaba Vega como profesor. En el 64, que no viene Ayestanin, Ie dan a Vega 
Musicologia I, que fue donde 10 tuvo Ana Maria Job. Entonces tenia en 1964: Musi­
cologia I, Musicologia IV (que era Etno) y donde estaba el grupo de Raquel Arana. 
En el 64 fue cuando organizo el viaje al Chaco. Y fuimos nosotras y el otro grupo en 
el que estaba Raquel Arana. Con este otro grupo [ano] dictaba Paleograffa trovado­
resca y con el ano anterior al mio, tenia Folklore Musical Argentino. 0 sea que en el 
64 ya tuvo cuatro catedras. 

Ayestanin se enfermo y no volvio. Solo volvio para la inauguracion del Instituto 
de Investigacion en abril de 1966. 

6De los egresados, que sabes de Susana Kalnay? 

Fue companera nuestra de promocion. 

Pero no se dedico a La musicologia? 

Se caso y que yo sepa no hizo nada. 

Y hay olra egresada: Magnani de Carvallo ... 

Carvallo fue companera de promocion de Pol a y fue la primera ex alumna de la 
Facultad que fallecio. 

6 Y que otros profesores Ie dejaron una marca en particular? Solo Ayestarlin? 

No, Ayestaran, Vega, la Senora Blanca Pastor en Artes Plasticas, Monsenor Piro­
nio en Teologia. Creo que fueron los mas destacados. Ahora como docente, docente, 
Ayestanin. Vega no era un buen docente. Vega te repetia y te repetfa ... 

No sos la primera persona que me 10 ha dicho... 

Hacia 'variaciones sobre un mismo tema.' EI tema del descenso de la musica del 
[estrato] superior y de los indfgenas 0 los esc1avos que veian alia en el primer piso 
como bailaban ... , 10 repetfa, 10 cambiaba. Pero bueno, yo tengo mi hipotesis, mi 
manera de pensar al respecto. l,Como queres que sea un profesor? l,Que queres que 
te de el profesor? Si queres que te de conocimiento, todo bien masticadito, con 
apuntes, con discografia que te la manda por Internet a tu casa 0 por mail a tu 
casa ... 0 el profesor que te trasfunde su pasion. Y Vega te trasfundfa su pasion! 
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Ayestaran, creo que tenia las dos cosas, porque era muy buen docente, dictaba todos 
los temas. 

Era pedagogo ... 

Era pedagogo y ademas era apasionado, entonces te transmitfa la pasion. Vega 
era como mas desordenado en sus dases, pero tambien te transmitia la pasion. 

Battistessa! en Estetica, recuerdo que me impresiono muchisimo como docente. 
[Angel] Battistessa era combatido por algunos grupos de alumnos, porque se queja­
ban de que no era sistematico, de que faltaba mucho. Entonces nosotras -creo que 
fue a mi a quien se Ie ocurri6-, Ie propusimos hacer 10 mismo que habiamos hecho 
en ausencia de Ayestaran: ofrecernos a preparar cada una de nosotras, porque era­
mos todas mujeres, parte del programa. Y a elle encanto. Yo elegf Maritain "Arte y 
escolastica", otra eligio a Bergson, se fueron repartiendo los autores que estaban en 
el programa. Esa era Critica. 

Vos dijiste Estetica ... 

No, no. Era Crftica I y Critica II. Critica I, Battistessa y Critica II, Pola, que era 
la Critica Musical. Decian que faltaba cinco clases sobre diez, pero con nuestro 
grupo no falto nunca. Habiamos leido todo 10 que nos correspondia y mas tambien, 
porque tenfamos que dar la exposicion delante de e:l y delante de las compane. as y 
el bordaba maravillosamente bien todo 10 que decfamos, de todos los temas. A mi 
me fascino la sabiduria que tenia, como relacionaba un autor con el otro. Y 10 en­
cantado que estaba el tambien de haber encontrado un sistema para que los alumnos 
llegasen a fin de ano, habiendo elegido un autor, en vez de haber tenido todos los 
autores adentro, un autor en profundidad y que el podia ayudarnos a captar mas co­
sas de las que nosotros habfamos podido captar leyendo los libros. 

iComo era en esa epoca el ambiente en fa Facliitad? porqlle Uds. eran 
pocos... 

Si, eramos un grupo pequeno. Marfa Teresa Melfi, Delia S. de Kiguel, Fraboschi, 
Susana Kalnay, yo. Estaban, en algunas materias que eran comunes, Fabian Balen­
ciaga que me parece que se fue en cuarto ano, 10 trasladaron a Espana, no pudo ter­
minar la carrera. El padre Jose Bevilacqua que hacfa musica liturgicajunto con Julia 
Fantinel y estaba tambien Julia Fantinel en las materias comunes. Asi que la promo­
cion era de ocho personas, si no me equivoco. 

6 Y como era la relacion con Ginastera, Decano-ailimno? 

Ginastera fue profesor mfo; en Armonia I debe haber sido. Lo recuerdo como 
excelente profesor de armonfa. 
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iY como Decano, como era? 

Yo creo que el gran merito de el fue haber conseguido que Monsenor Derisi 
admitiese una Facultad de Musica en una Universidad Catolica. El haber consegui­
do eso a mi me parece real mente fabuloso. 

i Y Secretaria quien era, la Seiiora de Arias? 

La Senora de Arias. Fue Secretaria hasta que entre yo. 

iCuando te designaron a 'vos? 

Yo empece a trabajar como Secretaria en abril del 67. Yo egrese en e165, asf que 
estuve trabajando todo el 66 como profesora de Historia de la Musica I y como pro­
fesora de Etnomusicoiogia. 

iAlli comenzaste? 

No, perdon. Yo egrese en el 66, porque deje para marzo Historia de la Musica 
Argentina y Musicologia Y, que era Folklore Musical Argentino. 

Ah! el que era tambien muy especial en Historia de la Musica Argentina era Gar­
cia Acevedo. Te cuento una anecdota que nos transmiti6 la Sra. de Arias. La Sra. de 
Arias integraba la mesa con Marito y no me acuerdo quien mas estaba en la mesa. 
Entonces cuando terminamos de dar el examen todas: Chela (Delia S. de Kiguel), 
Maria Teresa (Melfi), Elena (Fraboschi) y yo, dice que se dio vuelta y Ie dijo a Beba 
Arias: "Son bomboncitos muy bien adoctrinados". Ahora, yo disfrute mucho el dic­
tado de Historia de la Musica Argentina con el aunque para mi hubo un gran ausente 
en ese dictado de catedra, que era la musica. En general 10 que yo sufrl es que no 
habia ejemplificacion musical. Pero tambien hay que reconocer que no existia la dis­
cografia que existe ahora. Por ejemplo en Etnomusicologia, que serfa 10 que tendria­
mos que haber escuchado en primer ano, en Historia I. En Historia I, si yo no 
recuerdo mal, escuchamos cuatro 0 cinco ejemplos en todo el ano. Es que no habia. 

i Y Vega les pasaba ejemplos de los discos del lnstituto Nacional de Musi­
cologia? 

Vega no nos hacia escuchar mucha musica. 

Tampoco ... 

Segun mis recuerdos, no. 
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Tampoco los llevo al Instituto de visita ... ? 

Que yo recuerde, no. Por eso para mi fue todo un desaffo to mar Historia I, por­
que siempre me habfa quejado de que no escuchabamos musica, de que no se ejem­
plificase 10 que se decfa y me di cuenta que no habra discograffa. La Facultad no te 
proveia de discograffa, porque no tenra. Entonces yo comence a manejarme con la 
UNESCO. Comence a sacar discos de la UNESCO, a grabar discos de la UNESCO. 
Despues me meti con las embajadas y yo te diria que recien a mediados de la decada 
del 70 comenzo a crecer la discograffa. 

Pero Ana yo curse con vos en el 70 y yo recuerdo que pasabas muchos ejem­
plos, con el grabador de cinta pasabas un montOn... 

Sf, pero me volvi loca para obtener ejemplos. Yo me record todas las embajadas, 
mande cartas a un monton de embajadas. 

;,Quien te designo avos? ;,Quien te pidio tomar la catedra? Yademas como 
secretaria quiin Ie nombro? 

Mi primer nombramiento fue una suplencia de Solfeo contemponineo en 1963. 
Marta Pelizzari se fue a Europa. En el 63 estaba Ginastera y la Sra. de Arias. Des­
pues a Ginastera 10 reemplazo el Maestro Martini. Despues a Martini, Pedro Saenz. 
A Pedro Saenz 10 reemplaz6 Hermes Forti y despues de el vino Caamafio. Caamafio 
empezo a trabajar en el 67. 

Tu experiencia como Secretaria empezo en ese aiio. 

El lOde abril del 67. Estaba recien casada. 

;,Y te quedasle hasla cuando? 

Me quede hasta marzo de 1971. 

;, Y como Ie resuito esa experiencia como secretarial 

Me gusto. Porque a m! me gusta organizar. Me acuerdo que yo me encontre con 
una Secretarra en 1a que no estaban agrupados en un libro todos los programas de 
estudio de los profesores, que para mi modo de ver era esencial. Habia una rutina en 
la que para mi modo de ver, habia mucha falta de control. Hice un monton de cosas 
y yo creo que puse la secretaria en orden. Estuve cinco afios y de esos afios tenes 
todos los programas encarpetados. Los alumnos controlados. Yo pedi una supervi­
sion de los contenidos de los dictados de las materias. Yo misma controlaba si los 
profesores firma ban 0 no y que bolillas iban dictando 0 no. 
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t:Mercedes no estaba con vos? 

Sf, pero Mercedes Tejeda estaba a cargo del tema de los alumnos, y yo del tema 
de los profesores. Asi repartimos las cosas. 

Volvamos a Ius tareas docenles t:Que recuerdos tenes de algunos de los alum­
nos? Vos fuiste docente bastantes alios. 

Sf. Bueno, yo me encarifio mucho con mis alumnos. Me encanta volver a encon­
trarlos, me encanta ver que crecen, que hacen cosas, me pone muy orgullosa. Y 
estoy bastante contenta porque -bueno dentro de las limitaciones, porque la carrera 
es una carrera muy joven- yo empece a hacer todo de cero pnicticamente. De la 
materia que a mf me toc6 dictar que es Etnomusicologia, yo pnicticamente tuve tres 
o cuatro clases de dictado con Ayestaran y en las cuales transit6 el tema bibliografi­
co, pero en ningun momento se habl6 de trabajo de campo. En ningun momenta se 
habl6 de las culturas aborigenes de America, ni de las culturas africanas, ni de la 
musica oriental. EI se circunscribi6 a hacer antecedentes etimol6gicos y bueno no se 
hasta donde el iba a llegar. No se si tengo el programa que el dicto. Tampoco se si 
esta el programa en la Facultad. Y yo trate de darle otros contenidos. Habre logrado 
algo, poco 0 mucho, pero de cualquier forma estoy muy satisfecha porque tengo 
alumnos que se han profesionalizado muy bien. Que han seguido etnomusicologfa y 
han brillado. Como puede ser Enrique Camara, como puede ser Hector Goyena, co­
mo puede ser Elena Hermo, como puede ser Yolanda Velo. He tenido a Marta Lam­
bertini en un viaje de investigaci6n de campo que hacfa las dos carreras, con Yolan­
da, Nerea Valdez. Despues me alegra mucho, Carlos Rausa que 10 tuve en Historia I. 

Yo hablo con alumnos y se acuerdan de cosas que dije 0 hice escuchar y que no 
me acuerdo. No me puedo acordar de todo 10 que ensene 0 todo 10 que dije 0 hice. Y 
despues a los alum nos de Historia I los recuerdo con mucho carino y me dan mucho 
orgullo, humilde pero orgullo. Por ejemplo en el acto este de las medallas de oro, 
habfa dos alumnos que fueron alumnos mfos en Historia I. Y los dos se me acerca­
ron con mucho carino y estabamos los tres coda a codo, porque los tres estabamos 
recibiendo el mismo premio y los dos me dijeron que dictan Historia de la musica 
con mi libro. Y eso ya me 10 han dicho muchos alumnos, que ensenan con mi libro. 
Que es muy practico, que encuentran los ejemplos faciles porque yo en ellibro puse 
toda la discografia. Yo creo que en Argentina no vas a encontrar un libro de Historia 
de la musica que para cada tipo de musica 0 de ejemplo musical, te de la discogra­
fia. Lo cual significa que no 10 hice al boleo, sino que 10 pense muy bien y 10 trabaje 
mucho para poder hacerlo asi. Para mf, eso es una satisfacci6n. No te olvides que yo 
dicta Etnomusicologfa con una mirada cosmovisional. Me meta en la web y me 
encuentro que estoy traducida al portugues. En un libro que el entrevistador tiene 
algo que ver .... 
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Ah, no sabia... Ellibro Musica Tradicional Argentina .... ? 

La parte de los wichf, los kom'lek, todos, traducidos al portugues. 

La proxima pregunta tiene que ver con el Instituto de Investigacion Musi­
colOgica. Vos estuviste en eL grupo fundaciollal del Illstituto. PoLa fue La primera 
directora. 

Sf, los fund adores fuimos todos. 

;,Todos los egresados de ese momellto? 

No, no. Fue un gmpo que Vega habfa convocado. Vega dej6 un papelito escrito 
con las personas e incIuso con los niveles de trabajo que queria. Por supuesto eso no 
se cumplimento a fondo. Estaba Chela, Marfa Teresa, Pola Suarez Urtubey, Beba 
Arias, Elena Fraboschi, Ana M. Locatelli. 

Roldan estaba ... 

Roldan, Gerardo Huseby. Todos esos fueron los fundadores. Ahora, los que hici­
mos el fmprobo trabajo de inventariar y empaquetar toda la biblioteca de Vega en 
siete dfas, fuimos Marfa Teresa Melfi, Chela Santana de Kiguel, Elena Fraboschi, 
Ana M. Locatelli y Beba Arias. 

;,RaqueL Arana flO estaba? 

Raquel Arana no vino'a la casa de Vega a hacer paquetes e inventariar. 

;,Pero estaba entre losfundadores? 

Mini, esta el acta, allf estan las personas que firmaron. Es muy probable que este, 
pero yo no recuerdo haberla visto en la casa inventariando. 

Asi que Vega estableciO que tarea iba a tener cada UflO delltro deIIllStituto ... 

Eso 10 dej6 escrito en un papel que me dio a mi en una oportunidad, en la cual 
me regal6 esto lmuestra un dibujo]. Estaba en el escritorio y Ie digo: "Hay maestro, 
que lindo que es esto (,Quien 10 hizo?" "Yo". "Ah, (,No me 10 regalaT'. Y me puso 
"Para Ana Marfa Locatelli, que me 10 pidi6." 

Pero esta muy bien ... 

Es precioso, a mi me encant6. 
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Ademas, dos guitarristas, un pianista y dos cantantes, sedan. 

[Se refiere, ya siendo Directora, al traslado del Instituto a la sede de Puerto Ma­
dero]. Entonces 10 llevamos y ya tuvimos mesa y dos muebles. Primero habiamos 
traido las bibliotecas del Mozarteum. Despues consegui el escritorio amarillo de 
Carmen y todos los mueblecitos y algunas cosas que habia en el Instituto (en Hum­
berto 1°). Vnas bibliotecas bajitas marrones y con eso se armo el Instituto al princi­
pio. Despues consegui una mesa prestada de Educa y me la sacaron y me trajeron 
otra. Despues ya no se como sigue. 

Los escritorios de Vega siguen aiM, en el Museo de Caiiuelas ... 

Si, fueron donados. Despues segui con la linea de las publicaciones. Empece con 
la diagramacion esta, de poner una ilustracion. La idea mia era que tuviese algo per­
manente y [tambien] cambio. Que hubiese permanencia y cambio. Me parecio mu­
cho mejor que las ediciones en un solo color. 

Claro, mas atractivo tambien. 

Despues empezamos con la edicion de libros. Y el primero fue el del Himno 
Nacional Argentino. Continue tambien con los Cuadernos ... , sacamos dos. 

*** 

Nestor Andrenacci5 

Profesor. Esta entre vista es para que nos cuente desde su caracter de profesor, 
parte de la historia de la FACM que ud. ha vivido. iCuales fueron las catedras y 
actividades que tuvo a su cargo en la Facultad de Musica y en que periodos? 

Yo estoy actuando en la Facultad desde el ano 1989, y tengo a mi cargo la cate­
dra de direcci6n coral en el primero, segundo y tercer nivel, en forma rotativa. 

Yfechas? 

Continuadas hasta ahora. 

5 Entrevista realizada por Margarita Swanston el 24 de marzo de 2008. 
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Andrenacci, en plena tarea. 

iYa cargo de quienes estuvo esa materia en otras etapas? 

Cuando entre, el maestro que estaba antes que yo era Guillermo Opitz. Que des­
pues sigui6. En ese momento tenIa un problema de salud. Pero despues nuevamente 
estuvo y fuimos colegas hasta que se jubil6 hace dos 0 tres alios. 

En otras epocas, la catedra de direcci6n coral estuvo a cargo del maestro Alberto 
Balzanelli. Tambien se que estuvieron el maestro Julio Fainguersch, el maestro 
Antonio Russo ... ; ell os son los colegas mas antiguos que recuerdo. Actualmente en 
Direcci6n estan el maestro Llobet, el maestro Piccinni ... 

iHubo cambios sustanciales en la modalidad de fa enseiianza de fa Direcci6n 
coral a traves de todos estos profesores? 

Bueno, como hay una libertad muy grande en la manera en que cada docente da 
su catedra, no sabria decir, a ciencia cierta, c6mo son las catedras de los demas cole­
gas. 

En mi caso, pienso que cambios sustanciaies quizas no, pero principal mente Ia 
experiencia, a uno Ie va dando una visi6n un poco mas ajustada de Ia materia, un 
poco mas profunda con el correr del tiempo. Pero no dirla que cambi6 sustancial­
mente en 10 que a ml se refiere. La estructura de mi catedra ha sido durante este 
tiempo similar. 
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;, Y en funcion del alumno como director de coro, sigue siendo la misma 
modalidad de enseiianza? 

Nosotros tenemos tres alios de formaci6n. En el primer alio se trabajan principal­
mente las cosas basicas. El analisis de las partituras, elementos de interpretaci6n, de 
tecnica gestual, de tecnica de ensayo. Son las principales cosas que se investigan y 
se trabajan. 

Luego, a partir de Direcci6n coral II y Direcci6n coral III, ya hay coras de practi­
ca. Entonces se trabaja en el primer cuatrimestre 10 que se va a ensayar, 10 que se va 
a dirigir en el segundo cuatrimestre y se elige con los alumnos el repertorio, se 10 in­
terpreta, se 10 analiza, se 10 piensa en funci6n del coro de practica. Eso y de acuerdo 
con un grado de dificultad que corre con el nivel en que estin en la carrera. Y se da 
un concierto final como parte muy importante del proceso de aprendizaje. Es un 
concierto con publico. 

;,Los integrantes del coro son los mismos alumnos 0 se busca gente de afuera? 

Bueno, en el primer ano las pnicticas que se hacen implican a los mismos alum­
nos. Luego hay un coro rentado. Es un coro bastante estable. He buscado cantantes 
que tengan determinado tipo de caracteristicas. Que se am olden bien al trabajo con 
los alumnos. Que tengan ganas de hacer ese tipo de trabajo un poco especial, porque 
no se trata de ensayos comunes, sino de ensayos con alumnos, pensando que ademas 
tienen la supervisi6n de un maestro. Por 10 tanto hay cosas que se hacen en repetidas 
ocasiones 0 se hacen no tanto en funei6n del coro, sino en funei6n del director. Eso 
es algo distinto a un ensayo comun de un cora. He buscado cantantes que sean flexi­
bles, porque en un mismo ensayo van a t~ner seis, siete, diez hasta doce 0 quince 
alumnos. Entonces tienen que responder con tlexibilidad a distintos estilos de con­
ducci6n, a distintas personalidades. Por otro lado, tienen que ser buenos cantantes, 
gente sensible, gente que ademas tenga continuidad. Son cantantes que no suelen 
faltar, son muy puntuales, buenos lectores y gente que se divierte mucho tambien al 
ver el trabajo de crecimiento de los alumnos. 

;,Se establecieron contactos con alguna entidad 0 personalidades a traves de 
este tipo de actividades de presentacion de alum nos dirigiendo, por ejemplo con 
solistas 0 con otras entidades corales que han compartido? 

No en el caso de nuestra catedra. Pero SIlo que se establecen son los contactos 
con los lugares en que se van a dar los coneiertos y eventualmente con los composi­
tores cuyas obras se van a ofrecer en los conciertos. 

Esto es significativo ... 

Sf. 
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Por ejemplo ialgun compositor del cual se haya hecho alguna ohra? 

Marta Lambertini, el maestro Caamaoo [ ... JHemos hecho ademas much as obras 
de alumnos: de Christian Baldini, Miguel Galperfn, Leonardo Lebas ... Entonces se 
establecfan contactos con ellos, y venfan a nuestros ensayos. daban su parecer, suge­
dan cosas, reflexionaban sobre sus obras. [ ... J Ademas, en general el coro de la 
catedra no se repite en su repertorio. Quiere decir que cada ano se hace un programa 
diferente. Cad a grupo de alumnos va gestando su propio repertorio de acuerdo a sus 
intereses y posibilidades tecnicas. Y de acuerdo tambien a la 16gica intema de su tra­
bajo personal. Por ejemplo, hace dos anos hicimos un programa bas ado en salmos. 
Los textos eran los fundantes del programa; por 10 tanto la investigaci6n de los 
alum nos consistia en encontrar obras cuyos textos fueran salmos y que ademas esos 
salmos tuvieran una ubicaci6n particular de acuerdo a la tematica. Ahora estamos 
haciendo textos cuyo tema son relatos. Entonces aparecen siempre obras nuevas, con 
ese tipo de consign as. 

iPresentaciones para recordar 0 para destacar que hayan tenido fuera del 
ambito de la Facultad? 

El coro de practica es un coro muy especffico y esta centrado en la catedra. Du­
rante muchos aoos dirigf el Coro de la Universidad. Con ese coro sf tenfamos con­
tactos con las entidades. Hacfamos presentaciones en otras partes, en otras ciudades. 
Hacfamos encuentros con coros de otras confesiones religiosas, con coros de otras 
universidades, en fin, ahf sf puedo contar muchas cos as al respecto. 

EI de la catedra es un cora muy circunscripto al aprendizaje de los alumnos; por 
10 tanto, da uno, dos, a 10 sumo tres conciertos por ano. Muy centrados en el trabajo 
que se vino gestando, no nos hemos ocupado de establecer contactos con otras insti­
tuciones y el coro no ha dado conciertos en otras oportunidades. Es mas, al cora de 
practica 10 dirig! en una sola oportunidad en los dieciocho anos que tengo la catedra, 
porque una vez el Rector pidi6 que cantaramos determinadas obras. El coro tenia un 
repertorio adecuado y los alum nos todavia no estaban en situaci6n de dirigir en ese 
momenta del ano. Entonces dirigf en una presentaci6n que no era un conci~rto. 
Canto en el coro. Pero no 10 dirijo. 

Alumnos destacados? 

Bueno, sf. 

Por ejemplo? Que hayan trascendido por sus actividades? 

Muchfsimos. La mayor parte de mis alumnos esta trabajando. Ejercen sus tareas 
como directores de coro y enseiian tam bien en otras instituciones. 
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6Alguna caracteristica distintiva tuvieron estos egresados UCA, como egresa­
dos a nivel universitario? Tienen un caracter distintivo con respecto a otro tipo de 
alumnos? 

Es un tipo de alumnos con una formaci6n muy solida, en terminos generales y 
eso uno 10 percibe en el tipo de repertorio que abordan, en la manera en la cual 
hacen su trabajo. Eso me parece que es 10 mas importante: la actitud con la que 
hacen su trabajo. Una actitud de mucha profesionalidad, entiendo yo; gente de 
mucha competencia. Y muchos han podido explorar su sensibilidad. Y uno puede 
notar que hay una marca particular. 

[... ] De todos tengo recuerdos muy interesantes. Porque cada uno tiene su perso­
nalidad, sus propios intereses. Buscan el repertorio que les es mas affn, con el cual 
pueden desplegarse mas como artistas. 

6 Y su punto de vista como educador, algun lineamiento especial en cuanto a la 
didactica de la direccion coral 0 como siente su mision como formador? Piensa 
que marco algo diferente? 

Trato de ayudar a los alumnos en su busqueda. Parto de la base de que son artis­
tas y cad a artista tiene su camino, su potencialidad, su ambito de busqueda. Enton­
ces trato de serIes util en la medida de mis posibiIidades. Por 10 tanto, no podrfa de­
cir que soy un docente muy ortodoxo. Busco distintas maneras de serIes util ya sea 
reflexionando 10 que es la direccion en sf misma, 0 reflexionando sobre determina­
do repertorio, 0 reflexionando sobre su manera de encarar la actividad. 

Por supuesto que hay cosas que son comunicables, pero las contextualizo en fun­
cion de 10 que es la busqueda del alumno. En ese sentido, siempre estoy yo tambien 
en el proceso de aprender. De modo que cada uno de los alumnos tiene un universo 
propio y una busqueda personal y muchas veces no saben de que se trata; entonces 
poder explicitarIo, poder de alguna manera hacerIos concientes de cuat es el camino 
que estan intentando recorrer, me parece que es mi tarea formadora, de estar como 
docente. 

La direccion coral es una actividad que esta en evolucion, no es una cosa dada. 
Yo dirijo hace treinta y ocho afios y he visto c6mo ha cambiado el concepto de la 
direccion coral, c6mo se ve la actividad. Como se la encara, que desarrollos nuevos 
hay, como se ha ido poco a poco ligando a ciertas tecnicas del movimiento, a las tec­
nicas de la interpretacion. 

6Esto entonces tiene que ver con la didactica, con el proceso de enseiianza? 

Totalmente. 
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iPiensa que en la Argentina se reactivo el aprendizaje musical? iCutil fue la 
mejor etapa de toda esta historia? 

Pienso que en la Argentina [el aprendizaje musical] se esta desenvolviendo, se 
esta desarrollando, esta creciendo. Concretamente,. en 10 que a la direccion coral se 
refiere, la actividad se desarrollo de una manera fantastica. Se ha profesionalizado. 

La direccion coral no hace mucho que se enseila a nivel universitario. [ ... ] La 
formacion de los directores de coro previa a esto, era muy empiric a, muy amateur. 
Porque habia mlly buenos profesionales de otras disciplinas que se dedicaban a la 
direcci6n, pero venfan de otras disciplinas musicales, del piano, del organo, de la 
direcci6n orquestal, y se dedicaban ala direcci6n coral. [ ... J 

A 10 largo de estos [ ... ] ailos, han aparecido otros lugares donde se enseila direc­
cion coral, en Mendoza, en Rosario, en Santa Fe. Y yo dirfa que hoy dia existen mu­
chos lugares en la Argentina don de se forman directores de manera profesional, de 
manera academica y la actividad se ha multiplicado. Y existen asociaciones de direc­
tores que aglutinan, buscan reflexionar juntos, buscan compartir cosas. Lo que antes 
se hacfa en forma bastante solitaria ahora es una actividad mucho mas compartida 
con otros colegas. 

iAlguna anecdota 0 reflexion con respecto a la facultad que haya quedudo 0 

que no hayamos conversado .... ? 

En la Facultad se vive en un c\ima muy tranquilo, muy c6modo, muy calido de 
trabajo. [ ... ] En particular, yo he recibido cosas buenas. No 10 puedo expresar de 
otra man era. 

*** 
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