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LOS PRIMEROS ESTUDIOS
ETNOMUSICOLOGICOS EN EL AREA
DE TIERRA DEL FUEGO*

Por Pola Suarez Urtubey

A partir de Caseros comienza a ges-
tarse la ciencia argentina. Pero, si bien
ese nacimiento no se hubiera produci-
do de_no mediar las condiciones nece-
sarias de emancipacion espiritual e
ideolégica y de libertad civil, lo cierto
es que la ciencia no nace en el pais
por generacion espontanea. Existen
importantes antecedentes y hasta se
advierte una cierta continuidad del pen-
samiento cientifico, aunque hayan va-
riado fundamentalmente los métodos y
la posicion filoséfica.

Ricardo Rojas' distingue diversos
peldafios en la época de la colonia. En
e! siglo XVI el misionero cristiano va
documentando con avidez la milenaria
experiencia indigena; en el siglo XVil,
el catolicismo consolida su cultura ba-
jo el magisterio de los jesuitas; en el
siglo XVHI, concepciones racionalistas
estimulan el estudio de la tierra, el
hombre y la fauna americanos. Varios
nombres de estudiosos pueden citarse

en Yos ultimos tiempos de la colonia, los

cuales Hlegan a estas tierras en cum-
plimiento de comisiones diversas; pero

. * Este trabajo forma parte de nuestra tesis doc-
toral, la cual va editandose parcialmente,
titulada Antecedentes de la Musicologia en
ia Argentina. Documentacién y exégesis. Con
la palabra antecedentes queda aclarado que
este estudio no registra las investigaciones
m4és recientes; abarca una etapa pre y proto-
cientifica, para pasar luego a las primeras
publicaciones que ingresan, por su metodo-
logia y profundidad, en el estadio de la cien-
cia. Esa es la razén por la cual se incluyen
aqui las observaciones e investigaciones que
llegan hasta aproximadamente el afio 1910.

la personalidad mas poderosa e infiu-
yente de -ese periodo para ia forma-
cién de la ciencia argentina serd Félix
de Azara, encargado en 1780 por el rey
de Espafa para la demarcacion de li-
mites entre el Rio de la Plata y el Brasil.

En el siglo siguiente, la gran figura
cientifica argentina anterior a Caseros
es Francisco Xavier Mufiiz, considerado
como uno de los fundadores de la en-
sefianza médica en nuestro pais. Ya en
1825 Mudiz (1795-1871) comienza sus
investigaciones de geologia y paleonto-
logia, realizados particularmente en las
inmediacicnes de Lujan, en la provincia
de Buenos Aires, en los mismos luga-
res por donde se desarrollarian las pri-
meras incursiones de Fiorentino Ame-
ghino. Su pasién de médico y de inves-
tigador explican que Francisco Muiiz
haya atravesado la tirania de Rosas
aparentemente incontaminado. Ni emi-
gré, ni actudé en politica. Se dedicé a

‘lo suyo, que es decir a {a Humanidad.

con lo cual, ademaés, evité la escisiéon
del pensamiento cientifico argentino
durante los afnos rosistas, haciendo de

~rexo entre el gobierno de Rivadavia,

que contd con Argerich, Costa, Mosso-
tti y otros fundadores de la escuela de
ingenieria y medicina, y el periodo de
la organizacién nacional.

Los que nacen inmediatamente des-
pués de Caseros daran continuidad a la
obra de Francisco Muiiiz. Son los hom-
bies del Ochenta, que forman la pri-
mera generacion de geografos, paleon-
télogos, antropélogos, arquedlogos vy
filélogos argentinos. Cuando se .aproxi-
ma ese afio clave en que empiezan a
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tlorecer Florentino Ameghino, Francis-
co P. Moreno, Eduardo L. Holmberg, Es-
tanislao Zeballos, Samuel Lafone y
- Quevedo, Juan Bautista Ambrosetti,
Adén Quiroga, el pals affaviesa p%r un
periodo de euforia, propicio y estimu-
lante para el surgimiento de las cien-
cias. La tierra abonada por Urquiza, Mi-
- tre, Sarmiento, Juan Maria Gutiérrez y
después por Avellaneda, Roca y Juarez
Celman sera fecundisima. “Mitre en la
presidencia de la Republica —escribe
Ricardo Rojas— y Gutiérrez en el rec-
torado de la Universidad, iniciaron la
organizacién de la cultura nacional con
una acentuada simpatfa por las ciencias
naturales” . El suelo argentino o ame-
ricano, el nativo de estas regiones, la
flora y la fauna, la naturaleza toda que
rodeaba, se habian convertido en asun-
to de interés cientifico.

Correspondié a Sarmiento y Avela-
neda provocar la reforma de la Univer-
sidad de Cérdoba, especialmente a tra-
vés de la fundacién de la Academia de
Ciencias y del Observatorio Astronémi-
co, para lo cual se contrato al astréono-
mo norteamericano Gould. Es en
oportunidad de la inauguracioén del Ob-
servatorio, el 24 de octubre de 1871,
cuando el presidente Sarmiento pronun-
cia palabras que enjuician una vez mas
al pais: “Debemos renunciar al rango
de nacién o al titulo de pueblo civiliza-
do, si no tomamos nuestra parte en el
progreso y en el movimiento de las
ciencias naturales (...). Es una cruel
ilusién del -espiritu el creernos y llamar-
hee pueblos nuevos, Es de viejos que
ya pecamos. Los pueblos modernos son
los que resumen en si todos los pro-
gresos que en las ciencias. y en las ar-
tzs ha hecho la humanidad, aplicando-
las a la mas general satisfaccién de las
necesidades del mayor nimero” 3.

Por iniciativa oficial surgen el Museo
de Historia Natural de Buenos Aires y
la Academia Nacional de Ciencias de
- Coérdoba; por iniciativa privada, la So-
ciedad Cientifica Argentina y el Insti-
tuto Geogréfico Argentino. Un grupo de
sabios extranjeros de la primera hora
daba la fundamentacién a ese desper-
tar, con lo cual se pudo evitar que la
ciencia argentina naciema defectuosa.
Ahi estaban Burmeister, Berg, Gould,
Weyembergh, Doering, -Latzina, Hieroni-

mus, Brackebusch, Scalabrini, Larsen,
Dobranich, Callandrelli... preparando
el terreno a Moreno, Ameghino, Holm-
berg y los que habrfan de venir inme-
diatamente después.

Pero la ciencia argentina recibia en
las ultimas décadas del siglo XIX po-
tente inyeccion por el interés desperta-
do en el exterior en torno de nuestras
costumbres o de nuestras caracteristi-
cas geoiogicas o patrimonio natural.

En el terreno que nos toca estudiar,
el aporte del viajero o del investigador
extranjeros (del etndlogo especialmen-

‘té) es fundamental en los antecedentes

de nuestra etnomusicologia. Esta es la .
razén por la cual nuestra documenta-
cion y posterior exégesis sobre esos
antecedentes abarcara por® igual a na-
cionales y extranjeros por cuanto ex-
ciuir a estos ultimos significa parciali-
zar y dar una imagen mezquina, poco
significativa, de ese gran movimiento
que habria de acunar las primeras ma-
nifestaciones de una investigacion mu-
sicoldgica argentina.

2. La abundacia de referencias mu-
sicales aportada por viaieros y cientifi-
cos hasta la primera década del siglo
XX en que cerramos nuestro trabajo,
cbliga a dividir.

Una vaz hecho el acopio de materia-
los éditos, se nos: presentan con clari- .
dad tres areas etnogréficas: 1) Patago-
nico-Fueguina y Pampeana; 2) Litora-
lense y Chaqueiia; 3) Del Noroeste ar-
gentino. Esto en cuanto a la Etnografia,
es decir, en cuanto alude a las prac-
ticas musicales dentro de una descrip-
cion general de usos, costumbres, or-
ganizacién social y politica de tribus
(prctocuituras y culturas) histéricas o
contemporaneas a los autores, durante
el lapso que nos ocupa.

Pero hay una segunda rama que es la
de la Arqueologia, en cuanto antece-
dente para una arqueomusicologia na-
cional. La separacion de referencias et-
nogréficas y arqueoldgicas se nos pre-
senta imperiosa, no, como dice Palave-
cino*, “porque crea que en sustancia
se trata de cosas distintas, sino porque
la atribucién de determinados restos a
los grupos histéricos es, a menudo,
aleatoria, y esté -siempre sujeta a recti-
ficaciones. A lo sumo —continia— creo
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que podemos destacar la coincidencia
culturai de los hallazgos arqueolégicos
con los datos etnogréaficos en lineas
muy generales que no comprometen- en
modo alguno opinién definitiva”.

La mera coincidencia espacial del
grupo histérico con -el hallazgo arqueo-
légico se considera que no es por si
misma evidencia de vincuiacion. Refi-
riéndose también a los hallazgos ar-
queolégicos considera Vignati® que
“sélo con -atrevimiento poco cientifico
puede atribuirse con precision a un et-
no determinado material. La coinciden-
cia del lugar de un hallazgo con el ha-
bitat de una agrupaciéon no es un testi-
monio de origen ni documenta una cul-
tura. No debe olvidarse, afiade, que ese
constante flujo y reflujo de estirpes ha
significado dispersar los instrumentos y
demas objetos de uso. Con cierta pru-
dencia, lo mas que puede hacerse es
acentuar una posibilidad de equivalen-
cia arqueoldgico —etnografica, sin que
ello signifique, en modo aiguno, eiimi-
nar posibles rectificaciones originadas
en el coeficiente personal de interpre-
tacion”.

Al tener en cuenta esa advertencia y
por razones que se desprenden del
mismo corpus de materiales que mane-
jamos, abrimos un apartado especial
para esa disciplina en nuestra obra ge-
neral: Antecedentes de la Musicologia
en la Argentina, Documentacion y exé-
gesis. De las tres areas arqueoldgicas
en qué divide Enrique Palavecino¢ al
territorio argentino, sélo una nos pro-
vee de elementos musicales encontra-
dos en el lapso comprendido entre las
primeras expediciones arqueolégicas y
el afio 1910. En efecto. Nada tenemos
en materia musical del area Austral (ca-
pas del canal de Beagle, costa atlanti-
ca de la Tierra del Fuego, del estrecho
de Magallanes, niveles industriales del
Limay, de la Patagonia propiamente di-
cha, de la Pampa central y bonaerense).
Nada tampoco del Grupo Cuitural Ama-
zénico y Amazonizados (guarani, para-
naense). En cambio sI de la tercera y
“altima &rea arqueolégica, la del Grupo
Cuitural. Andino y Subandino (Puna,
Quebrada Humahuaca, diaguito-calcha-
qul,- Chaco santiagueiio, Santa Victoria,
valle San Francisco y sierra de Santa
Bérbara, Arroyo del Medio, EI Carmen-

Providencia, Candelaria, sierras de Cor-
doba).

Queda aclarado por tanto que en el
curso de este trabajo sobre la musica
de los aborigenes de Tierra del Fuego
se carece de documentacion arqueold-
gica.

3. La primera dificultad que se nos
presenta consiste en la imprecision de
gentilicios usados. Sera tarea nuestra
tratar de corregir, a la luz de modernas
y eruditas interpretaciones etnologicas
de esa region, los errores de las refe-
rencias bibliograficas por nosotros aca-
rreadas en la correspondencia musica-
etnia. Si omitiéramos esta rectificacion,
ofreceriamos sélo documentacién cien-
tificamente falible y no una reconstruc-
cion, lo mas aproximada que se pueda,
de los cantos, danzas e instrumentos
de las protoculturas y culturas austra-
les.

De acuerdo con la distribucién de los
etnos Pampa-Patagénicos en los siglos
XVI al XIX trazada por Vignati’, la Tie-
rra del Fuego reconoce la existencia de .
Yamanas (protocultura de canoeros ma-
gallanicos en la interpretacion de Pala-
vecinc) y de los Onas. Hay un tercer et-
no, el de los Haush, que se llamaban
a si mismos Manekenk, mientras los
Onas se llamaban Selknam. Era un gru-
po reducido de individuos. El aisla-
miento en.que se han mantenido los
Onas en la isla Grande de Tierra del
Fuego los ha preservado en gran medi-
da de.influencias, siendo asi que esta
paleolitica cultura, paradigmatica del
grupo de cazadores de guanacos. Y sin
grandes cambios internos culturales,
puede considerarse como ‘‘verdadero
fésil cultural . respecto de los grupos
emparentados de mas al Norte” (Pala-
vecino: AREAS, p. 8). En cuanto a los
Alacalufes pertenécen al territorio chi-
leno, pero completan las tres entidades
importantes, con Onas y Yamanes de
Tierra del Fuego. Como estos ultimos,
hacen vida canoera y mantienen noto-
rias similitudes a la luz de la etnolagla.

4, El estudio etnogréfico de Tierra
del Fuego, realizado por numerosas ex-
pediciones cientificas o de catequiza-
cién, viene a enriqueger de manera con-
siderable los antecedentes de la Etno-
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musicologia en la Argentina. A la luz de
nuestro rastreo por la bibliografia
fueguina que surge en el lapso com-
prendido por este trabajo (desde los
primeros hallazgos hasta 1910 aproxi-
madamente), es posible arribar a con-
clusiones respecto de la musica, las
danzas y los instrumentos de los pue-
bios mas australes del mundo. :

Ya se ha dicho que dos grupos ha-
bitaron la isla grande de Tierra del
Fuego y los archipiélagos vecinos den-
tro del territorio argentino. Uno de ellos
es pedestre; el otro canoero.

El primero, los Ona-Haush, son de
vida de llanuras, de formas atléticas y
elevada estatura, rasgos que eviden-
cian uha prolongacion insular del gru-
po continental Patagén. Por su parte la
otra entidad esta integrada por los Ya-

~mana y los Alacaluf que dembulaban
con sus canoas por todos los canales y
estrechos durante el dia y pernoctaban
en la costa. El grupo Alacaluf —ya se
dijo— tuvo siempre un area de disper-
sién por territorio chileno, razén por la
cual se los excluye del estudio etno-
grafico argentino. Sin embargo, al ha-
ber tenido un status cultural tan simi-
lar al de los Yamana a veces sus refe-
rencias son utiles para reforzar la et-
nografia de estos ultimos.

Respecto de la existencia de los
Haush, fue poco conocida pues cuando
{os investigadores pusieron los ojos so-
bre ellos, estaban ya en trance de desa-
parecer; de todos modos, los estudiosos

" estdn hasta el momento de acuerdo en

considerarlos muy similares a los Ona
aunque se piensa que son, cronoldgi-
camente, mas antiguos: Pertenecen al
ciclo de los cazadores de guanaco, ba-
se efectiva de su alimentacion; no exis-
te en esa zona el avestruz. La base de
alimentacion de los Yamana la consti-
tuyen los pescados y mariscos ®.

Wil

Sus remedos se hicieron fastidiosos e impi-

dieron que nosotros llegaramos a entender algo '

de sus palabras o ideas. No imitaban solamente

palabras o sonidos, sino también actos y eran

a veces realmente ridiculos. La manera usual
L]

- 5. Las primeras referencias musica-
les conocidas hasta el momento por no-
sotros sobre los fueguinos datan de
1844, afio de publicacion de Narrative
of the United States Exploring Expedi-
tion during the years 1838, 39, 40, 41,
42. Esta obra, que corona las obsefva-
ciones realizadas por la expedicién
cientifica de Charles Wilkes, fue publi-
cada en cinco volimenes, ademas de
un atlas.

En ‘el primer volimen (Philadephia,
Lea & Blanchard, 1845, pp. 125-127)
encontramos los informes musicales so-
bre los Yamana de Orange Harbor, lo-

" calidad situada a! oeste de la bahia de

Nassau, en el extremo oriental de la isla
Hoste. En el mismo primer volimen ha-
llamos importantes parrafos dedicados
a la musica (p. 169), pero se refieren
a zona decididamente chilena, razén
por la cual se los omite en este trabajo.

Al revisar la némina de los especia-
listas que acompanan a Wilkes encon-
tramos el nombre de Joseph Drayton,
identificado como ‘‘artist”. Es él, en
etecto, quien provee las observaciones
musicales y el autor de los melogramas
que acompadan al texto. En cuanto In-
teresa aqul, se lee lo siguiente:

Resultaron ellos [los ydmanas] ser grandes
‘imitadores, .tanto de gestos como de sonidos.
Podian repetir, con gran correccidén en la ma-
nera de pronunciar, cualquier palabra de nues-
tro idioma. Sus imitaciones de los sonidos eran
realmente asombrosas. Uno de elios ascendia
y descendia la octava con increible exactitud,
siguiendo los tonos del violin. Resulté entonces
que podian producir combinaciones de sonidos
comunes y entonar la escala cromética con
apenas un error. Todos tienen voces musicales,
hablan sobre el sol sostenido y terminan, su-
biendo un semitono, con el la cuando piden
regalos, y estaban c‘ontinuamente cantando

| |
Jr

para inquirir sobre el nombre de las cosas en
su lengua no daba resuitado. Si uno indicaba
la nariz, por ejemplo,. ellos haclan‘lo mismo. .
Cualquier cosa que veian hacer la imitaban con
un grado prodigioso de exactitud. Cuando las
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canoas se acercaban al barco, el miembro prin-
cipal de la familia o jefe se incorporaba y
echaba un discurso. Hablaba en sol natural,
sin variar la voz mas de un semitono. El tono
de vcz de la mujer es de una octava mas alta.
Aunque se les escuchd. gritar fuerte, no sopor-
tan sin embargo el ruido. Al oir el redoble del
tambor o el ‘'disparo de un fusil, invariablemen-
te se tapaban los oidos. Siempre se hablaban
susurrando (...). Hacia el atardecer, los se-
fiores Waldron y -Drayton [de la expedicion de
Charles Wilkes] visitaron sus toldos. Antes de
liegar ellos a la ribera se vio que los nativos
estzban haciendo fuego sobre la playa para
recibirlos, con. el evidente proposito de evitar
Ggue entraran a los toldos.

Al bajar a tierra vieron que uno de los hom-
bres se mosiraba ansiosc por habiarles. Seia-
lata la nave y trataba de expresar con gestos
ritchas cosas. Después sefiald en direccion
sudeste, luego otra vez la nave, y juntando las
manos, segun nuestro modo de rezar, dijo:
“Eloah, Eloah”, como si pensara que nosotros
habiamos sido enviados por Dios.

6. Con la direccién del capitan de
fragata Louis-Ferdinand Martial se reali-
26 en los afios 1882 y 1883 una misién
cientifica francesa al Cabo de Hornos,
promontorio del sur de la isla de Tie-
rra del Fuego, extreric sur de América
meridional, doblado por vz orimera
por los holandeses Lemaire y Schouten
en 1618.

El vicealmirante Cloué, por entonces
ministro de marina de Francia, habia
hecho ejecutar estudios preliminares y
preparar los proyectos de ley para sub-
vencionar los gastos de la expedicién.
Al mismo tiempo, una comisiéon nom-
brada por los ministros de .instruccion
publica y marina y presidida por Du-
mas, Secretario perpetuo de la Acade-
mia de Ciencias, fue encargada de la
organizacién de la misma, asi como de
la publicacién de los escritos que re-

Ha,mo

sultaran de las observaciones recogi--

das.

Cada uno de los miembros debia res-
ponder como observador-a una deter-
- minada responsabilidad. En cuanto nos

)i IJ;JJIJJJIJH

Después de un rato, fueron. admitidos en el
toldo. Los hombres eniraron primero, arrastran-
dose, y se agacharon directamente delante de

_ las mujeres, extendiendo todos el pequefio pe-

cazo de piel de foca para permitir al calor lle-
gar a sus cuerpos.

Las mujeres, en filas de tres, estaban agacha-
das detras de los hombres, a8 mas viejas en
primera fila, ocupandose de los lactantes.

Esiando ya en el toldo, ®l Sr. Drayton se

esforz6 por liamar la atencién del hombre que

le habia hecho sefias antes‘de entrar, para ver
si lenian alguna idea de umn Ser Supremo. En-
tonces el mismo hombre junté las manés, repi-
tiendo como antes “Eloah, Elaah”. Por su ma-
nera de proceder se infiri6 que tenian alguna
idea de un Ser Supremo o Dios.

Su mancra de expiesar amistad consiste en
dar saitcs. Hicieron que los sefiores Waldron y
Drayton saltaran con ellos en la playa; antes
de entrar ¢l toldo los tomaron de los brazos,
los miraron y saltando dos o tres pulgadas de
altura, les hicieron saltar al ccmpas del si-

" guiente canic.

[Jﬂﬂl..ﬂ 7 0
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interesa, nuestro hombre —encargado
del aspecto musical, entre otras obser-
vaciones etnograficas— se llama René-
Charles . de Carfott.

Desde fines de 1883 comienza la re-
daccién de lo que sera una obra mo-
numental: la Mission Scientifique du
Cap Horn. 1882-1883. Lamentablemen-
tz, después de una fatigosa campafa
por el extremo Oriente muere Martial el

- 10 de setiembre de 1885. Se afirma que

la obra quedé casi enteramente acaba-
da; lo que no llegd a escribir fue en
cambio completado por Hyades sobre
la base de documentacién hallada en-
tre los papeles de Martial.

El primer volimen de la Mission. ..
lleva por titulo Histoire du voyage (Pa-
ris, Gauthier-Villars et fils, 1888). En el
capitulo de Ethnographie incluye, en el
paragrafo 4 (p. 208 y ss.) los siguientes
datos: Langue yahgane, chants, idées
religieuses. Légendes fuégiennes. Essai
de recensement de la population ya-
hgane. Veamos los datos que recoge
René de Carfort sobre ta musica de
este pueblo:
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Los cantos fueguinos son probeblemerte muy
numerosos aunque poco variados. Los ejem-
plos que aparecen pueden ser clasificados en-
tre .los mas diterentes de ritmo y aspecto. Son
melopeas de una longitud arbitraria constituidas
por un motivo sumamente corto repetido inde-
finidamente por el cantor sobre .un solo vocablo
o alin sobre una sola silaba. Es muy dificil
reproducir exactamente el valor de esta silaba.
Es una especie de sonido’ nasal que se puede
en rigor imitar pronunciando AN, sin &brir la
boca. Algunas veces los indigernas ccmienzan
sus melopeas por una emisidon cadenciada de
soplidos guturales, carentes de relacién con
una tonalidad.

No es sino de a poco y animandose mutua-
mente que llegan a cantar en la verdadera
acepcion de la palabra. He observado el mismo
hecho entre los canaques de Nueva Caledonia.
Las silabas AN, Al, NAI, NANA, juegan un pa-

" pel en ia prosodia fueguina, como se' puede

verificar a través de los siguientes ejemplos

de canciones recogidas en la Bahia Orange
por el Dr. Haydes [médico y etnégrafo de la
mision cientitica] y cuyas palabras no tienen
por otra parte ningun significado en ia lengua:

19 Nané Takanaka
i ‘Nané, nané, nané, nané na
¢ Takanaka nané

29 Ai nai nana
Ai nai nana™
Ai nai nai nana
~ Nai nai nana

3% Ai ouayaki ouasaki oua
Ai nana ai nana

4° A cua oua oua
A oua oua oua oua
A oua a oua oua

Las palabras del ejemplo 2° pueden aplicarse
& la melodia Il de los ejemplos musicales trzns-
criptos.

El éjemplo N° | ha podido ser transcripto
’ exactamente por medio de los sonidos de nues-
tra tonalidad habitual. Esta en La menor (pero
los nativos lo cantan mas bajo, en fa o en mi
menor lo més frecuentemente). E! N I, por
el contrario, presenta ciertas alteraciones cro-
"maticas cuya. consecuencia es la de hacer su
caracter vago £ inasible y que no puedan ser
anotadas con exactitud. Los naturales hacen
oir a menudo motivos analogos cuya melodia

primitiva escapa a toda posibilidad de notacion.’

Para los cantos que pueden ser reproducidos

segan nuestra tonalidad pueden darse como
caracteres distintivos: 1) el empleo exclusivo
del modo mencr; 2) ia ausencia de ténica; 3) la
terminaciéon casi invariable sobre la subdomi-

_narite por una especie de cadencia evitada.

Este ultimo efecto debe haber tenido por ob-
jeto permitir a otro cantor continuar el motivo
interrumpidc. Pero es indudable que no cono-
cen otra terminacién. La conclusiéon natural
del trozo sobre la ténica les es desconocida
inclusive cuando terminan de cantar. No poseen
ningun instrumento musical. Desde e! punto de
vista puramente estético se puede facilmente
reencontrar en esta muasica las sensaciones
simples que le han dado nacimiento. La caida
periddica e ininterrumpida del motivo repro-
duce bastante fielmente el ruido monétono y
continuado del mar sobre las playas. Se puede
inciusive ver una tentativa de imitacién del
viento en la permanencia de la dominante del
ejemplo 1 [no olvidemos aue para Carfort estan
en La menor, de modo que la dominante es el
Mi] y en las variaciones cromaticas de la N? II.
El ejemplo N2 IV me ha sido comunicado por
Thomas Bridges. A propésito del ejemplo No il
haré notar que se canta sobre la palabra Enan-

‘gahoué, muy préxima al nombre del jefe -poli-

nésico (Ngahué), citado por Quatregages en su
cbra La especie humana (p. 143), a proposito
de migraciones polinésicas (...). Sus danzas
consisten en saltar alternativamente sobre los
Jos pies, teniendo a veces las manos apoyadas
sobr¢ el hombro de otra persona; ' solamente

- 08 hombres intervienen.

Una nueva alusién, sin pretensiones
técnicas, encontramos en el volimen
Vil de la misma obra, es decir de Mis-
sion Scientifique du Cap Horn dirigida
por Martial. En el capitulo 3 de dicho
tomo, dedicado a los aspectos antro-
polégicos y etnogréficos y a cargo de
Hyades y J. Deniker, se hdbla de Voix.
Phonation. L.angage mimique. En cuan-

to interesa aqui, se lee en pp- 214/215:

Debemos a la cortesia del teniente de navio
H. de Lajarte, embarcado en la Romanche du-
rante la misién de Cabo de Hornos, una muy
interesante nota relativa a la voz de los fue-
guinos: ‘‘Los fueguinos de cabo de Hornos son
generalmente de voz dulce y de timbre agrada-
ble. El registro elevado en los hombres, em-
pleado a menudo para hacerse escuchar de
lejos, es solamente un poco guturai. La voz de
las mujeres es mucho mas pura y agradable
al oido, ’ :
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MISSION DU CAP HORN.
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TRANSCRITS PAR M. R. px CARFoORT.

Allegretto 5

I E

{ d ) — 1 i [ e H _— |
. %
d? ﬁ IT‘ agxl . E—— 1 |I 1 ; Ill' T

v vy—v 4 14 14 Vv s 1
e ¢ nan’ ga houd o nan’ ga houét e nan' ga houé

Iv

Ah ia ia la cas cal -Ja la la-i - a a




14

" Revista del Instituto de Investigacién Musicolégica Carlos Vega

En la conversacién corriente, ellos terminan
a menudo sus frases, sobre todo cuando hacen
una pregunia, elevando la voz un semitono dé-
bil, lo que da a sus palabras una entonacién
cuplicante caracteristica.

Ese semitono se lo encuentra en sus cantos,
gue son casi imposibles de reproducir en so-
nidos de nuestra escala; algunos de estos can-
ics han sido recogidos y anotados con gran
exactitud por el sefior Carfort; pero, entonados
segun las notas de nuestra escala, no dan al
oido la misma impresién que cantadas por los
indigenas, en razén precisamente de esa pe-
gueiia disminucion del semitono,

Ante todo, como lo remarca Carfort, el em-
pleo del modo menor es general en los cantos
fueguinos y contribuye a darle ese matiz de
dulce melancolia que nos ha parecido su ex-
presion principal.

Si los fueguinos usan una escala. diferente
de la nuestra, ello no significa que carezcan de
sentido musical; por el .contrario, nosotros he-
mos encontrado este sentido muy desarrollado

en la mayor parte de ellos, y los cantos que .

hemos podido escuchar nos han sido siempre
repetidos exactamente con los mismos inter-
valos musicales, ain por indigenas diferentes.

El don de poder repetir facilmente con sus
entonaciones las palabras que ellos escuchan
sin comprenderlas parece por otra parte referir-
se muy pamcularmente a los sonidos musicales
y Wiltkes relata que un fueguino liegé a repro-
ducir fielmente, cantando, toda una escala cro-
malica”. )

La diferencia de los sonidos musicales yaga-
nes y de los nuestros, scizlada por Lajarte, se
encuentra en los senidos hablacos, que estos
fueguinos no articulan jamas, en razén de la
dulzura de su idioma, tan netamente como
nosotros. )

Si se confrontan los dos trabajos inj
cluidos en la monumental obra de Mar-
tial,

este altimo de .lajarte, parece mejor

ubicado Lajarte en cuanto a la dificul- .

tad de pautar la masica de los fuegui-
nos segun las alturas del sistema tem-
perado o conceptos de métrica occi-
dental. Ain a simple vista puede ad-
vertirse que los melogramas de Carfort
estan realizados por un hombre de cul-
tura musical europea que confiadamen-
te cree haber mterpretado el problema
a su cargo.

"Hay en cambio una velada y “elegan-
te” advertencia por parte del teniente

es decir el de René de Carfort y

Lajarte cuando, tras el elogio a Carfort,
afirma que “‘es casi imposible reprodu-
crr en sonidos de nuestra escala” y que
“entonados segun las notas de nuestra
escala, no dan al ofdo la misma impre-.
sion que entonados por los indigenas”.

Muchos afios después, en 1936, el et-
nomusicélogo Erich M. von Hornbostel
en su articulo Fuegian Songs (ver méas
adelante) invalida el trabajo de Carfort
en términos contundentes cuando es-
cribe: “Las dos canciones compiladas
en el libro de Charles Wilkes, Narrati-
ve... al menos se aproximan al caréc-
ter genuino de las melodias yaganes,
mientras que los cuatro ejemplos toma-
dos por R..de Carfort (L. F. Martial,
“Mission...”) no pueden ser tomadas
ni aun como traducciones libres sino
como meras parodias’ °.

7. Poquisimas palabras dedica Car-
los Spegazzini a la musica entre los
fueguinos. Este botanico italiano, que
se encontraba ya en nuestro pais, se
incorpora en 1882 a la expedicién ita-
liana del gedgrafo Bove. E| resultado
ce las investigaciones de Spegazzini
pueden Iceise en la conferencia pro-
nunciada por este cientifico en los salo-
nes de la Sociedad Cientifica Argentina

2 de mayo de 1884 con el titulo de
Costumbres de los patagones. Publica-
da en los Anales de dicha institucién
(Tomo XVII, 1884) deja muy interesan-
tes referencias sobre el arco musical
de los Tehuelches de Santa Cruz. En
cambio, relativo a los fueguinos apenas
escribe, tras comparar los cantos pata-
gones con el croar de las ranas en los
bafiados, que “mas o menos valen las
de los fueguinos: son sin ritmo alguno
y compuestas rara vez de palabras con
sianificacién. Parecen mas gemidos que
expresiones de contento’.

8. Los Aoniikiin ‘k (ma! llamados
Tehuelches) constituyeron la preocupa-

-cién del argentino Ramoén Lista. Lista,

que muere asesinado, fue oficial mayor
del Ministerio del Interior y asimismo -
gobernador de Santa Cruz. Fue un em-

- pleado puablico, en suma; no un inves-

tigador. Sin embargo, fue un agudo co-
nocedor de las regiones en las cuales

‘le toc6 actuar y queda para la etnologia
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argentina como un aficionado de con-
tribucién modesta, pero éfectiva.

Aparte de los varios trabajos que pu-
blica sobre estos aborigenes de la Pa-
tagonia, da a conocer sus observacio-
nes en torno de los fueguinos en su
trabajo titulado Viaje al pais de los
Onas. Tierra del Fuego (Buenos Aires,
Establecimiento Tipografico de Albétto
Nufez, 1887). En la pédgina 95 se lee
que “después, todo queda en silencio;
_ la noche se hace densa y la atmdsfera
queda en calma. Los soldados reposan
de sus fatigas, las mujeres onas ento-
nan un canto monétono:-

Yaya, yayé
Yaya, yaye.”

Y en las pp. 129/130, encontramos lo

siguiente: “El desarrollo intelectual de

estos salvajes es superior al que podria
suponerse; pero carecen de campo don-
de ejercitar sus facultades. No tienen
instrumentos musicales, ni bailes, ni
juegos. Sus cantos son monétonos y
tristes; con frecuencia se deja oir en
la noche este martilleo vocal:

Egay, nigay
Yegay, yegoni.”

9. Cuatro afios mas tarde, en 1891,
Polidoro A. Segers, miembro correspon-
sal*del Instituto Geografico Argentino,
publica en el Boletin de este ultimo (Bs.
As., tomo Xil, Cuadernos V y VI, mayo
y junio de 1891) un trabajo intitulado
Tierra del Fuego. Habitos y costumbres
de los indios Aonas. En la p. 76 se lee:

...Por todo lo observado se ve que los aonas

no tienen ni la més remota nocidn de arte

alguno. Ningun vestigio de dibujo se encuentra

en los utiles de que se sirven, pues no hay

que confundir con ello ciertas rayas que se

ven esculpidas en los huesos que usan ya sea

como agujas o ya como instrumentos para con-

_feccionar las -puntas de flechas, pues ellas
solo tienen por objeto hacer aquéllos (...).

Sus cantos, si asi se puede llamar a una suce-

sién monoétona y repetida de dos o tres ento-

naciones eternamente las mismas, les sirve pa-

ra hacer dormir a las criaturas, y ellos mismos,

tuando despiertan por la noche, los emprenden

-hasta conseguir otra vez ef suefio. Sin embar-
go, cada uno se esmera en componer con esas

pocas notas uno sui generis que los otros nun-
ca imitan de un modo exacto y es costumbre
entre ellos mencionar con ei nombre del autor
"tal o cual canto, al que llaman el canto de
fulano, de zutano, etc.

Acostumbran a reunirse y a ejecutar algunos
pasos precipitados corriendo en fila el une
detras del otro: esto forma sus bailes.

El informe de Segers, como se podra
apreciar, es unico. Pasemos por alto
aquello de que “no tienen la mas remo-
ta nocién de arte alguno”, que en se-
guida se desmiente. En cambio, es la
primera vez que aparece en nuestras
fuentes !a referencia al canto personal.
En su articulo para la Enciclopedia dei-
la Musica sobre L’Etnomusicologia ‘°,
Marius Schneider, tras afirmar que “la
musica es la metafisica de los primiti-
vos”, describe gue la sustancia especl-
ficamente musical que constituye, so-
bre la tierra, la mas intrinseca fuerza
de cada ser, es por tanto particularmen-
te diferenciada en el hombre. La esen-
cia de su fuerza es su “sonido perso-
nal”, el cual no se extingue ni siquiera
después de la muerte. Tipica en este
orden de ideas es la “cancién del nom-
bre”, con la cual —sefiala Schneider—
el curandero confiere a cada hombre,
apenas nace, la pertenencia a la propia
lenqgua vy tribu.

El “canto personal”, en cambio. “es
la expresion del ritmo individual e in-
imitable de un individuo: ningun otro es
libre para cantario y, por otra parte, no
tendria capacidad para hacerlo. Sola-
mente en la ceremonia funebre para el
propietario de la cancién se permite a
un pariente pr6ximo o a un amigo del
difunto tentar una imitacion de este
canto”.

Por la descripcion de Segers, se tra-
taria de una creencia y practica similar
a la del “canto personal”, del que ha-
bla Schneider, practica de amplia di-
fusién mundial en el ambito de !a men-
talidad tribal. i

10. Lucas Bridge realiz6 estudios
etnograficos en Tierra del Fuego, cuyos
tres pueblos: Onas, Yaganes y Alacalu-
fes fueron descriptos en su trabajo La
Tierra del Fuego y sus habitantes, pu-
blicado por el Boletin del Instituto Geo-
grafico Argentino (Bs. As., vol. XVI,
1893). En la p. 239 se lee:
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Los yaganes poseen cierto nimero de dramas
de caradcter semisupersticioso y a cada uno
de éstos corresponden disfraces, maneras de
representacion-. y; eg.};ln de.. qgnto especnales

&

casos de'haﬁ'a
Unicaménte” como- di
.-najes representados eran todos seres - mitol6-
gicos que, 'segin. se suponia, habian existido
en otras épocas; todos _erpn‘ﬁérverSos y habian
venido de diversos parajes (...). Los actores
(todos hombres), disfrazados con caretas ne-
gras y yeimos, los cuerpos pintados con ocre
de distintos colores y untados con sangre, se
presentaban ante el publico con lanza, cachi-

porras, arcos y hondas en las manos y ame-’

nazaban con estas armas a la concurren-

-cia (..,

jaban con violencia de parte a otra y segulan
amenazando a las gentes reumdas

Comcld.e Bridge con Wllkes cuando g

afirman- ambos que ‘eran. grandes--mi-
mos. No se desprende, en cambio, de

" este ‘texto escrito medio sigio después -

' ‘que el de Wnkes que: tuvieran un-sen-
tido" musical tan desarrollado como

afirma el autor de Narrative...y-el rela- -

7 -tor musical de la expedlcrén francesa
de Martlal

11. . De importancia fundamental'pa-

" ra el estudio cientifico de la musica tri-

.. bal argentina resulta la expedicién de-

. Estados Unidos:a las 6rdenes del coro-
< nel Charles Wellington Furlong. quien
“-visita Tierra.dél Fuego entre los afios

.1907 y 1908 y graba canciones:de.1os-,

‘Onas y Yamanas o Yaganes. Se p| ovee
-"asimismo de una lmportantISIma colec-
cién etnografica de esds dos_pueblos
(y ademas de patagones:‘me;'
“cuyo detalle y destmo como™ corecqmn

- Poco antes,’ cerca de. cuarenta yaganes vi-
ngsde la bahie ‘Mussets, '

meron ‘en ‘diez’ ca (
_por 1a mue?!a dé uno fo los suyos. A su:le-
“gada se: pns!mn en:seguida a cortar palos
acompafados por ‘168 lndios de Rio Douglas

AN

i

> resultado. de esa:

). Los actores brincaban, saltaban -y
" bailaban con frenesi, usaban encantos, se arro-"

ldnales),%

L

462-489), bajo el titulo de Brietf. noles on

the Furlong Collecuons.

Furlong escnbe dos.. trabajos como
; ﬁedlclén' Some Ef-
fects of environmen{ on the fuegian tri-
bes (En: The Geographlcal Review, New
York, vol. Ill, N° 1, enero, 1917, pp. 1-
15) y The SOulhernmost People of the
World (En: Harper's Monthly Magazine,
New York, junio de 1909). De._este aiti-
mo trabajo, extraemos el sugunente frag-
mento:

De vez en cuando llegaba -hasta -mis oldos
en la misma nota triste, un “Hi rnu!umahyoo"
(iestoy afligido!). Una y ofra vez, a través de
la noche oscura, las rafagas:saivajes apartaban
los montoncitos. de .cenizas y ‘avivaban ias Ha--
mas- en caprichosos arranques; mientras esgs

_penetrantes gntos de dolor: 1aceraban -8l alre

Y asi-sigulé; durante dias y noches, la amar- ;
ga queja en frecuentes repeticiones. Con. esos

" hijos de a naturaleza, - como - con todo! Ios
 pueblos no. civilizados, un ruido no esta des- ." :
" provisto de st sagnmcado, pues -ese- grito ais--

te ha puesto su mano sobre- el campamento.”’

A veces esa forma de -pfoclamacién resuena
-~ con “intervalos durante mases, siendo general-
mente su .causa la Ilegada -de_extranjeros.

Ala maﬁgﬁa siguiente, traida desde el cam-
po en alas-de la formenta; que no cedia, lleg6 -

un semtgmo, monétono y hompﬂante un semi-

canto fuertemente aspirado_en un efecto stac-

cato. Era -el canto.finebre de los yaganes y

pronto iba a ver yo - u'nd de. sus ceremonias,

" lado comunica-a todo un poblado, alas canoas.,
‘que’ vienen de visita 0 que pasan, que la muer- -

grotescamente fasctnantes* con su. -simbolismo B

del vamplro, danza fanebre raramante presen-
ciada por.- un “hombre-- bianco, En aquel mo-

_mento, el canto de la. muerte se danta: ‘per.una

Ia persona o por muchas, y sus caras estan
) rec#das con -hollin. Antes dala recuento
sicién de rOpas,- tamblén Ios cuerpos eran

‘entraron al- bosque y empezaron una danza. .
Mis tarde ‘esavisita fue recsprooada Y, segun
supongo, -aquella ceremonia fue repotida en x

i

~*Por o general -partlctpan» ambos nexba La |
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' mayoria de los hombres estaban echados des-

pués de la pelea del dia anterior, 0 en casi
estertor de borrachos, de modo. que mirando
desde las inmediaciones yo veia en el campo
un circulo tambaleante, dando -yueltas,- de in-
dios ‘sin peinar,”'con-sus: cabellos - negros que -
las colgaban en ‘mechos rigldos o en pesadas -

_ masas alrededor de las anchas caras, cada

‘'uno con. un Iargo palo grueso- en .cada mano.
- Con esos palos machacaban e} suelo en lenta
cadapcia, . altematwamente, 0 junto con las.pi- .
sadas dé sus pies, desntidos. En lenta rotacion:-
se movian hacia adelante’ y hacia- atrés, -incti-

" nando constantemente sus rechonchos y pesa-
‘dos cuerpos. .En-.tanto murmuraban con sus

- anchas bocas o:cantaban el canto de ia muene

. “algunos- cantando en -un tono més alto que los

[

dem&s ' :

. Al progresar..el. dia
orgla -Un repemmo desbarajuste reverbero -a
través del valle, gritos roncosy voceos se mez-

claron con’ el ‘carfto- de  lamentacion.

Volvwndo rapadamente a mi pumo elevado.
podfa ‘ver ~ahora “una -multitud. de funas, que
* girabah una alredetor de la ‘otra, mantemendo
tan solg- una ‘apariencia: de . danza. £l circulo
se habia- estrechado hacia el centro; donde 1a

mgyorra dé las ‘mujerds ‘daban de estocadas o

apaleaban salva;emente a un atado de {rapos.

Sent{ escalofrios. cuando me- di* cuenta de que -

el atado de trapos hacia” esfuerzos para incor-
porarse, siendo tirado otra vez al suelo por un
golpe decisivo. La criatura se retorcia, - daba
vueltas y luchaba-en vanoc. para liberarse de Ia

.. feroz embestida» de lasfté‘néticas arpias. .

A través de-la blbhograﬂa fueguma
citada ‘hasta. Furleng puede ‘inferirse
que los fuegmnos no -conogieron instru-

mentos . musicales. Nadie hasta el mo-~

mento  nos habla de los sonajeros
__{idiétonos de sacudlmrento) que en
““cambio ‘estan en manos de los Patago-
‘nes meridionales desde varios siglos,
Al menos’ya'lo menciona en el XVI Fer-

Ilegé el' climax de esa .

fiala Curt. Sachs (Historia Universal de
los instrumentos musicales, Bs. As,
Centurién, 1947, p. 25), sélo el hombre
‘é¥: capaz de regular. y coordinar sus.
movimientos emocionales. Sélo é1 esta
..dotado de ritmo consciente: ‘“Cuando
“ha alcanzado esta. conciencia —dice—
y experimentado el estimulo y el con-
fortamiento que brinda el ritmo, no pue-
de abstenerse del ‘movimiento ritmico
.de bailar, golpear el suelo.con los pies,
--batir palmas, golpearse el abdomen; el
pecho, las piernas, las naigas: muy po- .
cos son los pueblos tan primitivos, co-
mo los vedas en el interior de Ceilén o
ciertas -tribus patagénicas, que carez-
can de instrumentos musicales y ni si-
quiera paimoteen o pateen el suelo ',

A la luz de este escrito de Furlong,-
que Sachs no parece haber conocido
“(no- flgura en su bibliografia tampoco), ;
~serd necesario corregir. el texto prece-.
dente por cuanto acabamos de ver que
-“pateaban. el suelo-en manlfestacnén
conscnente de sentido ritmico.

Ahora bien, como afade Sachs en
otra parte de su.aludido ‘trabajo, *los _

movimientos emocionales son -audibles- =

.en su ‘mayor parte.. Pero los primitivos
prob‘ablemente pateaban el suelo o gol-
-peaban sus cuerpos mucho antes de
. advertir el sonido resultante como -un
fenomeno separado”. Se supone, enton-
ces, que debe haber mediado un largo
proGeSo‘_ames de patear o .golpear in-
tencionalmente-para producir 'sonidos.
Con su propio cuerpo como instrumen-
to, producian efectos variados-tales co-
mo golpes sordas con las manos ahue-
cadas, golpes claros con las paimas
tensas, pateando con los talones o la
punrta de tos pies, etcétera. Asi se for-
.mo4 una masica preinstrumental, la cual
‘se convertird en instrumental cuando el
hombre reemplace Su propio cuerpo

‘nandez de Oviedo . En- cambio. ahoras: por su prolongacién, el instrumento.

“hallamos dos instrumentos, uno de ellos
natural, provocado por el proplo cuer-

po-del Yagén cuando Furlong escribe’

gue machacaban el suelo “‘con las pisa-. .
das de sus pies, desnudos”. Estamos
en el momento de transito del-cuerpo
humano al instrumento musical.

Es sabido que-todos los animales su-

. periores:de alguna manera expresan. su

emocién a través del movimiento. Sin
embargo, aparentemente, segun lo se-

Bntre..los yaganes, y a juzgar por la
descripciéon’ de Charles Wellington Fur-
long, las patadas en 91 suelo alternan
.con un “instrumento, “un 'largo palo
grueso en cada mano- [con el cual]
n;achacaban el suelo en lenta caden-
cia”. : .

Es decir, ya estamos en presencla
de un idiéfono de percusién, el bastén
-de ritmo, al que Carlos-Vega ** clasifica -
como . idi6fono ‘“‘de pisén”. El ejecutan-
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te recurre a estas cafias o palos de un
metro o mas de altura y los toma de
la parte superior, en posicién vertical,
levantdndolo y dejandolo caer sobre el
suelo, en movimiento similar al que
realizan los. obreros para aplsonar la
tierra. .

En cuanto a la danza, nos habla Fur-
long de danzas mixtas. Tal como lo des-
cribe hacia el final del fragmento trans-
cripto, se trata del habitual movimiento
circular en torno de un centro que esta
vez aparecfa envuelto en trapos (;un
animal sacrificado, como en el caso del
Kamaruko?), al cual debia considerarse
portador del espiritu maligno.

La ceremonia descripta por Furlong

es de caracter funebre, motivada por la
muerte de uno de la tribu. Milciades
Vignati, uno de los grandes eruditos
con que ha contado el pals en las ulti-
- mas décadas ¢, al referirse a las ‘artes
de los Yamanas afirma que s6lo cono-
cen las decoraciones corporales y que
se ignora que hayan tenido instrumen-
tos, si bien “los hombres hacian uso del
bastén de ritmo en las ceremonias fi-
nebres”. Por el momento, entonces, pa-
recen de uso -excluyente los bastones
para eventos de esa indole.

12. El incalculable valor del aporte
‘de Furlong, como lo es el de Robert
Lehmann - Nitsche en el caso de la Pa-
tagonia argentina, reside particularmen-
" te en haber grabado en cilindros de
cera los cantos de los fueguinos. Este
trabajo. fundamental para un estudio de
alto nivel técnico, se efectuaba dos afios
después de las primeras grabaciones
realizadas en el pals por el ya citado
Lehmann - Nitsche; pero "eran las pri-
meras en zona fueguina.

Copias de los registros de Furlong

fueron enviadas a los archivos de Ber-
lin, donde fueron a parar a manos de
uno de los méas grandes cientificos mu-
sicales que hoy reconocemos: Erich M.
von Hornbostel. El propio etnomusico-
logo aleman confiesa que la publica-
cién de ese estudio fue postergado, en
parte por razones extrafias al trabajo,
pero en.gran medida porque el material
de Furlong fue considerablemente in-
crementado posteriormente con graba-
ciones tomadas entre Onas, Yaganes y
luego Alacalufes por Martin Gusinde
(Die Feuerland-Indianer, 2 vols., Viena,
1931) y W. Koppers (Unter den Feuer-
land Indianern, Stuttgart, 1924).

Asi es como el estudio de los regis-
tros de Furlong, reunidos con los pos-
teriores, aparece sé6lo en 1936 con el
titulo de Fuegian. Songs, en American
Anthropologist, julio - setiembre 1936,
vol. 38, N? 3. Dicho trabajo fue traduci-
do al castellano por el historiador chi-
leno Eugenio Pereira Salas y publicado
por la Revista Musical Chilena (Cancio-
nes de Tierra del Fuego, Sgo. de ‘Chile,
afio VII, N9 41, 1951, pp. 71-84).

Por ser muy posterior el articuio de
Hornboste!l al lapso fijado en nuestra
investigacion sobre los primeros estu-
dios etnomusicolégicos en el area de

‘Tierra del Fuego, omitimos su trascrip-

cion aqui. Sobre todo teniendo en cuen-
ta que esta traducido y su consulta es

relativamente f4cil. De todos modos, y

en honor al esfuerzo del coronel Fur-
long, daremos algunos detalles del re-
sultado de los estudios de Hornbostel.

Ante todo nombremos a los informan-
tes de Furlong, mas abundantes que los
dos patagones con que conté Lehmann-
Nitsche. Entre los Onas que cantaron
para Furlong se cita a lchjh quien ofre-
cio el siguiente canto:

¢
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y el “doctor” Yoyo, médico-hechicero.
Furlong, refiriéndose a estos informan-
tes, habla de ‘‘dos mujeres”, lo cual
lleva a pensar que el “doctor” Yoyo
debla ser un tlpico asexuado, como era

tan comun entre los patagones. Estos

dos personajes son de Rio Fuego. Ade-
més, dos hombres onas colaboraron en
las grabaciones de 1907/1908. Se trata
de- Ishtone de Najish, que le ofrece el
siguiente canto de curandera:

-
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y Tininisk, un curandero de Haberton:

R

‘l&;:brrtrri

Entre los yaganes, los informantes de

Furlong fueron Simmoorwhilliss, de
Lauwi (Punta Remolino) y Weemanaha-
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keepca, cuyos nombres cristianos eran
Alicia y Gertrudis, que le ofrecen el si-
guiente canto:
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y entre los hombres, cinco o seis, algu-

nos de los cuales volvieron a cantar,
afios después, para Gusinde.

Para su pautacién Erich von Hornbos- -

tel recurre a los siguientes signos dia-
criticos:

+= Asciende la nota
hasta 1/4 de tono

—= Desciende hasta 1/4 t.
JJ = “Qlissando”
[.J J=Variacion_es de altura

| = Divide grupos de notas
y no compases

V= Pausa de la respiraciéon

w = Acorta la nota

Veamos ahora, someramente, las con-
clusiones a las que arriba Hornbostel
respecto del canto de los fueguinos:

1) Existen canciones para acompa-
fiar danzas pantomlimicas zoomorficas;
canciones burlescas para mofarse unos
de otros; gritos de llamada y de res-
puesta, voceados con entonacién musi-
cal, méas bien cantados que hablados;
cantos imitativos del canto de los péja-
ros.

sle.

2) Las canciones de los fueguinos
no tienen palabras significativas.

3) Manera de cantar: fuertes acentos.
a menudo incrementados por aspiracio-
nes que pueden escucharse muy conti-
nuadas; tendencia a conectar sonidos

‘por un portamento y a subdividir los

valores largos por pulsaciones; “tem-
po” de canto moderado, més bien lento
v constante; manera enfatica de cantar
ertre los Onas, pero desconocida en-
tre las tribus canoeras (sus vecnnos
Yamanas y Alakalufes).

4) Ritmos: carente de arsis o acento
débil. Grupo tipico es un trocaico dina-
mico. Comienza con compas fuerte que
generalmente es corto, seguido por un
espac’o de respiracion que lo refuerza
y luego baja a través de escala de acen-
tos que parecen rebotar.

5) Limitacién tonal: la espina dorsal
de la estructura melddica es un par de
notas, a veces en segunda menor. La Il-
nea sonora puede llegar a intervalos de
42, 52 u octava. Tipo melddico escalo-
nado: se comienza en nota alta con el
mayor volumen y descienden arrastran-
do el motivo paso a paso. Al mismo
tiempo, el sonido va ‘decreciendo en
volumen y muere en la nota baja.

Haciendo un parangén con la musica
de otras culturas, arriba Hornbostel a
estas conclusiones:
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Considerando pof otra parte la uniformidad
del estilo musical aborigen en el éarea total del
Estrecho de Magallanes hasta el Océano Artico
y desde las costas orientales de Groeniandia
hasta el rio Jenisey, y considerando por otra,
el fuerte contraste que demuestran las cancio-
nes de los Yaganes y de loe Alakalufes con el
estilo aborigen, nos inclinamos a distinguir
estas ultimas tribus como pertenecientes en
su aspecto cultural y no somético, a un grupo
separado pre-indigena. Estos pueblos deben
haber sido los precursores de la emigracion
formal de los indios al continente americano.
En este continente fueron no sélo empujados
a las fronteras lejanas o a lugares de acceso
dificil, sino que en el transcurso del tiempo
han sido sometidos a la influencia de sus veci-
nos méas desarrollados (...). Fuera del! conti-
nente americano, el primitivo estilo musical pre-
indio esta en paralelo estrecho con el de los
Veddas y de los habitantes de las Islas Anda-
man. Sus melodias son extremadamente limita-
* das, frecuentemente suben al final de la frase;
el nimero de las unidades de tiempo varia arbi-
trariamente (o de acuerdo con el numero de
silabas) en casi toda repeticiéon de una sola
frase, aunque el tiempo permanece constante
(los insulares de Andaman también. cantan en
octavas y quintas en vez del unisono como a
veces io hacen los Yaganes).

El hecho conocido de que entre las primiti-
vas culturas auténticas -falten por completo los

instrumentos musicales que no tienen gran im- -
portancia por si mismos, realza el significado

‘de este extrafio paralélismo que pueden en-
"contrarse en este campo de estudio.

Compara asimismo Hornbostel la des-
cripcién de Furlong sobre la danza de
la muerte, tal como la ejecutaron ante

sus ojos las mujeres yamanas (patear el
suelo o golpear con largos 'y anchos.

bastones de madera), con otras danzas,
también femeninas, de tribus sumamen-
te primitivas del sudeste de Australia.
Muy semejantes, por cierto. '
Otro paralelismo encuentra con pue-
blos ‘australianos en el hecho de que
tanto  los curanderos australianos co-
mo los fueguinos observados por Fur-
long (posteriormente por Gusinde Yy
- Koppers) aprendan en trance canciones
y conjuros de uno de los parientes del
difunto o de otros esplritus. O que en
las ceremonias de iniciacién se inclu-
yan pantomimas y danzas de imitacién
de péjaros y animales totémicos, cosa

que también se da entre las culturas
patagénico-pampasicas de la Argentina.
De las analogias sefialadas, obtiene
Hornbostel la conclusién siguiente:

La relaqién entre Australia y Sudaméric&
desde el punto de vista musical aparece como

‘homédloga y esto encaja bien en el grupo de

correspondencias culturales de detalles, en las
cuales el Prof. Koppers ha basado su hipotesis
del origen comun de la cuitura de los pueblos
del sureste de Australia y las Islas Andaman,
por una parte, y la cultura fueguina california-

_na, por la otra. De acuerdo con esta hipoétesis,

los antepasados de las tribus primitivas (fue-
guinas,. californianos, australianos del sureste,
tasmanios, andameses, veddas), debieron haber
vivido como vecinos en alguna parte del Asia
en tiempos muy remotos y de alli debieron ha-
ber emigrado bajo la presién de tribus més

‘avanzadas (indios americanos, austraiianos, pa-

puanos, etc.), en lineas divergentes hasta que
llegaron a sus -actuales #éreas geograficas de
ocupacién, “habitat”

13. Carlos R. Gallardo, que fue go-
bernador de Tierra del Fuego y alterné
sus tareas de gobernante con la obser-
vacion de la vida de los onas, publicéd
en 1910 su trabajo denominado Tierra
del Fuego. Los Onas (Bs. As., Cabaut y
Cia. Ed., 1910). Aunque Gallardo no fue
un cientifico, su permanencia en esas
regiones, pero sobre todo, naturalmen-
te, su inquietud y sensibilidad para con
estas culturas, le permiteron arrimar da-
tos valiosos a la etnografia fueguina.
En su libro (pp. 162/165) dedica breve

‘capitulo a musica y danzas. Veamos:

MUSICA

Ni la musica vocal ni a instrumental tiene
importancia entre los onas, siendo asi una ex-
cepcién entre los pueblos saivajes. Puede de-
cirse que en este pueblo s6lo existe la primera,
y que les agrada aun cuando es de una forma
sumamente primitiva, pues sélo producen’ ruidos
sin armonia; su melopea ‘es triste, monétona,
insipida, chata y sin el minimo asomo de be-
lieza. :
Se les oye entonar ‘este canto cuando se
sncuentran agrupados alrededor del fuego y
no hay tema de conversacién interesante.

Si bien es cierto que entre ellos hay cantos
que varios conocen y que por lo tanto son ge-
nerales, hay otros que pertenecen exclusiva-
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mente al stjieto que canta y podria decirse que

‘son de su propiedad exclusiva porque no se

oye que otros lo repitan. En este ultimo caso
deberiamos colocar a los cantos que emplean
los doctores para acompafiar sus giras en los
casos de enfermedad.

Algunas veces, de noche, las mujeres se to-
man de las manos, forman un circulo, dan vuel-
tas, saitan y se acompafian canh cantos.

Estos indios no construyen ningin instrumen-
to musical, ni siquiera algo que pueda produ-
cirle sonidos, siendo lo particular del caso que
en ellos. es innato el amor a las armonfas, pues
cuando se civilizan les causa satisfaccion el
oir musica.

Lo udnico que emplean como instrumento mu-
sical es el es6fago del guanaco o el del pato
a vapor en el que soplan y producen un sonido
desagradable e indescriptible. v

Lo que si se nota algunas veces es un ona
silbando, pero lo hace sin melodia.

BAILE

El baile, que proporciona una sensacién de
placer porque en si lleva representacién de dos
lo pléstico y lo ritmico, sélo
se muestra en una forma tan primitiva, tan rudi-
mentaria, que no produce el estado emotivo que
domina cuando se presencia, no digo un baile
en los pueblos civilizados, sino también entre
los salvajes.

Poco culto rinden 'los onas a este antiqui-
simo arte, pues la danza no existe entre ellos
como representacién de sentimientos: no se la
halla en fas declaraciones de guerra, antes o
después de las batallas, en las visitas de tribu
a tribu, en festejos de ninguna naturaleza, ni
en entierros o demostraciones de pesar; estin,
pues, excluidas por completo de sus costum-
bres las danzas de guerra y de caza tan gene-
rales entre los salvajes, apenas esbozan danzas
de amor y éstas, de una cémica simplicidad,
poco se diferencian de las que ejecutan algu-
nos ‘animales delante de las hembras cuyos
favores impetran. Consisten en ponerse en cu-
clitlas e imprimir a todo el cuerpo un movi-

. miento de flexién, casi sin moverse del sitio

-

y a compés de un cantito sordo y monétono.
No tienen época determinada para bailes, dan-
zan cuando estdn contentos y abunda la provi-
sién de carne. Las danzas son ejecutadas ge-
neralmente por los doctores, sobre todo si éstos

“son Jévenes y rarlsima vez, quizds ninguna por

las mujeres.’
Nunca (nense hombres y mujeres para bailar.
Es indudable que si tuvieran musica les agra-

daria bailar, pues cuando los indios civilizados
oyen alguna, desean hacerlo.

Desde el punto de vnsta organolégnco
nos trae una absoluta novedad. el testi-
‘monio de Gallardo. No se habia hecho
anteriormente, en efecto, la menor refe-
rencia a este tipo tan particular de aeré-
fono realizado con el eséfago del gua-
naco o del pato a vapor, asi ltamado

- una especie de pato maritimo que avan-

za a gran velocidad y que habita por
esas regiones. Anota, ademas, el silbo.
Da la impresion de que se trate de
simple expansion el tocar esos instru-
mentos, sin otra funcionalidad que la
del esparcimiento y sin relaciéon magica.
El mismo caracter parecen tener ‘las
danzas. La de amor tiene similitud con
una danza araucana en la cual se reali-
zan movimientos de cadera semejantes
a los realizados durante el acto sexual.
Al menos guarda cierta analogia. Al
igual que entre los patagones meridio-
nales y también Gliniina- kiine y arauca-
nos, poseen danzas masculinas, algu-
nas para expresar contento; otras, con
participacién del hechicero, probabie-
mente con valor magico-propiciatorio.
Gallardo no es explicito en tal sentido.
Hay que recordar también que los onas:
tenfan complicadas ceremonias en el
rito de iniciacion (kloketen). En-la--edad
de la pubertad, como iniciacién, se los
sometia a prolongados y severos ayu-
nos y se los exponia a la vision de se-
res fantasmaies. En esa personificacién
de “espiritus’ de los kloketen, 1a danza,
o algo similar, pudo estar’ relacionada.

14.. Concluimos la revision biblio-
grafica de las informaciones sobre ma-
'sica,.danza e instrumentos -musicales de
los fueguinos con el libro de Roberto
Dabbene Los indigenas de {a Tierra del
Fuego. Contribucién a la etnografia y
antropologia de los fueguinos (Bs. As.,
Tipo-Litografia “La Buenos . Aires”,
1911). De origen italiano, Dabbene se
ha dedicado desde comienzos de siglo
al estudio de las aves, con un rigor
cientifico tal que durante mas de trein-
ta afios fue considerado entre los pri-
meros ornitélogos del mundo. El tra-
baijo sobre los indigenas de !a Tierra
del Fuego dedica capltulos especiales
a cada una de las tres etnias. No des-

o
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cuida este etnélogo (doctor en ciengias

naturales, ademas), la observacién de

" aspectos musicales, dejandonos refe~
rencias de los onas y yamanas. Nada

hallamos, en cambio, respecto- de los
alakalufes, aunque es bien sabido que
tienen éstos un género de vida y cos-
tumbres casi idénticas a la de los ya-
ganes.

En las pp. 36/37 hallamos datos so-
bre la mdsica ydmana.

Las danzas son de varias clases 'y en ella no
loman generalmente parte las mujeres. Bailan
solos, saltando alternativamente sobre una vy
otra pierna; o en grupos, teniéndose de las ma-
nos; o en fin, colocdndose en fila cada uno
con las manos apoyadas sobre las espaldas del
otro.

No tienen ningGn instrumento de musica y
sus cantos, aunque poco variados, tienen a ve-
ces y segun los casos una significacion dis-
tinta.

Asi, hay cantos -para vengar una muerte
violenta, cantos por la muerte de algun pa-
riente, etc. Pero lo mas frecuentemente se com-
ponen de silabas o palabras sin’ significado.
Son una especie de lamentaciones monétonas,
interrumpidas(i:on frecuentes pausas, y que se
reducen a la repeticion de unos mismos cortos
motivos. E! ruido igual y continuo del mar-que
rompe sobre las costas y el silbar del viento en
los bosques, pérecen haber sido las simples
sensaciones que han originado la repeticion
de las mismas cadencias en esos motivos (...).
Una cosa que ha llamado siempre la atencién
de los viajeros que tuvieron relacién con ellos,
es la facilidad que demuestran para imitar los
jestos y repetir con la misma entonacién las
paiabras que han oido, aunque sean en idioma
desconocido para ellos. “

Y sobre los onas, en pp. 82/83, lee-
mos:

Los bailes tienen lugar después de algunas
buenas cacerias y en ellos toman parte varios
individuos, ejecutando. pasos precipitados y
corriendo en fila en torno del fuego. Las mu-
.jeres pocas veces toman parte en esta diver-
sion.

Por la noche, en torno del fuego de sus cam-
pamentos, se cuentan las anécdotas o las ha-

zafias de sus peleas y sus’ cacerias. A veces
las mujeres entonan un canto monétono y triste

sin acompaiiamiento de ningin instrumento. Ese
canto consiste en la repeticién de dos.o tres
motivos y no tiene ningdn significado. .

15, Han transcurrido casi setenta
afios entre las primeras referencias mu-
sicales éditas sobre los fueguinos y la
ultima que transcribimos, i1a de Dabbe-
ne, de 1911, Si bien muchas veces se
hablé de la ineptitud de esos pueblos
para manifestaciones de tipo artistico
musical, vemos que, a partir de 1844 al
menos, los cientificos o los simples ob-
servadores registran algunas experien-
cias sonoras, en especial por externa-
cién vocal. Instrumentos como el ‘‘bas-
ton de ritmo” (idiéfono de pisén) o el
esofago de guanaco o del pato.a vapor
usado ‘por onas (aer6fonos), vienen por

‘otra parte a desmentir la teoria de que

estos pueblos del extremo austral care-

cen de representatividad, siquiera mi-
nima, en ia organologia etnomusicolo-
gica.

En los ultimos cuarenta aﬁos, y en
mocmentos de su extincién, los onas de
Tierra del Fuego han despertado ver-
dadera fascinacion en la etnologia con-
temporanea por constituir uno de los
grupos mas representativos en América

-de la etapa paleolitica. Entre esos in-

vestigadores se cuenta una discipula
de Claude Lévi-Strauss, Anne Chapman,
que trabajo hace unos quince afios con
esos indios del sur. argentino, bajo la
direccién del autor de Antropologia cul-

“tural.

En efecto la doctora Chapman inicio
sus basquedas en Tierra del Fuego en
1864. Su primer objetivo —declaré en
reportaje periodistico (LOs ltimos
Onas, en Los libros, publicaciéon peri6-
dica, N9 2, Bs. As., ag. 1969)— fue co-
nccer a Lola, la méas anciana de los
sobrevivientes onas.

Doblemente interesante por cuanto
habia conocido la vida primitiva néma-
de de su pueblo, “quienes mantuvieron
su cultura hasta la llegada repugnante

.de los blancos hacia 1880” (Chapman,

Los dltimos... p. 19). ‘En 1965 —re-
cuerda la investigadora francesa— vol-
vi a Rlo Grande y durante tres semanas
realizamos numerosas grabaciones. Los
cantos registrados entusiasmaron  en
Francia al profesor Lévi-Strauss y al
jefe de departamento de miusica del
Museo de Londres [sic. Sin duda hay
un error en este texto. La investigadora
debié decir, con toda seguridad, “del
Museo del Hombre”, de Parls] Volvi a
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Tierra del Fuego en 1966; Lola tenfa 90
afios y podia morir en cualquier mo-
mento: era urgente recoger nuevas gra-
baciones. pues ella era la Gltima perso-
na que tenia conocimiento profundo de
esos cantos. Algunos meses después
Lola muri6. Sélo queddé de los onas

unos noventa cantos en veinticinco cin-

tas magnetofénicas”.

Las grabaciones recogidas en estas
expediciones francesas permiten re-
construir, por tanto, a través de la in-
valorable documentacién fonogréfica, el
final de la cultura musical ona, suman-
dose asi al aporte primero del coronel
Furlong (1907/1908) y posterior del pro-
fesor Gusinde (1922/1923) en colabo-
racion con Koppers. Ha quedado asi
registrado el “canto del cisne” de ese
pueblo ya legendario, ‘“‘fésil cultural”
-de América, en expresion de Enrique
Palavecino, y auténtico tesoro para la
antropologia cultural contemporanea.
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