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PINDARO OI. 141 = 65, ypvoéa101l inmO1g

PABLO A. CAVALLERO

Anunciado ya en los vv. 24 s., el enamoramiento de Poseidén por Pélope', hijo
de Tintalo, es tema central a partir del v. 37 (=59), y aunque podria haber sido
eludido, est4 enfatizado®, en principio por alusién al vinculo de Zeus y Ganimedes:

" UBA - CONICET

! Trabajos generales sobre la presencia de Pélope en Pindaro son los de J.T.KAKRIDIS,“Des
Pelops und lIamos Gebet bei Pindar”. HERMES. 1928; 63, pp. 415-429 (= W. MUSGRAVE
CALDER-J. STERN, eds. Pindaros und Bakchylides. Darmstadt: Wiss.Buchgesselschaft, 1970,
pp-159-174), y “Die Pelopssage bei Pindar”. PHILOLOGUS. 1929-1930; 85: pp. 463-477
(= ibidem pp. 175-190).

* A. KOHNKEN, “Pindar as innovator: Poseidon Hippios and the relevance of the Pelop's story
in Olympian I”. CQ. 1974; n.s. 24: pp. 199-205, sefala que este enamoramiento s un
invento de Pindaro (cf. v. 36) que reemplaza el mito tradicional de la coccién de Pélope por
su padre Tantalo, y que el poeta lo hizo para justificar que Poseidon, patrono de la equitacién,
ayude a Pélope en la obtencién de Hipodamia, ‘domadora de caballos’, como esposa. La
ofrenda de veloces caballos divinos, ademés de reemplazar el motivo originario del soborno al
auriga de Enomao, Myrtilos, sirve como elemento unificador del mito con el personaje
elogiado, Hierén, quien también vence, como Pélope, en una carrera de caballos; las mo-
dificaciones del mito no responden tanto a razones religiosas cuanto composicionales. CARLO
BRILLANTE, en cambio, sostiene que Pindaro hace modificaciones a la tradicién pero sin
reemplazar ¢l episodio de la coccién (cf. vv. 25-27): Téntalo no habria querido matar a su
hijo sino darle la inmortalidad, y esto durante la infancia; Pelops obtuvo con ello la belleza
que producira el enamoramiento de Poseidén, episodio transferido a la adolescencia de Pelops.
De tal modo Pindaro destaca que la desaparicién de Pelops motivada por su viaje con el dios
como proceso de educacién heroica, fue malinterpretada por la tradicién como muerte provo~
cada por el padre mediante la coccién en el A€Pn¢ (cf. “Tantalo e Pelope nell'Olimpica 1
di Pindaro” QUCC. 1991; 38 (2): pp. 15-24).

* FRANCIS CAIRNS sefiala: “Pindar stresses that a god is Hieron's personal protector and friend
(106 ff.), an emphasis which directs the audience's mind strongly towards Poseidon's patrona—
ge of Pelops. A modern reader micht expect that, because of this identification, Pindar would
have wished to play down the homosexual side of the relationship between Poseidon and
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V¢ Tavtaiov, o 6° avtia npotépwv edfyEopar,
ondTe éx&Aeoe Tathp TOV EVVORDTATOV
é¢ Epavov @idav te Zinviov,
Gpopaia deoior deinva napéywy,

40 161" "Ayiaotpiaivav cpnaocar,
dapévta poévag ipéow, xovotaroi t74v” innoig
Unatov evpitipov noti Sdpa Aldg petaPaoar:
Evla devtépw xpbvw
fAde xai Tavopidng
Invi twit” éni yoéoge

[Hijo de Tantalo, diré, frente a los anteriores, que cuando tu padre te con—
vocl para un banquete de muy buena ley y para el querido Sipylos, ofre~
ciendo a los dioses retributivas comidas, entonces ¢l de brillante tridente te
atrap6, sometido en sus entranas por el deseo, y te llevé hacia la excelsa
morada de Zeus, muy honrado, sobre yeguas doradas. Hasta alld posterior-
mente lleg6 también Ganimedes, hasta Zeus, para el mismo uso’].

El asunto mitico del enamoramiento homosexual de Poseidén por Pelops se en-
laza por el mismo tema con el asunto de Zeus y Ganimedes’. En este pasaje del
epinicio nos llamé Ja atencioén el uso del giro xpvofator inmorg, las ‘yeguas
doradas’ con las que Poseidon conduce a Pelops hacia la morada de Zeus, parti-
cularmente e hecho de que haya optado por hembras.

Pelops. But the reverse happens: Pindar specifically emphasises that Pelops was carried off to
serve the same purpose for Poseidon as Ganymede served for Zeus (44 £.)”. Cf. “"Epw¢ in
Pindar's first Olympian ode”. HERMES. 1977, 105 (2): pp. 129-132, cita de p.129.

* Seguimos la edicién de HEINRICH MAEHLER. Pindari carmina cum fragmentis. Leipzig:
Teubner, 1971.

5 La traducci6n es nuestra.

¢ Cf. CM. BOWRA. Pindar. Oxford: Clarendon, 1964: “The first part of the reformed myth
speaks of Poseidon's love for Pelops and gives a comparison of the boy with Ganymedes, and
this touches on that erotic element which is implicit in much of Pindar's praise of young men
(40-45)”. KOHNKEN art, cit. aclara que aunque Pindaro se base sobre el mito de Ganimedes,
Pélope no podia ser inmortal como él, y que si Poseidén, dios del mar, lo lleva al Olimpo,
morada de Zeus, es porque Zeus es el patrono de los juegos olimpicos, su casa es més apta
para el héroe local Pélope y a él le compete la victoria a pesar de que Poseidén provea los
caballos (cf. pp. 202 y 204).
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La critica se limita a comentar que se trata de una sinécdoque’ e incluso a tra-
ducir la expresi6n destruyendo ese recurso, como hace Boeckh en su versién latina
ut aureo in curru, para explicar luego que “XpGoeat innou sunt quadrigae, equi
cum curru, qui quod aureus est aureaque equorum fraena et phalerae sunt, inn o
dicuntur yp0oea1”. Pensamos que tal vez, més all de la sinécdoque como recur-
so expresivo, puede haber en el giro otra intencién alusiva. Veamos qué nos aporta
la mitologia acerca de los caballos’.

7 Por ejemplo RUBEN BONIFAZ NUNO, en Pindaro, Olimpicas, introduccién, versién y notas,
México: UNAM, 1990, en p.Ixii comenta el verso asi: “Es decir, el dureo carro tirado por
yeguas. Es sinécdoque”.

* Cf. A. BOECKH. Pindari epiniciorum interpretatio latina. Hildesheim: Olms, 1963, pp. 30 y
108. También L. DISSENIUS explica ob frena et phalera en Commentarius in Pindari carmina,
Gothae: Hennings, 1830. F. DORNSEIFF traduce “auf goldenen Stuten” (Pindar, Leipzig: Insel,
1921, p.69). Véase también la traduccién espafiola de J.ALSINA, PINDARO, Odas triunfales,
Barcelona: Planeta, 1990, p.5 “en carro de oro”, o la de Agustin Esclasans, “en su carro de
oro”, publicada por Iberia y Pornia. Por su parte, L. R. FARNEWL, Pindar. A commentary,
Amsterdam: Hakkert, 1965, p.7, se limita a comentar la enmienda de Schmidt, generalmente
adoptada (t” @v” por xav/ av / x" av de los testimonios), mientras que B.L. GILDERS—
LEEVE, Pindar. Olympian and Pythian odes, Amsterdam: Hakkert, 1965, p. 133 sélo comenta
“inno1rg, here of the chariot”. CHARLES SEGAL parafrasea “carrying him on golden horses to
Olympus” (cf. “God and man in Pindar's first and third Olympian odes”, HARVARD STU-
DIES IN CLASSICAL PHILOLOGY. 1964; 68: pp. 211-267, cita de p.213). Ninguna obser-
vacion incluyen W. FURTWAENGLER. Die Siegesgesinge des Pindaros. Freiburg: F.Wagner,
1859; J. FINLEY. Pindar and Aeschylus. Cambridge Mass.: Harvard Univ. Press, 1955; G.
NORWOOD. Pindar. Berkeley & Los Angeles: Univ. of California Press, 1956; A. KOHNKEN.
Die Funktion des Mythos bei Pindar. Berlin-New York: W.de Gruyter, 1971; R. HAMILTON.
Epinikion. Paris: Mouton, 1974, M. LEFkowiTz. The victory Ode. An introduction. New
Jersey: Noyes Press, 1976; C. GREENGARD. The structure of Pindar's epinician Odes. Ams-
terdam: Hakkert, 1980; K. CROTTY. Song and action. The victory Odes of Pindar. Baltimore
& London: J.Hopkins Univ. Press, 1982; P. ANGELI BERNARDINL Mito e aitualita nelle Odi di
Pindaro. Roma: Ateneo, 1983; NEWMANN, J.- NEWMANN, F. Pindar's art. Heildesheim:
Weidmann, 1984; TH. HUBBARD, The Pindaric mind. Leiden: Brill, 1985; G. NAGY. “Pindar's
Olympian 1 and the aetiology of the Olympic games”. TAPhA. 1986; 116: pp.71-88; W.H.
RACE. Pindar. Boston: Twayne Publishers, 1986, Style and rhetoric in Pindar's Odes, Atlanta:
Scholars Press, 1990; W. FITZGERALD. Agonistic poetry. Berkeley: Univ. of California Press,
1987; F. NISETICH. Pindar and Homer. Baltimore & London: J. Hopkins Univ. Press, 1989,
D. FISKER. Pindars erste olympische Ode. Odense Universitetsforlag, 1990; G. NAGY. Pindar's
Homer. Baltimore & London: John Hopkins Univ. Press, 1990.

® Para estos datos seguiremos fundamentalmente el Diccionario de mitologia griega y roma-
na de PIERRE GRIMAL, Barcelona: Paidés, 1981.
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El primer caballo es Escifio, hijo de Poseidén y de la Tierra. Los caballos
aparecen habitualmente en carreras realizadas en el marco de juegos fiinebres o de
fiestas: los de Eumelo, por ejemple, cuidados por Apolo, vencen en los juegos
realizados en honor de Patroclo, y los de los hipédromos de Olimpia y Corinto sue-
len ser perturbados por la tumba de Tardxippos. Debido a esa participacion en certa—
menes se valora especialmente la velocidad de los corceles: asi, los niveos y veloces
caballos de Reso son robados por Diomedes y Odiseo, los doce caballos engendrados
por Béreas en las yeguas de Erictonio son sutiles, livianos; a tal punto es importante
su rapidez que aparecen los caballos alados, de los que el mds famoso es Pegaso,
hijo de Poseidon y de la mortal gorgona Medusa, que Poseidén regala a Belerofonte,
asi como regala a Pélope un carro de oro y caballos alados al dejar éste la morada
de Zeus'™. La valoracion de los caballos es muy alta (tal la simbologia del caballo de
Troya), de modo que se los utiliza como dignas ofrendas: los huéspedes regalan
caballos a Polydectes, caballos compensan el raptoc de Ganimedes, caballos suelen
integrar los rescates y las ofrendas de los relatos épicos y también pueden ser obse—
quios de bodas, como Janto y Balio, que Poseid6n regalé a Peleo v Tetis en su
casamiento y que Tetis doné a su hijo Aquileo, caballos veloces por ser hijos de Po-
darge y de Céfiro, como también lo eran Flégeo y Harpago, corceles de los Dioscu-
fos. Janto es especialmente famoso porque se le concede transitoriamente la capaci-
dad de hablar y de vaticinar el futuro. '

Mientras que Arcion, caballo de Adrasto, salva a su amo llevindolo a Colono,
otros caballos son causa de muerte, como los que descuartizan a Pyraikhmes vencido
por Heracles. Es importante observar que en muchas ocasiones los caballos provocan
la muerte por vinculacién con cuestiones relacionadas con el sexo: a Leimone la
devora un caballo hambriento que habia sido encerrado con ella como castigo por no
haber ella conservado su virginidad'; a Hipo6lito lo arrastran sus caballos por la

1 Cf. Olimp.1 87=140.

" Sobre este relato cf. particularmente PAULETTE GHIRON-BISTAGNE, “Le cheval et la jeune
fille ou de la virginité en Gréce ancienne”. CAHIERS DU GITA. 1994-5; 8: pp.3-19, quien
parte de referencias de Esquines (Contra Timarco 182) y Dion Criséstomo (Discursos 32:78)
y analiza los detalles del suplicio para destacar el valor de la virginidad: “la jeune fille qui
avait perdu sa virginité était exclue de la famille, de la cité. Devenue immariable, elle était
exclue de 'humanité [...] Le désir de préserver l'intégrité de la cellule familiale, base d'une
saine polis, la hantise du bitard, expliquent en partie le prix accordé a la virginité des filles
nubiles” (pp. 10 s.); “La sexualité des jeunes gens et des jeunes filles était considérée par les
anciens Grecs comme une puissance redoutable dont la maitrise était nécessaire pour garantir
une vie heureuse dans le mariage au sein de la cité. Du bon usage de la sexualité dépend ie
bonheur des hommes (et des femmes)” (p.12).
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maldicion de Teseo pero con el trasfondo de no haber honrado a Afrodita; el caso de
Glauco es relevante, dado que es devorado por sus yeguas a quienes, para que
fuesen mis veloces, no les permite el acople carnal, lo cual provoca la irritacién de
Afrodita y la furia de los animales. Es relevante porque se trata de yeguas enfureci~
das, como las que matan al joven Anto, quien queria arriarlas cuando ellas no de-
seaban dejar de pacer. Ademds, forma de yegua adoptan Philyra y Demeter para re~
huir a sus respectivos pretendientes Cronos y Poseidon, pero sélo logran que ellos se
transformen en caballos para poseerlas.

Asi, pues, las yeguas se vinculan con el desborde pasional y con el sexo. No
por casualidad el elemento ‘caballo’ aplicado a nombres de mujeres suele aludir a su
riqueza pero también tener alusién obscena, como en Dorippa/A woinnn, Philip-
pa/®iAinnn, 'Pobdinnn, Milphidippa, sobre todo si innog aparece como pri-
mer elemento con su significacién de ‘exceso’’%; no por casualidad Seménides de
Amorgos, en su $oyog yvvaix®v, identifica a ]a yegua con la mujer coqueta;
no por casualidad en el mimo VI de Herondas, que trata de un asunto obsceno,
Koritté aplica a su sirvienta el vocativo veooogon @41, ‘pichén de potra’; no por
casualidad Menandro en Theoph. 19 usa el insulto intémo pve, ‘yegua prostituta’.
Hay que tener en cuenta, ademis, que desde el punto de vista del valor simbélico de
las representaciones, el caballo es “representacion de fuerza y vitalidad a un nivel
superior al del bévido”®, lo cual da lugar a que se lo vincule con la fuerza sexual, si
bien su misterio hizo que se lo vinculara con el mundo de los muertos y su capa-
cidad para el saito con un simbolo solar o con el animal de tiro de un carro celestial,
como en el caso que nos ocupa; también se lo ve como simbolo de la victoria y
como sujeto de lujuria, porque relincha con lascivia cuando ve a una mujer’*. Por

2 Cf. el escolio a Ranas 429; la misma Hipodamia, esposa de Pélope, ‘domadora de caba-
llos’, puede sugerir con su nombre un exceso.

B3 Cf. HANS BIEDERMANN. Diccionario de simbolos. Barcelona: Paidés, p. 76. Cf. P. GHIRON-
BISTAGNE, art.cit.: “La maitrise de la sexualit€, marquée dans les rites grecs par I'offrande de
la chevelure, s'apparente au dressage du cheval sauvage dont la criniére bien peignée atteste
I'aboutissement. Le cheval, cet animal impétueux, ombrageux, mystéricux, figure dans les
fantasmes des anciens Grecs la violence de la force vitale non maitrisée: il est au centre des
histoires d' amour interdit” (p.13).

' BIEDERMANN, loc.cit. Cf. J.CHEVALIER-A.GREERBRANT. Diccionario de los simbolos. Bar-
celona: Herder, 1986: aunque el caballo es un animal psicopompo y, como montura, se
relaciona con la bisqueda espiritual, es también “simbolo de la impetuosidad del deseo, de la
juventud del hombre, con todo lo que ésta contiene de ardor, fecundidad y generosidad” (214
a), “las palabras de caballo y potro, 0 yegua y potranca, toman significacién erética, revis—
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otra parte, como se ha sugerido recientemente, es posible que entre los griegos el
caballo tuviese reminiscencias orientales, dado que era importante su papel en el
ejército persa y en la imagineria del dios Ares, acogido especialmente por pueblos
barbaros y salvajes, mientras que Grecia no se¢ prestaba geogrificamente para su
cria, limitada a lujo de gente pudiente™; pero si ademds tenemos en cuenta que lo
proveniente del Este siempre se asoci6 con lo exuberante y con lo maniaco (recor-
demos el culto de Dioniso y sus bacantes'), es 16gico que se asociara el caballo,
usual en el Oriente, con la fuerza desordenada. Mds aiin si pensamos que Troya cayé
por aceptar la tentacion de entrar el caballo de madera, que bien puede asociarse con
la causa literaria de la guerra, la lujuria de Helena que lleva la perdicién a Troya.

Es cierto, sin embargo, que también otros animales se asocian esporadicamente
con el enardecimiento sexual femenino. Herondas, en su mimo VII, presenta al tala—
bartero Kerdon quien, tras mostrar una seric de diversos zapatos a sus clientas, les
dice: “El animo de cada una de ustedes diga de cudles estd enamorado, para que
perciban por qué mujeres y perros devoran cueros” (vv. 62 s.); si tenemos en cuenta
que en ese mimo hay una permanente alusiéa a los falos de cuero, la mencién de
que las mujeres devoran cueros es una alusién a su lujuria o desorden sexual y, a
través de esa alusién, los perros quedan asimilados al vicio femenino. También la
leona suele ser imagen de crueldad y asimismo de desborde pasional: Aristéfanes
hace que Lysistrate, cuando clabora el juramento de abstinencia, exprese me-
taféricamente 00 otfoopar Afav’ €ni tuvgoxviotidogrr, y Tedcrito,
cuando Simaitha relata como se enamor6 apasionadamente de Delphis, destaca que
en esa situacién estaba presente una leona'.

A pesar de esto, lo proverbial parece ser identificar la yegua con el desborde

tiendo la misma ambigiiedad que la palabra cabalgar” (214 b).- No hemos podido consultar la
obra de J. M. BLAZQUEZ Imagen y mito. Religiones mediterrdneas e ibéricas. Madrid:
Cristiandad, que tiene un sector dedicado a la simbologia del caballo.

5 Cf. JUAN HECTOR FUENTES. “Acerca de las im4genes ecuestres en Los siete contra Tebas
de Esquilo”, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras (UBA), monografia inédita. El
léxico ecuestre aparece especialmente en Los persas, pieza de ambientacién oriental, y en
otros usos también se liga a pueblos o elementos exéticos o bérbaros.

16 Las heroinas béquicas suelen llevar nombres con hippo-o epitetos que recuerdan cualidades
caballerescas (cf. CHEVALIER-GHEERBRANT p. 210).

Y Iys. 231.
» dilio 11 68.
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sexual femenino. Creemos que esta identificacién es la clave para comprender el uso
pindarico de ypvoéaior innoig. Pélope es llevado sobre yeguas aladas como
simbolo del desborde sexual de Poseid6n, asi como el hecho de que sean doradas
(en si o por su ornato) conlleva varias ideas: el origen divino de estos animales®, el
‘privilegio’ de que es merecedor Pélope y luego también Ganimedes®, y ademds el
simbolo del ardor, pues, como dice el primer verso de esta Olimpica, 6 &8
xevoodg aiddpevov nip, y tanto el fuego es simbolo de la pasién como el
verbo aifopat es utilizado para reflejar el estado animico del apasionado®

Hay otros lugares en los que Pindaro menciona yeguas. En la Olimp.VIII
51=68 también dice dnonépnwyv Aiaxov/dedp” &v” innorg ypvofarg:
el giro se refiere a Poseidén quien, junto con Apolo y Eaco, habia levantado mura-
llas de Troya y tras el presagio de las serpientes atacantes, interpretado por Apolo en
el sentido de que Troya seria conquistada dos veces por descendientes de Eaco, el
dios del mar lleva a éste a su patria. Probablemente la mencién de “yeguas doradas”,
nueva sinécdoque, se deba a que es Poseidén quien participa del episodio. Asimismo
en el fr. 6 Boeckh también usa Pindaro el giro ypvoéarotv innoig, y en el
fragmento 74,7 se refiere a inno1g doaig, y en ambos casos las referencias estin
en relacion con Zeus. Dice en el 1.6, a propésito de la unién sexual de Zeus con
Themis: “Primeramente las Moiras condujeron a Ja celestial Themis de buen consejo
con doradas yeguas de junto a las olas del Océano hacia la venerable escalinata del
Olimpo por un brillante camino, para que estuviese la antigua concubina de Zeus
salvador. Ella pari6 a las verdaderas Horas, de bandas de oro, de espléndidos frutos”.
Y en el fragmento 74 se invoca a la Luz solar: “[...] Pero vengo como suplicante
ante ti con yeguas veloces de parte de Zeus: ojala tornes hacia una inofensiva felici~
dad en Tebas, oh soberana, el prodigio comiin a todos”; en este caso, la falta de
contexto no permite comprender bien el pasaje, y el sintagma innoig doaig, por

¥ Cf. C.M. BowraA. Ob. cit en n. 6, p. 204: “Pindar names gold, which has for him an almost
mystical significance, as the quality which gleams from the gods (I 749, O. 13.8; I 85; L
2.26; N. 5.7), and even from their horses (O. 1.41). That is why it is compared with fire. At
the same time gold, like water, lasts through time, and is not devoured by moth or rot”.

? SEGAL art.cit. destaca que la eleccién hecha por Poseidén confiere a Pélope belleza etema
¢ inmortalidad, como ocurrir4d a Ganimedes, pero que Pélope las pierde al retornar al mundo
de los humanos, la oscura mortalidad (p. 226), si bien tiene una segunda oportunidad en su
relacién con los dioses frente al castigo de Téntalo (inmortal sufrimiento) por haber intentado
robar el don divino de la inmortalidad (p. 222).

# Cf. Jenofonte. Cirop.V 1,15; Zipaida como nombre de ‘la que arde de lujuria’ en el
Idilio 11 de Tebcrito.



120 PABLO A. CAVALLERO

su ubicacion, puede referirse a que el suplicante llega en yeguas veloces o que ruega
que torne el prodigio con yeguas velocesZ. De todos modos, es sugestiva la menci6én
de Zeus, dios muy dado a las relaciones pasajeras, ya heterosexuales u homosexua—
les. Es mds, podriamos considerar el caso del ya referido Hdilio II de Te6crito, en
cuyo final Simaitha pide a Selene que dirija sus T ®A w¢ hacia el océano para que
venga el dia; al no haber ninguna indicacién de género, debemos suponer que se
trata de potrillos machos, pero bien podrian ser potrancas y aludir a la pasién ar-
diente de Simaitha®.

En fin, creemos que la mencién de yeguas en lugar de caballos en este pasaje
pinddrico representa una sutil alusién al desborde pasional que motiva el traslado de
Pélope a la compaiiia de Poseidon, como si la actitud del dios -y de Zeus por el
modelo del mito de Ganimedes- quedase identificada con la de una mujer des-
enfrenada. Obsérvese que en el v.86, cuando se menciona el regalo de Poseidén a
Pelops a causa del ruego con rasgos de ceremonia mégica por parte del héroe*, se
dice ntepoioiv... innoi¢ en masculino, y podria pensarse que alli la alusién al
tema sexual estd atenuada mediante el masculino porque se trata del regalo que
permitira el triunfo de Pelops y, por lo tanto, la boda de éste con Hipodamia, es
decir, una relacién semejante en algunos aspectos pero muy diferente en otros.
Aunque el carro que conduce a Pelops al Olimpo anticipa el carro que le regala
Poseidon, el correlato de yeguas y potros, entre una y otra instancia, vincula pero a
la vez distancia la pederastia de l1a boda.

Este detalle del uso del femenino xpvoéaiot colabora con la caracterizacién
de Ja presencia de la mitologia en Pindaro: nunca se trata de una narracién completa
y minuciosa sino de pinceladas, y nunca contiene un juicio explicito sobre la acci6n
de los dioses. Pindaro es respetuoso de lo divino: “Es conveniente para el hombre
decir cosas bellas acerca de las divinidades, pues menor ser4 la culpa™®; de ahi que

2 gAL& o€ mpdG Ard¢ inmorg Doaig ixetedw /anfpuov’ £¢ dAPov tpémoro
B1farg, & nétvia, R&yxovov tEpag.

B Recordemos que en vv.147-8 se hace referencia a las yeguas que tiran del carro de Eos
(inmor ... pégoroar). Cf. nuestra ponencia “Dos propuestas de critica textual sobre el
Idilio II de Teécrito (vv.61 y 164)”, presentada al XIV Simposio Nacional de Estudios
Clasicos, Catamarca, septiembre de 1996.

# Cf. KAKRIDIS art.cit., partic. pp. 169 ss.: los rasgos de ceremonia mégica son la noche, el
mar, el tono de maldicién, la oposicién derrota del enemigo / triunfo propio.

B 0l.135-6 =55.
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no acepte la versién tradicional del mito de Téntalo™: si una accién divina podria
merecer alguna critica, el poeta niega la audacia de una censura o la limita a una
alusién®. A esta @ltima variante corresponderia, segiin nuestro parecer, la mencién
de las “yeguas doradas”, como indicio de un desborde pasional del dios en el rapto
del amante (o & oa v.40), cuya ‘legitimidad’ en el actuar olimpico, sin embargo,
queda refrendada por la mencién de Zeus en similar proceder.

% Cf. 52-3 = 82: “Para mi es imposible llamar ‘tragén’ a alguno de los bienaventurados; me
aparto”. E. CRAIK. “Pindar, Olympians [ and [X”. EMERITA. 1978; 46: pp. 137-140, ha
sefialado la vinculacién entre las razones dadas en esta oda y las dadas en la Olimpica IX 37
y 41 acerca de los mitos mencionados en IX 28-35; Craik indica que siempre hay una razén
general relevante, que es el evitar la $fp1¢, y una razén particular que apunta al tema de la
omnisciencia y omnipotencia divinas: en nuestro caso, Demeter no podria haber comido a
Pelops porque como diosa debia saber de qué se trataba. A esto se puede oponer, por una
parte, que esa omnisciencia de la diosa le evit6 continuar el festin (s6lo mordi6 el hombro de
Pelops), y, por otra parte, que Pindaroc no desmiente esa parte del mito (como sefialé NAGY
art. cit. p. 88, debia mantenerse porque la tradicién del hombro de marfil era importante po—-
pularmente) sino que Pelops haya desaparecido por haber sido totalmente devorado: esa total
consumicion es lo que los dioses no podian, por esencia (son omniscientes y se alimentan de
néctar y ambrosia), haber realizado.

7 1a religiosidad de Pindaro es tema que preocupa a la critica y genera juicios variados y di-
vergentes. Véase ahora E. SUAREZ DE LA TORRE, "Pindaro y la religi6n griega", Cuadernos de
filologia clésica 3 (1993) 67-97. KOHNKEN art.cit. p. 206 concluye: “the primary reason for
Pindar’s innovations in the traditional myth is to adjust the story of Pelops as a inmog
vépog to the special needs of Hieron's present victory at Olympia. Pindar's mythical narrati-
ve es then based primarily on purposes of composition and not on religious ones. The reli-
gious motivation of Pindar (‘I cannot possibly speak of gods as cannibals’) is much rather a
poetical pretence, by which Pindar ‘morally’ justifies his radical change of a well-known
myth to make it suitable for Hieron's Olympic victory”.





