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EL ANALISIS FORMAL DE MUSICA POPULAR: LA ORACION Y
SUS SUB-TIPOS EN EJEMPLOS SELECCIONADOS DEL TANGO,
FOLKLORE Y ROCK ARGENTINOS

ALEJANDRO MARTINEZ

INFORME DE INVESTIGACION

Resumen:

La oracion es uno de los prototipos tematicos formales de la musica tonal propuestos por la Formenlehre
de Arnold Schoenberg. Su teoria, posteriormente continuada por Erwin Ratz y, mas recientemente por
William Caplin, enfatiza la “funcionalidad formal” de las unidades musicales. La teoria de Caplin ha
ampliado y desarrollado grandemente las ideas formales schoenberguianas. Dentro de este planteo, la
oracion aparece como un gesto formal sobresaliente por su grado de plasticidad, en otras palabras, por su
capacidad de comunicar funcionalidad formal con un grado importante de variabilidad en sus elementos
constitutivos. Si bien el trabajo de Caplin se centra en la musica instrumental del clasicismo, sus
categorias pueden ser provechosamente aplicadas a otros repertorios. En este trabajo proponemos analizar
diferentes pasajes de la musica popular argentina que pueden ser caracterizados como oraciones. Para ello
serd necesario considerar ciertos sub-tipos de la oracidon que dan cuenta de sus multiples manifestaciones.

Palabras clave: analisis musical, forma, Schoenberg, Caplin, funcién formal, oracion.

Abstract:

The sentence as a distinct formal theme-type was first proposed by Arnold Schoenberg. His Formenlehre,
later expanded by Erwin Ratz and more recently by William Caplin, emphasizes the “formal
functionality” of musical units. From the functional perspective, the sentence is a rich and complex
formal gesture that appears in the musical literature with various manifestations. Although Caplin's work
focuses on the instrumental music of the Classical period, his insights can be fruitfully applied to other
styles or genres. In this paper we analyze several excerpts of popular music from Argentina that can be
characterized as sentences. In order to do this, we have to consider some sentence sub-types that account
for its manifold realizations.

Key words: Musical Analysis, form, Schoenberg, Caplin, formal function, sentence.
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1. Introduccion.

Los estudios que se abocan a la musica popular no suelen poner el acento en los aspectos
estructurales, inmanentes de una pieza musical. Por lo general, y siguiendo una saludable vision
contextualista, la musica popular suele ser abordada en sus multiples vinculaciones con la
sociedad, la cultura y los individuos que la practican o participan de ella, ya sea como
intérpretes, oyentes o consumidores. De este modo, la discusion de cuestiones estructurales y
constructivas suele ser relegada a un segundo plano o, en el mejor de los casos, a una
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descripcion no demasiado profunda. Sin embargo, favorecer el estudio de las funciones y
contextos de produccion y recepcion de la musica popular no se contrapone necesariamente a la
orientacion que busca desplegar sobre la musica una mirada analitica mas concentrada en la
organizacion musical en si misma. Creemos, por el contrario que se trata de enfoques que
pueden complementarse.

En este trabajo, que adopta un enfoque analitico, pretendemos recurrir a ciertas ideas y
categorias que provienen del ambito de la teoria musical centrada en la musica académica para
aplicarlos a la musica popular. Abordaremos algunas cuestiones vinculadas con la organizacion
meloddica en ejemplos seleccionados del folklore, tango y rock argentinos. Nuestra perspectiva
implica tratar a la muasica como si fuera musica absoluta, es decir, -entre otras cosas- despojarla
del texto (si lo hubiera), de las cuestiones sobre estilos interpretativos y otros vinculos con el
contexto cultural. No pretendemos proponer generalizaciones abarcativas, sino, principalmente,
examinar y aplicar una mirada analitica a ciertos elementos constitutivos de la organizacion
formal. Como objetivo de mas largo alcance, aspiramos a sentar las bases para un estudio
analitico de los fendmenos formales en musicas populares sobre principios formales mas
solidos.

Afrontar la cuestion formal en una pieza de musica popular implica enfrentar lo que Mark
Evan Bonds describe como “la paradoja de la forma musical”’. Por un lado, referirse a la
“forma” de una pieza musical supone abordar aquello que hace de ésta una pieza musical Unica;
por otro lado, el término “forma” también suele utilizarse para caracterizar los rasgos o
elementos que la pieza en cuestion tiene en comun con cierta cantidad de otras obras,
estableciendo como punto de comparacion cierto patrén o esquema formal ideal.

En este trabajo nos proponemos ubicarnos en la segunda de las orientaciones mencionadas
por Bonds para abordar diferentes manifestaciones de un patron formal conocido como oracion
(sentence o Satz, en la literatura tedrica anglosajona y alemana, respectivamente) en ejemplos
musicales que pertenecen a diferentes géneros de la musica popular argentina del siglo XX.
Como es sabido, la oracion es uno de los prototipos o patrones formales propuestos por la
Formenlehre de Arnold Schoenberg. Precisamente, a él debemos la primera caracterizacion
relativamente precisa de los rasgos que definen dicho prototipo y sus diferencias con el periodo,
-el otro patron formal basico de la musica tonal-, los cuales desempefian un papel significativo
en Models for Beginners in Composition publicada en 1942 y Fundamentals of Musical
Composition de 1967, dos de sus textos pedagdgicos destinados a la ensefianza de la
composicion.

Tras largos afios en los que la teorizacion sobre la forma habia sido relegada en la literatura
académica, podemos observar en la teoria musical tonal reciente la aparicion de ciertas obras
que retoman la problematica formal. Textos como los de CAPLIN (1998), HEPOKOSKI y
DARCY (2006) o GJERDINGEN (2007) proponen diferentes enfoques —a veces decididamente
contrapuestos- de lo que puede verse como un retorno a la tradicion de la Formenlehre.

La teoria de Caplin, de particular interés para este trabajo, ha logrado refinar y expandir
varias de las ideas formales schoenberguianas (al definir con mayor precision las caracteristicas
del periodo y la oracion y al proponer nuevos tipos tematicos formales). Un aspecto importante
de su propuesta es la revalorizacion de las cualidades funcionales de las unidades musicales.
Desde esta perspectiva, en la propuesta de Caplin, cobra importancia la determinacion de la
“funcion formal” de un pasaje musical, es decir “el rol especifico que un pasaje musical
particular desempeifia en la organizacion formal de una obra musical”. Para Caplin, cada pasaje
presente en una obra musical es capaz de comunicar su funcién formal como resultado de la
interaccion de varios aspectos musicales. De este modo, la constitucion interna de un pasaje
musical (en términos ritmicos, armoénicos, melddicos, de agrupamiento y texturales) y su
relacion con pasajes anteriores son factores que proporcionan a éste una determinada cualidad
temporal. El modelo teérico de Caplin ha sido continuado en ciertos trabajos posteriores [e.g.,
BAILEYSHEA (2003 y 2004), BROMAN (2007), SOMER (2005), MARTINEZ (2009)] que
han aplicado el analisis formal-funcional a repertorios diferentes al de la musica instrumental

' BONDS, 1991.
2 CAPLIN, 1998:254.
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del Clacisismo que fue el objeto de estudio original de Caplin. En el presente trabajo, y
siguiendo esta orientacion, emplearemos la terminologia y la ideas propuestas por el enfoque
funcional de Schoenberg/Caplin con el fin de comprobar su aplicabilidad y utilidad en musica
populares argentinas, un repertorio que ain no ha sido explorado analiticamente desde esta
perspectiva.

2. La oracion.

Hasta relativamente poco tiempo atras, la oracion habia recibido escasa atencién en la
literatura teorica. A pesar de que es presentada por Schoenberg en los textos mencionados mas
arriba y de que Webern ya la menciona en sus conferencias de 1933, la oraciéon, como tipo
formal diferente del periodo fue ignorada en muchos de los tratados referidos a la forma
musical. En la literatura musical alemana, es a través del libro del discipulo de Schoenberg,
Erwin Ratz (RATZ, 1951), (un libro que no ha sido traducido a otros idiomas), que la oracion
ha sido difundida como tipo formal.

La formulacioén tipica (o “forma modelo”, en términos de Schoenberg) de la forma
oraciéon junto a algunas de sus caracteristicas mas frecuentes -tal como plantea la
reconceptualizacion de Caplin-, podria representarse del modo siguiente:

frase de Presentacion | frase de Continuacion

|
Funciones formales en la

oracion

Cadencial

’ (fin)

Continuacion

Presentacion
(medio)

(comnenzo)

N

(cualidad temporal)

R ——

idea idea
basica basica
P | 1 |
(proporciones) 7 1 T 1 2
1
(estructura : : '
i A

de agrupamicento)

* fragmentacion (puede involucrar |

liguidaciin del material tematico)

cadencia auténtica
o semicadencia

. * aumento de la actividad ritmica
ausencia de cadencia * aceleracion del ritmo arménico

* progresiones armonicas secuenciales

Figura 1. Esquema de la oracion “modelo”

Como muestra la figura, la oracion presenta dos frases que expresan las funciones formales
de Presentacion y Continuacion (esta ultima fusionada generalmente en un mismo
agrupamiento con una funcion Cadencial). Lo que caracteriza a la frase de Presentacion es la
enunciacion repetida de un mismo material motivico (que Caplin llama idea basica, expresion
que traduce la idea de Grundgestalt de Schoenberg). La dialéctica entre repeticion y variacion, -
esencial en el pensamiento musical de Schoenberg-, se muestra en la oracion del modo
siguiente: la repeticion que exhibe la Presentacion, sumada a la ausencia de un cierre cadencial
genera expectativas de cambio y demanda la necesidad de un desarrollo y una desestabilizacion
del contexto previo a través de la aparicion de formas variadas o remotas del material motivico
original. Ello se manifiesta en la frase de Continuacion por medio de varias técnicas
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compositivas (aumento de la actividad ritmica, uso de secuencias, aceleracion del ritmo
armonico, etc.[ver figura 1]). La forma adquiere un cierre, principalmente por medio de la
técnica de liquidacion del material tematico, finalizando en una cadencia.

Tanto en la formulacion original de Schoenberg, como en las posteriores discusiones sobre la
oracion, el ejemplo musical arquetipico es el comienzo de la sonata Op. 2 Nro.1 de Beethoven
que ilustra admirablemente sus principales propiedades formales. Dentro del corpus de obras
que abordamos en este trabajo existen varios ejemplos de oracion que siguen fielmente la forma
modelo “clasica” de Schoenberg. Entre los ejemplos notables de oracion, encontramos el
comienzo del tango Nada (Sanguinetti/Dames):

) 5 8
3 5
>—__________————‘-—'_'——> >______————'-"'
>\_g
é ] PA— L4 [ — !
o - P [ ] I A . o » "-/.
Presentacion Continuacion
' idea basica : b repeticion : }_(f_' }iv"_‘"if"zﬂf) e P |
wh cm765)F7 B ¢7 F1 Gm b cml Cm1063) 7
| |
] .71#‘] .~ E.:‘H‘.—--.
‘!i!’ii A - @ ) H | - - .
J 2 r L 4

Figura 2. Nada (Sanguinetti/Dames)

Como puede observarse, la mayor parte de los rasgos tipicos de la oracidon estan presentes en
Nada: cada enunciacion de la idea basica genera expectativas de continuacion, alcanzando el
punto maximo de tension en la sensible al final de la frase de presentacion. El arribo a la tonica
en el compas 5 resuelve la tension anterior y el descenso que se inicia, sumado al aumento de la
actividad ritmica y la fragmentacion de los agrupamientos que cierran la frase en una
semicadencia expresan claramente la funcion de continuacion y cadencial. Solo la armonia se
desvia de la forma tipica al no presentar un aumento significativo del ritmo armonico en la
continuacion ni progresiones secuenciales..

Un ejemplo que si presenta estas caracteristicas, es la oraciéon que exhibe el comienzo de
Carta de un leon a otro, de Chico Novarro:
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Presentacion
idea basica repeticion
— —  } i ==
Am Dm G7 C
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Continuacion
[fragmentacion
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— e e e e
- y 1 1 L F 1 1 ; . 1 D
» & 7 T—1
D) ~! Y 1

Figura 3. Carta de un leon a otro (Novarro)

La extension tipica de la forma “modelo” de oracion presentada por Schoenberg y Caplin es
de 8 compases con la proporcion 1+1+2 entre ambas ideas basicas y la Continuacion. En
algunos casos las proporciones entre los componentes formales se mantienen, pero la cantidad
de compases se duplica, tal es el caso del vals Flor de Lino (Expdsito-Stamponi):

Presentacion

idea bdsica repeticion
} d !

Am7(bs) D7 Gm Gn/Bb Dm70s) G7

Cm

N T ]
— — R — |- 1 | ol I O | P
n 11 11 11 1 1 - 1 1 *
1 1 1 —a 1

GES SSSTHESSESes SEn S S S s RS

TTTe
T

= == A=z —-—- 4
1 1 2

Continuacion
P C m"lib Am7(3)/C D7 Gm Gm/F ATE A7s)/E? D7
fH 1 | . L ] | ]
e e e e e e o e e e e e e e
\j, — - : l ! { o e | ! et :
[}

Figura 4. Flor de lino (Expdsito-Stamponi)

Un aspecto notable de Flor de Lino es la presencia, al interior de la idea béasica, de
agrupamientos motivicos que sugieren la proporcion 1-1-2.

El caso inverso —una reduccion de la cantidad de compases, pero conservando las
proporciones- también es posible, tal es el caso de Rasguria las piedras:
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Presentacion Conti-
o nuacion
idea bisica repeticion

Em Bm/D
N O—= = 0
o <+ - 4 o~ -+ <
A —— i — -
4
¥ o
®

Figura 5. Rasguria las piedras (Garcia)

Este ejemplo es interesante porque ilustra dos patrones formales convencionales: por un lado
—a nivel del material melddico-, tenemos la forma oraciéon; por otro -a nivel
armonico/contrapuntistico-, nos encontramos con un patron que Gjerdingen, en su estudio de la
musica en estilo Galante (GJERDINGEN 2007) denomina Romanesca (indicado en la figura 5
con nimeros que representan los grados de la escala involucrados en la melodia y el bajo) y que
es frecuente en muchas obras de musica popular.

En Alfonsina y el mar, de Félix Luna y Ariel Ramirez, la Presentacion exhibe una estrategia
armonica similar a Flor de lino: la idea basica es armonizada con una progresion cadencial (SD-
D-T) que luego es secuenciada en la siguiente idea basica.
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Presentacion Continuacion
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Figura 6. Alfonsina y el mar (Luna-Ramirez)

3. Propiedades de la frase de Presentacién.

Una oracioén comienza a reconocerse principalmente por la repeticion de material melddico;
la repeticion es esencial para la constitucion de la forma. Tanto Schoenberg como Caplin,
estipulan tres formas en las que pueden presentarse la idea bésica y su repeticion en la frase de
Presentacion:

a) relacion pregunta-respuesta (alternancia tonica-dominante o algun patron similar).
b) secuenciacion (transposicion a otro grado de la 2da idea basica).
c) repeticion literal de la idea basica.

Como ejemplo de 1) podemos citar el comienzo de Zamba del laurel.
Como ejemplo de 2) El comienzo del tango Uno.
Como ejemplo de 3) el comienzo del tango Rondando tu esquina.
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Presentacion | |
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Continuacion (2)
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Figura 7. Zamba del laurel (Tejada Gomez-Leguizamoén)

Presentacion
idea basica repeticiin (secuencial)

Continuacion (1)

} 1

»
F -‘Vm 7 Fem

s,

Continuacion (2)

Fim? e D Bm G Em B A

Figura 8. Uno (Discépolo-Mores)
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Presentacion

idea bdsica repeticion (exacta)

Continuacion
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Figura 9. Rondando tu esquina (Cadicamo-Charlo)

4. Modos de Continuacion y subtipos.

Al analizar con mas detalle el modo en que se expresan las tres funciones formales de la
oracidn en la practica musical concreta, surgen varias cuestiones que han motivado una revision
de su definicion tedrica. Especificamente, las caracteristicas de la frase de continuaciéon en la
formulacion original de Schoenberg/Caplin han demostrado ser demasiado generales para dar
cuenta de los diferentes modos de continuacion que pueden seguir a una presentacion.
BaileyShea’, ha propuesto cuatro formas de continuacién, las cuales sirven para distinguir
subtipos en la forma .

Estos subtipos son:

1) Oracion con una tercera enunciacion de la idea basica.

En este subtipo, la continuacién se inicia repitiendo una vez mas el material motivico inicial
que se “disuelve” en un gesto cadencial. Un ejemplo se encuentra en el tango Una noche de

garufa:

* BAILEYSHEA, 2003 y 2004.
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Presentacion
idea basta Repeticion

Gm D7 D7 Gm
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Continuacion
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Figura 10.Una noche de garufa (Arolas)

2) Oracidn con Continuacion estructurada como “mini-oracion”.

Aqui, la continuacidn presenta agrupamientos que replican a menor escala las proporciones
1-1-2 de las forma completa. Por lo general el material melddico proviene de la idea basica,
pero también es posible la presencia de material tematico nuevo, tal el caso de Cafetin de
Buenos Aires:

Presentacion
idea basica repeticiin
Dm Edim Gm C7 F
= } - h
-y C 4 1 =T
g et
I 1 -
— —_—
Continuacion
() (1) (2)
PSP SR SR S —— A emrmemem e |
Gmb Fmaj7 E7 E7(b5) ; A7

y

1

e

Figura 11.Cafetin de Buenos Aires (Discépolo-Mores)

3) Oracion con Continuacion como “Fortspinnung”.

En esta forma de continuacion, el material melddico es sometido a un tratamiento secuencial
(comparable al proceso de Fortspinnung barroco), mucha veces extendiéndose mas alla de las

10
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proporciones habituales. Un ejemplo posible de este subtipo podria ser el comienzo de
Calambre de Piazzolla.

Presentacion Cont.

idea basica idea basica

Em7(b3) I’ﬁ7 Bm ‘ ' Bm7(53) E7 Am ‘

(Continuacion Fortspinnung)

P R e — - — e ———- i
Am7(53) D7 Gmaj7 Cmaj7 FAm7(:5) B7 Em

o)

Figura 12.Calambre (Piazzolla)

4) Oracion con disefio AABA, AABC.

Un rasgo caracteristico de la forma oracion “standard” es la proporcion 1-1-2 (o corto-
corto-largo) entre la presentacion (con la idea basica repetida) y la continuacion (fusionada con
la cadencia). Sin embargo, en este subtipo de oracion la presentacion y la continuacion se
equilibran estableciendo 4 agrupamientos de igual extension. En estas oraciones, de estructura
mas balanceada (que recuerda al periodo), el contenido motivico de los agrupamientos suele
presentar una disposicion A-A-B-A(o C), pero otras posibilidades, incluso las que presentan
material motivico nuevo en la continuacion, son también frecuentes. Este subtipo de oracion
guarda estrecha relacion con el patron formal SRDC (Statement-Restatement-Departure-
Conclusion) propuesto por Everett' en sus textos sobre la misica de los Beatles y el rock en
general. El modelo SRDC, frecuente en muchas canciones populares, se asimila claramente a la
oracion:

*EVERETT 2001, 2009.

11
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Funciones formales en la

oracion
Presentacion
idea basica idea basica Continuacion Cadencial
. 1 1 1 1
(estructura de agrupamients) | { | { | { | i
patrén SRDC (statement) (restatement) (departure) (conclusion)
(Everett)

Figura 13. Oracion como SRDC

En el tango Decarisimo, de Piazzolla y en Desarma y sangra de Charly Garcia pueden
observarse oraciones asimilables a este subtipo:

Presentacion
idea basica (S) repelicion (R)
Fém7 F Em7 Al3 Fém7 F* Em7 Al3
) # ﬁ_‘
"l [l 1 1 1 I \
R R T RS e s =T P -
\31 i | — i .’ 'L'—'  — —— —— L‘TJ—L
Continuacion
: (D) L © :
Fom7(5) B7 Emll G#m7(55) C#7(h9) A7
)4 o , ® i
;ﬁ#‘}h' ohe oo e “ ﬁp.b‘m.p -
9 — J_[u_,_. S R j — =
—

Figura 14. Decarisimo (Piazzolla)

12
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Figura 15. Desarma y sangra (Garcia)

5. Conclusiones y perspectivas.

En este trabajo hemos abordado la presencia del patron formal oracion en varios ejemplos de
musica popular argentina y comprobamos que el recurso a las ideas y conceptos de la teoria de
las funciones formales de Caplin, basada en la Formenlehre de Schoenberg, puede constituirse
en una herramienta de andlisis util de este repertorio. Podemos concluir que una de las
caracteristicas sobresalientes de la oracion, como gesto formal, es su grado de plasticidad, en
otras palabras, su capacidad para comunicar funcionalidad formal con un grado importante de
variabilidad en sus elementos constitutivos, tal como demuestran los diferentes subtipos
abordados. Para finalizar, quisiéramos brevemente sefialar un aspecto interesante de la teoria de
las funciones formales que no hemos abordado en el presente trabajo y es la nocion de
“reinterpretacion”. Esta tiene lugar cuando un pasaje musical expresa una funcién formal, pero
eventos posteriores obligan retrospectivamente a reconsiderar dicha asignacion. Un ejemplo de
aplicacion de dicha nocion tiene lugar en el tango Mi noche triste, de Samuel Castriota. La
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seccion inicial del tango esta estructurada claramente como una oracion que finaliza en
semicadencia. El pasaje siguiente expresa claramente una funciéon de continuacién, pero, al
finalizar en una cadencia auténtica imperfecta, se requiere otra frase que finalice en una
cadencia auténtica perfecta para cerrar la seccion, como es habitual en este repertorio. A pesar
de sus evidentes rasgos de continuacion, estas dos ultimas frases son retrospectivamente
escuchadas como antecedente y consecuente. La seccion en su totalidad constituye entonces un
periodo compuesto, cuyo antecedente es una oracion y el consecuente un periodo (aunque
formado por dos frases con rasgos evidentes de continuacion).

Antecedente (del periodo compuesto)
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Figura 16. Mi noche triste (Castriota)

k %k %k

14



Actas de la Novena Jornada de la Musica y la Musicologia. Jornadas Interdisciplinarias de
Investigacion. Subsidio FONCYT RC-2012-0275

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAILEYSHEA, Matthew
2003 The Wagnerian Satz: The Rethoric of the Sentence in Wagner’s post-
Lohengrin Operas, Tesis Doctoral, Yale University.

2004 “Beyond the Beethoven Model: Sentence Types and Limits.” Current
Musicology 77 (Spring): 5-32.

BONDS, Mark Evan
1991 Wordless Rhetoric: Musical Form and the Metaphor of the Oration.
Cambridge, MA: Harvard University Press.

BROMAN, Per

2007 “In Beethoven’s and Wagner’s Footsteps: Phrase Structures and Satzketten
in the Instrumental Music of Béla Bartok.” Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 48, pp. 113-31.

CAPLIN, William

1994 “Hybrid Themes: Toward a Refinement in the Classification of Classical
Theme Types." Beethoven Forum 3 (1994), Lincoln, University of Nebraska
Press, pp. 151-65.

1998 Classical Form: a Theory of Formal Functions for the Instrumental Music of
Haydn, Mozart, and Beethoven. New Y ork, Oxford University Press.

CAPLIN, William, HEPOKOSKI, James & WEBSTER, James
2009 Musical Form, Forms, Formenlehre. Three Methodological Reflections.
Leuven, Leuven University Press.

EVERETT, Walter
2001 The Beatles as musicians: the Quarry Men through Rubber Soul, New Y ork,
Oxford University Press.

2009 The Foundations of Rock: From “Blue Suede Shoes” to “Suite: Judy Blue
Eyes.” New York: Oxford University Press.

GJERDINGEN, Robert
2007 Music in the Galant Style. New York, Oxford University Press.

HEPOKOSKI James & DARCY, Warren
2006 Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late
Eigtheenth-Century Sonata. New York, Oxford University Press.

MARTINEZ, Alejandro

2009 La forma-oracidn en obras de la segunda Escuela de Viena: una lectura
desde la morfologia de Goethe. Revista del Instituto Superior de Musica,
Nro.12, pp. 95-111.

RATZ, Erwin

1951 Einfiihrung in die musikalische Formenlehre Viena, Osterreichischer
Bundesverlag.

15



Actas de la Novena Jornada de la Musica y la Musicologia. Jornadas Interdisciplinarias de
Investigacion. Subsidio FONCYT RC-2012-0275

SCHOENBERG, Arnold

1942 Models for Beginners in Composition. New York, Schirmer

SCHOENBERG, Arnold (Cont.)

1967 Fundamentals of Musical Composition. New Y ork, Norton.

2006 The musical idea and the logic, technique, and art of its presentation.
(Patricia Carpenter & Severine Neff, eds.). Bloomington, Indiana University
Press.

SOMER, Avo

2005 “Musical Syntax in the Sonatas of Debussy: Phrase Structure and Formal

Function.” Music Theory Spectrum, Vol. 27, No. 1, pp. 67-95.

Alejandro Martinez, es Licenciado en Composicion por la UNLP; Docente e investigador en la
Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Ha sido becario de la UNLP y el CONICET.

k %k %k

16



