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Gershom Scholem define, en La Cdbala y sus simbolismos, el vocablo mistico como
“aquel al que se ha concedido una expresion inmediata, y sentida como real, de la
divinidad, de la realidad Wltima. [...] Tal experiencia le puede haber venido por
medio de un repentino resplandor, una iluminacién, o bien como resultado de lar-
gas y acaso complicadas preparaciones” (1988: 4). Borges, por su parte, destaca en
numerosas oportunidades que Emerson, en Representative Men, coloca la figura de
Swedenborg como modelo de mistico. La experiencia swedenborgiana del mas alla
cautivé a diversas personalidades literarias, tales como Blake, Balzac, De Quincey,
Goethe, Nerval, Valéry, y al sefior Henry James (que incluso se unié a la Iglesia de
la Nueva Jerusalem). Dentro de sus mis fieles admiradores se hallan Borges y Bau-
delaire. Aunque ambos quedaron estéticamente maravillados ante las descripciones
del mistico sueco y sus obtas se vieron influidas por su pensamiento, quedaron in-
mersos en el juego estético: utilizaron el lenguaje mistico sin haber llegado a ser
misticos, en el sentido en que define Scholem.

Elinflujo de Swedenborg sobre ambos autores recibié la mediacién de otros
dos escritores: Botges llega a Swedenborg a través de la obra Representative Men de
Ralph Waldo Emetson (Kupchik, 2005: 258); Baudelaire accede al mistico con la
lectura de Le Lys dans la vallée o Félix de VVandenesse de Honoré de Balzac (Austin,
1956: 52). En el apéndice a Arcana celestia, Kupchik (2005: 263-264) sefiala que los
dos conceptos de Swedenborg capitales para Borges fueron la teotfa de las corres-
pondencias —que Borges telaciona con la Cabala—y la salvacién por intermediacién
de la inteligencia. Como es sabido, Baudelaire toma la teorfa de las correspondencias
de Swedenbotg como elemento fundamental de su poética, a tal punto que el tér-
mino quedari totalmente asociado al nombre del escritor francés. En Borges, en
cambio, la nocién de correspondencias se presenta isotépicamente.
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En lo que respecta a las correspondencias swedenborgianas, el término tiene
otigen en E/ delo y sus maravillas y el infierno. En sus paginas, el mistico revela la in-
trinseca relacién que existe entre el cielo y la tierra:

En una palabra, todas las cosas que existen en la naturaleza, desde las mini-
mas hasta las maximas, son correspondencias. Y son correspondencias, por-
que el mundo natural y todo lo que encierra derivan su existencia del mundo
espiritual, y por €l subsisten, y ambos mundos proceden de la Divinidad. Se
dice, también que subsisten, potrque todo subsiste en virtud de aquello pot
lo cual existe, y la subsistencia es una existencia perpetua; y también porque
no hay cosa que subsista por si misma, sino en virtud de aquello que es an-
terior, por consiguiente, en virtud de un Principio; y aparte de este, se extin-
gue y se desvanece. (Swedenborg, 1991: 75).

En la concepcién de Swedenborg, la Palabta es un elemento mediadot. Dios
dispuso que por medio de su sentido literal y espiritual confluyeran el Cielo y la
Tierra, dictamen que fue olvidado por los hombres.

Este concepto es retomado tanto por el escritor argentino como por el francés.
Como explicita Kupchik, Borges se encontraba particularmente interesado en la
idea del hombre como simbolo de una criptografia divina; para él, “el mundo no
es mas que un conjunto de imagenes dispuestas a ser descifradas, abrir las murallas
y los cerrojos que encierran el verdadero significado” (Kupchik, 2005: 264).

En el caso de Baudelaire, el poeta es un traductor que intenta descifrar las co-
rrespondencias entre el mundo terrenal y el divino.

Boiges, como apuntibamos, se vera matcado por el imaginario de la via salvi-
fica de la inteligencia (Kupchik, 2005: 264 y Borges, 1975: 160). Para Swedenborg
no s6lo son fundamentales la justicia, la perfeccién ética, la humildad, la miseria y
la desventura como medios de salvacién, sino también la capacidad intelectual. En
el Cielo concebido por Swedenborg, los dngeles sostienen conversaciones teoldgicas
y el hombre que acceda al mundo celestial debe poseer la capacidad para mantener
debates de esta indole. Asimismo, el libre albedrio no es anulado tras la muerte y,
de hecho, se convierte en algo esencial en la vida ultraterrena.! Al morir, el hombre
sigue teniendo la misma vida que tuvo en la tierra, y esa vida recreada conserva di-
versos elementos y seres de su existencia terrenal (aunque se presentan con colores
mis vividos): “imagen ilusoria de su 4mbito habitual y de las personas que lo rode-
aban” (Borges, 1975: 158). Esta etapa transitoria define su estancia en el Cielo o en
el infierno, a medida que el hombre va entendiendo, mediante indicios, que ha
muerto. Por ende, se remarca la capacidad de eleccién de los condenados y los sal-
vados: los habitantes infetnales no toleratian vivir en el cielo.

! Afirmacion que conduce a Borges a tildar a Swedenborg de heresiarca.
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Borges tuvo la intencién de llevar a cabo una obra dedicada a Swedenborg.
Sin embatgo, en el camino se vio atraido por un nuevo proyecto, que, vale aclatar,
nunca concretd. Se trataba de una obra sobre las tres vias salvificas del hombre: la
estética, de Jesuctisto, la intelectual, de Swedenborg y la artistica, de Blake. Preci-
samente, el poeta inglés, discipulo rebelde de Swedenborg, se refitié a la condicion
poética de Cristo, que se expresaba por medio de paribolas y metiforas; el acceso
al Cielo dependia, entonces, de la captacién estética de su mensaje.

Todas estas ideas que Borges y Baudelaire reelaboran en sus escritos poéticos,
ficcionales y ensayisticos implican una bisqueda existencial. Swedenborg interpreté
la revelacion de los Cielos y los Infiernos como una misién, que él convirtié en el
centro de su existencia tras habérsele aparecido Jesucristo, segin relata, en una
noche de abril de 1745 por las calles londinenses, cuando ya contaba con cincuenta
y siete afios.

BORGES Y SWEDENBORG

Botges habia unido las correspondencias con la Cabala. En “El espejo de los
enigmas” (Borges, 2005a: 147), el escritor argentino sostiene que Filon de Alejandtia,
los cabalistas y Swedenbotg comparten una misma lectura de la Sagrada Escritura:
esta tiene no sélo un valor literal, sino también simbélico. Asimismo, hace referencia
a la existencia de un lenguaje primigenio, olvidado por los hombres: el lenguaje sim-
bélico conformado por los elementos del mundo exterior. Sefiala Borges:

En el primer capitulo de la Escritura se lee que Dios creé al hombre a su
imagen y semejanza. Esta afirmacién implica que Dios tiene la figura de un
hombre. Los cabalistas que en la Edad Media compilaron el Libro del Esplen-
dor declaran que las diez emanaciones sefiroth, cuya fuente es la inefable di-
vinidad, pueden ser concebidas bajo la especie de un Arbol o de un Hombre,
el Hombte Primordial, el Adam Kadmon. Si en Dios estan todas las cosas,
todas las cosas estaran en el hombre, que es su reflejo terrenal. De tal manera,
Swedenborg y Ia cibala llegan al concepto del microcosmo, o sea del hombre
como espejo o compendio del universo. Segtin Swedenborg, el Infierno y el
Cielo estan en el hombre, que asimismo incluye planetas, montafias, mares,
continentes, minerales, drboles, hierbas, flores, abrojos, animales, reptiles, pa-
jaros, peces, herramientas, ciudades y edificios (Borges, 1975: 161).

La novedad de Borges, por consiguiente, consiste en haberse percatado de la afi-
nidad entre la doctrina swedenborgiana y la cabalistica, en Io que hace al caticter sim-
bélico de la Escritura y la relacién especular inhetente al micto y al macrocosmos.
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Se podtia sostener que el origen de la fascinacién de Borges por Swedenbotg
se vincula con una bisqueda frustrada de Dios con implicancias esotéticas. Carlos
Gamerro (2006: 93) se refiete a cierto tono de melancolia que impera en determi-
nados fragmentos de las obras de Borges. Para el critico, esta afioranza se produce
debido a la resignacién de quien debe permanecer, condenado, del lado del hecho
estético, sin recibit la anhelada revelacién:

¢Por qué seduce a Borges el conocimiento mistico? Pienso que este interés
se deriva de su escepticismo radical sobre el conocimiento humano. Para
Borges, éste siempre fue, es y sera limitado y parcial: eso es lo th lo define.
Nunca llegari el dia en que tengamos certeza absoluta sobre alguna cosa,
mucho menos sobre todas. De hecho, ni siquiera podemos estar seguros de
que las categotias fundamentales de nuestra intuicion (espacio, tiempo, yo)
corresponden a la realidad (Gamerro, 2006: 97).

Este anhelo insatisfecho de la experiencia mistica se ve reflejado en vatios tex-
tos, ya sea en el ensayo “La muralla y los libros™ o en el epilogo a E/ libro de arena.
En el primero, concluye definiendo el hecho estético como la “inminencia de una
revelacién, que no se produce” (1968: 261). En el epilogo hace alusién al cuento
“El congreso” como una revelacién que nunca ha podido merecer, sino tan sélo
sofiar (2005b: 170).

“Swedenborg es el ptimer explorador del otro mundo, el explorador que debe-
mos tomar en setio” (1996: 188), dice Borges destacando la lucidez, la claridad y la
organizacién compositiva de la obra del mistico. Lejos de recurrir a metiforas e hi-
pérboles —rasgos propios de la poesfa mistica, al estilo de San Juan de la Cruz— el
autor sueco es sumamente preciso y, como indica Borges, “prefiere el rigor y —spor
qué no decirlo?- las eventuales prolijidades del explorador o del gedgrafo que te-
gistra reinos desconocidos” (Borges, 1975: 156). En otros términos: “su tema no
era el éxtasis del alma arrebatada y enajenada, sino la puntual descripcién de regio-
nes ultraterrenas” (Borges, 1975: 156). Swedenborg como ilustrado no podia sino
adaptatse a un modelo de escritura donde el saber es el valor primero, mis alld de
la firma o de la gloria personal. Por esto publica buena parte de su obra de modo
andnimo renunciando, como sefiala Borges, “a la autoridad que confiere un nombre
ya ilustre” (1975: 156). También se cuenta que evadia las conversaciones acerca de
la conexi6n que tenfa tanto con 4ngeles como con demonios, para evitar polemizar

ya que no crefa en la persuasion.
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CORRESPONDENCIAS

La teotia de las correspondencias constituye un concepto fundamental en la
configuracién de la poética de Baudelaite. En Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857)
presenta la figura del poeta como la de un traductor que descifra el lenguaje sim-
bélico del universo. El creador, a partit de la poesfa, toma conciencia de su inmor-
talidad y entrevé los esplendores del universo celestial. El problema es que este
ideal es inalcanzable y conlleva, en consecuencia, insatisfaccién, dado que la im-
petfecta naturaleza humana nunca podri experimentar en la tiesra el Paraiso reve-
lado (Baudelaire, 1968: 352). José M. del Aguila Gémez aborda este aspecto y
reflexiona sobre la sed de Ideal en Baudelaire, su nostalgia de una vida anterior, de
un Paraiso petdido y su constante sentimiento de insatisfaccién (2005: 3).

Sin embargo, tal como sefiala Lloyd James Austin, las correspondencias ad-
quieren en Baudelaire una impronta antropoldgica. Si bien al comienzo tienen un
sentido teligioso, con la modificacién de sus convicciones espirituales van per-
diendo la dimensién trascendente. La doctrina mistica de las cotrespondencias
posee para Baudelaire dos aspectos: uno religioso y otro estético. Las realidades te-
rrestres se visten de una realidad que no es divina, sino satanica. La tierra no es
una cortespondencia del Cielo, sino un reflejo del Infierno. Baudelaire asume este
satanismo y lo hace centro de su pensamiento. Se trata de una transformacién de
la teoria de las cotrespondencias propia de Baudelaire. El queria hacer de Satin un
simbolo fico y complejo, teniendo en cuenta no solamente los vicios del hombre,
sino también sus actividades espirituales mas nobles. El simbolo, por su parte, une
dos planos de la experiencia: lo que el poeta ve en el objeto es la correspondencia
objetiva de su propio estado del alma.

El poema “Correspondances”, ubicado en la seccién “Spleen et Ideal” de Les
flenrs du mal, introduce desde el titulo la teorfa de las correspondencias ya expuesta.
El hecho de que el poema se encuentre situado en esta parte del poemario no es
fottuito: en la concepcion de la poesia baudelariana, las correspondencias presentan
el ideal-que el poeta pretende alcanzar en vano, ya que estd condenado 2 la melan-
colia. Jamis en la tierra podra desprenderse de su naturaleza imperfecta.

El primer verso del poema destaca el caricter sacro de la naturaleza, asocin-
dola con un “templo de pilares vivientes” (“La Nature est un temple ot de vivants
piliers...”). Las “confusas palabras” (“confuses paroles”) a las que alude en el verso
siguiente remiten al lenguaje olvidado por los hombres: ellos ya no saben reconocer
la condicién simbélica de la Madre Natura. Las “miradas familiares” (“regards fa-
miliers”) apuntan a la conexién del micto y del macrocosmos: la intima relacién
que liga a la naturaleza y al hombre, confirmada por el término “unidad” de la es-
trofa préxima. Reafirma las correspondencias entre los diversos planos mediante
la idea de que “sonidos, colotes y perfumes se responden” (“Les parfums, les cou-
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leurs et les sons se répondent”). Ptima en el poema el recurso estilistico de Ia si-
nestesia, que permite plasmar la doctrina de las correspondencias. El poeta traduc-
tor, que por medio de los distintos sentidos intenta captar el lenguaje simbdlico de
la naturaleza, percibe la relacién entre los diversos planos.

También el poemario botgeano E/ otro, el mismo, donde se ubica “Emanuel
Swedenborg”, patece un homenaje implicito al escritot escandinavo. A su vez, los
dos poemas que anteceden en la coleccién a este soneto estin dedicados a Snorri
Sturluson, “el gran poeta islandés medieval, autor de sagas maravillosas, y al rey
sueco Carlos XII (1682-1718), que mucho tuvo que ver en la vida de Swedenborg”
(Kupchik, 2005:261). En su conferencia sobre Emanuel Swedenborg recopilada en
Borges oral se refiere Borges al tragico destino escandinavo: el anonimato.

Yo creo que todo eso es parte del destino escandinavo, en el cual parece que
todas las cosas sucedieran como en un suefio y en una esfera de cristal. Por
ejemplo, los vikingos descubren América varios siglos antes de Colén y no
pasa nada. El arte de la novela sc inventa en Islandia con la saga y esa inven-
cién no cunde. Tenemos figuras que deberfan ser mundiales ~la de Carlos
XII, por ejemplo~, pero pensamos en otros conquistadores que han reali-
zado empresas militares quizd inferiores a la de Catlos XII. El pensamiento
de Swedenborg hubiera debido renovar la iglesia en todas partes del mundo,
pero pertenece a ese destino escandinavo que es como un suefio (1996: 187).

Borges consagra los dos poemas posteriores a Emerson y a Jonathan Edwatds,
un predicador contemporineo del mistico que logré cierta trascendencia en su tiempo.

En el pocma quedan planteadas tres ideas primordiales para comptender la de-
vocién del autor argentino por Swedenbotg. En primer lugar se enfatiza la vision
de Swedenborg como un hombre més alli de los hombres, como aquel que ha re-
cibido la revelacién divina. Ademas, como sefiala Kupchik, en la figura del visionario
sueco confluyen el mundo nérdico y anglosajon que tanto cautivaba a Borges. Por
otro lado, destaca la teoria de las correspondencias con aquellos versos “Sabfa, como
el griego, que los dias / Del tiempo son espejos del Eterno” (Borges, 1970: 153).

Para concluir, quisiéramos citar palabras de Dominique de Courcelles, para quien

Traductores y lectores de los misticos, los escritotes contemporineos operan
por medio de la escritura un movimiento de redencion del espiritu o del alma,
del cuerpo. [...] Es asi como lIas obras singulares de los misticos desarrollan a
través de los espacios contemporineos, de forma inesperada, sus volutas in-
finitas en tantas obras renovadas sin cesar (de Courcelles, 2006: 156).

Borges y Baudelaire forman parte de este grupo de escritores que transitaron
y ansiaron la posibilidad de una vivencia mistica a través de lo estético.
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