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RESUMEN

Se estudian dos intervenciones claves de la Organizacion de los Estados Americanos
en la legitimacién artistica del compositor argentino Carlos Guastavino (1912-2000).
La primera tuvo lugar en 1955, al incluitlo en el primer fasciculo de la serie Composers
of the Americas, por el impulso divulgativo de la Division Musica de la Union
Panamericana, a cargo de Guillermo Espinosa. LLa segunda fue el homenaje realizado
en Washington en 1987 por el CIDEM (Consejo Interamericano de Musica), en cuya
Secretarfa General se encontraba Efrain Paesky. Siguiendo algunas categorfas
acufiadas por Pierre Bourdieu, se postula que, con algo mas de treinta afios entre si,
estas iniciativas trazan un derrotero en el reconocimiento puiblico del compositor que
va de una primera instancia de legitimacion artistica a una instancia de consagracion.

Palabras clave: Musica argentina, Legitimacion, Guastavino, Catalogo, Diplomacia
cultural.
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TWO CONTRIBUTIONS FOR AN ARTISTIC-MUSICAL
LEGITIMATION. OAS INITIATIVES AROUND CARLOS
GUASTAVINO.

ABSTRACT

We study two interventions of the Organization of American States in the artistic
legitimation of the Argentine composer Carlos Guastavino (1912-2000). The first
occurred in 1955, when he was included in the first issue of the Composers of the
Americas seties, thanks to the dissemination of the Music Division of the Pan-
American Union, led by Guillermo Espinosa. The second was the tribute
accomplished in Washington in 1987 by the CIDEM (Inter-American Music
Council), whose General Secretary was Efrain Paesky. Following some categories
established by Pierre Bourdieu, we postulate that, with more than thirty years
between them, these initiatives trace a course in the public recognition of the
composer that goes from a first instance of artistic legitimation to an instance of
consecration.

Keywords: Argentine Music, Legitimation, Guastavino, Catalogue, Cultural Diplo-
macy.

Lo 1
Introduccion

El 29 de octubre de 2020 se conmemoraron veinte afios del fallecimiento del com-
positor santafesino Carlos Guastavino (1912-2000). Reconocido por su repertorio de

Una version abreviada de este texto, titulada “Catlos Guastavino y la OEA. Dos intervenciones para una
legitimacién artistico-musical”, fue presentada en la Mesa Tematica 10 (coordinada por Graciela Musri) en
el Primer Simposio sobre Historia de las Relaciones Interamericanas. Dicho evento fue organizado por el Instituto
de Investigaciones de Historia Regional y Argentina “Prof. Héctor D. Arias”, de la Facultad de
Filosoffa, Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de San Juan, y la Comisién de Historia, del
Instituto Panamericano de Geografia ¢ Historia, de la OEA. Se realiz6 en San Juan (Argentina), entre el 11
y el 13 de noviembre de 2019. La investigacién se relaciona con mi trabajo para el Instituto de Artes del
Espectaculo “Raul H. Castagnino” de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y
con mi pertenencia al proyecto UBACyT 2020-2022 “Historias socioculturales del acontecer musical de la
Argentina”.
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canciéon de camara, piano y conjuntos instrumentales y corales, el musico se encuen-
tra, junto con Alberto Ginastera y Astor Piazzolla, entre las figuras mas destacadas
del siglo XX en el campo de la musica argentina de conciertos. Personalidad artfstica
sin precedentes, algunas de sus composiciones alcanzaron una difusién muy amplia al
punto, en algunos casos, de volverse musica popular. Como se ha estudiado con
anterioridad, canciones como La tempranera, Se equivocd la paloma o Pueblito, mi pueblo,
fueron conocidas en las voces de Mercedes Sosa, Joan Manuel Serrat, José Carreras,
Victoria de los Angeles, Eduardo Fald, Alfredo Kraus, entre muchas otras.

En este articulo, luego de una revisién historiografica de una parte de la literatura
producida por otros investigadores en los dltimos afios, me detengo en el estudio de
dos intervenciones de la Organizacion de los Estados Americanos en la convalidacion
artistica del compositor. La primera tuvo lugar en 1955, cuando se lo incluy6 en el
primer fasciculo de la serie Composers of the Americas, una publicacién periédica de la
Division Musica de la Unién Panamericana.” La segunda sucedié en 1987 en Wash-
ington y fue un homenaje al compositor promovido por el CIDEM, el Consejo In-
teramericano de Musica.

Postulo, desde una sociologfa de la cultura deudora de las categorfas de Pierre Bour-
dieu (1967; 2002), que estos eventos, con mas de treinta aflos entre si, trazan un der-
rotero en el reconocimiento institucional del compositor que podria considerarse
partié de una primera instancia de legitimacion artistica para arribar, posteriormente,
a una instancia de consagraciéon. Enmarcados en dos momentos histéricos diferentes
de la politica internacional y argentina, constituyeron marcas, segun mi analisis, que
contribuyeron a consolidar fuertemente la instalaciéon destacada de Guastavino en el
panorama histérico-musical de la Argentina y de América Latina.

Estudios recientes sobre Carlos Guastavino

Un breve recorrido por investigaciones recientes dedicadas al compositor ayuda a
tomar dimension de la riqueza que sigue representando su obra como objeto de estu-
dio.?> Me detendré en forma sumaria en algunos aportes publicados aproximadamente
en el dltimo lustro.

Dentro de su ya extensa y consistente aplicacion de la teorfa topica a repertorios del
llamado nacionalismo musical argentino, Melanie Plesch (2019: 41-75) realiz6 un
analisis de dos obras pianisticas: la fuga “Un domingo de mafiana”, contenida en los

? Publicados en Washington, desde la Secretarfa General de la OEA, estos fasciculos aparecieron entre
1955 y 1972, con una frecuencia anual.
? Evito desde luego opinar sobre investigaciones personales recientes (Mansilla, 2016, 2019a, 2019b).
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Diez, preludios, de 1952, y el cuarto movimiento “Fuga y final” de la Sonata en Do sos-
tenido menor, de 1946. Su aporte, publicado en un libro producido por la Universidad
de Buenos Aires,* avanza en la consideracion de nuevos aspectos teéricos no aplica-
dos ni observados exhaustivamente en trabajos anteriores. Examinando cémo inter-
actuan en estas piezas topicos que proceden de la musica folclérica argentina y topi-
cos heredados de la tradicién europea, la autora se posiciona por fuera de visiones
esencialistas que privilegian, en el estudio de musicas no-europeas, la sola deteccion
de los elementos verniculos. La presencia del llamado ‘estilo erudito’ (learned style)
junto a referencias a canciones folcléricas (del universo infantil, en “Un domingo de
mafiana”; y de la cueca “Viniendo de Chilecito”, en el tltimo movimiento de la Sona-
ta) dispara, segiin Plesch, interpretaciones y significados diversos, que varfan segtn el
sujeto interpretante. En su fundada reconstruccién de ese horizonte, la autora con-
sidera la presencia del tropo de la ironfa; pero también, como ella propone, del tropo
de la metafora. Asf, Guastavino habrfa relacionado en estas obras sus propios recuet-
dos, vivencias e ideologfas, no con el objeto de ‘elevar’ el folclore argentino a la ‘altu-
ra’ de la musica europea, sino simbdlicamente, de operativizar el potencial ‘argentino’
de la musica europea.

El investigador formosefio Hector Gimenez, primer graduado de la Especializacion
en Musicologfa ofrecida en el Departamento de Artes Musicales y Sonoras de la Uni-
versidad Nacional de las Artes, es un interesado en el estudio de las obras de
Guastavino que recurren a ritmos del Litoral. En publicaciones recientes (2018,
2019), ofrece su visioén analitica de una parte de ese repertorio, encontrando carac-
terfsticas musicales que lo vinculan particularmente con el chamamé. Propone que el
encuentro del compositor con el ambiente de esa musica, mas alla de la obvia cer-
canfa por ser santafesino, fue fruto de decisiones intencionadas durante la época del
llamado boom folclérico, con el objeto de propender a una ampliacién de su publico.
Asi, las representaciones de su musica amplian sus limites culturales hacia los géneros
folcloricos del noreste del pafs, alejindose de la visién simplificada hasta ahora vi-
gente que solo consideraba imagenes de musicas pampeanas, noroésticas y cuyanas
en sus obras.

Cléber Mauricio de Lima, cantante y musicoélogo brasilefio, realiza un estudio que
tiene como centro los registros sonoros y las partituras de obras para canto y piano
del compositor santafesino. En sucesivos trabajos publicados en actas de congresos
(2017, 2019, 2020), viene comunicando avances de su investigacion —inserta en el
programa de doctorado de la Universidad de Buenos Aires—, que apunta al estudio
de los significados y lecturas posibles de registros sonoros de distintas épocas y en
distintos soportes.

* Se trata en realidad de la traduccién al espafiol de un articulo dado a conocer en la Revista Portuguesa de
Musicologia. (Plesch, 2017).
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En el marco de un proyecto de extensién con fines pedagogicos, Pablo Murad y
Patricia Espert (2018) publicaron los fundamentos de su trabajo audiovisual con las
Quince canciones escolares de Guastavino y Benards, realizado desde el Instituto de Inves-
tigaciéon y Experimentacién en Sonido de la Universidad Nacional de Tucuman. La
propuesta tuvo la finalidad de poner en valor ese ciclo, produciendo un registro audi-
ovisual de las canciones con el objeto de su divulgacién en el ambito escolar general.
En la idea, planificacién e interpretacién vocal, particip la cantante Marfa Fernanda
Pérez (2016).

Finalmente, menciono dos trabajos que exploran aspectos novedosos dentro de las
aproximaciones presentes en la literatura reciente: uno desde la historia cultural y el
otro desde la psicologfa de la musica. El primero es de Martin Bafia (2017), historia-
dor e investigador del CONICET, quien examina el impacto de la Revolucién Rusa
en la cultura y las artes argentinas a través del analisis de algunos paralelismos que
detecta en la construccion de una tradicion musical local, tomando el caso de
Guastavino como ejemplo. El otro es del director de coros Mariano Guzman, en su
trabajo final de grado (2018) ante la Universidad Nacional de La Plata, quien realiza
un estudio sobre la pronunciacién en el canto en idioma espafiol, proponiendo —
mediante el analisis de versiones grabadas de la zamba La fempranera— un estudio
comparativo sobre la articulacion de las consonantes.

Composers of the Americas

Luego de este excursus a manera de sucinto estado del arte, me introduzco en el tema
central, dando por sentado el conocimiento previo de algunos de los procesos de
recepcion, circulacién y mediacion que tuvieron lugar en la obra de Guastavino, estu-
diados en trabajos anteriores (Mansilla, 2011).5

El afio 1955, cuando Guastavino contaba con algo més de 40 afios, marca la publica-
ci6én del primer catilogo de obras del que se tienen noticias, en el nimero inicial de
los fasciculos Compositores de América (Figura 1). Publicada por la Organizacién de los
Estados Americanos,’ se sabe que esa serie estuvo coordinada por el director de

* Las fuentes primarias con las que se conté para este trabajo proceden del fondo documental personal del
compositor, obrante en poder de su familia; del archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Catlos
Vega”, que me proporciond el acceso al disco compacto aqui estudiado; de la Hemeroteca de la Biblioteca
Central de la Universidad Catélica Argentina, donde accedi a la publicacion Compositores de Amiérica; y de mi
propio archivo personal, del cual proceden los discos de vinilo aqui estudiados. En el cartén de esos
discos, Guastavino consigné la siguiente /dedicatoria escrita directamente a mano, a manera de autégrafo:
“Para Silvina Mansilla, buena amiga, un Angel de la Guarda, que con su trabajo carifioso ha puesto orden
en las pequedias obras que he compuesto. Con agradecimiento y carifio, Guastavino. 11/febrero/1989.”

¢ Se publicé como “Catilogo cronoldgico clasificado de las obras del compositor argentino Catlos
Guastavino” (1955: 43-50).
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orquesta colombiano Guillermo Espinosa, entonces jefe de la Division de Musica de
. . 7
la Unién Panamericana.

posers of the americas

- biographicol data and catologs of their work

Figura 1. Tapa del primer fasciculo Compositores de Amiérica.
Hemeroteca Biblioteca Central UCA

La difusién de catalogos de compositores fue parte de un conjunto de politicas rela-
cionadas con la musica latinoamericana que se llevaron a cabo desde la Unién
Panamericana, durante la permanencia de Espinosa.8 Continuaba todavia en expan-
sion, en el ambito musicolégico, la base de las politicas pacifistas —del ‘buen vecino’™—

7 Desde 1949, Espinosa habia sido convocado para trabajar en la Division Musica de la Unién

Panamericana. Al retiro de Charles Seeger en 1953, Espinosa ocup6 su lugar como jefe y progresivamente
fue extendiendo el radio de accién de la Divisién, publicando distintos boletines hasta llegar a la serie
Compositores de América. (Haskins, 1957: 45).

¥ Segtin las circunstancias, el panamericanismo podia reflejar, como explica Hess, un discurso impregnado
en intereses gubernamentales, comerciales, humanitarios y/o estéticos. (2013: 39).
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cimentadas desde los tiempos previos a la Segunda Guerra Mundial.’ La rapidez con
que se difundieron esas politicas en el ambito musical se aprecia en la labor de la
OEA desde la Unién Panamericana, que era su agencia administrativa.'’ Si bien la
Division Musica de la Unién Panamericana existfa desde 1941 dirigida por el ethomu-
sicologo norteamericano Charles Seeger (Hess, 2013: 19), sus objetivos iniciales se
consolidaron, al pertenecer a la OEA. Sus cuatro propositos principales eran la
gestién de las actividades musicales de la Unién Panamericana, la organizacién y
mantencién de una colecciéon musical y un sistema de préstamos, el asesoramiento
como centro principal de informacién en todas las materias musicales sobre América
Latina y, por dltimo, la compilacién y publicacién de bibliografias, manuales, bio-
graffas descriptivas y otros materiales utiles para el estudio y la investigacion musi-
cal."!

La fundacion del Inter-American Music Center que ocurtié en abril de 1956 fue una
noticia bien recibida en la prensa especializada local. La participacion de Gilbert
Chase como Vicepresidente de la Junta Directiva fue vista con simpatfa desde Buenos
Alires Musical, habida cuenta de su desenvolvimiento como Agregado Cultural de la
Embajada de los Estados Unidos en Argentina en el perfodo inmediatamente anteri-
or.? La incorporacién al Centro, hacia mediados de 1956, de Domingo Santa Cruz
(Chile), Lauro Ayestaran (Uruguay) y Francisco Mignone (Brasil), sumando once
paises de América a esa institucién, que para ese momento cooperaba con la Divisién

L. ., . . . . .13
Musica de la Unién Panamericana, también es informada en dicha publicacion.

El alcance internacional de la “indispensable” serie Compositores de Ameérica, como la
denominé Robert Stevenson (1982: 2), resulté realmente importante en el contexto
comunicacional de los afios 50. Aunque el numero de ejemplares que tuvo cada tirada
no ha podido establecerse, resulta evidente que las primeras se agotaron rapidamente.
De hecho, la versién del primer fasciculo que hemos tenido a nuestro alcance es, en
realidad, una reedicién realizada en 1962. De Argentina, estuvieron representados en
ese primer numero emblematico, ademas de Guastavino, Alberto Ginastera (1916-
1983) y Floro Ugarte (1884-1975). La aspiracién de Espinosa era continental, pues
alcanzaba a Canada y los Estados Unidos, tal como se expresa en la introduccion:

’ Segin Hess, en marzo de 1933, el presidente Franklin D. Roosevelt delineé sus rasgos esenciales
prometiendo revertir el intervencionismo en América Latina por parte de los Estados Unidos a favor de
una base comun entre el norte y el sur (Hess, 2013: 18).

' Hess sostiene que la administraciéon de Roosevelt asigné un rol significativo a la musica de tradicién
escrita (2013:18).

" Esto estd explicado tempranamente por Leila Fern (1943: 14) y retomado en el primer capitulo de Pensar
la miisica desde América Latina, de Gonzilez (2013: 31-32).

12 Véase “Visita de G. Chase”, Buenos Aires Musical, Afio XII, N° 173, 16 de junio de 1956, p. 4.

1 Véase “El Centro Interamericano de Musica”, Buenos Aires Musical, Afio XII, N° 172, 01 de junio de
1956, p. 4.
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“En su propésito de estimular la creacién musical y fomentar la cooperacién
y el mutuo conocimiento entre los musicos americanos, la Unién Panameri-
cana inici6 en 1955 la publicacién de Compositores de Amsérica, serie de volime-
nes con los catdlogos de los autores mas sobresalientes. Ademas de las listas
de obras, indicando afio de composicién, editor y duracién en minutos, cada
catalogo comprende los datos biograficos, la fotografia y una pagina manus-
crita del autor cotrespondiente. / Washington DC, diciembre de 1960. Gui-
llermo Espinosa. Jefe de la Divisién de Musica”.

La propuesta habria contado con la participaciéon de los mismos creadores para la
confeccién de los elencos de obras y provision de datos alli pub]icados.14 Normal-
mente, y tal es el caso de Guastavino, se introducia una sintesis biografica bilingtie —
en espafiol e ingles—, un facsimil de un manuscrito, una foto y un catalogo escueto, a
manera casi de lista de obras. Como bien dice Espinosa, se reunfan datos como titu-
los, géneros, fechas de composicion, duracion, editores y observaciones.”” La parti-
tura reproducida corresponde al Eszilo, para piano, obra dedicada a Esperanza Lo-
thringer. Sobre el tema nos dijo el compositor:

“Mis manuscritos los conservan los editores [...] Una vez, la OEA, hace mu-
chos afios, publicé un catilogo [...] y me pedian un original. No habia foto-
copias entonces. Yo fui... tuve que insistir un poco en Ricordi para que me
dieran un original. [...] Y mandé una obra, el original, y eso fue lo que publi-
caron”. (Mansilla, 1992).

Coincide la aparicién del catalogo en 1955 con la difusién de la obra vocal de
Guastavino en los Estados Unidos por parte de la famosa contralto afrodescendiente
Marian Anderson, que habfa actuado en el Teatro Opera de Buenos Aires en 1954
(Figura 2). Sus actuaciones llevaron algunas canciones emblematicas por numerosos
escenarios, no solo norteamericanos sino de otros paises —por caso, durante la ex-
tensa gira por Asia que realizé en ese mismo afio de 1955—. Era el momento en que
su carrera estaba en franco ascenso, al haber logrado constituirse en la primera can-
tante afrodescendiente convocada para interpretar un papel en una épera, en el Met-

' En el nimero 1 encontramos los catalogos de José Ardévol, Renzo Bracesco, Ricardo Castillo, Aaron
Copland, Alberto Ginastera, Carlos Guastavino, Juan Orrego-Salas, Manuel M. Ponce, Silvestre Revueltas,
Amadeo Roldan, Domingo Santa Cruz, Enrique Soro, Floro M. Ugarte y Guillermo Uribe-Holguin.
(Haskins, 1957: 45-46). Conjeturo que en el caso de los compositores fallecidos se recurrié a los fondos
documentales familiares.

"> Estos fasciculos volvieron a publicarse, actualizando los datos. El ejemplar consultado, de 1962,
pertenece a la Hemeroteca Central de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina.

' Sus conciertos fueron organizados por Iriberri y se realizaron el 27 de mayo y el 02 de junio de 1954.
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ropolitan Opera House. Un programa de mano de un concierto en Tel Aviv, en el

cual incluye Cita y la célebre La rosa y el sauce, resulta elocuente de esa difusion.'”

Aunque se desconoce si fue un factor determinante, otra cercania temporal con la
publicacién en Compositores de América es la inclusion de una entrada léxica sobre
Guastavino (Fraser, 1954) en la quinta edicién del Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, publicado en Londres y, quiza, la bibliograffa musicolégica de mayor prestigio
internacional durante los siglos XX y XXI. Sin embargo, precedfa a esa mencion, la
inclusion del musico en Music of Latin America, un texto norteamericano de 1945, de
Nicolas Slonimsky.

Figura 2. La contralto Marian Anderson y Carlos Guastavino, en Buenos Aires (1954). Foto
Archivo Familiar

"7 Corresponde a un concierto realizado el 22 de abril de 1955, en el que fue acompafiada al piano por
Franz Rupp. Interpreté obras de Haendel, Schubert, Saint-Siens, Guastavino, Granados y Falla, y finalizo
con arreglos de negro spirituals.
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Volviendo al catalogo incluido en el fasciculo, un analisis pormenorizado de la
sintesis biografica, expresada en tres parrafos, resulta de sumo interés, al conocer por
una entrevista personal que fue aportada por el mismo compositor. Contiene la reté-
rica del curriculum vitae y el relato que, puede decirse, Guastavino instauré como ‘su
historia oficial’. Por lo pronto, aparece como en casos anteriores, el afio 1914 como
fecha de nacimiento, lo cual se estima un error originado en la fuente primaria misma:
el compositor.18 Se mencionan sus estudios de piano con Esperanza Lothringer y de
composiciéon con Athos Palma, dos maestros que, aunque hoy sabemos incidieron
por escaso tiempo en una formacién mayormente autodidacta, Guastavino siempre
recordaba con gratitud. También se citan sus estudios de ingenieria en la Universidad
Nacional del Litoral y de composicién en el Conservatorio Nacional."’ La beca del
Gobierno de la provincia de Santa Fe, indudable impulso para su traslado a la Capital
Federal, y la invitacién del British Council para una estancia en Londres, junto a la
mencién de cuatro premios conseguidos hasta entonces, compendian en esas pocas
lineas la trayectoria suficiente del compositor como para encontrarse en esta prestigi-
osa serie de la OEA.

Viéndolo desde la perspectiva actual, podria interpretarse que, ademas de la suma de
las legitimaciones conseguidas hasta entonces —que deben matizarse, pues tienen en
algunos casos alcances mas bien acotados—,”" en la decision de incluir a Guastavino
en aquel primer fasciculo puede haber pesado la publicacién de la casi totalidad de
sus obras por parte de la casa Ricordi Americana. Filial argentina de Ricordi Milano,
Guastavino accedié desde sus primerisimas composiciones a esta linea de difusion,
indudablemente imprescindible tratindose de un creador inscripto en la musica de
tradicion escrita. Como se observa al final del catadlogo OEA, donde se indica el sig-
nificado de las siglas, la mayorfa de las obras mencionadas ya estaban difundidas por
Ricordi (unas pocas por la EAM, la Editorial Argentina de Musica), quedando solo
algunas “en revisién para su inmediata publicacion”.

El homenaje del CIDEM en 1987

Paso ahora al segundo hecho motivo de analisis en este trabajo: la segunda inter-
vencién de la Organizacién de los Estados Americanos en la divulgacion de la obra
guastaviniana mediante un homenaje realizado en Washington, en el Kennedy Center for

' Bste error de datacién de su fecha de nacimiento se acarre6 en buena parte de la bibliografia hasta la
aparicién de nuestro primer catalogo, en 1989.

' Como es sabido, Guastavino no llegé a graduarse en ninguno de los dos casos.

% Si bien se menciona el Premio Municipal de Buenos Aires, obtenido en 1940, los otros fueron
distinciones destinadas a obras puntuales: el del Ministerio de Instruccién Publica a la Cancidn del estudiante,
el de la revista Vosotras por su Cancién de Navidad y un premio de la Comisién Provincial de Cultura, de
Santa Fe, por sus canciones. (1955: 43).
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the Performing Arts, el 3 de mayo de 1987.%' Por iniciativa del Consejo Interamericano
de Musica —mas especificamente de su Secretario General, el pianista y gestor cultural
argentino Efrain Paesky—, el concierto se inscribié en las politicas de promocion de
musicos del continente americano de ese momento.”

El evento, si bien no conté con la presencia fisica del compositor, movilizé a in-
térpretes convocados para un concierto monografico que fue grabado y publicado en
disco de vinilo primero y en disco compacto posteriormente.23 El diploma otorgado
al compositor fue entregado a posteriori en su domicilio por Paesky, especialmente
comisionado. Dice en letras doradas: “como testimonio y reconocimiento de la co-
munidad artistica de las Américas por su extraordinaria labor creadora”. (Figura 3)

Del mayor interés resultan las palabras del Director del Departamento de Asuntos
Culturales de la OEA, Juan Carlos Torchia Estrada, incluidas a modo de fun-
damentacion del homenaje, en la parte interior del cartén de los dos discos de vinilo.
Se trata de una serie de consideraciones acerca de la independencia cultural de Amé-
rica Latina respecto de Europa, la gestacion de una cultura nueva a partir de la con-
fluencia de lo universal y lo autéctono y el problema del juicio de valor diferente
atribuido a unas y otras manifestaciones culturales. Reproducimos aqui, en forma
abreviada, algunos pasajes de ese texto:

“La desigual valoracién que recibfan la musica llamada popular y la musica
designada como culta no es sino otra consecuencia de aquella indecisa duali-
dad en la que nos moviamos y del prestigio omnimodo de las formas cultura-
les curopeas. A ese conflicto dio Carlos Guastavino la mejor respuesta: la
respuesta rotunda e inapelable de su propia creacién, que une los dos univer-
sos artificialmente separados. La miusica de Guastavino es auténticamente
nuestra sin dejar de ser universal.

La sintesis que Carlos Guastavino representa en el recatado, injustificada-
mente modesto y solitario mundo de su musica, es la sintesis que /os latinoa-
mericanos somos como cultura, e/ ser que antes buscamos vanamente en los ex-
tremos separados. La sintesis o amalgama, por otra parte, en que toda cultura
consiste. [...] La pureza cultural es una abstraccién, que solo sirve para que
los quietistas vivan su ilusién de estar fuera de la historia.

Por eso Guastavino, a pesar de cualquier apariencia en contrario, es un
compositor dificil. No le haria justicia una impecable interpretacién académi-

2! Contrariamente con lo afirmado por Mansilla Pons et alii (2016: 5), que ubican este homenaje en 1981.

2 Paesky era Secretario General del CIDEM desde 1975. Su labor como gestor incluy6 la fundacién de una
editorial de musica en 1978, la creacién desde 1984 de una fundacién de Amigos del CIDEM (para lograr
el apoyo financiero de los proyectos) y la intervencién en encargos de obras a compositores, promocién de
orquestas de diversos paises y creacion de cuerpos de danza, entre otras actividades. (Mondolo, 2001: 345).
» Guastavino, reacio a recibir homenajes y a las situaciones sociales en general, rechazé la invitacién de
realizar ese viaje a Washington. (Mansilla, comunicacién personal).

65



66

SILVINA LUZ MANSILLA
Revista del [IMCV Vol. 34, N°2, Afio 34 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

ca sin sentido de nuestras raices, ni una que creyera que por poseer el sentir
. - : S 24
de lo nuestro podtia prescindir de las mayores exigencias técnicas”.

Figura 3. Diploma otorgado por el CIDEM a Guastavino.
Foto SLM del Archivo Familiar

Luego de este comentario que no escapa al esencialismo al proponer que Guastavino
constitufa la sintesis de un ‘ser latinoamericano’, concluye en un modo metaférico.
Sabe que la funcién de todo homenaje opera, y en este caso en forma indubitable por
la instituciéon de que se trata, como una instancia de legitimacion. Pero tiene la ele-
gancia de considerar que la meta ya estd alcanzada y que su argumentacién tan solo la
corrobora:

2 :
La cursiva me pertenece.
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“Las creaciones artisticas navegan en un rio de tiempo, y mientras dura el
viaje son vistas de modo diferente desde las distintas y sucesivas orillas. En
ese periplo se juegan su destino, porque el desgaste del tiempo siempre ace-
cha y no todas llegan a la desembocadura. La de Catlos Guastavino llegé y
desde la altamar de su seguro prestigio contintia enviando al mundo su men-
saje de autenticidad americana. Este homenaje no quiere ser otra cosa que una
confirmacién de ese destino”.”

En sintesis, el fundamento va por el camino de un reconocimiento a una trayectoria
extensa: Guastavino tiene 75 afios y la parte ya consolidada de su produccién en los
repertorios canénicos como ‘musica argentina’ se vuelve buen motivo para justificar
también una “autenticidad americana”.

Volviendo a las grabaciones, como se ha dicho, fueron dos. Primeramente, estuvo la
publicacién en dos vinilos de la totalidad del concierto. La portada (Figura 4a) con-
tiene una obra pictérica de Ricardo Supisiche, emblematico artista santafesino que en
varias ocasiones fue convocado para reunirse con la musica de Guastavino por ser
culturalmente una suerte de sinonimia.* Algunos afios después, ya con la existencia
de los discos compactos, el CIDEM reagrup6 parte de esas grabaciones en una colec-
cion que denominé Great Argentinian Composers and Musicians, reiterando junto a una
portada de Leonidas Gambartes —Lavanderas, se llama la obra— todo el concierto-
homenaje excepto la parte coral (Figura 4b).

Un estudio especial ameritarfa la musica contenida en los dos vinilos y su interpre-
tacion.”” Se documenta ahora la composicion del programa de aquel concierto, que
evidentemente traté de exponer, como en una suerte de abanico, los repertorios mas
representativos de la obra guastaviniana: obras corales « cappella primero, piano solista
después, cancion de camara en tercer término vy, para finalizar, guitarra solista y canto
y guitarra. (Figura 5). El coro de camara The Washington Singers, dirigido por Paul Hill,
interpreté —en un espafiol bastante comprensible a pesar de la pronunciacién inglesa
de algunas consonants— siete canciones « mppe//a.zg Luego, el pianista argentino
Horacio Kufert, a quien posteriormente Guastavino dedicé una versién para piano
solo de la milonga E/ mmpedﬁno,zg realizo cuatro obras, una de ellas la Sonatina en Sol
menor, que en algun punto se aleja del canon nacionalista colocandolo cerca del

 fdem.

% Para Santa Fe, Supisiche es a las artes visuales lo que Guastavino a la musica. Principalmente particip6 en
lo que fue en los afios 60 la coleccién Cancién Estampa de la Editorial Lagos, una serie de partituras en las
que se entrelazaba poesia, musica y artes plasticas. (Mansilla, 2011: 200-201).

*7 Sobre la foto incluida en el interior (un perfil derecho en primer plano), el compositor comenté en su
momento: “esta foto que va a ver usted me la sacé [...] yendo a Rio Gallegos [...] Fald. Fue un viaje aéreo
que hicimos juntos [...] es una foto chiquita asf; [...] la mandé a la OEA y ya la perdi”. (Mansilla, 1992).

% Se trat6 en realidad de un grupo selecto del enorme Paul Hill Choral.

¥ Fsta obra quedo inédita a la muerte del compositor y esta contenida en Mansilla / Wolkowicz (2012).
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modernismo de Manuel de Falla. A continuacién, la soprano Monica Philibert
acompafada al piano por Michael Cordovana ofrecieron ocho canciones, entre las
que no faltaron algunas sobre poemas de Rafael Alberti y Jorge Luis Borges. Final-
mente, se dio lugar a las versiones populares de Eduardo Fald, quien realizé algunas

. - . . . 30
canciones y también dos solos, con obras originales para piano llevadas a la guitarra.

Homage to the Argentine composer % ;‘,
CARLOS GUASTAVINO /

Cl

’GﬁEAT ARGENTINIAN

Figura 4a y 4b. Tapas de las grabaciones (vinilo y disco compacto) producidas por el ente Inzer-
American Musical Editions, de la OEA, a cargo de Efrain Paesky. Archivo SLM

En el disco se reproduce una nota publicada en el diario argentino La Nacidn, firmada
por un critico musical que fue enviado como corresponsal: Héctor Coda. Hasta
donde se sabe, fue la unica repercusion en la prensa periddica argentina que tuvo el
homenaje. Mas alla de la visién panegirica, ligada casi a un discurso publicitario, la
nota nos informa algunos detalles que no podrian conocerse de otro modo, como la
existencia de una reunién social ofrecida a continuacién del concierto por el Embaja-
dor Argentino, Enrique Candioti. Dicha reunién conté con la presencia, entre otros,
de Emma Garmendia, pedagoga argentina e investigadora que entonces estaba a
cargo de un centro de estudios musicales sobre Latinoamérica en la Universidad
Catdlica de \Washington.31 Esposa de Efrain Paesky, conformé con él y la cantante

* Es importante recordar que Eduardo Fald habia grabado un disco titulado Homenaje a Carlos Guastavino
en 1974.
i Aungque Coda la menciona como la “Universidad de América”. (Coda, 1987).
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Moénica Philibert, la delegacion que personalmente entregd la distincion a Guastavino
en Buenos Aires.”

The Washington Singers Desde que te conoci... (An6énimo)
(coro a cappella) Director: Severa Villafafie (Benards)
Paul Hill Se equivoc la paloma... (Alberti)

Romance de José Cubas (Benatds)
Mirala c6mo se va... (Anénima)
La totre en guardia (Anénima)

iAy, que el alma! (Benarés)

Horacio Kufert (piano) Tierra linda
Cantilena Ne 8 “Santa Fe antiguo”
Cantilena Ne 10 “La casa”
Sonatina en Sol menor

- Allegretto
- Lento muy expresivo
- Presto
Mbonica Phillibert (canto) y Soneto IV (Francisco Quevedo y Villegas)
Michael Cordovana (piano) Bonita rama de sauce (Vazquez)

Nana del nifio malo (Alberti)
El sampedrino (Benards)
Milonga de dos hermanos (Borges)
La rosa y el sauce (Silva)

Mi vifia de Chapanay (Benards)

Eduardo Falu (guitarra solista Chafarcito (Benards)
y canto y guitarra) Canto popular N° 4
Romance de la Delfina (Alzenberg)
Bailecito

La tempranera (Benaros)

Figura 5. Obras de Guastavino e intérpretes que actuaron en Washington el 03
de mayo de 1987

2 Asf recuerda ese momento la soprano argentina: “[...] Fuimos a visitar al Maestro Guastavino a su
departamento en Belgrano. El Maestro no era muy afecto a las reuniones multitudinarias ni a los largos
viajes, y por eso no habia estado presente en su homenaje en Washington. Aunque estaba agradecido por
el homenaje, y parecia estar muy contento con el resultado de la grabacién del disco que estaba recibiendo
en ese momento, no habria aceptado la presencia de un fotégrafo, asi que las fotos se tomaron de manera
informal con mi pequefia cimara pocket [...] después de que Emmita y Efrain hubieron desplegado su
proverbial simpatia logrando convencerlo”. (Philibert en Guzman, 2013: 86).
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Para concluir

En este trabajo se intenté esbozar cémo fueron dos intervenciones culturales de
estamentos claves de la OEA, en torno a la divulgacién de la obra musical de Catlos
Guastavino. Si bien los dos hechos analizados en detalle no se instituyeron como los
unicos que hayan resultado significativos para la internacionalizacién de su musica,
puede afirmarse que, con los mas de treinta aflos que mediaron entre uno y otro,
constituyen desde la perspectiva actual dos momentos culminantes de su legitimacion
artistica. Con su sentido escueto y parquedad de datos, Composers of the Americas fue
sin embargo la serie de catalogos en la cual muchos investigadores de América Latina
durante las ultimas décadas del siglo XX nos basamos, para abordar investigaciones
mas profundas y detalladas sobre algunos musicos. En su momento, a partir de una
distribucion en cada pafs por la via de las cancillerfas y embajadas, estas entregas
bregaron por difundir la existencia y disponibilidad de ciertos repertorios. La instan-
cia de canonizacién que significé para los compositores ser incluidos en ese compen-
dio resulta evidente.

El homenaje del CIDEM, en cambio, llegarfa para reconocer a Guastavino cuando su
trayectoria internacional estaba consolidada. No obstante, existia todavia en el hori-
zonte de expectativas local, la nocién de que al compositor se lo reconocia fuera de
su pafs y no dentro. En 1987 se acarreaba aun en Argentina la condicién incipiente
del retorno al sistema democratico y pesaban los afios de plomo, con persecuciones,
censuras y autocensuras. Guastavino, calladamente, habfa transcurrido ese perfodo
oscuro, sin saber en concreto si estaba o no sefialado en alguna de las llamadas ‘listas
negras’. Hoy sabemos que si lo estaba, que si fue por causa de las grandes restric-
ciones a la musica de rafz folclérica que la circulacién de su obra, sobre todo la vocal,
se redujo considerablemente en los medios y en las salas de conciertos (Mansilla,
2019). El homenaje de la OEA acaecerfa entonces en ese momento clave en que un
sector de la comunidad artistica visualizé que su silencio y escasas apariciones en
publico iban mas alld de su conocida fobia social. Asi, con la politica del tributo ligada
a una instancia de diplomacia cultural, se interpreté ese reconocimiento como un acto
de justicia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BANA, Martin. 2017. “El impacto de la Revolucion rusa en la cultura argentina. El
caso de la musica de tradicion escrita”. En Memorias del Tercer Foro Internacional
Rusia-América Latina. San Petesburgo, San Petesburg University, pp. 1970-
1975.



DOS CONTRIBUCIONES PARA UNA LEGIMITACION...
Revista del IIMCV Vol. 34, N°2, Afio 34 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

BOURDIEU, Pierre. 1967. “Campo intelectual y proyecto creador”. En Problemas del
estructuralismo. México: Siglo XXI.

2002. Campo intelectnal, campo de poder. Itinerario de un concepto. Buenos Aires:
Montressor.

“Catalogo cronoldgico clasificado de las obras del compositor argentino Catlos
Guastavino”. 1962 [1955]. En Compositores de América, Afio 1, N° 1: 43-50.
Washington: Unién Panamericana, OEA.

CODA, Héctor. 1987. “Arte y presencia de Guastavino en Washington”, I.a Nacion,
21 de mayo.

DE LIMA, Cléber Mauricio. 2017. “Canciones de Catlos Guastavino. Algunos
avances para una historia de su interpretacién musical”. En Actas de las I Jorna-
das de Investigacion del Instituto de Artes del Espectdculo. Facultad de Filosofia y Let-
ras, Universidad de Buenos Aires. Version electronica disponible en:
http://eventosacademicos.filo.uba.at/index.php /JIIAE /IAE2017 / papet/ vie
wlile/2366/2300 [Fecha de dltimo acceso: 2-10-20]

2019. “Pampamapa museificada. Elementos interpretativos en la grabacién de
la obra por su compositor, Carlos Guastavino”. En Actas de las 11 Jornadas de
Investigacion del Instituto de Artes del Especticnlo. Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires. Versién electréonica disponible en:
http://eventosacademicos.filo.uba.at/index.php/JIIAE/JIAEIIL/ papet/view
File/4750/2814 [Fecha de ultimo acceso: 3-10-20]

2020. “La rosa y el sance. Aportes para el estudio de la cancién guastaviniana a
partir de grabaciones de archivo”. En Actas de las IV Jornadas de Investigacion del
Instituto de Artes del Espectdculo. Facultad de Filosoffa y Letras, Universidad de
Buenos Aires. Versién electréonica disponible en:
http://eventosacademicos.filo.uba.ar/index.php/JIIAE/IAE2
020/paper/viewFile/5291/3147 [Fecha de ultimo acceso: 1-
10-20]

FERN, Leila. 1943. “Origins and Functions of the Inter-American Music Center”,
Notes, Vol. 1, Ne 1: 14-22.

GIMENEZ, Hector. 2018. "Chamamés disfrazados en la obra musical de Carlos
Guastavino". En Actas de la XXIII Conferencia de la Asociacion Argentina de Musi-
cologia y XIX Jornadas Argentinas de Musicologia del Instituto Nacional de Musicologia
Carlos Vega. La Plata: Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
La  Plata, pp. 159-171. Versién  eclectrénica  disponible  en:
https:/ /www.aamusicologia.org.ar/wp-content/uploads/2019/03/ACTAS-
XXIII-Conferencia-XIX-Jornadas-2018.pdf [Fecha de ultimo acceso: 1-10-20]

71



72

SILVINA LUZ MANSILLA
Revista del IIMCV Vol. 34, N°2, Afio 34 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

2019. “La cancion del Litoral en la obra de Catlos Guastavino. Un intento de
actualizacién del cancionero del Nuevo Litoral”. En Actas de Miisicos en Con-
greso. Séptima Edicion. Santa Fe: Ediciones UNL, en prensa.

GONZALEZ, Juan Pablo. 2013. Pensar la miisica desde América Latina. Buenos Aires:
Gourmet Musical Ediciones.

GUZMAN, Claudia. 2013. Emma Garmendia. Vida, amor y miisica. Buenos Aires: Prosa
Amerian Editores.

GUZMAN, Mariano. 2018. La pronunciaciin como variable expresiva en el canto en espaiiol-
Un estudio comparativo de la articulacion consondntica en cinco versiones musicales de La
Tempranera de Carlos Guastavino. La Plata: Facultad de Bellas Artes, Univer-
sidad Nacional de ILa Plata. Versién electrénica disponible en:
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/72811 [Fecha de dltimo acceso: 1-10-
20]

HASKINS, John. 1957. “Panamericanism in Music”. Nozes, Vol. 15, N© 1: 43-49.

HESS, Carol. 2013. Representing the Good Neighbor. Music, Difference, and the Pan American
Dream. Oxford: Oxford University Press.

MANSILLA, Silvina Luz. 1992. Entrevista a Carlos Guastavino. Realizada el 12 de
marzo en su domicilio, Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

2011. La obra musical de Carlos Guastavino. Circulacion, recepeion, mediaciones. Bue-
nos Aires: Gourmet Musical Ediciones.

2016. "Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino. Pedagogia del piano, rep-
ertorio, dedicatorias". En Actas de la XIII Semana de la Miisica y la Musicologia. E/
piano. Historia, diddctica e interpretacion. Buenos Aires: Instituto de Investigacion
Musicolégica “Carlos Vega” de la Universidad Catdlica Argentina, pp. 66-73.
Vetsion dectronica disponible en: https:/ /repositorioncaeduar/handle/123456789/1273 [Fecha de -
timo acceso: 1-10-20]

2019a. “Concurrencias documentales en torno a Catlos Guastavino y Gabriela
Mistral”, Resonancias. Revista de Investigacion Musical, Vol. 23, N° 44: 151-159.
Version electrénica disponible en:
http://resonancias.uc.cl/images/N43/Separatas/Separatas_44/Separata_9
Mansilla.pdf [Fecha de ultimo acceso: 1-10-20]

2019b. “Musicos y poetas ‘peligrosos’. La cancion E/ forastero, de Guastavino y
Yupanqui”. En Actas de Miisicos en Congreso. Séptima edicion. Santa Fe: Ediciones
UNL, en prensa.

MANSILLA, Silvina Luz / WOLKOWICZ, Vera. 2012. Carlos Guastavino. Miisicas
inéditas. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologfa “Carlos Vega”.



DOS CONTRIBUCIONES PARA UNA LEGIMITACION...
Revista del IIMCV Vol. 34, N°2, Afio 34 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

MANSILLA PONS, Ramiro / CANNOVA, Matia Paula / CHAMBO, Julidn /
ZAGRAKALIS, Alejandro. 2016. “Las revoluciones y los surcos. Politica cul-
tural hemisférica y edicién fonografica”. En Octavas Jornadas de Investigacion en
Disciplinas Artisticas y Proyectuales. La Plata: Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de La Plata. Version electronica disponible en:
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/56018 [Fecha de ultimo acceso: 1-10-
20]

MONDOLO, Ana Marfa. 2001. “Paesky, Efrain”. En Diccionario de la nrisica espariola e
bispanoamericana. Vol. 8. Madrid: SGAE, p. 345.

MURAD, Pablo / ESPERT, Patricia. 2017. “Relevamiento y difusién de obras de
compositores argentinos. Carlos Guastavino: Quince canciones escolares. Primer
registro audiovisual”. En La experiencia musical: Abordajes desde la investigacion, la
interpretacion y las pricticas educativas. La Plata: SACCOM y Conservatorio “Gi-
lardo Gilardi”. Version electrénica disponible en:
http:/ /www.saccom.org.ar/ACTAS _CONGRESOS/13_ECCOM_libro_de
actas.pdf [Fecha de dltimo acceso: 1-10-20]

PEREZ, Maria Fernanda / ESPERT, Patricia / MANSILLA, Silvina Luz. 2016.
Carlos Guastavino. Quince canciones escolares. Registro andiovisual (D1/D). Tucuman:
Universidad Nacional de Tucuman.

PLESCH, Melanie. 2017. “The Learned Style un Argentine Music: Topic Simultaneity
and Rhetoric of Identity in the Work of Carlos Guastavino”. Revista Portuguesa
de Musicologia, Vol. 4, N° 1: 121-140.

2019. “De fugas, canciones infantiles y cuecas. Simultaneidad tépica y reté-
ricas de identidad en la obra de Carlos Guastavino”. En CORRADO, Omar
(comp). Recorridos. Diez estudios sobre muisica argentina de los siglos XX y XXI.
Buenos Aires: Ediciones de la Facultad de Filosoffa y Letras (UBA), pp. 41-
75. Version electrénica disponible en:
http://publicaciones.filo.uba.ar/recorridos [Fecha de ultimo acceso: 1-10-20]

STEVENSON, Robert. 1982. “Guillermo Espinosa”. Inter-American Music Review, Vol.
IV, Ne 2: 1-2.

Discografia

Great Argentinian Composers and Musicians. c. 1993. Washington, Inter-American Musi-
cal Editions. Organization of American States. Director: Efrain Paesky. Stereo
OAS-001. Dos discos compactos.

73



74

SILVINA LUZ MANSILLA
Revista del IIMCV Vol. 34, N°2, Afio 34 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

Homage to the Argentine Composer Carlos Guastavino. 1987. Washington, Inter-American
Musical Editions. Organization of American States. Director: Efrain Paesky.
Stereo OAS-033. Dos discos de vinilo.

SILVINA LUZ MANSILLA

Doctora en Historia y Teorfa de las Artes por la Universidad de Buenos Aires.
Licenciada y Profesora en Musicologfa, por la Universidad Catélica Argentina.
Profesora de Piano egresada del Conservatorio Nacional. Profesora Adjunta en la
Universidad de Buenos Aires y Titular en la Universidad Nacional de las Artes.
Coordina el Area Musica del Instituto de Artes del Espectaculo (UBA) y dirige el
Area Musicologia del Doctorado UCA. Desde 2007 conduce equipos, tesistas y
becarios. Autora de varios libros, treinta articulos y unas cincuenta colaboraciones
entre capitulos, resefias y entradas léxicas en diccionario. Docente-investigadora
categorizada, trabaja en posgrado en UCA y UNCUYO. Miembro de la Asociacion
Argentina de Musicologfa, se desempefié como secretaria, fiscalizadora y presidente
en distintos periodos.



